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Tora Schultz Larsen, Pinocchio DS AUTOMOBILES

(1940), boyanmis gcam, belden
baglamali vibrator, mavi
mugsamba, celik, 200x40x34 cm
Fotograf: Jean-Baptiste

Béranger and Viktor Fordell D S 9

ZARAFETIN GUCU

Pinokyo’nun egitimin 6nemi hakkinda bir hikaye oldugu séylenir.
En fazla yabanci dile ¢evrilen kitaplar arasinda tigiincii sirada yer
alir. Carlo Collodi’nin 1881°de yazdig1 Pinokyo’nun Maceralar:
adl1 kitapta Pinokyo bilingli, ahlaksiz ve seytanidir fakat Walt
Disney’in 1940’ta kitab1 uyarlarken Pinokyo’yu saf ve kolayca
yanlis yonlendirilen neseli kiigiik bir cocuk olarak tekrar yaratur.

Tora Scultz Larsen’in gegtigimiz yil Stockholm’de gerceklesen
Stranger Inside sergisi benim i¢in bugiin i¢inde yasadigimiz bozuk dii-
zenin koklerine dair enfes metaforlar igeriyordu. Saptirilmis bilgi gri
alanlar yaratmakla kalmiyor bu belirsizlik/anlamsizlik dogrultusun-
da diinyay: sekillendirmek i¢in de kullaniliyor.

Sadece Nisan ayinda Tiirkiye’de yasananlar degil, her an diinyada
yasanmakta olan haksizlik, adaletsizlik ve istismar insanlik degerleri-
mi yerle bir ederek beni sarsmaya devam ediyor. Tiim bu karmagiklik

arasinda tutundugum g¢ok kiymetli dalim Unlimited sayfalarinda
okurlara savasa, yikima, egitime, ekolojiye, kiiltiire, resme, miizige,
zamana, renge, cinsiyete, mekéna, gerceklige ve cinsellige dair diigiin-
celeri yepyeni umutlara doniisecekleri inanciyla aktarmaktan mutlu-
luk duyuyorum.

Giizel baharlar olsun,

—DMerve Akar Akgiin : e e I e e . » . : :

DSautomobiles.com.tr

DS, TOTAL tawsiye caer — DS 9 igin yakit tiketimi; karma tiketimde 5,7 1t / 100 km kursunsuz benzin, 130 g / km CO= emisyonu.
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Sakip Sabanci
= KIVRIM Miizes
[lker Cihan Biner I | O ( : K N E Y

Miidahaleler sergisini yeniden Baharin Gelis

Normandiya, 2020

katlama, builkkme vesaire

Kiiratorligiinii Ahmet Ergeng’in yaptigi biiroSarigedik’in

yiriitiiciliigiinde Yapr Kredi Bomontiada’da gerceklesen
Vahap Avsar’in Miidahaleler sergisi 26 Mart’ta bitti. Biten
etkinligi yeniden ele almamuin iki sebebi var.

Ilki sanatgi Vahap Avsar’in eserlerindeki ¢oklu dina-
mizm. Caligmalar belirli tarihsel araliklara sigmayacak ka-
dar katmanli olmasi.

Ikincisi sergiye yonelik yaklagimlarin izini siirmekle bir-
likte altin1 oyarak, asindirarak Vahap Avsar’in yarattig es-
tetik pratiklerin konumlarina dair farkli yolculuklarin kapi-
larini agmak istemem.

Ahmet Ergen¢’in serginin katalogunda isaret ettigi “ariza
¢ikarma”, “yirtilma”, “Brechtvari yabancilagmaya yol agma”
pratiklerinden kopmaya caligmay1 giindeme getirmek ge-
rek. Bu perspektifin isleyisinde elbette diyalektik diisiince-
nin katkis1 s6z konusu. Fakat toplumsalin alaninda olugmusg
egemen kiltiirli sorgulamayla beraber krizli devinimler ya-
ratma durumlari ya da eserlerde “gériinmeyenin goriinmesi”
biciminde ac¢iga ¢cikarmalar Miidahaleler sergisini tek boyu-
ta indirgeme riski tasiyor.

Hatta su soru sorulabilir: Kati gercekliklere miidahale et-
meye ¢alisan eserler hep tetikte olmak zorunda mi?

Bu a¢idan Blanchot’nun bir hanger ya da ustura yapmak
yerine kivileim ¢ikarmak amaciyla ¢akmaktasi yapmanin
hazzini kesfeden ilk insandan bahsetmesini de analim.

Yazinin baginda Vahap Avsar’in eserlerindeki dinamizm
derken béyle konumlar olusturmanin parlakligini konusa-
biliriz. Ciinkii Miidahaleler sergisindeki eserler yarattiklar:
kivilcimlarla anlamlandirma diinyalar yaratiyor. Calisma-
larda savagin, militarizmin, sinif hiyerarsisinin veya yikimin
g6ziiniin i¢ine bakan isaretler var.

Sanatginin olusturdugu diinyalar diigiinme eylemleri i¢in
besinler tagiyan zeminler yaratiyor.

Sergi alanindaki her bir eserin birbirini mesken edindigini
gorebiliriz. Fakat olusturulan topolojiye bakabilmenin gesitli
yollar1 var.

Dolagikliklarin izini siirmek

Kimyasal silahlanma, devletlerin birbirlerine yénelik
niikleer silah tehditleri kiiresel 6l¢ekte jeopolitik alanlar: se-
killendirmeye devam ederken Miidahaleler bu meselelerin
etrafinda dolagiyor. Birbirine dolagik eserlerde savas, irk¢i-
lik, militarizmin ya da yikim ve siddetin derin gostergeleri
var. Mevzuyu biraz daha genisletebilmek i¢in Vahap Av-
sar’in ¢aligmalarinin tarihleri acisindan da zaman sorgula-

mas1 yapilabilir.

2010 yilinda ortaya konan bir eser ile 2022°de meydana Vahap Avsar, 22 Beyaz Erkek Gomlegi, 1995 lal somer
getirilen ¢aligmanin birbirini mesken tutmasi ne anlama Gomlekler, ahsap cadir iskeleti S | Sl M sk
geliyor? 173 x 196 x 178 cm SASANC
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KOSE YAZISI

Pus adli yerlestirme sergi mekénina sisli hava katiyor.
Savag cografyalarinda yagsanan kaosun altini ¢iziyor.

Konusulamayanin Sessizligi ¢aligmasi konugsulamayan
seylerin suskunluguna dair dikkat ¢ekici konumda. Beyaz
Bayrak eserinde yine savas temast hikim. Hatta Ozgiirliik
Operasyonu ¢aligmas: da militarist siddeti glindemine aliyor.

Son Uyar: yerlestirmesinde cam pargalarina dair goster-
gelerde irkgiligin izleri s6z konusu. Uyuyan Dev felaketler
zincirine bir igaret niteliginde.

Serginin adalet meseleleriyle beraber klasik ilerlemeci za-
man anlayigini sorguladigini da diyebiliriz.

Nitekim Ozgiirliik Operasyonu, Beyaz Bayrak gibi eserler
Irak ve Bosna savagi dénemlerine gdndermeler yapmasi biz-
lere ge¢misin ge¢miste kalmadigini ve yeniden sekillenme-
lerle ortaya ciktigini diigiindiirtiiyor. Savaslarin kalintilar:
gezegenden silinmedigi i¢in patlamalar, felaketlerin tortu-
lar siirekli bellekleri canli tutmay siirdiiriiyor.

Zaten militarizmin, sémiurgeciligin, irk¢iligin siddeti da-
ima maddi izler birakir. Baskinin, §liimiin yikintilar1 diinya-
nin dokusuna islenir. Hirosima ve Nagazaki’yi kim unutabi-
lir? Gazze’de hayatini kaybedenler, Holokost'un acilari,
Cumartesi Anneleri/Insanlarinin nébetlerinin  kuskusuz
cografyalarda yasanan siddet pratikleriyle iligkisi var.

O halde Miidahaleler tarih, hafiza, siyaset, milliyet¢ilik,
somiirgecilik sorunlarini cisimlestiren bir hikdyeye doniisii-
yor. Sergi pek ¢ok acidan savagsta yok olan ve siddete maruz
kalanlar1 veya “yasamayan/yasamayanlar icin” adalete bag-
111181 6ne gikarryor.

Vahap Avsar sergide militarizmin siddetini de kayda ali-
yor. Kamuflaj eserinde kendi yiiziiniin kalibini alarak tasar-
ladig: biistlerin bir tanesini kamuflaj deseniyle gorebiliyor-
ken digerleri renksiz ve kimliksizlige doniigserek giindelik
yasamda militarizmin etkisiyle iligkilenebiliyor.

Cay ve cay bardaklariyla yapilmig San ve Serefle Dolu 550
Giin eserini bu dongiiye kattigimizda sanat¢inin olugturdu-
gu estetik pratigin alaninda “her Tirk asker dogar” gibi an-
layislarin egemen giicii sorgulaniyor.

Sergiye yayilan ve Judith Butler’dan ilhamla séylenen
“siddete ugrama ihtimali de bir siddet bi¢imidir” ciimlesine
bazi eklemeler yapabiliriz.

Kuskusuz savasta ya da bagka felaketler zincirinde yalniz-
ca insanlar 6lmez. Toprak, su, bitkiler, hayvanlar da imha
olur ya da ¢esitli baskilara maruz kalir. Topragin titresimi-
nin, suyun akiginin duyusalligini reddedebilir miyiz? Bir
kentte vuku bulan iggalde siddete maruz kalan kuglarin,
kedi ve kopeklerin fotograflariyla mutlaka karsilasiyoruz-
dur. Bu agidan Miidahaleler sergisinde dalgalanan meselele-
riinsan olmayan canly, cansiz varliklari katarak degerlendir-
mek degerli. Sanat¢inin I Hate America video yerlestirmesi
her ne kadar bu sorunlara deginmese de evcillestirmeye di-
renen kopeklerin varligiyla iliskili.

Aslinda bu eserle beraber sergide bir sey daha fark edili-
yor: ateist imgeler.

Ateist imgeler*

Sanat¢inin anlam diinyalar1 yaratma mevzusunu detay-
landirabiliriz. Kugkusuz bu durum “eserlerde bir seyi de-
mek isteme” ile sinirlandirilamaz.

Bagka deyisle; “Vahap Avsar eserlerinde sunu soyliyor”
gibi bir kisitlama s6z konusu degil. Miidahaleler sergisi aksi-
ne ¢oklu kirilmalar yaratiyor. Eserlerin yiizeylerinin altinda
bir hakikat gizli degil. Goriilen hangi ¢alisma ise dogrudan
go6ziimiize carpan imgeler olarak buradalik hissine kap1 ag1-
yor. Bu tekil gostergelerle beraber dolagikliklar giindeme
geliyor. Sergiye dair farkli kirilmalar yaratan bagka bir bakig
acisini da anmak lazim.

Derrida’nin Kant’'tan yardim alarak parergon kavrayisi
uzerinde durmak Miidahaleler sergisine dair perspektifleri
derinlegstirebilir.

Filozof Yunancadaki ergon (yapit), parergon (cerceve) ay-
rimlarini ele alir. Parergon ise esas alanin disinda kalan faz-
lalik olarak degerlendirilir. Derrida parergon kavram ile
eserin siirlarini agma pratigine géndermeler yapar. Bir
nevi eserin hudutlarini goérerek ona bagka yaklagimlarla
bakma da denilebilir.

Vahap Avsar, Kamuflaj, 1987-2022, 12 adet bist

Vahap Avsar’in 22 Beyaz Erkek Gomlegi isimli eseri bu agi-
dan da fazlalik olarak sergi mekanina yayiliyor. Cadira do-
niigen bir siginak ile kars1 kargiya kaliyoruz.

Derrida’nin olusturdugu parergon kavrayisla beraber sade-
ce dolagikliklarin (savas, militarizm, siddet déngiileri) izini
stirmekle kalmay1ip ayni zamanda gogebelik ya da yersiz yurt-
suz olusun kalintilariyla yiiz yiize geliyoruz. Boylelikle eser-
lerde tagmakla kalmayan ve cogul baglantilarla dogrudan
kendini ortaya koyan ¢iplak imgeler icin ateist diyebiliriz.
Ozden yansimalarin gériilmedigi bu tanrisizlik konumlari
cam kiriklari, cay bardaklari, beyaz gomlekler, bidonlar, i¢ ¢a-
magirlardan yapilmug bayraklarla izler sunarken somut olarak
karsimizda durabilmelerinde de ortaya ¢ikiyor; koksiiz, goge-
be ve her daim bakan g6z ile baglant1 kurmaya hazir...

Miidahaleler her firsatta kivileimlar ¢aktirmaktan vaz-

gecmiyor. %8

*Sanat kalintist adli makalesinde Jean-Luc Nancy ateist imgelere dair ufuk agici
bir tartigma yiiriitiiyor. (Makale Ceviri: Omer B. Albayrak Cogito Dergisi,
Jean-Luc Nancy Ozel Sayisi)
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16 MARDIN

Hali altina

Roportaj: Selin Ciftci
Tiirkgeye ceviren: Ege Acar

stiptiriilenler

Mardin Bienali, Tiirkiye sanat ekosisteminde 6nemli bir yeri dolduru-
yor. Geng bir kiirator olarak Mardin Bienali’ni diger bienaller arasin-
da nasil bir yere konumlandiriryorsunuz? Ve boyle bir bienalin kiirat6-
rii olmak kariyerinizde nasil bir noktayi tarif ediyor?

Mardin Bienali, Tirkiye’nin giineydogusunda gergeklesen 6nemli bir
kiiltiirel etkinlik ve bolgedeki kiiltiir, siyaset ve ekonomi agisindan he-
men goze ¢garpmayan ince bir ara yiiz sunuyor. Beni Mardin’e ¢eken sey,
yalnizca lokasyonu nedeniyle degil, lokasyonunun onu tiimiiyle kurum-
sallagmaktan kurtarmaya yetecek kadar belirsiz ve degisken kalmasini
saglamasiyla da ana akim bienallerin disinda kaliyor olmasiydi. Bu du-
rum, giivencesiz yagami kapsayan oOrgiitlenisine de yansiyor. Kusursuz
olmayis, her daim yeni ve giincel kalacak sekillerde Mardin’in pek ¢ok
stkismighigini her yiiziinden ve ylizeyinden goriip yansitma umudunu ifa-
de ediyor benim i¢in. Eger elimde olsaydi, Mardin’i (ve kendimi) ¢okea
kargilagsma ve sasirma olasiligini (halen) barindiran sanatin sismik kiyi-
sinda alikoyup saklardim.

Bienalin kavramsal ¢ercevesini “¢cimenin vaadi” baslig1 altinda se-
killendiriyorsunuz. Bu baslik bana kaldirimdaki soguk betonun altin-
dan sizan, asi, kural dig1 ¢cimenleri ve hatta evlere musallat olan isgalci
bitkileri hatirlatirken, umuda dair de bir seyler fisildiyor. Sizce ¢ime-
nin vaadi nedir; ¢cimen bize, bugiiniin diinyasina ne séyliiyor?

Yavas yavas her yere s1zip her yeri gasp eden ¢agin yeniliklerine inatla,
boyun egmeden direnen ¢imenin varligi; umutlarimizin, hayallerimizin
ve arzularimizin, onlari ¢aligmanin ve titketimin zihni harekete gecirme-
yen oriintiilerine hapsetmek isteyen mekan-zamansal rejimler tarafindan
hi¢bir zaman tiimiiyle idare altina alinmayacaklarinin giivencesini veri-
yor. Cimenin usulca direnmesi benim i¢in, en medeni ¢abalarimizin ele-
ginden anlagilip agiklanamayacak bicimde kayip giden yasam i¢in ¢ok
6nemli ve temel bir seyin beyanini temsil ediyor. Cimen, kaldirimlarimi-
zin alundaki gizli, ama her giin gerceklesmeye devam eden devrimini siir-
dirdigii middetce, bizlerin asla yaldizli kafeslerdeki tutsaklar olmayaca-
gimiz1, masadaki oyun tahtasinin her zaman sarsilip yikilabilecegi ve
révanginin istenebilecegini bilmenin verdigi bir giiven duygusu var.

Aslinda Mardin Bienali 2020 i¢in planlanirken, pandemiyle birlik-
te tiim planlar degisti. Bu siirecin planlanan bienale fiziksel ve kav-
ramsal olarak nasil yansimalari oldu?

Bienal bagtan sona pandeminin bize armagan ettigi dénemi igine ali-
yor. Pandemi hissedilir/okunakli olani, artik siirdiiriilemez hale gelmis
mevcut diizenlerimizin yeniden orgiitlenmesi igin bir gereklilik kildi.
Onceliklerimizi yeniden gézden gegirmemiz i¢in hem bireysel hem de
toplumsal diizeyde tam zamaninda ortaya ¢ikan bir firsat sunuldu 6nii-
miize. Bu bakimdan, yagamanin, kargilikli alip vermenin ve bagka tiirlii
iligki kurmanin olasiliklari tizerine ciddi bi¢cimde fikir yormamiza ola-
nak vermesiyle pandemi, ¢imenin vaadini saglama almig oluyor. Pande-
mi kapanmalara neden oldu, piyasadaki durgunluk ise giderek kotiile-
sen ekonomik esitsizligin ve insan kokenli krizlerin farkli siniflan
orantisiz sekillerde vurdugunun altini ¢izdi. Pandeminin diinya ¢apin-
da yol actig1 yeis ve tedirginlik, bizi miilksiizlestirilmeyi daha buyiik bir
duygudaslikla karsilamaya uyumlu hale getiriyor. Bu, bienal agisindan,
o bilinen s6zde gegtigi gibi onu sipiriildigi halinin altindan ¢ikarip
kiymetli bir armagan gibi havalandirmaya olanak saglayarak, milksiiz-
lesmenin neden 6nemli bir konu oldugunun gerekgelendirmesi igin bir
firsat anlamina geliyordu.

Bu siiregte sizi en ¢cok zorlayan sey neydi?

Pratik acidan, zorunlu kapanmamizdan ne zaman ¢ikmamiza izin ve-
rilip telafi i¢in uzun bir emek dénemine girecegimizi bilmemenin getir-
digi ¢ok yonlii belirsizlikti. Biz kapali oldugumuz evlerde kayiplar sayar-
ken, bizi bu noktaya getiren kuvvetlerin yasamlarimiz tizerindeki mutlak
guglerini artirarak bizleri gelecekteki feldketlere giden rotada hizlandiril-
mis bir yolculugun ortasina biraktigini diigiinmek delirtici. Bizim agimiz-
dan bu her seyi, giivenli kabul edilen bir zamana kadar alikonulan eyleme
indirgedi, tistelik bir yandan o giivenligin daha biiyiik giivensizliklerle
degis tokus edilmek tizere kullanilmasina olanak verirken yapt: bunu.

20 Mayis 2022 tarihinden itibaren bir ay
siireyle devam edecek 5. Mardin Bienali,
gizemli bir evrensel politikaya ya da feragat
kavramini i¢sellestiren bir sosyal-ekoloji
ihtimaline dogru kesfe ¢cikiyor. Bienali
“cimenin vaadi” temasi etrafinda yeniden
orgiitlenme, yenilenme ve hayatin kendisi
olan iiretici kaos olgulari etrafinda kuran
Kiirator Adwait Singh ile cografya, sanat

ve bienaller iizerine konugtuk
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Bienal, 21 iilkeden sanat¢inin iglerine ev sahipligi yapiyor. Bu sa-
natcilar1 bir araya getirirken 6ncelikleriniz neler oldu?

Seckide, kendi yerellerinden/yerelleri i¢in s6z s6yleyen sanatgilar ya
da sosyo-materyal iliskiler 6rgiitlemeyi bagat tavir olarak sahiplenmeden
yasamaya yonelik i¢ goriileri olan sanatgilar 6n planda oldu. Segki, miilk-
slizlesmeyi bir armagan olarak gérme ana fikrine yakin konumlandi. Do-
layisiyla Sahra’daki, Sind’deki, Orta Asya’daki gocebe gruplarin yagadig:
bolgelerin yani sira Filistin, Tibet gibi bolgelerden, “feragat ekonomisi-
nin” neye benzeyebilecegi tizerine kisa bakiglar sunacak sanatgilarimiz
var. Arka planda bir gileden ¢6ziiliip isleyen ipler gibi seckiyi 6ren ipler-
den digerleri ise, tiim bu cografyalar1 kapsayan ortak miizik, ticaret, mis-
tik hareketler ve senkretik kiiltiirler mirasina 11k tutanlar.

Kiiratorliik pratiginizde, Mardin’in ¢ok kiiltiirlii yapisiyla da 6rtiigen
kolektif, ¢cok sesli bir yaklasgiminiz var. Bu cografya sizi nasil besledi?

Mardin’in ¢ok kiiltiirlii cografyas: ve yoreden yéreye diller (Tirkee,
Kiirtge ve Arapga) arasinda devinim gosteren akigkanlik, serginin doku-
sunu dogrudan etkiledi. Bu narin karigimi serginin kalib1 igerisine oldugu
gibi aktarmaya ve bunu yalnizca Mardin’in tinisini tagiyan benzer zen-
ginlikte yerellerden sanatgilar1 6zenle se¢mek vasitasiyla degil, ayni za-
manda Mardin’i agag1 yukar1 kadim ve Orta ¢ag’a ait ticaret yollari iize-
rinde dizili diger cografyalara baglayan senkretik gelenekleri bilingli bir
sekilde telaffuz edip ayrintilandirarak cogaltmak suretiyle yapmaya calig-
tum. Tum bienal boyunca, ortak Sufizm ge¢misi gibi bariz gostergelerin
yaninda, farkli dillerin ve miizik dillerinin ¢ok sesliligi gibi daha 6rtiik
gostergelerle de bu karisim etkin olacak.

Miilkiyet, kolonyalizm gibi kavramlara dair yeni bir bakis ve yeni
bir diizen onerirken 6zellikle Levant bolgesini merkezinize aliyorsu-
nuz. Bu bolge neden 6nemli?

Dinin 6n plana ¢ikisi, uzun ge¢misi ile tartigmaya a¢ik simdiki zaman
arasinda bir yerde yatiyor. Bolgeye derin bir ¢entik atmig olan giivencesiz
yasama ragmen comertligin, konukseverligin ve birbirine benzer, yakin ol-
manin yansimalar: hald mevcut. “Medeniyetin besigi” sifatini kazanmus,
iistelik onu kiiltiirlerin kaynastig1 pota kilan litufkér acik fikirliligi de ca-
basi olan dinin kadim topraga, nehre dair comertligini yAd etmek istedim.
Cimenin vaadini sahnelemek i¢in bundan daha iyi bir yer olabilir mi!

(Ustte) Mardin Alman Karargahi, (Altta) Mardin Deve Han

“Yeni diizeni nasil tarif edersiniz; yeni bir diizen ihtimalini neden
toprakta arryoruz?

Ben yeni sistemi imgelemimde yekpare bir kiitleden ¢ok, onlar1 des-
tekleyen gruplara uyum saglamis bununla birlikte bir ahtapotun kollar1
gibi uyum icerisinde hareket etme yetenegini de kaybetmemis ¢ok sayida
desentralize diizen kiimesi ya da birligi olarak canlandiriyorum. Kiiratr
Chus Martinez’in Asik Ahtapot baslikli nefis bir makalesi vardir, bu imge-
lemimi daha da ete kemige biiriindiiren bir yazidir bu. Feragat ekonomi-
si, adindan da anlagildig: gibi, yersiz yurtsuzlagsmayi bir 6nkogul olarak
kabul eder ve empati, 6zen ve sevgi gibi maddi olmayan degerlere alan
acar. Armagan ekonomisinin ilkelerine, egemenligin parsellenmesine ve
yaratict milstereklesmeye dayalidir.

Denizden ilham alan ya da uzaya uzanan utopyalara ictenlikle begeni
duymakla birlikte, politik goriisiimiin kéklerinin siki sikiya topraga
uzandigini gérityorum. Bizlere bu kadar ¢ok armagan sunan yeryiiziinii
terk etmeye hazir hissetmiyorum, kimse de ger¢ek anlamda 6yle hisset-
miyordur diye diigiinityorum; hele ki yasanabilir kilmay1 arzulayarak ora-
larin da iligine kadar kaynaklarini titketmeci ve somiirgeci egilimlerimizi
siirdiirme niyetiyle olacaksa, asla. Bu diinyanin yikintilarindan bir bagka
diinya inga etme girisimi bana ¢ok akilsizca geliyor. Ayni sekilde, aramiz-
da yuzyillardir stirdiirilebilir sekilde yagamakta olan sayisiz yerli halkin
ve gogebe topluluklarin kanitlamig oldugu iizere bir yerde yerlesik olma-
nin, miilke dayali iliskiyi 6nceden belirlenmis bir yazg: kildigna da inan-
muyorum. Kapitalist yikici rekabetin tiiriimiiziin evriminin dogal seyri
oldugu varsayimi, simbiyotik kolektivizmin uzun tarihlerini yeniden giin
15181na kavusturan Jonas Staal ve Uriel Orlow gibi sanatgilarin sergilerin-
de yer alan iglerle dogrudan tartigmaya agiliyor.

Kolonyalizmden bahsetmigken, bugiin baktigimizda bienallerdeki
pek cok sanat¢inin farkl: iilkelerden ama Bat1 merkezli bir egitime sa-
hip oldugunu goriiyoruz. Siz de benzer sekilde Londra’da egitiminizi
tamamladiniz. Sizce bienaller gergekten sinir tanimiyor mu? Geng ku-
sak bir kiirator olarak bu konuya dair bakisinizi merak ediyorum.

Bilgi s6z konusu oldugunda, higbir sinirin olmadigina igtenlikle inani-
yorum. Postmodern baglamda diisiiniilecek olursa, bilgiyi degisken, dii-
zensiz ve miisterek olarak sahip olunan bir sey olarak diigiinmek daha
verimli. Ben “egitimimi” devam eden bir sey olarak gériiyorum. Ogrendi-
gim bircok kuram da siirekli icerisinde ¢aligtigim baglamlara uyarlan-
mak, hatta 6grendiklerim unutulmak zorunda. Gelisecek alan daima
mevcutken, bienallerin kiiltiirel iiretim, politik sdylem ve biling yiikselt-
me i¢in aligilmigin diginda mekén islevi gérme bigimlerinin tiimiinii tani-
yip onlar1 harekete gecirmenin énemli oldugunu digiiniiyorum. Giinii-
miizde, bienallerin bir araya getirdigi cesitlilikte insanin bir araya
toplanmasini saglayan az sayida olusum var, ki sahip olduklar: olanaklar
kurumsal diizeyde ve devlet diizeyindeki benzerlerinin yararlandig ola-
naklara kiyaslandiginda bu mucize gibi bir sey; en genis kapsamiyla hare-
kete gegirebildikleri duyarlilik da cabasi. Bienallerin kapsayicilik sorunu-
nu ¢6zdiigiinii séylemiyorum. $eyleri dogru perspektificerisinde gérmeye
yardimci olduklarini séylityorum.

Egitim konusunda belirttiginiz noktaya donecek olursak, 6grenmeye
yurtdisinda devam etme gibi bir sansa sahip olmanin -bunun siklikla be-
raberinde getirdigi kisisel anlamda biiyiik bedellerin de gayet iyi ayirdin-
da olarak- géreceli ayricaligini kendime de sergide yer alan diger sanatgi-
lara da ¢ok gérmeyecegim. Tiim sanatgilar biiyiik ticari bagarilar elde
etmez, hatta bazilar1 politik goriigleri dogrultusunda hayat boyu belirsiz
mali belirsizlik icerisinde yagamak pahasina bundan uzak durmayi seger.
Ayricaligin farkli sekillere biiriindiigiinii ve giiniin sonunda meselenin o
ayricalikla neler yapmayi se¢tiginiz oldugunu unutmamak 6nemlidir. Ay-
ricaliklart kigisel kazanimlarinizi pekistirmek icin kurumsal gelisime
emek vermeyi ya da ince ruhluluk i¢in ugras vermeyi segerek bagkalarina
alan a¢mak icin de kullanabilirsiniz. #§

Cimenin yardim veya
tesvike ihtiya¢ duymayan,
zaptedilemeyen vahsi gelisimi;
onun biiyiik bir dengeleyici
ve degisim habercisi olusu,
kozmopolit kaygilarimi
ifade edebilmeme olanak
saglayan biiyiik bir metafor
gorevi goriiyor.
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Kolektif bilincin pedagojisi

Saint-Joseph Lisesi’nde 1 Ekim 2021-23 Ocak 2022 tarihleri arasinda yer alan;
Asli Seven’in kiiratérliigiinde Dilsad Aladag&Eda Aslan, Emin Firat Oviir,
Emre Hiiner, Iz Oztat, Ekin Kano, Sergen Sehitoglu, Komet, Julien Prévieux,

(Sol sayfa) Sergen

Maude Maris, Virginie Yassef ve Daniel Otero Torres’in yapitlarini okulun Sehitoglu, Satran
o o ve, e . o " oyunu olanaginda 11.nolu
arsivleri ve egitim aracglari etrafinda, uzun siireli bir sanatsal aragtirma ve cersite grcoklgirln
yerlegtirme, , Mekana
iiretim siirecinin sonucu olarak bir araya getiren Fevkalade Bir Makinenin crgi yeretime: Ok

Kalbi: Bicimler, Sabneler ve Oykiilerle 150 Yillik Bir Pedagoji Hikdyesi sandalyeler, ozel tasarnm

kara tahta, satranc tahtasi

ve taglari, tebesir, pleksi

adl1 sergi, sanatin bilgi iiretimi ve pedagoji ile iligkisi ve bu iligkinin e
imkanlari iizerine diigiinen bu yaz1 i¢in ilham verdi

derslik dlcutiindedir

(Altta) Pedagojik Duvar
Panolari, Istanbul Ozel
Saint-Joseph

Lisesi arsivinden

Simetrik plana yerlesmis, cephesindeki biiyitkk pediment ve
Saint Jean-Baptiste de la Salle’nin heykeliyle isaretlenmis merkez

aks boyunca dizilmis agaglarin Latince ve Tiirkge tiir isimlerine
gore ve QR kodlari ile etiketlendigi yolu takip ederek girilen okul

binasinin koridor ve siniflarina, tiyatro salonu ve ¢esitli odalarina
yayilmus, ziyaretgiyle 6zgiin elestirel diisiince, gozlem, aragtirma,
6grenme, bilgi tiretme ve paylasma yollarini paylasan iglerin top-
landig bir sergi, Fevkalade Bir Makinenin Kalbi. Cikis noktasi,
okul biinyesinde Frére Possesseur Jean ve Frére Paramont-Félix
tarafindan Tirkiye’nin ve diinyanin her tarafindan topladiklari
1200 ¢esit tag ve maden ile 10.000 ¢esit bocek, kus ve hayvan ile
kurduklari, @inii kendi sinirlarinin 6tesindeki Tabiat Bilgisi Mii-
zesi (1910). Okul i¢inde bir boliim Frére Cemiyeti’nin okullarini
nasil kurdugunu ve pedagojik yaklasimini anlatiyor. Osmanlr’nin
son donemi ve Erken Cumhuriyet donemine yayilan bu siire¢ mo-

dernite ve pedagoji iligkisini diisiinmek i¢in ayrica odaklanmaya
deger bir boliim. Fevkalade Bir Makinenin Kalbi, okulda bulunan
pedagojik duvar panolari, buhar turnikesi, mineral Crookes tiip-

Calypso ne pouvait se consoler du départ d'Ulysse.

leri, fraksiyonel damitma kondansatérii, giivenlik monitéri, iti-
raf kabini gibi mevcut nesneleri kullanarak ve okulun tarihsel ve
giincel teknolojilerinden igeri sizarak, davet ettigi sanatgilara ve
ziyaretcilere yeniden bakma ve yorumlama ortami yaratiyor.

Modernist kozmolojinin diginda biiyiidilyseniz birlikte ya-
sadiginiz her seyin iradesini yonetmek yerine herkesin ve her
seyin birbirini yeniden trettigi bir yeri hayal edebilirsiniz;
daglar, cayirlar, ormanlar, pinarlar, magaralar, inekler, kurtlar,
bocekler. Sonra gogebeler; kalaycilar, bohgacilar, macuncular,
kursuncular. Cinler, periler... Ceperde tiirlii formsuzlukla yasar-
sin1z, mesela dar ya da olmayan kaldirimlar, tag, kum ve ¢akil
tepeleri, kaygan yokuslar, yamali asfalt yollar, képekler, ... Okul

—

modernist kozmolojinin tekil ve iisttenci epistemolojik ve her-
menetik yaklagimini dayatan en 6nemli ve belki ilk kargilagma
anidir; nereden geldiginize bakmadan 6nce alfabeyi ve sayilari,
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sonra organlari, makinalari, havayi, mantik oyunlarini, yarat-
ma yontemlerini, yani sistemin teknolojisini 6greten. Sonunda
kim oldugunuzu yukarida bahsettiklerimin hepsi birlikte belir-
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lerken, aslinda okulun da ¢eperini ya da sinirini olusturmaya
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baslarsiniz. Ya okulun formunu alirsiniz ya da gatlaklarindan
sizarsiniz. Formsuzluk ve formsuzluk arayis1 bu kozmolojinin

sinirlarini, kisitlarini gésterir.
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MO de rn i st koz m 010 j i n i n dl § 1n da Fevkalade Bir Makinenin Kalbi'ni, faillerinin insan kadar

insan dis1 oldugu, bilinen kadar bilinmeyeni kapsayan kolek-

bﬁyﬁdﬁys en iz b i rl ikte ya § ad 1 g 1N17Z he r tif bilincin trettigi bilgiye dair ve bunu modernist kozmolo-

jiye sizdiran bir deneme olarak okuyorum. Kolektif bilincin

§CYin ir adeSini y&netmek yerine herkeSin modernist kozmolojinin kiriklarindan ilerlemeye, onu kir-

. . e o R . ceUe g o letmeye, unutturmaya, utandirmaya, yaptiklarini itiraf ettir-
ve her seyin birbirini yeniden iirettigi bir meye niyetlendigi bir biling. Bu kolektif biling bizi muhtesem

tekil bir evren ve evrenselcilik yerine ¢ogul evrenlerin olugtur-

ye r1 hayal edeblllr S1N1Z; daglar ’ Qaylr lar ’ dugu ¢ogul bir evrenselligi diigiinmeye davet eder.

Walter Mignolo, modernist kozmolojinin, bilgi iretimi ve

Ol‘manlar, P lnarlar’ magaralar’ lnekler’ yorumlama ilkelerini epistemoloji ve hermenetik ikilisinin
kurtlar, bacekler. S onra ga geb eler; arastirip diizenledigi kabuliiyle ilerledigini soyler. Episte-

mololoji ve hermenetik birlikte, modernizmin bekgileri ola-

kalaycilar, bohgacilar, macuncular, rak, goul evrenin tiim igsel gesitlligiyle miimkinligiinin

de bunu eyleme yollarinin da 6niine geger. Mignolo episte-

kul‘§uncula1‘. Cinler, periler.. . moloji ve hermenetik sayesinde modernizmin, sanki bagka

[, 1 =3 E
=

Sergen Sehitoglu, Satrang
oyunu olanaginda 11.nolu
derslikte gerceklestirilen
yerlestirme, 2021, Mekana
6zgu yerlestirme: Okul
deposundan masa ve
sandalyeler, 6zel tasarim
kara tahta, satranc tahtasi
ve taslari, tebesir, pleksi
duvar yazisi. 11 no'lu
derslik dlgutindedir
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Dream. It Wasn't Meant
To Be Known, 2021, HD
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medeniyetlerin kozmolojileri kendi evrensellikleri tizerine kurulma-
mis gibi, kendi tekil evrenselligini evrensellestirdigini, bu sayede ken-
disine ustiin bir pozisyon atfettigini iddia eder. Bu ustiinlitk iddias1
epistemoloji ve hermenetigin kisitlarini gérmezden gelir. Buradan
cikis bilgiyi anlama ve anlamlandirma fikrini restore etmekte olabi-
lir. Kolektif bilin¢ ve formsuzluk, sinirlardan, ¢atlaklardan ilerleyerek
cogul evrenle ilgili anlamlarin harekete gegirilmesini kolaylastirabilir
ve boylece ¢ogul evreni anlamlandirmanin prensiplerini belirlemeye
yardim edebilir.

Fevkalade Bir Makinenin Kalbine dahil olan tiim igleri, diinyay1
birlesik bir biitiin olarak tek anlam evreni iizerinden kavramaya ikna
olmak yerine birbirine bagli ¢esitli diinyalar olarak gdren ¢ogul ev-
rende ikamet etmeye dogru diisiindiiren bir sergi olarak okuyorum.
Cogul evrensellik evrenin tek bir sahibi olamayacagi anlamina gelir.
Aslinda, modernist kozmolojinin ezberlenen, emperyalist mantiga ve
modernist retorige biiriinmiis soyut ve bedensiz evrenselligi, hakim
olan degil mevcut olan evrenselliklerden ancak biri olabilir. Asl1 Se-
ven, “makine” ve Jakob van Uexkiill'in umwelt kavramlarindan yola
cikarak giincel pedagojiyi elestiriyor ve ¢ogul anlam diinyalarina dog-
ru epistemolojik ve hermenetik hareketliligin ip uglarini veriyor.

Kolektif bilin¢ ve formsuzluk, sinirlardan, catlaklardan

Emin Firat Ovir
Golgen Yok Senin,
Ayak izlerin Yok, 2021,
HD Video, Siyah Beyaz,
Sessiz, 11’

ilerleyerek cogul evrenle ilgili anlamlarin harekete gecirilmesini

kolaylastirabilir ve boylece cogul evreni anlamlandirmanin
prensiplerini belirlemeye yardim edebilir.

wWww.soy.com.tr
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Emre Hiner, |[||_[ulUr-ElektrR_||||, 2021,
Mekana 6zgu yerlestirme, Cesitli malzemeler

(ahsap, MDF, demir, epoksi regine, poliliretan,

seramik, PVC, U¢ boyutlu baskilar, buluntu
nesneler, arsiv nesneleri), Degisken boyutlar

Ekin Kano, Bin Gizemlik Monolit, 2021,
Jesmonite, algi, mineral atik, buluntu deri,
tuval lizerine tempera yagliboya ve mineral
atik bazli pigment

3

Burada kiiltiirel iligkiselligin diinyasin1 kastetmiyorum.
Amag catlaklari ve sinirlari uzmani olunan teritoryal epis-
temolojinin konforu i¢inden anlamaya caligmak da degil.
Mignolo’'nun dedigi gibi ¢cogul evrensellik sinira yerlesme-

nin kendisini, disipliner ve kimliksel aidiyetlerin alaninin
konforunu terk etmek, konforsuzlugu kabul etmek olmall.
Farkli kozmolojilerin varligini birlikte gérmek ve okumak
pedagojinin 6ziinde olmali; bunun i¢in de pedagoji sinirda
ikamet etmeli...

Modernist kozmolojide egitim aldiysaniz farkli kozmo-
lojileri birlikte diigiinmek kolay degil. Sinir1 mental ya da
rasyonel bir olgu yerine hissedilen ve pratik ederek 6greni-
len, duygularinizi ve bedeninizi isgal eden bir deneyim ola-
rak yasadiginizda nedensellik cografyasini ve referanslarini
degistirmek gerektigini goériiyorsunuz. Cogul evrensellik
sinira yerlesmekle ilerler, kendinizin diginda bagka bir yer-
de gerceklesen bir sinira bakarak degil. Fevkalade Bir Ma-
kinenin Kalbinde gézlemledigimse modernist kozmolojinin
ceperlerini takip edip ve catlaklarindan sizarak bilginin ve
bunlarin estetiginin 6zgiirlestirilmesini diigiinme niyeti.

Sanat ya da daha genis haliyle kiiltiirel tiretim, diinyay1
birlesik bir buitiin olarak tek anlam evreni tzerinden kav-
ramaya ikna olmak yerine birbirine bagli cesitli diinyalar
olarak ve gérmek gogul evrende ikamet etmeye dogru 6z-
giirlestirici bir eylem olarak diisiiniilebilir mi? Sanatgi sinira,
catlaga, kiriga yerlesen ve bu diinyalar: birlikte gérebilecek
bir 6zne olabilir mi? Insan ve insan digin1 igeren bilgiyi an-
lama ve anlamlandirma fikri kiiltiirel Giretim araciligiyla res-
tore edilebilir mi? #§
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Odunpazar1 Modern Miize
(OMM) 10 Aralik 2021-31 Mayis
2022 tarihleri arasinda Maziye
Bakma Mevzu Derin adl1 karma
sergiye ev sahipligi yapiyor.
2000’ler Tiirkiyesi’nin popiiler
kiiltiir ile i¢ ice gecmis giindem
diline g6z kirpan bir kamyon
arkasi yazisindan esinlenen
sergiyi odagimiza aldik

Sinan Tuncay Yazi: El4 Atakan

Olamadigim Adamlara
Mahsustur serisi, 2019
Arsiv pigment baski
92 x50 cm

Bizim
kultu-
rumuz-
de ne
var?

Tirkiye’de mazi kavrami, Osmanlr’nin son déneminden miras kalanlarla, giindeligi-
mizde bizimle nefes alip veren, her yeni yaganan toplumsal travmada, tiim yaralar1 es
zamanli agan, eklendikg¢e dolan, tagan, kokan bir gémii, i¢ine diiymekten, bakmaktan
korktugumuz derin bir kuyu.

Odunpazari Modern Miize (OMM) Maziye Bakma Mevzu Derin baglikli karma ser-
gisiyle Ali Elmaci, Antonio Cosentino, Aydan Murtezaoglu, Bengisu Bayrak, Can Ince-
kara, CANAN, Cansu Yildiran, Damla Yal¢in, Eda Cekil, Fatma Bucak, Gozde ilkin,
Halil Altindere, Hasan Ozgiir Top, Thsan Oturmak, Kezban Arca Batibeki, Manolya
Celikler, Memed Erdener, Mustafa Boga, Nancy Atakan, Nilbar Giires, Nur Kogak, Ol-
gac Bozalp, Pinar Yolagan, Ramazan Can, Rehan Miskci, Sinan Tuncay, Sener Ozmen,
Siikran Moral, Zehra Cobanli, Zeren Goéktan ile Zeyno Pekiinlii>niin yapitlarini bir
araya getirirken izleyiciye sundugu aligilagelmisin diginda bir bakis esliginde mazi kav-
ramuni ele aliyor. Erol ve Idil Tabanca koleksiyonlarindan da eserlerin yer aldig: sergi
sanatg1 ve eser segkisiyle yeni yorum ve tartigmalara agik kapilar birakiyor.

Serginin baslig1 Maziye Bakma Mevzu Derin, 2000’]er Tiirkiyesi'nin popiiler kiiltiir
ile i¢ ice ge¢mis giindem diline g6z kirpan bir kamyon arkas: yazisindan esinleniyor.
Tiirkiye’'de bakilamayacak olan mazi, tarihin neredeyse irdelenemeyecek, hukuken
yargilanamayacak, ylizlesilemeyecek kadar birikmis ge¢misinin, iglenmis travmalari-
nin bir yiikii gibi... Bu sebeple toplumun hafizasini, bitmeyen bir simdiki zamanin
icine sikigtirtyor. Sergi tam da bu noktada, bu siiregelen déngiide bir yarik agarak,
aslinda toplumun sirtindaki ge¢cmis yiikityle nasil miicadele ettigini gézler 6niine ko-
yuyor. Bu miicadele alani, sergide farkli eserlerde, toplumsal, politik farkli meselelere
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deginerek yer aliyor ama hepsinde serginin bagliginin da ipucunu ver-
digi ayn1 yaklasim s6z konusu, alt-kiiltiirlerden beslenen oyuncu bir
gindelik dil.

Levent Cantek Cumburiyet’in Biilug Cagi: Giindelik Yasama Dair
Tartismalar adl1 kitabinda, 1980’lerden sonra 12 Eyliil Darbesinin mil-
liyet¢i, muhafazakar kiltir politikalari ¢ercevesinde, kdylerden sehirle-
re go¢ dalgalari ve liberal ekonominin etkisiyle olusmaya baslamus olan,
1990’larda sehirlerin gecekondulagmasi, alt kiiltiirlerle harmanlanarak
farkl: sekil almig ve 2000’lerin neo-liberal politikalariyla yerlesmis olan
bu dilin kokenlerini inceliyor. Cantek’e goére, Cumhuriyet Devrimi'n-
den sonra toplumun ge¢misi ve gelenekleri goz ardi edilerek dayatilmig
olan kiiltiir politikalari, toplumda ayn1 anda giindelik bir muhalefetin
de dogumuna sebebiyet veriyor. “Temel kistas; otoritenin bir olgu, egi-
lim, olay ya da kisi karsisindaki tutumudur. Eger otorite, bir olgu, egi-
lim, olay ya da kisiden rahatsizlik duyuyor, yasakliyor, engel olmaya
calisiyor, ya da cezalandiriyorsa varligina yonelik bir muhalefetle mii-
cadele ediyor demektir”’[1] Cantek bu climleyi sylityor ancak muhale-
fet siyasaldan bagkalasarak giindelik yasamin i¢inde, sokakta, evde, bos
vakitlerin gegirilis tarziyla, radyoda dinlenen miizikte, kadinlarin sag
kesiminde, sinemada gosterilen filmlerde yer almaya bagliyor.

Maziye Bakma Mevzu Derin sergisinin ii¢ katinda yer alan ve ana
hatlariyla iktidar karsisinda birey, kadin ve aidiyet kavramlarin: sor-
gulayan eserler, Tiirkiye’de sinirlari neredeyse her giin yeniden tanim-
lanan, i¢i doldurulup bosaltilan kiiltiir olgusuna bu ironik bakig agis1y-
la yaklagiyor. Ilk katta yer alan, Halil Altindere’nin bu sergi icin 6zel
olarak yeniden diirettigi 1970’li yillarda popiiler olan biiyiitilmiis
oyuncak Teneke Polis Arabasi, Sener Ozmen’in kimlik ve otoriteyi sor-
gulayan Bayrak’i, Mehmet Erdener’in biirokrasinin unutma politika-
larindaki roliiniin altini gizen Unutulmas: Gerekenleri Belirleme Sube-
si, sanatgilarin yillara dayanan sanat pratiklerinde bu konulara iiretim
yapmalarinin 6neminin yani sira, iktidar ve birey arasindaki gerilimi
yalin olarak anlatimlarinin kuvvetini de gosteriyor.

Sergide yer alan ve tartisilan bir diger konu, iktidar tarafindan giin-
deligin i¢ine miidahale eden bir sekilde toplumda sinirlar: kesin hat-
larla gizilmis cinsiyet rollerinin sorgulanmasi. Hasan Ozgiir Top Biz
Birbirimizi Biliriz adl1 isinde, taninmig arabesk miizisyenlerin fotog-
raflarinda kadinlari ¢ikararak olusan bogluga, kendilerini yeniden ko-
yuyor. Top’un bu isi, Zeyno Pekiinli‘'niin 1950-1980 déneminde Yesil-
cam filmlerindeki sadece erkeklerin uzun uzadiya bas basa kaldig:
bazi sahnelerin montajindan olusan Erkek Erkege adl1 videosuna yak-
lagirken, ayni zamanda Sinan Tuncay’in Olamadigim Adamlara Mab-
sustur serisi ve Gozde Ilkin’in bir kanepede oturan ve el ele tutugan iig
adamu isledigi Dalgin, Durgun, Unutkan eseriyle de konusuyor. Tiim
bu eserler, iktidar tarafindan tanimlanmig erkek kimligine ironik bir
tislup ile miidahale ediyor. Kadinin olmadigi, yok sayildig: yerde, er-
kekler bas basa kalarak, kadin kimliginin tagidig1 etiketlere maruz
birakiliyor, nesnelesiyor ve kirilganlasiyor. Kadinin, toplumda arzu
nesnesi olarak goériilmesini sorgulayan sergideki 6nemli bir diger eser
ise Nur Kogak’in 1970-1980 yillar1 arasinda iirettigi triptik yapit1 Ruj
Mibrab:. Cantek’in de kitabinda siklikla degindigi kadinlar igin
“makbul” kiyafet, Cumhuriyet Devrimiyle yeniden tanimlanarak tar-
tigmasi bitmeyen giindelik kiiltiir ve politikanin malzemesi oluyor.
Kogak burada, kirmizi ruju sadece kadinin arzu nesnesi olarak algi-
lanmasinin degil nesnelerin ekonomik diizen igerisinde arzulanan,
ulasilmaya ¢alisilan hale déniismesinin de altini ¢iziyor.

Tiirkiye’de mazi kavrami,
Osmanlr’nin son doneminden
miras kalanlarla, giindeligimizde
bizimle nefes alip veren, her yeni
yasanan toplumsal travmada, tiim
yaralar1 es zamanl1 acan, eklendikge
dolan, tasan, kokan bir gomii,
icine diiymekten, bakmaktan
korktugumuz derin bir kuyu.

Aydan Murtezaoglu, Aile Salonu Ust Kattadir,
1998-2018, Tavana projeksiyonla olusturulmus yerlestirme

Zeyno Pekinli, Erkek Erkege, 2012,
Siyah-Beyaz Video 522"

Nancy Atakan, Burali, 2000/2012/2021,
Mekana 6zgu yerlestirme
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Tanil Bora, Zamanin Kelimeleri adli kitabinda, serginin kamyon arkasin-
dan esinlenen baghig: gibi “giindelik dile sirayet etmis olan kimi laflarin an-
lamlarini, imalarini”[2] inceliyor. Bunlardan biri de “Bizim kiiltiiriimiizde

yok.” deyimi. Bora’ya gére, kiiltiiriimiiziin i¢inde yer alan ve disinda biraki-

lanlar 6zellikle cinsiyet rejiminde belirginlesiyor. Bu rejimin mekani da ev. I q

Ev, ailenin kutsali, killtliriimiiziin yap: tagini olusturuyor. Bu dért duvarin . - 8
arasinda, ne olup ne olmayacagina, kiiltiiriimiiziin onayladig1 kaygan zemin- |

li ahlékla karar veriliyor. Aydan Murtezaoglu'nun sergide yer alan toplum ‘

tarafindan onaylanan ailenin, iistte yer almasin1 vurgulayan Aile Salonu Ust i I ) |
Kattadir video yerlestirmesi toplumda ahlaki olarak kabul goriileni sorgula- || l I |l__||L | ll
tiyor. Kezban Arca Batibeki’nin Kitsch Oda Projesi - Nereye Kadar? adl1 isin- ———

‘u

de ise, yillar i¢inde ¢arpik déniigen kiiltiiriimiiz; kitsch sayilan giindelik esya-
larin bir kafesin igine yerlestirmesiyle, evin nasil bu popiiler-alt kiiltiiriin
bilingalt1 ¢opliigiiyle isgal altinda oldugunu gézler 6niine seriyor, bize, kiiltii-
riumiize ait olani, aidiyetimizlerimizi tartismaya agiyor.

Maziye Bakma Mevzu Derin sergisi, Cumhuriyet Devrimi'nin politikala-
r1 ve yaptirimlari sonucunda, toplumdan uzaklagmig, 1980’lerden sonra ise
alt-kiltiirlerin, g6¢ politikalarinin, ¢arpik kentlesmenin, ekonomi ve gelen
iktidarlarin baskici rejimlerinin altinda geri déniilmesi miimkiin olmayacak |
sekilde giindeligin i¢ine niifuz etmis tanimlanamaz kiiltiirii mercek altina @ s
aliyor. Bu kiiltiire, arabesk bir miizigin s6zleri esliginde ait hissetmek ne ka-
dar gergek ve dogal ise, devlet otoritesinden bir sesin, kadinlarin giindelik

L

hayattaki davraniglarina usulsiiz miidahale eden sézleri kargisinda yabanci-
lasma hissi de o kadar dogal. Nancy Atakan’in miizenin merdivenlerinin ba- I
samaklarinda yerlestirdigi yine giindelik dildeki deyimleri kullandig1 Bura- v
I3, aslinda burada yasayanlarin dahil, buraya, bu kiiltiire ve belki de en ¢ok =
da kendine yabancilagmasini vurguluyor. {
Magziye Bakma Mevzu Derin, mazinin her giin yeniden yazildig1 hafiza o
yoksunlugundan faydalanan iktidarlarin “kiiltiriimiizde yok, kiiltiirimiiz- Fq :
de var teftisine, kiltiirii bir genetik kod, firtat, ahlak ve ahlakin nihai 6l¢ii- %
st olarak sabitleyen”[3], her tiirlii popiiler-alt kiiltiir séylemini kendi i¢ine

katan giindem dilini, serginin ironik tisluplu eser seckisiyle ¢c6zerken muha-
lefet ediyor, tartigsiyor ve ayni zamanda ziyaretgiye sorgulatiyor. £§

[1] Levent Cantek, Cumburiyet’in Biilug Cagr: Giindelik Yasama Dair Tartigmalar (1945-1950),
Iletisim Yayinlari, 2008, s. 23.

[2] Tanil Bora, Zamanin Kelimeleri: Yeni Tiirkiye'nin Siyasi Dili, ileti§im Yayinlari, 2018, s.8.
[3]A4.ge.s.217.

David Martirosyan

Eyliil / September, 2021
Tuval tizerine yagliboya / Oil on canvas
174 x 144 cm

Nur Kogak, Ruj Mihrabi1,1978, 1987, 1988
Tuval Uzerine akrilik, 89x116 cm, 130x195 cm,
89x116 cm

Gézde ilkin, Dalgin, Dargin ve Unutkan — |,
2014, Kumas tzerine karisik teknik, 100x180 cm

Memed Erdener, Unutulmasi Gerekenleri
Belirleme Subesi, 2021, 3 mm demir levhadan
lazer kesim, 31,5x131x2,5 cm

GALERI
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Sener Ozmen, Bayrak, 2010, Hahnemiihle
kagit Uzerine renkli baski, 100x150 cm
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Kitap kagidi
koklayanlar

Yayini olan, metin iizerine ¢aligan sanatgilar ve inisiyatifler ile

yayim yapan miize, galeri, kurum ve enstitiileri bir araya getirerek
kitap iiretimleri iizerinden yeni bir ortak alan yaratmay1 hedefleyen

border_less ARTBOOK DAYS’in dordiincii edisyonu 12-15 Mayzis
tarihleri arasinda Arter ev sahipliginde gerceklesiyor. Sanat

Dosya: Merve Akar Akgiin

alaninda iireten, s0z soyleyen ve paylasan insanlar1 ayni ¢ata

altinda toplayarak yayinevleri iizerinden de yeni etkilesim

zeminleri olugturmay1 amag edinen etkinligi bu defa bir

katilimcinin goéziinden aktariyor, kitap fonunu kazanan projeyi
Yazi: Ufuk Bans Mutlu inceliyor ve uluslararasi katilimcilar1 6ne ¢ikariyoruz

Eyliil 2018°de, Nur Horsanali ile Tiinel'deki Tiirk Alman Kitabevi'nde bulustuk. Nur,
Istanbul Bilgi Universitesinden arkadasimdi ve en sevdigim sahis yayimlarindan bir
olan Halletmek’in (bkz. Design Unlimited 3, 2017, sf. 62) yaraticistydi. Glindem konu-
muz, 2016'da yayimladigim Anadolu el aletleri konulu aragtirma projem Balta, makas,
¢eki¢ (bkz. Design Unlimited 3, 2017, sf. 70) ile Halletmek’in birer kopyasini takas et-

mekti. Sonugta ikimiz de pek kitap yapilmayan béliimlerden, sanat ve endiistriyel tasa-

rim alanlar1 arasinda gegigen birer yayin hazirlayarak mezun olmugtuk. Bulugsmamiz-
dan birkag ay sonra, Nisan 2019’da Nur’dan bir mesaj aldim. border_less ARTBOOK
DAYS’e katilim daveti aldigini ve diizenleyen ekibe Balta, makas, ¢eki¢’i dnerdigini séy-

EFORFO

lityordu. border_less’1 ilk o an duydum, ilk giinden itibaren de sinir1 ve sinirsizlig1 ara-
sindaki glife 6zen gostererek “border_less” olarak yazdim. Nur da 6yle. 11 Mart 2019'da
border_less kurucu ortaklar: Melek ve Umit’e (Huo Rf) bir ileti gonderdim ve memnun
oldugumu séyledim. Ben Huo’ya Umit dedim, onlar da bana “Ufuk’u mu kullaniyorsun
yoksa Barig’t m1?” diye sordular. Bu, Melek ve Huo ile baglayacak olan giizel diyalogu-
muzun ilk kargilasmasiydi ve yakin zamanda bizi i¢ ARTBOOK DAYS’e, bir¢ok yayi-
na, border_less PAPER’a, IKSV Calisma ve Arastirma Programi’na katilimima, beraber
yaptigimiz panellere, uzun sohbetlere ve hatta Torino’ya gétiirecekti.

4 T 2000

Balta, makas, ¢ekig

Balta, makas, cekig
L- B
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—Diana Page&Lucy Stuart-Clark

border_less ARTBOOK DAYS’ten nasil haberiniz oldu? Istanbul’da yer
alacak bir sanat kitabi etkinligi size ilk olarak ne diisiindiirdii?

Etkinligi 6nceki edisyonlarindan bu yana takip ediyordum. Instagram
araciligryla duyuruyu gordiigiimde Lucy Stuart-Clark ile is birligi icerisinde
gerceklestirdigimiz Page by Page kitap projesini daha genis ve elestirel bir
kitleye tanitmak i¢in ideal bir ortam olabilecegi fikri aklima distii.

Yayincilik alaninda size neler ilham verir? border_less ARTBOOK
DAYS’te gorecegimiz yayini 6zel kilan 6zellikleri nelerdir?

Diana Page: Cizmek benim i¢in yagamsal bir durum; bu diinyada var
olabilmemi sagliyor. Cizim kitaplari ise kompozisyonun ve gérme sekilleri-
nin kaydini tutuyor. Bizim kitabimizda kronoloji bilingli bir sekilde bozuk.
Sayfalara sans eseri yerlesen fikir ve imajlarin dizgisi yepyeni sorgulama
alanlar yaratiyor. Yaklasik 10 yil 6nce sanat¢1 Lucy Stuart-Clark’in yaptigi
not defterleri benim eskiz defterlerim oldu. O giinden bu giine sayisiz defter
doldurdum. $imdi de Lucy Stuart-Clark ve ben el yapimi sinirl sayida edis-
yon eskiz defterlerini piyasaya siirityoruz. 21 edisyon olarak sunulan defterler
benim bir karantina odasinda ge¢irdigim 10 giin boyunca yaptigim eskizleri
igeriyor. Bu eskizler odamin balkonumdan gérdiiklerimle birlikte Gliney Af-
rika fynbos’lar1 arasinda gegirdigim zamanlara ve Giiney Afrika’dan ayrilir-
ken bana hediye edilen sariye referans veriyor. Her kitap kendi bagina bir
sanat yapit1. Higbir kitap bir digeriyle ayn1 degil ve hepsinin kapaginda fark-
L1 bir ¢izim var. Proje her yil yayimlanacak yeni kitaplarla devam edecek.

Lucy Stuart-Clark: Bir medyum olarak miicellitlik bir hikayeyi fiziksel-
ligi ve yapis1 kapsaminda ifade etme potansiyelini tagiyor ve benim yaratici
siirecimde bu her zaman ¢ok 6nemli oldu. Gegtigimiz Nisan ayinda Diana
Page Giiney Afrika’yi ziyaret ettikten sonra eskiz defterlerini edisyonlu ki-
taplara dontistiirme fikri ortaya ¢ikti. Karantina eskiz defterlerinden yola
cikmay1 planladiktan sonra Diana bana se¢mem i¢in Giinay Afrika ve Tiir-
kiye eskiz defterlerini tarayip génderdi. Diana’nin karatina doneminde ¢a-
list1g1 manzara eskizlerinin dikey ve yatay sekilde agilan katli sayfalar sek-
lindeki tasarimui kitabin sinirlari agsma durumunun fiziksel bir kanit1 gibi.
Bu durumun karantina eskizlerinin tutsaklik duygusunu ve bu zorunlu ka-
panmaya karg1 hayal giiciiniin sinirsizligini ¢ok iyi ortaya koydugunu diisii-
niiyorum. Bu kitap aslinda sinirsizlik (borderless) kavraminin tam kalbinde
yer aliyor. Cape Town’da iiretilip Tiirkiye ve Giiney Afrika’da doldurulan
kitaplar kapaginda Giiney Afrika’dan Istanbul’a yolculuk eden bir sariyi ta-
styarak sanatgi kitabi olgusunu tekrar ele aliyor.
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Why Am I Here And
Not Over Over Over There
— Carlotta Rosa Marangone

border less ARTBOOK DAYS’ten nasil haberiniz oldu?
Istanbul’da yer alacak bir sanat kitabi etkinligi size ilk ola-
rak ne diisiindiirdii?

2021 yilinin kisinda su an Istanbul’da yagsamakta olan bir
arkadagim Londra’ya gelmisti ve hayat iizerine ettigimiz bir
sohbet esnasinda coskulu bir sekilde bana border_less ART-
BOOK DAY S’e bagvurmam gerektiginden bahsetti. O esna-
da benim sahis yayinim olan kitap hentiz basilmisti. Elbette
aklima ilk gelen 12 y1l sonra Istanbul’a tekrar yolumun diige-
cek olmasi firsatini kagirmamam gerektigiydi, iistelik bu
defa kitabimla birlikte!

Yayincilik alaninda size neler ilham verir? border_less
ARTBOOK DAYS’te gorecegimiz yayini 6zel kilan 6zel-
likleri nelerdir?

Sahis yayinim olan Why Am I Here And Not Over Over
Over There 2020 yilinda pandemi esnasinda bir serginin ka-
musal gercekliginin ¢ok uzaginda bir yerden izleyiciyle di-
yalog kurma ihtiyacinin ¢ok daha dayanigmaya ve tamam-
lanmaya dayali oldugu bir zamanda ortaya ¢ikti. Proje,
atmosferik bir tutulma olarak “ait olmama” durumuna sekil
ve diizen verme arayisi icerisinde ev dedigim ya da demeye
calistigim ayrik yerleri yan yana getiren fotografik bir yolcu-
luk olarak bagladi. Bu nedenle kitabim, izleyiciyle yakin bir
yankilanma istegi diyebilirim.
Fotograf: Tereza Cernenova

Felacio CDH13
—Ioannis Dimopoulos

border_less ARTBOOK DAYS’ten nasil haberi-
niz oldu? Istanbul’da yer alacak bir sanat kitab1
etkinligi size ilk olarak ne diigiitndiirdii?

2019’da New York’taki misafir sanat¢1 progra-
minda tanigtigimiz giinden itibaren Huo'nun ar-
kadagiyim. Tanistigimiz giinden beri border_less
ARTBOOK DAYS’ katilma fikri ¢ok ¢ekici geli-
yor diyebilirim. Akil, konugma ve temsil ettikleri
ozgurlik hakki, yer aldiklari cografi sinirlardan
bagimsiz olarak sanatcilar ve diisiiniirler icin her
zaman matris olusturmugtur. Ote yandan Istanbul
bugilin uygarlik tarihimizde her zamankinden
daha yaygin olan ¢atigmalara yiizyillardir toprak
olmus. Din, kadin haklar: ve cinsiyet 6zgiirliigii bu
catismalardan sadece birkaci. Bilginin, kisisel go-
rilgiin ve ifade dzgiirliigiiniin Istanbul’da bir sanat
kitab: etkinliginde sunuluyor olmasi gercekten
heyecan verici.

Yayincilik alaninda size neler ilham verir?
border_less ARTBOOK DAYS’te gorecegimiz
yayini 6zel kilan 6zellikleri nelerdir?

Bir seyi yayimlamak, herkese acik hale getir-
mek ve insanlarin, genellikle kendimize itiraf et-
mekten bile korktugumuz diisiincelerine, hislerine

ve duygularina erigsmesine izin vermek, bir itirafa

en yakin olan hallerden biri bence.

border_less ARTBOOK DAYS i¢in markamin
Felacio baglikli CDH_ 13 ve OFF-License bolimiin-
den to be a DRAG “drug™ 6zel olarak etkinlik i¢in
sinirli sayida tiretiyorum.

Melek ve Huo ile tanigtiktan hemen sonra, katildigim en keyifli etkinliklerden biri olacak
border_less ARTBOOK DAYS 2019’a dahil olmaya karar verdim. Balta, makas, ¢eki¢’i fizik-
sel satis noktalarinda bulunduruyordum ama insanlarla temas edecegim bir etkinlige heniiz
katilmamuis ve tepkileri dogrudan gozlemlememistim. Sahis yayimciligini seven ve savunan
ama bu konuda yalniz hisseden biri olarak bu kadar nis bir alanin ulasabilecegi kitlenin epey
dar olacagini diisiiniiyordum. 12 Nisan 2019 sabahinda, etkinligin yapilacagi alana, Mixer’in
eski mekédnina gittim. Yanumda Balta, makas, ¢eki¢’'in kopyalari, kitaplari sergilemek i¢in
yaptigim kontrplak kutular, kitaptaki illiistrasyonlarin 1/1 6lgekli orijinalleri, monogramimi
basmak i¢in kullandigim kage ve liseden beri benimle olan Kaweco dolmakalemim vard..
Alana gittigimde, beni adlarimizin nakigla iglendigi kumas masa isimlikleri ve bugiin bile
kullanmaya devam ettigim bez ¢antalar kargiladi. Suan SAHA Studio olan mekénin ortasin-
da kapal1 bir oda ve birkag stitunu tagryan dikdértgen bi¢imli genis bir diisiik zemin vardi. Bu
zemini U seklinde dolanan masalardan iki tanesi sanatgilara ve geri kalan1 da kurumlar ile
inisiyatiflere ayrilmist1. Sanat¢i masalar1 U'nun zemininde, alanin dogrudan dogal 151k alan
tek béliimiindeydi. Islerimi sunacagim masayz, alt1 sanatg1 ile paylasacaktim. Ve komsu ma-
samizdan bazi transferlerimiz de olacakti. O masa, gérdiigiim en sikigik ve en eglenceli masa
olmaya devam ediyor. border_less ARTBOOK DAYS’in ilk edisyonu, hatiri sayilir bir vakit-
tir elimde bulunan ilk sahis yayinimu, birebir diyaloglarla bulugturdugum ilk etkinlik oldu.
Bu alanda is iireten, eline aldig1 kitabin k4gidini koklayan, ISBN almak i¢in Ankara’daki
Kiitiiphaneler ve Yayimlar Genel Miidiirliigii'nii aramis olan pek ¢ok iiretken insanla tanis-
mami sagladi. Bu kisilerin pek ¢ogu etkinligi takiben arkadaglarim oldular. Avrupa’nin en
iyilerinden oldugunu diisiindiigiim ve sahis yayimcilari en az kurumsal miisterileri kadar se-
ven bazi matbaalar da oradaydi. Ve en 6nemlisi, sanat¢1 kitaplarina deger veren, elindeki isin
lireticisiyle iletisim kurabilen, icerigin yaninda cilt teknigi de inceleyen harika bir ziyaretci
kitlesiyle bulugmakt1. Tiirkiye’de bu denli ilgili bir topluluk olmas: beni sagirtmusty, tistelik
tirinin ilk 6rnegi olan bir etkinlikte.

10.05'22 - 14.06'22

Devoye

serra duran, murat énen, metehan torer, sonja yakovleva
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P etk Bave IR

Wfuk Bary Mol

Dolu dolu gegen ii¢ giin boyunca iki komsu sanat¢i masasi arasindaki muhabbet

iyice ilerledi. Etkinligin bitis saatiyle beraber masada kalan kitaplar1 aramizda takas
ettik ve i¢lerine notlar yazdik. Bugiine dek yasadigim en giizel etkilesimlerden biri
olan bu anin ardindan Ciya'ya yemege gittik ve gelecekte ortaya cikacak bir¢ok ortak
projenin baslangicini kutladik. O giin hayatima Melek ve Huo’nun yaninda Vardal
Canis, Ecem Yiiksel, Burak Ata, Selim Bilen, E S Kibele Yarman, Elif Kahveci, Nesli-
han Bager ve Toygun Ozdemir gibi birgok dost katt1. Takip eden giinlerde Melek ve
Huo ile border_less PAPER’1 kurguladik ve zorunlu askerligimden énce kostura kos-
tura baskiya yetistirdim. Vardal Canis ve Huo'nun énerisiyle bagvurdugum IKSV Ca-
lisma ve Aragtirma Programr’na kabul edildim ve ilk eskizlerini orada yaptigim yayin
serim PostaKit’in ilk baskisini hazirladim. CAP’1 ilk kez duydugum o aksam Vardal
Canis ve Huo'nun bana verdigi kisir1 sarmalayan petrol yesili Tupperware’i hala geri
vermedim. PostaKit’in ilk baskis1 ve Balta, makas, ¢eki¢'in Ingilizce edisyonunu bor-
der_less’in daveti ile FLAT Art Book Fair’e gétiirdiim ve Torino’daki bu fuar, pande-
minin hemen 6ncesinde yapilmis bir seyahat olarak uzun siire unutmadim. 2020°deki
border_less ARTBOOK DAYS Pop Up’ta, birkag ay sonra Grafik Tasarimcilar Mes-
lek Kurulusu 6diili alacak olan PostaKit’in ilgi cektigini gordiim ve bunu bir seri
haline getirmeye karar verdim. Tiirkiye’'nin ¢esitli noktalarinda kitap meraklilarinin
birbirini tanimasini saglayan border_less ¢antalarini tasarladim. Benim i¢in pande-
minin gayriresmi molasi olan border_less ARTBOOK DAYS 2021°de PostaKit serisi-
nin lansmanini yaptim ve ilk maskeli etkinlik deneyimimi biiyiik bir keyifle gegir-
dim. Bu giizel tamigiklik, heniiz birka¢ hafta énce Huo ve E S Kibele Yarman ile
yaptigimiz bir Unlimited s6ylesisine ve yazdigim bu satirlara kadar ulagti. Tium giizel
inisiyatifler i¢in tesekkiirler sevgili border_less, ARTBOOK DAYS 2022’de goriis-
mek ve yeni anilar eklemek tizere. £#$

SHm Ol yljb

BAZARartbookfair.com
BAZAR Art Book Fair
—Hedieh Ahmadi,
Ronak Moshtaghi

border less ARTBOOK DAYS’ten nasil ha-
beriniz oldu? Istanbul’da yer alacak bir sanat
kitabi etkinligi size ilk olarak ne diisiindiirdii?

Internet’te gordiik ve Huo Rf bize agik gagr1

duyurularini gonderdi. Komgsu iilkelerdeki sanat
kitab1 topluluklariyla iletisim kurmakla her za-
man ilgiliydik, simdiye kadar BAE'deki sanat ki-
tab: fuarlarina katildik, ancak bagka komsumuz
olmadi. Istanbul’da border less ARTBOOK
DAYS’e katiliyor olmaktan dolay1 ¢ok mutlu ve
heyecanliy1z!

Yayincilik alaninda size neler ilham verir?
border_less ARTBOOK DAYS’te gorecegi-
miz yayin 6zel kilan 6zellikleri nelerdir?

Bize gore yayin, sanat yapmanin yani sira sunu-
munun da bir araci. Ayrica, insanlara sanat kitab1
liretmeyi 6gretmeye ve bu siiregte iiretenleri tes-
vik etmeye caligiyoruz. BAZAR, giiniimiiz sanat
diinyasinda sanatsal ve kisisel yayinlarin 6nemin-
den yola ¢ikarak hayata geirildi. Igerik ve bi¢im
bakimindan gesitlendirilmis Iranli geng sanatgi-
larin bazi kitaplarini etkinlikte Istanbullularla
paylasiyor olacagiz.

BELKIS BALPINAR

Micro-Macro

26 Nisan - 10 Haziran 2022
Istanbul

ANNA LAUDEL

ISTANBUL | DUSSELDORF

www.annalaudel.gallery
Kazanci Yokusu No: 45, Giimiissuyu Mah, Beyoglu, istanbul T: +90 212 243 32 57 info@annalaudel.gallery
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Roportaj: Merve Akar Akgiin

BORDER_LESS ARTBOOK DAYS

Sincap
yuvalarini

kitaba

cevirmek

Bu yil jiirisinde
Kari Conte, Duygu Demir
ve Selen Sarioglu Siillos’un

bulundugu border_less
KITAP FONU’nu kazanan

Ceminay Kara ve Oguzhan
Izmir ile projeleri Meric
Nebri’nin Cok Bilinen Sirlar:
iizerine konugtuk

Bebe Books

border_less ARTBOOK DAYS’ten nasil haberiniz oldu?
Istanbul’da yer alacak bir sanat kitab: etkinligi size ilk
olarak ne diigiindiirdii?

border_less’in kurucularindan Umit araciligiyla duyduk.
Paris Ass Book Fair’de tanistigimizda pandemi baglamamis-
t1. Daha sonra border_less’a kisitlamalar dolayisiyla katila-
madik. Memnunuz, sonunda etkinlik gergeklesiyor. Istan-
bul’'un kuir sahnesi hald yeraltinda ama olduk¢a géz
kamagtirici. Fanzinlerimizle seyahat etme amaglarimizdan
biri de yerel kuir topluluklarla baglant: kurmak ve deneyim-
lerimizi paylagmak. Farkli sehirlerde ve tilkelerde yasasak
da miicadelelerimiz ayni. Bagkalarini duymanin ve yardimei
olmanin her zaman gii¢lendirici oldugunu diigiiniiriim.

Yayincilik alaninda size neler ilham verir? border_less
ARTBOOK DAYS’te gorecegimiz yayin 6zel kilan 6zel-
likleri nelerdir?

Bebe Kitaplari, (kuir) meme ve Internet kiiltiiriinden; diin-
ya capinda meydana gelen giincel olaylardan ¢ok ilham ali-
yor. Fanzinlerimiz kendilerini pek ciddiye almiyorlar. Hayati-
muzda profesyonellige, kira ve bagariya bogulduk. Bir araya

getirdigimiz seyler tiim bu israrlardan birer kagis. border_less
ARTBOOK DAYS seyircisi eglenmek ve tuhaf seyler gormek
istiyorsa Arter’deki standimizi ziyaret etmeli.

border_less KITAP FONU’undan nasil haberiniz oldu ve siireg sizin i¢in nasil ilerledi?

Ceminay Kara: border_less’in aktivitelerini yakindan takip ediyordum. Fondan haber-
dar oldugumuz an aragtirmamizi toparlamak, bir ¢iktisini iiretmek istedigimiz bir déne-
me denk geldi. Biz de bu bagvuruya hazirlanmay: bir motivasyon olarak goriip islerimizi
hizlica bir kitap haline getirdik. Fonu gormemis olsak kitap ¢cikarmaya giden yol bizim gibi
miigkiilpesent iki kisi i¢in olduk¢a uzayabilirdi.

Oguzhan izmir: Ben de Ceminay sayesinde haberdar olmustum. Aragtirmamizin ilk
yilinda oldukga genis ve siirekli degisen bir ¢cer¢evemiz vardi, bu genis cerceve i¢cinde kalan
daginik ve kalabalik bilgi yiginini nasil sunacagimizi diigiiniiyorduk. Kitap fikri ikimiz
acisindan da heyecan vericiydi fakat mesakkatli ve masrafli bir siire¢ olacagini ditsiinerek
cekingen kaliyorduk. border_less KITAP FONU bu anlamda bizi cesaretlendirdi ve en
azindan takip eden bir yilda daha odakli ¢aligmamizi miimkiin kildi. Dogrusu bu alanda
yeni oldugumuz i¢in tiretimimizin deger gérmesi oldukga tesvik ediciydi.

Fon kazandiginiz proje Meri¢ Nebri’nin Cok Bilinen Sirlari hakkinda konusalim isti-
yorum. Proje nasil ortaya cikt1?

Ol: Talveg, Merig Nehri ve ortasindan gegen Tiirkiye-Yunanistan sinirina dair siradist
gozlemler aktaran bir kitap. Iki yila yayilan birgok inceleme gezisine dayaniyor. Bu geziler-
de peyzaj1 yakindan gézlemledik, tarihini aragtirdik ve giincel durumuna dair bélgede ya-
sayanlarla goriismeler ve sohbetler gerceklestirdik. Kitapta da bulgularimizi karmasik ve
beklenmedik iligkileri gozler 6niine serecek sekilde aktarmaya ¢alistik.

CK: Oguzhan border studies ile ilgileniyordu ve sohbetlerimizde ¢alistig1 Avrupa siniri-
nin bir nehir olmasi tizerine konusmaya bagladik. Talveg terimi ve kavrami uluslararasi
hukukta ve cografyada nehrin en derin noktalarini birlestiren ¢izgiye verilen isim. Sinir bir
nehrin ortasina denk gelince de bu ¢izgi baz aliniyor. Meri¢ Nehri bir anlamda, siyaset ve
cografyanin i¢ ice gectigi yerlerden. Biz de “aslinda bir ¢izgi yok” goézligiiyle bolgeye gi-
dersek neler gorecegiz diye merak ettik. Arastirmamuz, iki yila yayilan birgok kisa gezi ve
bu gezilerde yaptigimiz yiizlerce goriismeyi baz aliyor. 2020 yilinda, Mutlukdy Konuke-
vi’nde misafir aragtirmaci olarak gecirdigimiz siirede bulgularimizi gézden gecirdik. Takip
eden siiregte saha aragtirmasina devam ettik ve kitabi tasarlamaya basladik.

Her seyin dijitallestigi giiniimiiz diinyasinda basili yayinlara bakis a¢iniz1 ve neden
krymetli buldugunuzu -su an basili bir yayin i¢in icerik hazirlayan bir edit6r olarak-
merak ediyorum. Sizce basili yayinciligi bu kadar kiymetli kilan unsurlar nelerdir?

CK: Seliiloz kokusu diginda unsurlardan bahsetmeliyim ¢iinkii kitabi tasarlarken ekran
15181, yapiskan klavye, scanner tinlamasi gibi unsurlar duyularimi mesgul ediyordu. Her
seyin dijitallesmesiyle kitap iiretim siireci birbirinden ayr gitmiyor.
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O1i: Basili yayinlar1 “daha” degerli bulmuyorum sanirim. Ancak anlatmak istedikleri-
mizi basili olarak sunmamiz tesadiifi degil. Arastirma siirecinde tistlendigimiz rolii bir
gezgin/kasif drag’i gibi diigiinebilirsiniz. Erken modern dénemde Avrupa merkezci bir ba-
kis agisiyla diinyay1 inceleyen ve gozlemlerini evrensel dogrular olarak yansitan bir yakla-
sim s6z konusu. Ozgiivensiz yeni mezun gengler olarak bu 6zgiivenli performatif durusu
taklit ettik bir bakima. Kitabin da bu performatif durusumuza uygun olarak o dénemde
basilmig bir kitab1 andirmasini istedik. Ote yandan bu formla gatigan bir tavirla giincel bir
konuyu ele aldik. Iste bu nedenle basili bir yayin iiretmis olmak sevindiriciydi.

Bu noktadan sonra gercgeklestirmeyi planladiginiz rotaniz ne yonde ilerliyor? Bu ro-
tanin belirlenmesinde border_less KITAP FONU nasil bir rol oynadi?

CK: Siz bu satirlar1 okurken biz artik kitab: bitirmis oluruz. Son dakikaci ruhumu kir-
baglayan fon sonrasi - baski déneminde nasil ortak iiretme prensipleri edinildigini anla-
dim. Kitap vesilesiyle harika insanlar ile calisarak arastirmamizi tartigma firsat1 bulduk.
border_less yaptigimiz isi paylasmamuz i¢in gerekli cesaret peri tozlarini sagt1. Yayin diin-
yasina ucundan bakmis oldum, her ne kadar sincap yuvalarini kitaba ¢eviriyor olma gerce-
giile yagasam da hoguma gitti. Ileride de bu kitabi diisiiniirken aklimiza takilan birkag yiiz
fikri degerlendirebilirim umarim. Kitaplar diginda ise Oguzhan ile Enez Delta blues gen-
re’1n1 icat edip fusion albiimler ¢ikarmak istiyorum.

O1l: Bussiiregte bir perspektif ve ok 6nemli deneyimler edindigimi séyleyebilirim. Bun-
lar1 deneyimlemis olmak da yontemsel olarak benzer ugrasilara devam etme konusunda
motivasyon sagladi. Heniiz motivasyonumun neye yol vereceginden emin degilim, kitap
yayimlandiktan sonra geriye doniip bir diisiinmek gerekecek...

Biraz da kendinizden bahseder misiniz? Sanatla yolunuz nasil kesisti? Bu sizin i¢in
kiiciik yaslardan beri kendini belli eden bir yerde miydi yoksa spesifik olaylar mi sizi
bugiine getirdi?

CK: Hangi olaylar oldugunu net bilemiyorum ama birkag¢ detay verebilirim. Annem
matematik¢i babam restorasyon ile ilgileniyor. 19 yasima kadar miize diginda sergiye git-
medim. Tozlu kiitiiphaneler sosyal olarak daha ¢ekici geliyordu. Biraz utangagtim sanirim
lisede ama arkadaglarla fanzin ¢ikarmak, karikatiir yapmak, Marksist takilan oglan grup-
lar1 ile dalga ge¢mek gibi ilgi alanlarim da vardi. Sonra tam miithendis olma yolunda iken
Russell yiiziinden yanlislikla bilimin toplumsal islevini sorguladim ve Heisenberg’in 1942
notlarini goriince aklim bulands, sanat tarihi-felsefesi okumaya karar verdim. Bugiinlerde
fenci kalsaydim nasil olurdu diye de hayal etmiyorum degil.

Ol: Anasinifinda yaptigim resimler begeniliyor muydu -evet hem de giilen yiizlerce!
Yine de sanatla miithis ilgili oldugumu s6yleyemem. Genel olarak aragtirmay ve diisiin-
meyi seviyorum sanirim. Artistic research bir yontem olarak sosyal bilimlerin aragtirma
yontemlerine 6nemli elestiriler getirme potansiyeline sahip diye diisiiniiyorum. Benzer
sekilde sanatsal arastirma yuriitenlerin sik sik siyasi teori tarafindan iiretilen kavramlar:
kendine malzeme ettigini gozlemliyordum. Bu iki bilgi alani arasinda bir kavusma oldugu-
nu fark ettigimden beri daha gevsek bir kategorik yaklagim takip ediyorum. Kitap da bu
tutumun bir triini oldu. #§

_ -
a

A book on a proposed hou-
se museum for and unk-

nown crying man
—Mahmoud Khaled

border less ARTBOOK DAYS’ten nasil haberiniz
oldu? Istanbul’da yer alacak bir sanat kitabi etkinligi
size ilk olarak ne diisiindiirdii?

2017'de Istanbul Bienali’nde bir yapitim sergilendi ve
bes yil sonra (bu yil) o yapittan evrilen bir kitabim ya-
yimladi. Kitapla Istanbul’a gelmek istedim ve IKSV
biinyesinde ¢alisan Istanbul Bienali direktérii Bige Orer
bana border_less ARTBOOK DAYS’ten bahsetti. Cok
heyecanliyim ve katilmak i¢in sabirsizlantyorum.

Yayincilik alaninda size neler ilham verir? bor-
der_less ARTBOOK DAYS’te gorecegimiz yayini
ozel kilan 6zellikleri nelerdir?

Bir fikrin her zaman kitap veya yayin formatina uy-
gun olup olmayacagini digiiniiriim. border_less’ta su-
nacagim kitap ise, Istanbul’da bir ev miizesi i¢in yapti-
gim Mechul Aglayan Adam Miize Evi igin Tasar
baglikli projenin bir pargas: ve ayn1 zamanda bir sanat
yapiti islevi gériiyor. Kitabim var olmayan bir miizenin
varligini kutlayan performatif bir yayin.

JBE BOOKS

JBE Books
—Juliette Chambon

border less ARTBOOK DAYS’ten nasil haberiniz
oldu? istanbul’da yer alacak bir sanat kitabi etkinligi
size ilk olarak ne diisiindiirdii?

Etkinligi cok iyi tanidigimiz ve ¢alismalarini gercekten
sevdigimiz sanatcilar ve editdrler sayesinde ilk edisyo-
nundan beri biliyoruz. Ustelik bunun harika bir girisim
oldugunu diisiiniiyoruz. Istanbul, Dogu ve Batr’nin kesis-
tigi noktada, hareketli bir sanat ve kiiltiir ortamina sahip
kiiresel bir sehir ve bu tiir etkinlikleri diizenlemek i¢in
ideal bir yer gibi goriiniiyor. JBE Books i¢in de bu etkinli-
ge katilmak mantikli giinkii su anda Istanbul merkezli ve
Fransiz-Tiirk galerici olan Suela Cennet’in y6nettigi cag-
das sanat galerisi The Pill hakkinda bir kitap hazirliyoruz.

Yayincilik alaninda size neler ilham verir? bor-
der_less ARTBOOK DAYS’te gorecegimiz yayini
ozel kilan 6zellikleri nelerdir?

Yayinlarimizla “bize benzeyen” bir editoryal katalog
olusturuyoruz. Internet ¢aginda, kiitiiphanelerimizde
canla basla istedigimiz kitaplar1 yapiyoruz. Yayinevi
baslica tercih edilen temalar etrafinda insa ediliyor:
cagdas sanat, sanatci kitaplari, kataloglar, siir, begeri
bilimler... Dogrudan yayinevi tarafindan siparisle ya
da biiyiik sanat kurumlariyla heyecan verici is birlikle-
riyle kitap iiretiyoruz . Kitap denen bu muhtesem nes-
neleri uluslararasi olarak ihra¢ etme arzusuyla hareket
ediyoruz. Etkinlikte sundugumuz bagliklar bu ¢esitlili-
gi ve tutkuyu temsil ediyor.

¢

ulgengemerci
05.04-18.05 2022

info@artonistanbul.com
Mesrutiyet Cad. Oteller Sk. Hanif Binasi No: 1A
Tepebasl, Beyoglu / istanbul (0212) 259 15 43
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Kiibik canta

Roportaj: Yasemin Ozcan

Sanat bellegimizin farkli noktalarina 11k
tutacagina ve yeni yazin alanlari olusturacagina
inandigimiz Cikan Kap: serisi Fatos Ustek ile yine
iki arkadasin sohbeti 6zgiirliigiinde giindeme dair
sorular etrafinda devam ediyor
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Zamanda 1sinlanmak gibi Fatos ile arkadagligin tarihine bakmak. Iki binlerin baglarinda
Platform Garanti'de tanigtigimizda Fatos, Bogazici Universitesi Matematik Boliimii'nde
ogrenciydi. Malzeme sevgimden olacak, o giinden en ¢ok aklimda kalan, Fatog'un elindeki
yesil, sempatik 6l¢iilerdeki alet ¢antasiydi. Giindelik kullanim i¢in ideal bir tasarim se¢imi
oldugunda hemfikir oldugumuz ¢anta, matematik digindaki ilgilerin o giinlerden negeli bir
sembolii gibiydi. Iletisimimiz derinleserek devam etti. Bir yandan Platform’da arsiv asistan-
ligina devam eden Fatos ve sosyolog-yazar Pelin Tan ile kargilikli yemekli, uzun gecelerde
hararetli tartigmalarla sanat diinyasinin dinamiklerini ve ddnemi anlamaya calistik.

Sonrasinda Fatog’un 9. Istanbul Bienali ile es zamanli gerceklestirdigi Art Actually sergi
daveti ile Elmasl Apartman baslikli mekana 6zgii video isimi yeniden kurdum. Kisa bir siire
sonra, 6nce Almanya ardindan Londra’ya tagindi. Yiikselen bir ivmeyle uluslararasi sanat
sahnesinde kendine agtig1 yolu gururlanarak izledim ve uzak-yakin iletisimimiz devam etti.

2019’da 58. Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu’'nda yillar sonra karsilasmanin duygusal-
Iigina tanik oldugunda sasirttigimiz Doris Benhalegua’dan da bir kare fotografimizi ¢ek-
mesini istedik.

O karsilagma sonrasi bir réportajin, Fatog'un bugiinden sesini duymanin degerli olaca-
gini1 diigiindiim. Araya pandemi ve hayat girse de nihayet Fatos Ustek’i kendi ciimleleriy-
le bugiinden duymak i¢in sahane bir firsat.

Gelenegin, aktarimin zayifladig: bir iklimde, hatirlamayi ve iligkilendirmeyi degerli
bularak sormak istiyorum. O tarihlerde iyi bir akademik yolculugun icindeyken, muhte-
mel senden beklentiler farkliyken, sanat ile nasil iligkilendin? Kendi tarihine bakarak ki-
rilma noktani, ben bu isi yapmaliyim duygusunun sekillenme siirecini paylagir misin?

O ilk an1 bulmaya caligmak sanatin kisi tizerindeki etkisini anlamaya ¢aligmak gibi,
aslinda siz bagladigini bilmeden icinizde yanmaya baslayan bir alev gibi. Ilkokul yillarin-
da, sinavlara ¢aligmaya daha fazla vaktim olsun diye resim 6devlerimi annem yapardi.
Ortaokul ve lise yillarinda da bu béyle devam etti. Kendimi ifade alanim, okul ve dersha-
nelerden kalan zamanda ortaokulda oynadigim basketbol ve lisede gittigim gitar kursuy-
du. Universiteye girmeden énce aslinda ailem karar vermisti, mithendis olacaktim.

Kendimi bildim bileli biiyiik sorular soran, dikkatli ve derinden diisiinen bir yapim
var. Sanatla iligkim, yazi ile baglad1 diyebilirim, kendimi kesfe ¢iktigim genglik yillarim-
da defterler dolusu duygu biriktirdim. Universite yillarinda bu mecra gesitlenmeye basla-
d1. Bogazici Universitesi’nin ¢ok segenekli ve yiireklendiren sosyal kuliiplerinin sundugu
olanaklar, ifade alanlar1 arayigimla birlesince, yasamimda matematigin ve fen bilimleri-
nin yani sira fotografa, tiyatroya, felsefe ve filme yer agildi. flk kirilma noktam neresi
bilmiyorum. Ilk agtigim fotograf sergisi mi, giizel sanatlar kuliibiinde verdigim ¢izim
dersleri mi, Genis Ag1 dergisinde ilk yayimlanan yazim mi, 2001 Istanbul Bienali’ndeki
asistanligim mi1? Dogrusu bilmiyorum.

Kiiratoryal pratiginde sanat kurumlari ile is birligi icinde, biiyiik 6l¢ekli projelerde
calisiyor, segici kurul komitelerinde yer aliyorsun. Birka¢ hafta 6nce Art Review’da
yayimlanan bir siiredir konustugumuz sanat emegi odakli makalen ve bir model 6ne-
risi iizerine ¢alisan yeni kurdugun inisiyatif FRANK tan hareketle soracagim. Sence
sanat diinyasinda, ciimleten nasil bir yere dogru gidiyoruz?

21. yiizy1l oldukga ivmeli gegiyor, bunda Internet’in ve global iletisimin rolii ¢ok bii-
yiik. Diinyanin herhangi bir yerinde olan bir olay ya da tiim insanlig1 ilgilendiren sosyal
hareketler kisa bir siirede hizla yayiliyor. #metoo, Black Lives Matter gibi akimlar sismik
degisimlere neden oluyor. Sanat kurumlar1 da bu ivmeli degisimlere ayak uydurmakta
zorlaniyor. Global pandemi siireci, sanat ve sanat kurumlarinin i¢cinde oldugu yapisal, is-
levsel ve kurumsal tutumlarin ¢ikmazlarini gériiniir hale getirirken, kurumsal kimlik, sa-
natin islevi ve sanatgilarin degeri de sorgulanmaya baglandi. Gérmezden geldigimiz esit-
sizlikleri daha fazla g6z ard1 edemeyecegimiz bir donemde oldugumuzu disiiniiyorum.
FRANK’de tam bu noktada, sanatgilarla adil ve diiriist¢e ¢aligmanin prensiplerini belir-
lemek i¢in kuruldu. Ayni1 zamanda sanat sektoriinden herkesin uygulamaya koyabilecegi
adil 6demelerin belirlenebilecegi bir hesap makinesi tizerine ¢alistyor. Art Review dergi-
sinde yazdigim gibi Ingiltere>de sanatgilar yok pahasina ve ¢ogunlukla higbir iicret alma-
dan ¢alistiriliyor. Bu sadece geng sanatgilari degil, ayn1 zamanda deneyimli ve iinlii sanat-
cilar1 da kapsiyor. Tiirkiye’de de durumun farkli oldugunu digiinmiiyorum.

Nasil bir yere dogru gidiyoruz sorusuna ¢ok farkli agilardan farkli yanitlar verilebilir.
Artan farkindaliklarimizla gelisen ve doniigen sanat ortaminda, hizla bityiiyen sanat pa-
zarinin ortasinda yeni mecralarin kesfedildigi ve yeni olasiliklarin mimkiin oldugu,
olumlu déniigiimlere dogru gidilen bir yoldayim, en azindan ben onun igin gabaliyorum.

Yakin tarihli bir tecriibe olarak Liverpool Bienali deneyimi nasil bir siirecti?

Her deneyim eger ondan bir sey 6grenebiliyorsaniz size bakis agisi, giiven ve giig katar.
Liverpool Bienali y6neticiligi oldukg¢a zengin bir deneyimdi. Liverpool ile, sehrin diger
kurumlar: ile giigli iliskiler kurdugum, kisa zamanda da olsa kalic1 bir seyler biraktigim
bir siire¢ oldu. Mesela, Liverpool Belediyesi ile ortaklasa iirettigimiz Nathan Coley’nin
From Here, 2020 adl1 yerlestirmesi vatandaslarin yogun ilgi ve istegi tizerine Liverpool
Waterfront’taki kalici heykellerden biri oldu.

Pandemi siirecinde bir bienal organize etmek, 50 sanat¢inin iglerini yeni kogullarda de-
gerlendirmek ve bu sirada birlikte ¢alistigimiz kurum ve kuruluglar ile bienalin tarihlerini
iki kez degistirmek oldukgca biiyiik bir ¢caba gerektirdi. Kriz ddneminde, sorumluluk ve ig
boéliimiiniin net olmadig: bir ortamda, yénetim kurulundan gelen farkli diisiince ve ¢6ziim-
leri, Bienal i¢in anlamli se¢imlere doniistiirmeye ¢calisirken, kendimi gérevimi yerine getire-
medigim bir noktada buldum. Tiimiiyle beni biiyiiten bir deneyimdi diyebilirim.
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Son donemde “Sanat alaninda nasil kurumlar, yapilar, isleyisler hayal edebiliriz?”
fikri iizerine ¢aligtyorsun. Bu konuda bir yayin projesi de var, nasil ilerliyor?

Son donemde, kurumlarin girdigi ¢ikmazlarin nedenlerini ve ¢6ziimlerini aramaya
odaklandim. 21. yiizyilda sanat kurumlarinin yeniden insa edilmesi gerektigini diigiinii-
yor ve bunun nasil miimkiin oldugu tizerine aragtirmalar yapiyorum. Sanatin yani sira
ekonomi, finans, sosyoloji gibi farkli disiplinlerden veri topluyor, bu alanda ¢alisan uz-
manlarla goriigsmeler yapryorum. Amacim bu siirecin ¢ikarimlarindan beslenen kurum
fikrini hayata gegirmek. Bu siireg icerisinde, aragtirmalarimi kitaplagtirmak ve buldugum
¢oziimleri uluslararasi alanda paylagmak istiyorum. Bu esnada bir yayinci ile gériismele-
rimiz devam ediyor.

Gelecegin kurumlar hiyerarsiyle farkl iligkilenen, kendini sanat pazar: ve finans kay-
naklarina bagimli degil, kendi iiretim potansiyeli ve gelir kaynaklari ile destekledigi sa-
natgilar ve sanat iizerinden tanimlayacak. Sosyolog ve yazar Frédéric Laloux’un kitabinda
da belirttigi gibi “deniz mavisi” kurum ve kuruluslar gelecegin sarsintil1 ve bol ¢ikmazli
evreninde ayakta kalacak olan kurumlar. Bu tanimin sanat alaninda nasil ¢ikarimlari ola-
cagl iizerine galigtyorum, ayni zamanda yenilenmis ve farkli diigiiniilmiis is planlarina
ihtiyacimiz oldugunu diisiiniiyorum. Tiim bu pratik ¢éziimlerin yani sira, kurumsal ahlak
pratigi lizerine 6neriler biriktiriyorum.

Sanat kiiltiir alanindaki bu kirilganlik ve esitsizlik ile miicadelede sanat diinyasi-
nin tiim bilesenlerinin nasil sorumluluklar: var? Kiiltiir ¢calisanlar: olarak kurumsal
ve bireysel dl¢ekte neleri gerceklestirebiliriz?

Varsaymak yerine aragtirip 6grenmek, sorular1 ve sorunlar1 goruliir degerleri tizerin-
den degerlendirmek yerine, goriinmeyene, konugsmayana, duyulmayana bakmak. On
yargilarimizi hissettigimiz noktada, onlar1 sahiplenmek ve kararlarimizi o yénde almak.
Hemen kabullenmek yerine sorup sorusturmak. Birey olarak ve birlikte ¢6ziim olabilece-
gimize inanmak. Unutmayalim ki soru sormak farkindalik, bilmek sorumluluktur. #§

Elmasli Apartman, Video yerlestirme, 2004.

Yasemin Ozcan’in Tiinel'de, dogdugu apartmanin

avlusuna bakan bir dairenin bir ¢ift penceresine

yerlestirdigi iki monitérden olusan, mekana 6zgi yerlestirme
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Yasamin yankzist

Alice Sara Ott koklere duydugu saygiyla birlikte klasik miizigi gelecege

tasima konusundaki arayislar1 ve gayretleriyle de taninan ve kusaginin en
yetenekli piyanistlerinden biri olarak da kabul ediliyor. 50. Istanbul Miizik
Festivali kapsaminda miizikseverlerle bulusmaya hazirlanan Ott 16 Haziran
aksami Cemal Resit Rey Konser Salonu’da albiim projesi Echoes of Life’1
Hakan Demirel’in dijital yerlestirmesiyle sahneye tasiyacak. Ott ile pandemi
siirecinden, Istanbul ve Tiirkiye’ye dair anilarinin yani sira klasik miizigin
diinii ve yarinina dair konustuk

Oncelikle nasilsiniz? Herkes igin zorlu gegen bir siireg yavas yavas geri-
de kaliyor. Uzun siiren bu pandemi donemini nasil gecirdiniz? Sizi nasil
etkiledi? Ek olarak bu siirecin sanatsal bir déniisiimii de tetikledigini

diisiinityor musunuz?

Pandemi doneminde kendimi aniden bir vakumun i¢ine girmis gibi his-
settim. Tium planlarin iptal edildigi ya da ileri tarihlere ertelendigi bir sii-
regti. Ozellikle biz sanatgilar bol bol diisiinmeye ve yeni seyler iiretmeye
imkan bulduk, hayatta kalmak i¢in miicadele ettik. Simdi hayat normale
doniyor, etkinlik alanlari sanatseverlerle doluyor. Ancak 6zellikle bizim
dinleyicimizin yas ortalamasini yiiksektir ve artik onlarin da yeniden et-
kinliklere dahil olabilmeleri beni mutlu ediyor. Fakat yine de 6nemli bir
boliimiiniin kalabalik etkinliklere katilma konusunda cekinceli davrandi-
gin1 goriiyorum. Burada bence klasik miizik camiasinin {izerine diigiinmesi
gereken seyler var. 21. ylizyilda bu miizigi ileri tasimak acisindan neler ya-
pilabilecegini de yeniden dugiinmek gerekiyor. Daha kapsayici ve seyirciyi
isin i¢ine dahil eden bir d6niisiime ihtiyacimiz var. Cok giiclii gelenekleri
olan bir miizik egitimiyle yine giiclii k6kleri olan klasik miizikal alaninda
iretim yapanlar gelecege bakmali. Ben icra ettigim miizigi cok seviyorum
ve ulastirabilecegim kadar ¢ok insana dinletmek istiyorum.

Pandemi 6ncesinde sizin de ortak bir albiim ¢alismasi gerceklestirdi-
giniz Olafur Arnalds ile bir séylesi yapma firsatimiz olmustu. Gelecege
yonelik benzer fikir ve kaygilar1 paylasmisti. O albiimiiniizii de bunun
bir yansimasi olarak degerlendirmistim. Simdiyse bence benzer minval-
de calisma olan Echoes of Life ile karsimizdasiniz. Bu noktada albiimiin
dogumunu sormak istiyorum. Nasil bir hikdyenin iiriinii bu albiim?

Bu albiime dair ilk fikir ii¢ yil 6nce kafamda olugmaya baslamisti. Hika-
yenin 6zii aslinda benim Chopin’in tiim preliidlerini kaydetme hayalime
dayaniyor. Bu preliidler her diisiindiigiimde aklima yasamin ta kendisi gibi
geliyor. Cinkil hepsi kendi karakteri olan apayr1 ama yine de birbiriyle
baglantil1 24 pargaya tekabiil ediyor. Bu detay da preliidler ve hayat arasin-
da bdyle bir bag kurmamin sebeplerinden biri. Chopin’in 24 preliidiiniin
yani sira 7 cagdag esere de bu albiimde yer verdim. 19. yiizy1l ve son yarim
yiizyilda yazilmig eserleri boylelikle bir araya getirdik. Chopin’in besteleri-
nin giincelligini asla yitirmedigini hissettigim gibi bu cagdas besteleri icra
etmekten otiirti bitylik bir heyecan duydum.

Réportaj: Thsan Dindar

Hazirlik siirecini de degerlendirecek olursak bu haliyle Echoes of Life
aslinda bir pandemi iiriinii degil o halde...

Evet, calismalara pandemi 6ncesinde baglamigtim. Ama pandeminin sag-
lamis oldugu o genis zaman imkénindan da biiyiik oranda faydalandim. Bu
stiregte etrafimdaki insanlara albiim hakkinda danigma firsatim oldu. Albiim
i¢in tamamen i¢imden gelen duygularin bir yansimasi diyebilirim; bana mii-
zigin de hayatin kendisi gibi yeni ve farkli seylere evrildigini gosterdi.

Albiimiin benim a¢imdan dikkat ¢eken yonlerinden biri de Lullaby to
Eternity oldu. Mozart’1in iinlii eseri Requien?’in Lacrimosa boliimii iize-
rine albiimde bir aranjmana yer vermigsiniz. Biiyiik boliimii Chopin’in
preliidlerinden olugan albiimiin kapanisi, Polonyal1 bestecinin cenaze
merasiminde ¢alinmasini vasiyet ettigi bestenin aranjmaniyla gercekle-
siyor. Bende hiiziin ve kasvet hislerini uyandirdi. Bu ¢alismanizin sizde
yarattig1 hissiyat1 merak ediyorum.

Mozart, Requiem’i tamamlayamadan hayata veda ediyor. Bu eserin Cho-
pin tlizerindeki etkisi de ¢ok biiyiik oluyor. Son preliidiiniin ilhami1 Requ-
iem’e dayaniyor. En unlii cenaze marglarindan birinin bestecisi olmasina
ragmen kendi cenaze toreninde de Requiem’in ¢alinmasini vasiyet ediyor.
Lacrimosa ve Chopin’in son preliidii D Mindr'ii bir araya getirmeden 6nce
ikisi arasindaki bu bagi1 da 6grenmistim. D Minér preliidii ¢ok karanlik bir
yapiya sahip. Albiimii bu denli karanlik bir yapida sonlandirmak isteme-
dim. Insanlik olarak halihazirda zaten yeterince karanlik seyler yasiyoruz.
Dolayisiyla kapanisi da daha yumusak bir bicimde yapmak istedim. Ama
sizde uyandirdig hisleri de ilging buldum.

Giiglii besteler, giiclii hisleri besliyor diyelim. Albiimiin gordiigii ilgi-
ye de deginmek istiyorum. Dijital platformlarda 150 milyondan fazla
dinlemeye erismis durumda. Albiimii kaydederken boéyle bir hayaliniz
ya da beklentiniz var miydi?

Kesinlikle hayir. Diiriist olacagim; ben bu rakamlarin iyi mi kétii mii ol-
duguna dair bile bir fikre sahip degilim. Ancak elbette insanlardan gelen
geri bildirim konusunda ¢ok mutluyum. Ciinkii benim i¢in en 6nemli sey
paylasim. Dinleyicinin de bu paylasimda aktif bir konumda olmasini iste-
rim. Bu bence bizim aramizda paylagmak istedigimiz bir duygu. Yani sade-
ce bir sanat¢inin albiimiinde seslendirdikleri degil. Yine diiriist olmam ge-
rekirse boylesi projelere hazirlanirken agik¢as: ne kadar satacagina dair
maddi kaygilar beslemiyorum.

Haziran ayinda Istanbul’a bir konser vermek igin geleceksiniz. Kon-
ser ve icerigine gecmeden 6nce bu kente dair bir seyler sormak istiyo-
rum. Daha énceki ziyaretlerinizde Istanbul’u kesfetmek icin vaktiniz
oldu mu? Istanbul’un sizde birakt1g1 izlenim nedir?

Evet, Istanbul’a dair ¢ok sey bildigimi sdyleyebilirim. Cok yakin arkada-
stm ve menajerim Tugge Tez sayesinde Istanbul’'u gezme firsatim oldu.
Gergekten burayi ¢cok seviyorum. Siirekli yeni seyler kesfedebiliyorum. Al-
manya’da yasayan biri i¢in trafigi biraz karmagik buldugumu soyleyebili-
rim. Istanbul’da ve tabii Tiirkiye'nin genelinde insanlarin iletisime bu denli
acik olmalari ¢ok hosuma gidiyor. Pandemi siirecinde ortak proje gelistir-
digimiz Hakan Demirel ile Bodrum’u da ziyaret etmistim. Buradaki insan-
larin konukseverligi ve dogallig1 beni ¢ok etkiledi.

Bu sene 50. yilin1 kutlayan Istanbul Miizik Festivali kapsaminda mii-
zikseverlerle bulusacaksiniz. Avrupa’da da 6zel bir yere sahip bu festival
hakkinda ne sdylemek istersiniz?

Festivalin takipgisiyim. IKSV Genel Miidiir Yardimcisi Yesim Giirer Oy-
mak ve Istanbul Miizik Festivali Direktérii Efruz Cakirkaya’yr tantyorum.
Cok 6nemli igler yaptiklarinin farkindayim. Birkag yil 6nce Viyana Senfoni
Orkestrast ile Istanbul’a gelmeye hazirlandigimiz bir donemde Tiirkiye'de
hepimizi ¢ok iizen bir terdr saldirisi yaganmisti. Bu siiregte de orkestranin
bazi iiyeleri endigeye kapilmisti. O dénem Yesim Giirer Oymak ve Efruz
Cakirkaya, Viyana'ya kadar gelip her sanatg¢iy: ikna etmek i¢in biiyiik bir
caba sarf etmisti. Sonrasinda da Viyana Senfoni Orkestrasi ile birlikte Is-
tanbul ve Izmir’de gok giizel konserler vermistik. Benim i¢in de gok duygu-
sal bir and1. O gabalarini ve adanmigliklarini unutamam.

Albiimiiniizle ayn1 adi tagiyan Echoes of Life kapsaminda pek de gor-
medigimiz bir projeye de imza atacaksiniz. Miizikle mimarinin bulugtu-
gu bu projede Hakan Demirel de size eslik edecek. Projenin detaylarini
ve izleyicileri nasil bir deneyimin bekledigini 6grenebilir miyiz?

Sanatin iki farkli dalini bulugturan bir fikir olarak bu proje hayatimiza
girdi. Izleyicileri performansa dahil edip onlari da bu gésterinin bir pargasi
gibi hissedecekleri formatlar1 bulma konusunda kendimi her zaman so-
rumlu hissetmigimdir. Pandemi siirecinde boylesi bir niyetimi Hakan De-
mirel’e sundugumda projeyi ¢evrimigi bir sekilde konusup gelistirdik. Bu
amagla pek cok kez bir araya geldik. Kisisel olarak mimarinin hayatimizda

Hikayenin 6zii aslinda benim
Chopin’in tiim preliidlerini kaydetme
hayalime dayaniyor. Bu preliidler
her diisiindiigiimde aklima yasamin
ta kendisi gibi geliyor. Ciinkii hepsi
kendi karakteri olan apayri ama yine
de birbiriyle baglantili 24 parcaya
tekabiil ediyor. Bu detay da preliidler
ve hayat arasinda boyle bir bag
kurmamin sebeplerinden biri.
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Izleyicilerin taniklik edecegi bu
video bir film ya da bir kesit degil.
Bu tam anlamiyla mimari ve miizigin
bir kesisimi. Ayn1 zamanda yukarida da
bahsettigim gibi umutlu bir sekilde
izleyiciyi de siirece dahil etmeyi
isteyen bir calisma.

cok biiyiik bir yer kapladigini diigiiniiyorum. Bu nedenle uzun goriis-
meler sonucunda Hakan Demirel ve ekibiyle projeyi olgunlagtirdik.
Sanirim bu tam bir sene siirdii. Dijital bir diinyanin yaratilmasi ve bu-
nun tasarlanmasi haliyle uzun bir siireg. Izleyicilerin taniklik edecegi
bu video bir film ya da bir kesit degil. Bu tam anlamiyla mimari ve
miizigin bir kesisimi. Ayni zamanda yukarida da bahsettigim gibi
umutlu bir sekilde izleyiciyi de siirece dahil etmeyi isteyen bir ¢alisma.
Performans esnasinda ¢ikacaklari bu yolculuk belki de izleyicileri geg-
mislerine gotiirecek ve bu sayede kendilerine dair bir seyler bulacak-
lar. Bu tam manasiyla daha 6nce denenmis bir sey degil. Biz de yola
cikarken kafamizda pek ¢ok soru isaretine sahiptik. Bunu bir meydan
okuma olarak da gérdiim ve hayatimiza bdyle meydan okumalara da
gerek. Bu sayede kendimce ¢ok sey 6grenmis oldum.

Taniklik etmek igin sabirsizlantyorum. Ote yandan tiim bu mey-
dan okumalar ve turneler arasinda yeni bir albiim projesi konusun-
da herhangi bir diisiince ya da hazirlik var mi1?

Her yil yeni bir albiim kaydeden biri degilim. Bu benim ¢ok fazla.
Iki albiim arasinda bir siireye ihtiyacim var. Ancak elbette gelecege
dair kafamda bazi fikirler var. Yakin bir dénemde Echoes of Life’in
yolundan gidip yeni kesifler de yapmak istiyorum. Ama bir siire daha
Echoes of Life’1 insanlarla bulusturma niyetindeyim. Bu aralar pande-
mi nedeniyle ertelenen performanslarimla miizikseverlerin kargisina
cikma istegi tagiyorum.

Yanilmiyorsam ayni jenerasyonun insanlariyiz. Ve bizim jene-
rasyonumuz i¢inde de parmakla gosterilen bir yetenege sahip mii-
zisyensiniz. Eminim pek ¢ok yeni yetenege de ilham oluyorsunuz.
Yeni kusak miizisyenler i¢in ne gibi tavsiyelerde bulunabilirsiniz?
Bu noktada belki 6zellikle gen¢ kadin miizisyenler i¢in ek bir pa-
rantez de agmak istersiniz...

Zor bir konu. Zor bir soru. Ne yazik ki heniiz ¢6ziilmeyen sorunlar
var. Dediginiz gibi bilhassa gen¢ kadin miizisyenler i¢in diinyanin
farkli bolgelerinde dezavantajli bir durum ne yazik ki s6z konusu ve
bu devam ediyor. Beyaz ve erkek baskinlig: siiriiyor. Elbette pek ¢ok
olumlu degisimin yagsandigini da séylemek miimkiin. Sorunun zor kis-
mi1 da biraz egitim sistemiyle ilintili. Ben kisisel olarak bu gii¢lii miizi-
kal gelenek ve onun degerlerine yonelik egitim alabildim. Egitmenle-
rim kendime déniik sorular sormami da tegvik etti. Ancak herkes ayni
yoldan ge¢miyor ve bu yiizden de ise yarar tek bir tavsiye vermek ol-
duk¢a zor. Ancak sanirim gelecekte ne istedigine dair kendi kafanda
bir tanimlama yapmak ¢ok 6nemli. Her geng bu soruyu siirekli olarak
kendisine sormali. Hepimizin 6ziinde cevabini bulmak zorunda oldu-
gumuz sorular var. Her gen¢ miizisyenin bu yolculugunda ona yol gos-
teren bir kilavuzunun olmasini dilerim. #$
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ISTANBUL MUZIiK FESTIVALI

Bir mimar olarak miizikle nasil bir baginiz var?

Hakan Demirel: Mimar olarak miizikle nasil bir bagim var bilemiyorum ¢iinkii tasarlar-
ken miizik dinlemiyorum. Miizik benim i¢in arka fonu dolduran bir sey degil ¢iinkii beni igine
aliyor ve yaptigim seye konsantre olmama firsat vermiyor. Miizik bir iiretim siirecindeysem
mahrum kaldigim bir sey, ancak tasarimimi bagkalarina aktarma siirecinde miizik benim i¢in
bir yoldasa doniisiiyor.

Mimari ile miizik genellikle bir konser salonunda s6z konusu akustik oldugunda bag-
dastirilan iki alan olarak algilanir. Sizin nezdinizde bu ikisinin kesisimi nedir?

HD: Akustik bir uzmanlik alani. Mimarlik daha ¢ok mekén ile miizige ev sahipligi yapi-
yor. Eger akustik her mekanda olmas1 gerektigi gibi olsaydi biz akustigi degil hep mekéni
konusabilirdik. Ancak ¢ok az sayida konser salonu akustigi dolayisiyla 6vgii alabiliyor. Bu
duruma iki tarafli bakmak gerek; ben bir parcay1 dinlerken ¢ok uzaklarinda oldugum bir seh-
re veya ge¢mise doniiyorum, bir gesit 151nlanma yasiyorum. Miizigin béyle bir giicii var; gé-
riinmez olmasina ragmen bulundugu mekéni dolduracak, yoklugundaysa her seyi bambagka
hale biiriindiirebilecek bir gizeme sahiptir. Biz bunu zannetmeyiz, gercekten dyledir. Dolayi-
styla miizik ve mimarlik arasinda bu sohbete sigamayacak ¢ok fazla ortaklik ve paylasim var-
dir ve ikisi de cogu kosulda birbirine gebedir.

50. Istanbul Miizik Festivali kapsaminda sahne alacak olan Alice Sara Ott ile ortak bir
projeye imza attiniz. Farkli disiplinleri bir araya getiren projenin bir fikir olarak ortaya
cikis hikayesini 6grenebilir miyiz?

HD: Alice’in menajeri Tugge Tez benim ¢ok sevdigim arkadasim ve bizi birlestirme fikri
ondan geldi. Dogruyu sdylemek gerekirse, ne bizim (zannediyorum ne de Tugge’nin) zihni-
mizde bugiin ortaya ¢ikan yerlestirmeye uzaktan yakindan benzeyen bir olusum yoktu. Belki
en bagtan siireci veya iiretilen nihai tiriinii biri bize gosterseydi cesaret edip bu siirece giremez-
dik. 12 Kasim 2020°de ilk ¢evrimi¢i toplantimizda alt1 kisiydik, Alice Sara Ott, Tugge Tez,
Samantha Holderness, Karoly Aliotti, Ahmet Dogu Ipek ve ben. Alice ile ilk orada tanigtim.
Bize ¢ikaracagi albiimii ve bu albiimiin 6ncekilerden farkini anlatti. Bu ¢aligmanin arkasinda-
ki en bityiik pay sanirim Tugge’ye ait, o bu fikre inandi ve siirec icerisinde yasanan tiim zor-
luklara ragmen pes etmedi.

Bu noktada projenin Alice Sara Ott’un Echoes of Life performansiyla birlikte sahnelen-
mesi siireci nasil olgunlasti1?

HD: Geriye doniip bir seyleri okumak ¢ok kolay, halbuki bizi bir araya getiren ilk bulugsmaya
gittigimizde bugiin yaptigimiz seye dair higbir bir ipucu yoktu. Klasik miizik diinyasinin digin-
da oldugum i¢in rahatlikla sdyleyebilirim (okurlar da beni mazur gorecektir) klasik miizik hat-
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lar1 ¢ok siki sikiya ¢izilmis, kurallar: belirlenmis bir alan. Izleyiciler de dahil olmak tizere herkes
bu sekillenmis formun i¢inde olup bitenden ¢ok memnunlar. Alice burada bir yenilik pesinde
ama 6ziinde suyun akisini degistirmek derdinde degil. Alice’in albiim kaydinda ve konser salo-
nunda yaptig1 arayis suyun akigini bagka bir kanala tagimasini sagliyor ancak tekrar ediyorum
bu bir amag degil. Chopin, 24 Preludes, Op.28i glincel yedi parca ile bir araya getirerek calacagi-
ni1 sdyledi. Normal kosullarda dinleyicinin kesintisiz dinlemeye aligkin oldugu bir eserin arasi-
na, oniine ve arkasina beklenmedik bagka parcalar yerlesecekti. Bu yedi giincel parca Alice’in
hayatindaki kirilma zamanlarina isaret ederken albiimiin agirligini olusturan Chopin’in preliid-
leri tiim bu uzak zamanlari birbirine baglayan bir siireci kargilayacakti. Alice seyirciye konusa-
rak anlatmak istemedigi bir durumu miizigin giciinii calmadan ve dikkat dagitmadan nasil ya-
pabilecegini aragtirtyordu. Farkli zamanlarda, farkli iilkelerde verilecek konserler icin kolaylikla
taginabilir bir diizenek yapilabilirdi. Miizikten rol ¢calmadan ona arka plan olugturacak bir film
yapmak ortaya atilan fikirlerden biriydi. O toplantidan kafamda ¢ok soruyla ayrildigimi hatir-
liyorum. Uzerinden birkag giin gegtikten sonra bu kirilma mekanlarina dair baz1 imgeleri Alice
ile paylastim ve boylece projenin ilk tohumunu atmis olduk. O dénemde zihnimde bu filmi
iretmek yoktu. Sanirim yaptigim isin aliskanligindan olsa gerek, binalari biz insa etmedigimiz
icin ve bu filmi de yapacak birileri olacakti herhalde. (Giilityor) Siire¢ diigsiindiigiim gibi ilerle-

medi, bu filmi yaparken buldum kendimi. Bazen en iyi yol kollar1 sivayip yapmak sanirim.

Bu djjital yerlestirme ilk olarak Alice Sara Ott’un Londra konserinde sahnelendiginde
ne gibi reaksiyonlar aldiniz?

HD: Ben pandemi kisitlamalari dolayisiyla maalesef ilk konseri izleyemedin. Fakat Alice
konserin akabinde beni arayip tepkilerin daha 6ncekilerden ¢ok farkli olduguna, izleyicilerin
kendi hayatlarina dair bir¢ok sey bulduklarina ve kisisel seriivenlerine isaret eden baglar kur-
duklarina dair yorumlar aldigini syledi. Sonra Alice her konserin ardindan sanki ilk defa
deneyimliyormus gibi beni aramaya ya da bana yazmaya devam etti. Bu ikimiz i¢in de ¢ok
heyecan verici bir proje. Alice Miinih’te yasiyor. Ben Londra’daki promiyeri kagirinca izlemek
icin Munih’e gittim fakat vardigimda yaptirmak durumunda oldugum Covid-19 testinin so-
nucu pozitif ¢ikinca konsere yine katilamadim. Sekiz giin karantinada kaldiktan sonra bu
defa konseri izlemeye Luzern’e gittim. Bu ilk deneyim benim a¢imdan sagkinlik ve heyecan
dolu gecti. Hem Alice’i dinledim hem filmi izledim. Ayni zamanda insanlarin tepkilerini goz-
lemledim, onlarin heyecanini gérmek beni ¢ok etkiledi. Izleyicilerin belirli zamanlarda elle-
riyle yanlarindaki insanin bacaklarini siktiklarini veya omuzlariyla hafifce dokunduklarini
gordiim. Bu tiir bir gahitlik Alice’in hi¢bir zaman géremeyecegi tiirden; onun da bu anlara
taniklik edebilmesini isterdim.
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Yazi: Ilkay Canan Okkal

Gorseller: Evin Sanat Galerisi’nin izniyle

Koran resmi:
Butu
mumkunlerin

kiyisinda

Temiir Koran’in Evin Sanat

Galerisi’nde ac¢ilan 22. kisisel
sergisi Muglak, renkli alanlarla
olusturdugu katmanlarla arka
planda soyutlanmis mekanlarda

yer alan figiirleri ile “giizelin
arkasinda goriinen iirperticiligi”
yansitmaya ve pandemi gibi
cesitli kiiresel krizlerin yarattig:

belirsiz ruh hallerine odaklaniyor
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1989 yilindan itibaren kisisel sergiler agcan Temiir K6éran 6nce minyatiirii
merak ederek uzun siire Matrak¢1 Nasuh, Levni gibi Osmanli nakkaslarinin
caligmalari tizerinde yogunlagir ve resimden figiirii cikartma denemeleriyle
ugrasir. Nakkaglarin peyzaj ve figiirii ele aliglarindan, hiyerarsik gésterim
bi¢ciminden, mekénin iki boyutlu gériiniimiinden etkilenir. Bu siirecte
Dogu masallari, hayvan figiirleri, topografik doga goériiniimleri ¢izmeye
baslar. Ama yine de model ihtiyacindan kendine giindelik esyalardan olus-
turdugu primitif bir figiir kurgular ve bu figiirii resimlerinde kullanmaya
baslar. Arkasindan giicii temsil eden boynuz imgesiyle devam eder. Bu ara-
da yiizey resmini ve hiyerarsik diizenlemeyi i¢sellestirir. Daha sonra tekrar
natiiralist figiire dondiigiinde tiim bu siire¢ resim dilinin zenginlesmesine
katki saglar.

Evin Sanat Galerisinde kisisel sergilerini 1997 yilindan itibaren agan
Koran bugiine dek Cesitlemeler, Gigebe Bellek, Igerisi ve Disarisi, Seyir,
Agag, Gog, Terk baglikli gesitli sergilere imza atar. Kéran’in renk ve figir
kaygisinin 6n planda oldugu, gercekle imge arasinda gidip gelen resimle-
rindeki toplumsal duyarliligin Aga¢, Gog ve Terk baglikl: sergileriyle iyice
belirginlik kazanmaya basladig: asikér. Son sergisi Muglak’da bu toplumsal
duyarliligin bir yansimasi. Muglak kelime anlami olarak anlagilmas: zor,
anlagilmaz, gaprasik, karisik demek. Iki yildir siiren pandeminin bilinmez-
ligini ve anlagilmasi zor bir siirecin hissiyatini yansitan bir kelime “mug-
lak™ Sanatg1 savas, salgin, go¢ gibi insanlig: bityiik capta etkileyen kavram-
larin kendisinde yarattig: hislerden yola ¢ikarak soyut bir diizlemde resmi
pratige dokmiis ve ¢evresinden, anilarindan kisileri ve nesneleri model ola-
rak kullanmig. Ayni zamanda miilteciler, krizler gibi kiiresel konularda bag-
vuru noktasi olarak gorsel medyadan aldig1 imajlar1 da d6niigtiirmiis. Bu
yiizden belki resimlerindeki insanlarin 6zelde hi¢birini tanimiyor olsak da
kaderlerini bildigimiz figiirler bunlar. Miilteciler, gé¢ edenler, pandeminin
dogal giysisine sahip maskeli figiirler, parcalanmis mekéanlar, fiziksel veya
ruhsal miicadele i¢inde olan, ¢i1glik atan, korkmus, ac1 ¢eken veya ifadesiz
insanlar, iirkek ve gergin hayvanlar Kéranin resimlerinde bunlar1 yakala-
mak miimkiin. Bu sergide gegen tiim konular kiiresel bir travmanin yasan-
dig1, endiselerin, gesitli krizlerin yol agtig1 belirsiz hissettigimiz bir ruh ha-
lini yansitiyor. Cizgi ve figiirler ya da diger 6geler kompozisyon icerisinde
degerlendirildiginde gériilen genel ruh hali bir drami1 yansitmalari.
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Resimlerine isim vermeyi miidahale olarak goren sanatgi
resimlerine isim vermeyerek izleyicinin hayal diinyasina bi-
rakmig. Boylece resmin agik bir yapit olarak okunmaya de-
vam etmesini istemis. Kéran muglak hale gelmenin yeni bir
yolunu arayip bulmak ister gibi belirsizligi artiran bir duygu
olarak figiirlerini tekinsiz bir yolculukta genellikle bazen y1-
kilmig kentlere, bazen kék salmis agaglarin oldugu karanlik
bir ormana, bazen deniz veya karanlik sulara dogru bir bi-
linmezlige yiiriirken betimlemis. Bu resimler de hareketin
dinamizmi hissedilirken izleyiciyi sonu bilinmeyen bir serii-
vene davet ediyor. Soyut diizenlemeler, geometrik formlar,
renk planlari, i¢ hesaplagmalar, katmanli ve mekansal zitlik-
lar bu resimlerde siiriip gidiyor. Bir yaniyla ger¢ekgi, bir ya-
niyla da o gercekligi kimi gergekiistii unsurlarla harmanla-
yarak, diglananlari, ezilenleri, ac1 ¢ekenleri, duygusal bogluk
icindeki insanlari ele aliyor.

Koran muglak hale
gelmenin yeni bir yolunu
arayip bulmak ister gibi

belirsizligi artiran bir duygu

olarak figiirlerini tekinsiz
bir yolculukta genellikle
bazen yikilmis kentlere,

bazen kok salmig agaglarin

oldugu karanlik bir ormana,
bazen deniz veya karanlik
sulara dogru bir
bilinmezlige yiiriirken
betimlemis.
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Kirilgan bir zemin ya da tam

anlamiyla belirsiz bir mekanda
yer alan sinirlari bulanik siyah-beyaz
figiirler sonu bilinmeyen insanlari
gosterirken en tuhaf ve en acimasiz
sorunlar karsisinda bile hayatta
kalmanin, yasamin canliligini
renkli alanlarda gorebiliyoruz.

g4
L=

A~

59

Resim her seyden ve bir hik4ye anlatmadan 6nce renkten ve bicimden
olusan bir yuizeydir. Renk, ¢izgi, a¢ik-koyu, desen, hareket, ritim, armoni
tiim bu unsurlar resmin plastik dilini olusturan égelerdir. Temiir Kéran’in
resimlerinde transparan katmanlar ve renk vazgecilmez 6gelerden. Rengin
kromasinin siddetini resmin tagtyici unsuru olarak kullanarak agik-koyu,
ritim, hareketle resminin plastik dilini olusturmus. Renk kisminda daha
cok yiizey espasindan, agik-koyu kullanirken klasik espastan yararlanmus.
Rengi geometrik formlarla birlikte katmanli bir gérsellik unsuru olarak
kullanmaya devam etmis. Resimlerde ilk dikkati ¢eken de soyut mekan et-
kisi yaratan bu renkli katmanlar oluyor. Bu katmanlar bir espas ihtiyacin-
dan kaynaklanan plastik bir dilin iiriinii olsalar da dramatik etkiye sahip.
Kirilgan bir zemin ya da tam anlamiyla belirsiz bir mekinda yer alan sinir-
lar1 bulanik siyah-beyaz figiirler sonu bilinmeyen insanlar1 gdsterirken en
tuhaf ve en acimasiz sorunlar kargisinda bile hayatta kalmanin, yagamin
canliligini renkli alanlarda gérebiliyoruz. Kagit iizerine miirekkep ¢aligma-
larindaki figiirlerin hiiziinlii ¢aresizliklerine de yagliboya ¢aligmalarinda
kullandig1 siyah-beyaz fragmanlar halinde yerlesen ikili, tiglii gruplarin
miicadelelerine de kayitsiz kalamiyoruz. Bu resimlerde diinyanin baglangi-
cindan itibaren var olan iyi-kétii miicadelesine taniklik ediyoruz. Temiir
Koran miicadelenin sonucunu biz izleyiciye birakmuis ve izleyicinin algisina
gore iyinin ve kotiiniin her an yer degistirebilecegini anlatiyor. Her seyin
gorindigii gibi olmadig: disiincesi resimlerinin bir motivasyonu haline
gelmis. Iyi ve kotii perinin bir su kenarinda bulusup suya girmeleri ve son-
rasinda birbirlerinin giysilerini giyerek kimlik degistirip insanlar arasina
karigmalar1 metaforu sanat¢1 icin hayat: anlamlandirmada iyi-koti tizerine
diisiincelerinde 6nemli bir rol oynamis. Temiir Kéran’in figiirleri de her an
yeni bir renkle, ¢izgiyle, hareketle farkli bir kimlige biiriinebilirler.
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Akademik egitimden kaynaklanan bir gérme bi¢imiyle
sanat tarihinden edindigi bilgiler pek ¢ok sanat¢inin resim
anlayisini benimsemesine olanak tanimig. Resmin plastik
dilini 6grenmenin ancak ge¢misteki ustalar1 taniyarak ve
uygulayarak miimkiin olacagini diisiinen sanat¢i 6rnegin
Sigmar Polke’den malzemenin kontrastini ve tamamlayici-
ligini, Rembrandt’tan acik koyuyu, Matisse’den renk espa-
sini, soyut geometrik ressamlardan diizenleme konusunda
ogrendiklerini resimlerine aktarabilmis. Resimlerinin
olusmasinda resmin karsisinda diigiinerek gegirilen saatle-

rin ve malzemenin getirdigi imkénlarin 6nemini de vurgu- T : Y. B W, : " 4 : :

luyor. Resim yapma eylemi gerek plastik anlamda gerekse \ & - -8 L - . —

fikirler silsilesinde bir digiinceye varmaktir. Resim ta- W . ol _ 9 { . B e -y

mamlanmis olsa da resmin bitmedigini diisiinerek iireti- 1 = ' =N ; it ) \

mine devam ediyor. Bir siirekliligi koruyarak sonu olma-
yan bir seriivenin gostergesi olarak resimlerini iiretiyor.

Ornegin, bir 6nceki Terk sergisi Gog sergisinin 6zde devam

eden bir uzantisidir. Bu ruh hali “gitme eylemi” tizerine
kurulu bir temanin sonucu. Muglak’da da bu gitme eylemi-
nin etkileri devam ediyor.

L - / : s o = = L . n
Sanat tarihinden 6nemli ressamlardan referanslar kulla- A y - -
nan Temiir Koran bu sergide de ¢ok iyi bildigimiz resimler- -

den Manet’nin Kirda Ogle Yemegi resmini kagit {izerine ase-
tat kalemiyle yaptig1 bir calismasinda alintilamig. Kumsalda
uzanmis yalnizliklar: vurgulanmus ti¢ figiirden biri teselliyi
Manet’nin tablosunu izlemekte buluyor. Bireyin ruhunu,
ruhsal dalgalanmalarini, i¢ diinyasini, yalnizligini, yok sayil-
masint gosterdigi bu resimler i¢inde hiiziin barindirsa da
her resim farkli bir okumaya da agik. Bu figiirler i¢cin hem
her sey miimkiin hem de imkénsiz. 19 Nisan’da acilan ve 28

Mayis’a dek siirecek Muglak sergisi izleyiciyi her seyin go- 4 '- bt o _. 7, . =

rindigu gibi olmadigy, her tiirlii ¢cagrigima acik tiim mim- | SR S _

kiinlerin kiyisindaki insanlari barindiran resimleri gérmeye _ T T T L AL T 3
. r" J

davet ediyor. #§

14.05 — 14.08.2022

Bu resimlerde diinyanin baslangicindan itibaren var olan iyi-kotii
miicadelesine taniklik ediyoruz. Temiir Koran miicadelenin sonucunu
biz izleyiciye birakmis ve izleyicinin algisina gore iyinin ve kotiiniin her
an yer degistirebilecegini anlatiyor. Her seyin goriindiigii gibi olmadig:
diisiincesi resimlerinin bir motivasyonu haline gelmis.
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Hazirlayan: Merve Akar Akgiin

Galerist ve Galeri Nev is birligiyle, Galerist’in
Tepebasi’nda yer alan galeri mekaninda
gerceklesen Ben Aynayim: Giimiis ve Berrak
isimli sergide pratikleri ve yasam oykiileri
birbirine hi¢ benzemeyen iki sanatg¢i bir araya
geliyor: Phoebe Cummings ve Miibin Orhon.
Cok katmanli okumalara gebe olan sergiyi
degerlendirmek iizere Cummings ile sanatsal
iretimi iizerine gerceklestirdigimiz roportaj ile
Miibin Orhon’un kiz1 Bénédicte’in kaleminden
sanat¢inin hayati ve yapitlarina dair bir
okumay1 birlikte sunuyoruz

\

l

L Ben Aynayim: Gimus ve Seffaf sergi géruntusu,
T -Mbbi'nbg:‘rfun Ailesi ve Phoebe Cummings, Galerist ve
R Gal

i Nev'in izinleriyle Fotograf: Kayhan Kaygusuz
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Zarafet ile ham
olan arasindaki
gerilim

Roportaj: Merve Akar Akgiin
Tiirkgeye geviren: Sinan Refik Akgiin

Galerist ve Galeri Nev, Phoebe Cummings ile
Miibin Orhon’un eserlerini bir araya getiren
Ben Aynayim: Giimiis ve Berrak isimli sergiye
4 Haziran 2022 tarihine dek ev sahipligi
yapiyor. Adini Slyvia Plath’in giirinden alan
sergi, iki sanat¢1 arasindaki yansimalar:
arastirirken zaman kavramini serginin

merkezine tagiyor

Jeuidyy uid| :jesbolro4

Phoebe Cummings ile Miibin Orhon’un bir araya gelislerinin, birlikte
sergilenislerinin benzerlikleri degil de tezatliklar: izerinden olmasi ve
bu tezatligin ilk olarak zaman kavramu lizerinden kendini géstermesi
bu sergiye ilgi duymamin bag sebebiydi. Sergi agilisindan aylar 6nce De-
niz Artun’un bana Phoebe Cummings’in yapitlarinin ihtiya¢ duydugu
ortamin Miibin Orhon’un yapaitlar: igin son derece elverigsiz olacagini
soyledigi zaman bu imkansiz birliktelik fikri beni buyiilemisti. Yapti-
gim okumalar sonucunda bu iki sanat¢inin hayat hikayelerinin de hig
6zdes olmadigini gérdiim. Cummings ve Orhon’un sanat yolculuklari,
yarim asirlik bir zaman araligiyla, Ingiltere topraklarinda maddi yok-
sunlugu yaraticiliga déniistiirmiis bir geng kiz ve Fransa topraklarinda
yiiklii bir maddiyati1 hig etmis bir geng erkek olarak basliyor. Uretimi ni
renkten azade olarak ifade edebilecegim Cummings ile bir renk ustasi
olarak da tanimlayabilecegim Orhon’un yapitlari, bir 19. yiizy1l mimari-
si olan Petits-Champs Pasaji binasinin ilk katinin dért metrelik tavanl
odalarinda yan yana yer alirken olusturduklar1 ahengi bir siirin imgesel-
ligiyle algiliyorum: Diisiincelerden siyrilmug estetik bir alandayim.

Sergi mekani barindirdig: formlar ve formsuzlukla, renkler ve
renksizlikle, yiizeyler, bosluklar ve detaylarla bir biitiin olugtururken
zaman boyutu tiim bogluklar1 dolduruyor. Gézlerim heniiz kurumusg
kili, yasini kapli olduklar: simler sayesinde belli etmeyen guaj boyay1
ve iki yiiz yillik duvarlarin dokusunu ayni saniye i¢inde algiliyor.

Cummings, Orhon ile ilk kargilagmasinin gokyiiziinde oldugunu
soyliiyor, bir Internet aragtirmasi esnasinda. Bu kargilagmayla birlikte
penceresinden gérmekte oldugu formlarin eridiginden, renklerin birbi-
rine karistigindan bahsediyor. Bu sahneyi diisiiniiken kafamda bir ta-
rafta Orhon’un bohem Paris yasamini siirdiirdiigii dairesinde sigara ice-
rek resim yapmasi diger tarafta Cummings’in Stafford’ta canli bitkilerle
dolu atdlyesinde otururak ¢aligmasi canlaniyor. Orhon modernist re-
simler yaparken Cummings bitkilerin nasil iletisim kurdugunu gozlem-
leyerek barok estetiginde heykeller yapiyor... Ben Aynayim: Giimiis ve
Berrak isimli sergiye dair yapilacak okumalari zenginlestirecegine ina-
narak Cummings’e sanatsal pratigine dair merak ettiklerimi sordum.

Phoebe, Brighton Universitesi’nde aldiginiz ii¢ boyutlu el sanat-
lar1 ve Royal College of Arts’ta aldiginiz Seramik ve Cam yiiksek
lisans egitiminizi g6z 6niinde bulundurarak sanat, tasarim ve sera-
mik alanlarinda yer aldigim diisiindiigiim yapitlarinizi iiretme bi-
c¢imlerini nasil kesfettiginizi merak ediyorum. Okul yillarinda bu
tiirde ¢caligmalar yapiyor muydunuz?

Universiteden mezun olduktan kisa bir siire sonra, tamamen maddi
zorunluluklar nedeniyle ham kil ile ¢aligmaya bagladim. Bir atdlyeye
veya firina param yetmiyordu. Ben de tek bir malzeme kullanarak
tiretiyordum. Bu nedenle, dogrudan kil ile caligmak, bir noktada ¢alis-
maya devam edebilmem i¢in bir ¢6ziim sundu bana. Ardindan bu du-
rum sanat iiretimimle biitiinlesti. Bu pratikte siiregiden bir zaman,
beden ve hammadde kesfi var. Bu kesif benim i¢in ¢ok 6nemli. Zira
caligmalarim yogun bir etkilesimle bir araya gelerek ortaya ¢ikiyor. Ne
yapacagima dair serbest bir fikirle bagliyorum. Dogaglama pratigimin
bir parcasi. Tek bir hammaddeyle ve biiyiik 6l¢ekli yapitlar: hizli bir
sekilde tiretebiliyorum.

Islerinizi gozlemlemek saatler alabilir ancak uzun vadede dii-
siindiigiimde geciciliklerini gorityorum. Ben iiretiminizin nere-
deyse bir performans oldugunu diisiiniiyorum. Oyleyse bu calis-
malar tiim performatif sanatlar gibi daha sonra fotograflarda ve
filmlerde mi var olacak? Bu tavrin ardindaki fikir nedir ve kisisel
olarak sizin i¢in anlami nedir?

Evet, iglerim hep zamana bagli ve bu nedenle dogal olarak perfor-
mansla yakin iligkideler. Malzemelerin ve nesnelerin zaman i¢inde
degiserek kendi performanslarini sergileme bigimleriyle ve bir igin di-
gerinde nasil yeniden sekillenebilecegiyle ilgileniyorum; mekénlar
arasinda, giinler ya da yillar boyunca. Her ¢aligmam bir siiregten, bir
andan ya da asla tekrarlanmayacak bir noktadan nahai hale nasil gel-
digine dair bir performans unsuru tagisa da kendimi bir performans
sanatgist olarak gérmiiyorum. Ayrica heykele dair hissedilen beklenti
ve takdiri, performansa yakin bir seviyeye tasimak, ona sahip olma
potansiyelinden ziyade deneyimsel siirecin kendisine odaklanmakla
ilgileniyorum.

Goriinen o ki sanatsal ve/ya tasarimsal bir gelenegi bozguna ug-
ratryorsunuz. Cagdas sanatta seramigin yerini nasil tanimlarsiniz?
Seramik sanatgilar1 arasindan kimleri ilham verici buluyorsunuz?

Cagdas sanatta seramige olan ilgi son yillarda yeniden canlandi.
Bence bu zaman i¢inde oldu: Kil o kadar ¢esitli bir malzeme ki sanat-
cilarin dretimi i¢in bir ¢ok alan ag¢iyor. Cagdas sanatta dekoratif ola-
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Phoebe Cummings Galerist'te ¢aligirken, Fotograflar: Isin Akpinar

nin hal4 daha reddedildigini g6zlemliyorum, ancak bana kalirsa dekorati-
fin de kendine has bir anlam ve 6nemi var. Dekoratif olan ayni zamanda
politiktir ve insan arzusu ile kendimizi ve toplumlarimizi gergeklestirme
seklimiz hakkinda bir ¢ok seyi ortaya ¢ikarir. Eserlerine hayran oldugum,
kil ile calisan hem ¢agdas hem de ge¢misten 6rneklerini verebilecegim bir-
¢ok sanat¢1 aklima geliyor: Gillian Lowndes, Sam Bakewell, Asger Jorn,
Magdalene Odundo... Ayrica Meissen ve Sevres porselenlerinin yani sira
16. yuizyil ¢6mlekgisi Bernard Palissy’nin eserlerine dykiinen 19. yiizyil Pa-
lissy porselenlerine de bayilirim.

Erken donem islerinizden biri olan Beneath, 2007 yilinda Norfolk,
Bolwick Hall’da su altinda sergilendi. Burada “performans” isi olugtu-
ran unsurlarin kendi ortamlarinda geri déniismesiyle goriiniir oluyor-
du. Bize Beneath’i iirettiginiz zamanlardan bahsedebilir misiniz?

Bu isi ti¢ y1l siiren bir konuk sanat¢1 programi esnasinda iiretmistim. Me-
zuniyetimden kisa bir siire sonra, dogrudan ham kil ile yaptigim ilk ¢alis-
malardand.. Eser adeta bir hal1 gibi bir araya gelen kil halkalarindan olugu-
yordu. Bu isi parcalar halinde olusturdum ve sonra kil hala 1slakken bir
tahta kalas tizerinde dengeleyerek suya indirdim. Gol kenarinda bir kayik-
hanenin altinda sig bir suydu. Kil kuruyken ¢ok hizli ¢6ziinebilir, ancak
malzeme heniiz satiire haldeyken bu siire¢ daha yavas isler. Bu isin ¢6ziin-
mesi ve goliin dibine tamamen ¢6kmesi yaklagik bir ay siirdii. Bu geri dénii-
siin potansiyelinden biiyiik keyif aldim. Bir de su var: her i ondan 6grene-
bileceginiz anlardan ibaret: kilin tam olarak nasil performe edecegini 6n
gorebilirim fakat asla tam olarak bilemem. Bu haliyle de hal4 beni sagirt-
maya devam eder.

2013 yilinda Hawaii Universitesi Sanat Galerisi’ndeki Siobhan Da-
vies Stiidyolarr’nda yaptiginiz biiyiik ham kil yerlegtirme Cella iirettigi-
niz en biiyiik boyutlu eserinizdi. Bu isle yercekimine meydan okudugu-
nuzu sdylilyorsunuz. Bu kadar zor bir fikri gercege doniistiirme
deneyiminizden bahseder misiniz? Ve bu tiir zorluklarin iiretiminizdeki
yeri nedir?

Eser, tamami tavandan sarkan iki ton kilden, iiniversiteden 6grencilerin
yardimuyla birlikte ii¢ haftalik bir siiregte iiretildi. Yerlestirme esnasinda
galeri alani herkese agikt1 ve yapimina katkida bulunmak i¢in herkes ugra-
yabiliyordu. Ilk defa bir isim bu kadar ¢ok insanin katkisiyla gergeklesti.
Genellikle tek basima ¢aligtyorum, ancak bu sefer ortaya c¢ikan eser, yapi-
minda yer alan birden fazla eli hissettiren daha zengin bir yiizeye sahipti.
Herkesin ayni siireci ger¢eklestirmede kendine has bir yol yordami vardir
ve bu da eserde gériiniir hale geldi. Yapitin, izleyicinin yukaridaki malzeme
kiitlesini hissedebilecegi bir karsilagma yaratmasi benim i¢in 6nemliydi.
Kil ile kargilasmamiz ¢ogu zaman topraklanmis bir sekilde, yerde veya bir
kaide iizerinde gergeklesir. Burada izleyicinin eserin igine dalmasini ve yo-
gunlugunu farkli bir sekilde hissetmesini istedim.

Ben Aynayim: Gimus ve Seffaf sergi goérintisi, Mibin Orhon'un Ailesi ve Phoebe Cummings, Galerist ve Galeri Nev'in izinleriyle Fotograf: Kayhan Kaygusuz

Uretiminiz, serbest zihin akig1 dogas1 geregi siirle kiyaslaniyor. Bir eser dnce-

likle zihninizde nasil olusmaya bagliyor? Bir plana bagli kalir misiniz yoksa daha
ozgiir bir siirecten mi gegersiniz? Cicek estetiginizin ardindaki felsefe nedir?

Aslinda daha serbest bir planla ¢alisiyorum ama igin boyutu ne kadar biiyiikse,
destek yapilari olugturmak acisindan plan daha belirgin oluyor. Ancak, her is saha-
da calisirken gelisiyor ve ayni zamanda onunla ge¢irebildigim zamana gore yonelir.
Bu her zaman sinurlar ve ézgiirliiklere dair bir miizakeredir. Isler yillar iginde gide-
rek ¢iceksiya da botanik bir hale geldi. Ayn1 zamanda eserin icerdigi seylerle, insan
varolusuna - yagam, cinsiyet, 6liim - dogrudan temas eden ¢igekler ve bitkilere ya-
pilan gdnderme arasinda fazlasiyla paralellik var. Zarafet ile ham olan arasinda her
zaman bir gerilim vardir. Cogu zaman ¢igekleri kurgusal bicimlerde birlestiririm ya
da hayali tiirler ortaya ¢ikaracak sekilde siisleme ve tasarimi birlestiririm.

Pratik bir sorum var: Bir sanatsever, koleksiyoner eserlerinizi koleksiyonuna
nasil ekleyebilir?

Gegenlerde bir koleksiyoner i¢in evinde biiyiik bir buket tasarladim. Kil kurudu-
gunda kirilganlagir ama stabildir. Ancak fazla hareket ettirmeye gelmez. Eserle ona
iyi bakildig: siirece birlikte yasanabilir. Binanin kendisinin, tipk: bir al¢1 tavan 6r-
negindeki gibi nasil koleksiyonerin kendisi haline geldigiyle, eserle yasanabilir
ama kolayca taginamaz hale gelisiyle ilgileniyorum. Siiresini ¢evre sartlar1 belirli-
yor. Ayrica bazen kilden kiigiik caligmalar yapryorum ve mumlayarak onlar1 daha
dayanikli hale getiriyorum. Son yillarda sulu boya gibi kil ile boyamaya bagladim.
Londra’daki Victoria ve Albert Miizesi de dahil olmak tizere ¢esitli miizelerin ko-
leksiyonlarinda fotograf, film ve malzeme pargalarinin kombinasyonunu iceren
calismalarim mevcut.

Bir roportajinizda, “Kil ¢ok cesitlidir, bir anlamda basit, temel bir malzeme-
dir, ancak ayn1 oranda karmasiktir ve farkli asamalarda cesitli kabiliyetlere sa-
hiptir. Ayni anda bir¢ok seydir. Bu ger¢ekten hosuma gidiyor,” diyorsunuz. Me-
rak ediyorum: Sanat size ne ifade ediyor, sanatla aradiginiz nedir?

Bir sanat¢1 olarak sanirim daha ¢ok konugmanin ve diinyada var olmanin bir
yolunu arryorum. Bir izleyici olarak hissetmek istiyorum; Sanatin nefesimi kesme-
sini, kaslarimi germesini, her seyi farkli gérmemi saglamasini istiyorum. Degisime
acik olmak ve giizelligi hissetmek istiyorum.

Evinizde ne tiir sanat eserleri bulunuyor?

Duvarlarimda kurumus bitkiler, buluntu nesneler ve kitaplar; sanatc1 arkadagla-
rimin ¢aligmalari ve daha bir¢ok sey var. Kitap topluyorum ve sanat eseri olarak tek
tek raflarda sergiliyorum. Kitaplarin sabit olmamalar1 hogsuma gidiyor, sayfalarini
cevirebiliyorum. Siir ve kelimelerle ¢evrili olmay1 seviyorum.

Gelecek icin neler planliyorsunuz?

Gitgide gecici sanat eserlerini nasil kaydedebilecegimi kesfediyorum. Yakin za-
manda Henry Moore Enstitiisi‘nde “Heykeli Yazmak” konulu bir Research Fellows-
hip’te bulundum. Islerimi metin yoluyla nasil belgeleyebilecegim konusuna kafa
yormaya ¢aligtyorum. Kitap tiretme fikrine dogru yol aliyorum ve ayrica film ¢alig-
malarimi daha da ileri gétiirmek istiyorum. Mizik gibi diger disiplinlerdeki sanatgi-
larla da ¢aligmaya basliyorum ve Tez Arts’la olan iligkim sayesinde bu farkl perfor-
mans anlayislarini birbiriyle iligkilendirerek neler yaratilabilecegini kesfetmeye
gayret ediyorum. #§
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Bir sanat¢i1 olarak sanirim daha
¢ok konusmanin ve diinyada var
olmanin bir yolunu artyorum.
Bir izleyici olarak hissetmek
istiyorum; Sanatin nefesimi
kesmesini, kaslarimi germesini,
her seyi farkli gormemi
saglamasini istiyorum.
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Miibin,
rengin ustasi

Yazi1: Bénédicte Orhon

Miibin Orhon’un tek cocugu olan
Bénédicte Orhon, sanat¢inin son
donemlerine ve ailesine dair kisisel
notlarini, yapitlarinin nasil algilanmasi
gerektigine dair yol gosterici ipuglarini
ve yakin ¢evresinin sanat¢inin yagamina
dair tanikliklarini aktariyor*

Mibin’in benimle yani tek cocugu olan Bénédicte ile konugtuklarinin yagamsal bir
6nem tagidigini disiindiigiim igin yazmaya karar verdim. Ciinkii eger Miibin bun-
lar1 6Gnemsemeseydi, anlatmazdi. Onun mirasi olarak kabul ettigim sozleriyle olus-
turdugum bu yaziyi, tek giivendigim bilgi kaynaklari olan (erkek kardesi) Ragip’in,
Maussion’un, Sainsbury ciftinin ve sevgili Selim Turan’in bana anlattiklariyla ta-
mamladim.

Miibin, yagaminin sonuna geldiginde, tilkesinden, ailesinden ve Fransa'daki
Tiirk camiasindan uzaklagmgti. Tiirk dostlarindan sonuna dek yaninda kalabilen
tek kisi kan kardesi gibi gérdigii Mehmet Hikmet olmugtu. Soguk bir 6fke olarak
da tariflenebilecek bu uzaklagma kendini sonu lenf kanserine varan fiziksel bir bit-
kinlikle gosterdi. Dahas1 Miibin’in bitkinligi, zihni devamli mesgul oldugu i¢in iki-
ye katlaniyordu. Onu diisiinceleri izerine yogunlagmaya ben itmistim ¢iinkii iki-
miz de 6liimiin ¢ok yakinda oldugunu biliyorduk. Benim yagamimin temel kurali
“gergeklerden kagmamak”tir. Aslinda Mitbin kafasinda yarattig1 “kendi gergekleri-
ne” inanmaya daha meyilli olmasina ragmen benim kuralima uydu ve eserlerinin
nasil algilanmasi gerektigine iliskin yol gésterici bazi1 ipuglari vermeyi kabul etti.

Oliimiinden kisa bir siire dnce Maussion’un yardimiyla hayatina giren Sains-
bury ¢ifti Miibin’in karanligini aydinlatti. Maussion’un, Miibin 6ldiikten sonra on-
lara guaj bir tablo armagan etmemi istemesi de bu ¢iftin Miibin’in yasamindaki
degerinin bir gostergesiydi. Hayatta oldugu dénemde Miibin’in sanatinin gérke-
mini yalniz onlar fark etmisti. Sainsbury ciftinin takdir ettigi bir bagka sanat¢1 da
Francis Bacon’d1. Tate’in galerilerinde, Bacon’in koca tuvalleriyle ilk karg1 kargiya
geldigimde, Bacon ile Miibin’in ayni seyi ifade ettiklerini diigiinmiistiim: insanin
askinligini. Aradaki tek fark bu ifadenin bi¢imindeydi. Atélyesindeki iki parca
mobilyadan biri olan -ve bana 6zenerek gosterdigi- yatak, Sainsburyler’in ona ar-
magantydi. Miibin’in 6liim dosegi olacak bu sadakat sembolii yatak simdi benim
evimde, Miibin’e bagka bir yerden gelmis olan Ingiliz sehpa ile birlikte.

Miibin bana giivenmeyi sectiginde rahatlamigti. Aslinda diinyevi olandan el
etek ¢cekme durumunu dikkatle izledigimi biliyor ve sorumluluk duygumu taniyor-
du. (Sevgilisinin ¢ocuk yapma istegini, benim ona beni bile yetistirmekten aciz ol-
dugunu hatirlatmam tizerine reddetmisti.) Bana tavsiyesi sdyleydi: Eserleriyle ne
istersem onu yapacaktim, hatta istersem onlar1 yok edebilecektim ama bunu yap-
masam daha iyi olurdu; kendi degil, eserler adina.

Bir de Selim var. Miibin ve Selim’in dostluklar1 yalnizca kendilerini ilgilendiren
nedenlerle zaman zaman kesintiye ugramis olsa da Miibin’in diisiincelerinde Selim
ondan hi¢ ayrilmadi. Onun diginda ise derin yalmzlig gercekti. Saglik durumunu
ailesinden ve -bazilarinin onu rahatsiz edecekleri diisiincesiyle- Paris’teki Tirk-
ler’den sakliyordu. Dolayisiyla durumunu paylasabilecegi tek insan bendim. Beni

Ben Aynayim: Glimus ve Seffaf sergi gérintlsi, Mibin Orhon’un Ailesi ve Phoebe Cummings, Galerist ve Galeri Nev'in izinleriyle Fotograf: Kayhan Kaygusuz

kiz1 olarak sevdigi i¢in degil, yasaminin 6ziinii aktarmak istedigi ve bu 6z
onun eserlerinde sakli oldugu i¢in -ki bu eserler, kimilerinin yazdig1 gibi
“mistik” degil, ruhsaldir; hatta simyasaldr.

Hi¢ dindar olmayan Miibin’in resim yapigini bir dervisin doniisiine ben-
zetmek yanlig olmaz. Plaklari i¢inden yalnizca iki Ruhi Su albiimiinii, Pir Sul-
tan Abdal ve Yunus Emre’yi sakladim. Bu albiimleri dinlememi istemigti. Ben
de Yunus Emre’den bazi boliimleri cenazesi igin kaydettim. Miibin’in benim-
sedigi bu Tirk miras: eski fakat zamanla eskimeyen bir mirasti. Beni de de-
rinden etkiledigini séylemeliyim. Onu Bogaz’in yamaglarindan birine, anne-
sinin yanina gémmek icin ugakla Istanbul’a gétiirdiim. Miibin’i Paris’in ve
sanatinin gifte yalnizligindan koparip tarihle dolu bir yere teslim ettim; ona
da ait olan bir tarih. Selim ve Maussion da bdyle olmasini uygun gérmiiglerdi.

Miibin, eserlerinin duvara dekoratif bir sergi gibi asilmasindan nefret
ederdi. Ayrica olur olmaz kisilerin, aslinda evrensel temsiller olan bu resim-
lerden yola ¢ikarak yaptiklari psikolojik yorumlardan da yorulmustu. Bunu
edebi sozciiklerle degil; mimik ve burada tekrar edemeyecegim kiifiirlerle
ifade ederdi. Oliimiinden sonra, “miihiir altindaki” eserlerini kurtarmanin
zorlugu karsisinda Selim de ben de ayni hislere kapilmistik: Miibin’in eserle-
ri yalnizca kendi kendilerine, dolayisiyla insanliga aitti. Bu ylizden onlar1 yok
etmek yerine saklamaya karar verdim.

Selim’in gozleri keskindi, 6znel bir eseri nesnel olandan ayirabilirdi. O da
Miibin’in evrenselin tarafinda oldugunu bilirdi -kendisi zamansalin tarafin-
da olsa bile. Miibin’in dehas1 da buradadir: Rengin tiim inceliklerine hakim
olmak ve canlilarin kaynag olan 1s1k lizerine ¢aligmak. Miibin bunu hi¢bir
zaman bilimsel olarak agiklamadi, bilimden anlamazdi fakat uzun bir sessiz-
ligin ertesinde, 6lmeden ¢ok kisa bir zaman 6nce, renklerinin siis etkisinden
ne kadar kesin bir bi¢imde arinmig oldugunu bana fark ettirdi. Renklerini
bulabilmesi i¢in hicbir sey onu rahatsiz etmemeliydi. Bir yatak, bir masa,
plaklar icin bir dolap, istiflenmis guaj boyalar, bos duvarlar ve kagitlarin
kenarlarindan tutturmak i¢in kullandig: raptiyelerle dolu bir sehpa... Bu rap-
tiyelerin delikleri bugiin k4git islerin 6zgiinliigiinii ispat eden bir imza sayilir.
Yalnizca bir defa, benden, bir yastik iizerinde uyuyan siyah bir kedinin, kir-
mizi1 oval cerceve icindeki posterini ona vermemi istemisti. Hayrete diismiis,
yine de vermemistim. Kéklerinde Doguwnun liks dekorasyon zevki vardi fa-
kat ¢alisabilmek i¢in ihtiyaci olan bir kesisin manastirdaki odasiydi. Beni
resim yapmaya heveslendirmeye ¢aligmist: ama bunu da kabul etmedim. Mii-
bin’in, yagaminin sonunda tercih ettigi renkler déngiiniin tamamlandiginin
kanitiydi. Higbir sey bu dongiiye eklemlemezdi.

Annesi

Mibin’in akli, deniz boyunca uzanan yol ingaat1 sirasinda Bogaz'daki me-
zarligin duvarinin kenarinda gémiilii olan annesinin na’sina ne oldugu konu-
suna takilmigti. Oralarda dolagtim ama sorusuna yanit bulamadim. Oysa bu,
Miibin i¢in bir saplanty, bir aile faciasi, adeta ikinci bir yok olustu. Neyse ki,
Ragip’in karist Ismet Hanim sayesinde, onun igin bu tarihi mezarligin tepele-
rinde bir yer satin alinabilmisti.

Asil giz, sonsuz hayranlik besledigi annesi Servet Hanim’in, kendisi alt1
aylikken 6lmesiydi. Varligina dair kanitlar, babasinin sik sik a¢ip baktig: bir
cekmecede sakladig: kesilmig bir tutam sa¢ (bunu bana, onu geri getirecek
bir dua gibi, tekrar tekrar anlatmigt1) ile eski fotograflardan ¢ogaltilmis iki
fotograftan ibaretti. Bunlardan birini kendi yirtes; digerini elinden zor aldim.
Yok olan bu varligin, onun igin bir ugurum oldugunu, barok dislerinin kay-
naginda bu durumun yer aldigin1 Ragip ile birlikte ¢6zdiik.

Bizans resim sanatinin rafineliginden ve kiiltiiriiniin gérkeminden yola
cikarak Miibin, annesini bir Bizansli olarak kabul ederdi. Olmeden dnce, ger-
¢ek ya da efsan oldugu fark etmeden (biiyiikannem aslinda Tiirk ismi tagiyan
Miisliiman bir Makedon gé¢meniydi) bu mirastan hakkini israrla talep et-
misti; yalniz kendi i¢in degil resmi i¢in de. Miibin i¢in annesi de resmi de Bi-
zans’tandi, 6yle karar vermisti.

Miibin, Servet Hanim’in 6liim nedenini biliyor ve bu konuda babasini aci-
masizca sugluyordu. Uzerine konugmak annesinin anisindan styrilmasina
yardimci olmadi. Tam olarak kurtulabilmesi i¢in meseleyi kendi iginde ¢6z-
mesi gerekliydi. Kalitsal etkenler de onun yaninda degildi. C")rnegin, benim
annesiyle benzerligim onu anilarla yiizlestiriyordu. Bir giin annesini animsa-
yarak yliziime dokundugunda, bos bir bardak birden ¢atlayivermisti. Ragip
ona ben karsisinda oldugum siirece Servet Hanim’in fotografina gerek olma-
digin1 sdyledikten sonra ciizdaninda annesinin fotografini tagimaktan vaz-
gecmisti. Bu kadinin yirmi alt1 yagindaki 6liimi, ailesi, kocas1 ve bes ¢ocugu
i¢in bityiik bir felaketti.

Miibin, Selim’in figiir boyamasini izlemeyi severdi. Bir giin ondan, ahgap
izerine resmetmekte oldugu beyaz bir kadin siluetini tamamlamadan birak-
masini istemisti. Bu haliyle desen ona annesini animsatmugti, oysa Selim’in
niyeti bu degildi. Selim bu istegi kabul etti, resmi bitirmeden imzaladi, ama
Miibin’e vermedi. Oliimiinden sonra bana getirdi. Selim’in sadakati egsizdir.

Mibin’in annesini arayigi, zamanla resminin i¢inde eridi ¢iinkii resmi yok-
luga degil, varliga iliskindi. Bes yasimdan itibaren Miibin’e, ailesine, lilkesine
ve dostlarina kars1 -Miibin’in resminin bir pargasi olan Selim harig- 6zellikle
ilgisiz kalmama ragmen, anne ile ogul arasindaki duygusal baglari, onun yap-
tiklarini izleyerek kurabiliyordum. Sessizlik i¢inde bir ayin: annenin 6liimii,
benim resimlerini izlerken hicbir sey sdylemeyisim, Mibin’in bir sey soyle-
memi bekleyisi, 6lmeden 6nce resmi hakkinda bilmemi istediklerini arada
uzun uzun duraklayarak, susarak dile getirisi ve nihayetinde gomiilii oldugu

yerin sessizligi. Ickin bir sessizlik ki Miibin’in resim yaparken sik sik dinledigi siifi miiziginin
temelinde de bu vardir. Ben de bu yiizden uzun zaman sessiz bekledim; simdi bu sessizligi
kirryorum, bunu kimilerinin onun hakkinda yaydig: séylentilere karsi da yapmaliyim.

Miibin ailesinin stfi gelenegi icinden geldigini diisiiniirdii; bu dogru degildir. Bir giin, Ra-
g1p’1 bir siirii beyaz kagidi yerdeki koca bir alana yayarken gordiigiimde bir agiklama yapma-
sin1 bekledim. Elindekiler, kéklerinin on dérdiincii ylizyildan sofu bir ozana dayandigini gos-
teren bir aile agacinin parcalariydi ama ozanin ismini simdi ben de hatirlamiyorum. Miibin
bunun farkinda mrydi hig bilmiyorum. Ama ben on alt1 yagimdan beri siir yaziyorum. Selim
bilirdi, bu ailenin miras1 da sessizlik i¢inde devrolur.

Babasi

Ragip, beni ve Miibin’i ailenin manevi mirascilar1 olarak goriirdii. Miibin gébek adi olan
Mustafa’y1 kullanmamayi tercih etti; oysa Mustafa, biiyiik biiyiik babas1 Mustafa Resid Pasa’nin
ismiydi, Osmanli Sultanr’nin bag vezirlerinden. Miibin, aristokrat ve iyi egitimli bir aileden geli-
yordu; savas, hukuk ve halk sagligi konularinda uzmandu. Bir Tiirk tarihgi bana, kariyerinin
baglarinda Paris biiytikel¢iligi yapmis olan bu iinlii insanla gurur duymam gerektigini soylemisti.

Miibin’in Siyasal Bilimler dalinda oldukga basarili bir 6grencilik ge¢irdigini daha sonra
biiyiikelgi olan bir sinif arkadasindan égrendim; mezuniyetinin ardindan Uluslararas {ligki-
ler konusunda uzmanlagmak iizere Londra’ya génderilmigti. Fakat bu sirada biiyiikbabasinin
sik sik yaptig gibi, aile parasini Istanbul Borsasr’nda batirmast iizerine, Miibin kendini, tipki
Mustafa Regsid gibi, Paris’te bulmugtu. Yillar sonra, elimde Siyasal Bilimler’de yiiksek lisans
yapmak {izere bir bagvuru dosyasiyla evine gittigimde, Miibin’in duygular1 agir basmug ve bir
kenara ¢6kiivermisti. Kendisinin de sayginlig: yitksek bir iiniversite olan Panthéon’a yiiksek
lisans i¢in kaydoldugunu béylece 6grenmistim ama daha sonra bu kayda dair hi¢bir ize rast-
lamadim. Ailesinin siyasi mirasindan bir tek o giin s6z etti. Mustafa yerine Miibin ismini kul-
lanmasi tesadiifi degildi.

Miibin’in 6lmeden 6nce pismanlikla andig1 savas sonrasi Parisi'ndeki yagami, daha dogrusu
II. Diinya Savagrnin neden oldugu acili yikimin zihin agic1 sonuglar1 ve zamanin diisiinsel par-
laklig1 (Le Monde gazetesinin entelektiiel seviyesinin o yillarda daha yiiksek oldugunu séylerdi)
aslinda Ragip’in bana iistii kapali bir bigcimde anlattig1, Istanbul’daki ayricalikli gocukluk yilla-
rinin devamuydi. Miibin bir giin erkek kardeginin evine gémlegine kadar soyulmus olarak
gelmisti. Kumarda kaybetmisti. Ragip’in bundan neden ve nasil sorumlu olabilecegine dair hig-
bir sorgulama yapmadadan ondan borcunu 6demesini istemis, Ragip da kabul etmisti. Ayni bi-
¢imde Maussion’un Montparnasse’in kahvelerinden birinin 6niine ¢ektigi spor arabasini, araba
kullanmay1 bilmedigi halde almak istemis ve sonunda ¢arpip ¢okertmisti...

Babasinin onun iizerine biraktig1 bu siyasal miras ugruna askerligini Tiirkiye'de yapt1. Ba-
basi neden resim yaptigini ve resimlerinin ne ifade ettigini sordugunda rahatsiz olmus ve ona
cevap vermeye yanagmamigtl. Miibin bana bunu sinirle anlatirdi, oysa onu son derece seven
babasinin kalbinde oglunu anlayamamanin acis1 kald1. Ben Liitfi Bey’in ogluna, Ragip’in kar-
desine ve Miibin’in bana kars1 duydugu sevginin giiciinii her seyden ayr1 tutarim. Bu sevgi,
Servet Hanim’in 6liimiinii kaplayan gosterigsiz sessizligin i¢inde aktarildi. S6z konusu olan
sahiplenici degil, aksine manevi bir sevgiydi.

Ote yandan Miibin’in sevgisi, ailesinin maddiyatg1 insanlara doniismesiyle zaman iginde
yok oldu. Ayni nedenlerle, Ragip’in 6liimiinden sonra ben de onlardan koptum. Bu doniigiim,
yasaminin sonunda Miibin’i dogdugu iilkeden uzaklastirdi. Bunu gegici yanilsamalarin so-
nunda dagilmasi olarak gormek gerekir. Tabutunun tizerine koymak i¢in 57 kirmizi giil satin
almistim. Bu giillerden yalnizca bir tanesi Tiirkiye’ye geldi; bu Ragip’1 saskina ¢evirdi. Bilin-
meyen bir el tarafindan tabutunun iizerine ¢izilen bir ¢izgi, Miibin’in yasaminin imzasiydi.
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Miibin babasi tarafindan diger
cocuklardan 6yle ayr1 tutulmus
ve Oyle simartilmisti ki gercek
diinya hakkinda yanlis bir goriis
edinmisti. Onu gerc¢ekligin
ve kendi kendinin kargisina
ben koydum; bu yiizden en
sonuna kadar ona baba demeyi
reddettim ve ¢cocuklugumdan
itibaren hep ressam olarak
tanindig1 ismiyle seslendim.

Ben Aynayim: Gimus ve Seffaf sergi goriintiisti, Miibin Orhon’un Ailesi ve Phoebe
Cummings, Galerist ve Galeri Nev'in izinleriyle Fotograf: Kayhan Kaygusuz

Mibin Orhon, Fotograf: Ara Giler, Bénédicte Schribaux Arsivi

Selim

1955’te Selim ve Miibin, benim dogdugum hastanenin 6niindeki bir
bankta yalniz baglarina oturup beklediler. Selim, kizina ayirmak yerine, pa-
rasini ¢ocuk¢a savurdugu i¢in Miibin’e hep kizdi. 1981°de Miibin’in biitiin
resim malzemelerini Selim’e vermeye karar verdigimde, onu resme baglata-
nin Selim oldugunu 6grendim. Atdlye derslerini daha sonra izlemeye bagla-
mist1. Babasinin tiim varligini batirmasi iizerine Paris’te kalakalinca, Istan-
bul’dan tanidig: futbol arkadag1 Selim’i bulmustu. Bana Selim’den s6z et-
meyi hep reddetti, bu bir babanin yoniinii sagirmis kiskan¢ligindan kay-
naklaniyordu.

Selim ve Miibin, birbirlerine z1t 6zellikler tasisalar da ayrilamazlar. Mii-
bin’in eserleri, Selim’in igerige ve bi¢ime dair gizliden gizliye stirdiirdiigii
katkis1 olmadan anlagilamaz. Renk kullanimi ve desen tizerine birlikte yap-
tiklari caligmalar, 6limiinden sonra Miibin’in kdgitlar1 arasindan gikmugtur.

Selim’in cenazedeki eksikligi, kendisinden bir parganin da eksilmis olma-
sindandi. Bu yiizden ¢ikar ¢ikmaz onun evine gittim; Selim iyi degildi.

Renk

Miibin, yalnizca ressam Turner’in suluboya deniz manzaralarina hayran-
lik duyards; bunun nedeni Turner’in bu donem eserlerindeki 1g1kt1. Kendisi
rengin ustasidir, renk ise 151§1n insan goziiniin algilayabilecegi bir palette kis-
men ifade bulmasidir. Ona kaynaklik eden 19. yiizyil miizisyenlerinden We-
ber’dir. Bunu anlamak i¢in bu bestecinin kullandig: ses paletini incelemek
gerekir. Miibin’in ¢aligmalari yagamsal enerjinin iizerinedir.

Miubin’in Paris kahvelerinde katildig1 sohbetler gelip gegici tartigmalar-
dan ibaretti. Savas sonras1 Montparnasse’ini gururla andig1, Giacometti’nin
diinya goriigiiniin onu duygulandirdigi zamanlar olduysa da yagaminin so-
nunda bunlardan uzaklasti. Ote yandan, eserlerinin Fransa’da kalmasini iste-
di. Bu yiizden, benim 6liimiimden sonra hepsinin Institut de France’a kalma-
larini vasiyet ettim; bu kurumun kurucular: arasinda soyadini tagidigim bii-
yiik bityitk babam da bulunur. Miibin’in sevdigi yazar Rimbaud idi, Pléiade
yayinlarindan ¢ikan biitiin kitaplarini okumustu; bu kitaplarin da Enver’in
karis1 Nazan yengeme kalmalarini istedim; ne de olsa Sorbonne’dan Fransiz
Dili ve Edebiyat: diplomas1 almigti.

Miibin bana tercihini belirterek, aslinda ulagmis oldugu ve eserlerine kay-
naklik eden arinmighigin altini bir kez daha ¢iziyordu. Renk bu arinmighigin
bir sonucudur; tipki yasamin tiim zenginliginin aslinda oksijen, hidrojen ve
karbon atomlarinin bir araya gelmesinin bir sonucu olmasi gibi.

Ben Aynayim: Gimus ve Seffaf sergi goriintuisti, Mibin Orhon’un Ailesi ve Phoebe Cummings, Galerist ve Galeri Nev'in izinleriyle Fotograf: Kayhan Kaygusuz

Armmisghk

Miibin ile aramizdaki konugmalar hep iki bi¢cimde gergeklesirdi; ya Miibin
onu sagirtan, sinirlendiren ya da etkileyen bir seyi bana anlatmaya koyulurdu
-ki bu oldukga sikintili olurdu ¢iinkii annesinin 6liimii ve babasinin ona kar-
deslerinden adeta calarak verdigi agir1 sevgi dolayisiyla Miibin duygu diinya-
sin1 agikga dile getirmeyi hi¢bir zaman tam olarak 6grenememisti- ya da ara-
mizda, eserlerindeki ustalik konusunda sessiz bir tartigsma siirerdi. Miibin
her bir eserinin tagidig1 agirlig: kesin olarak bilirdi ve buna dair bir yargida
bulundugumda “Sen nereden bileceksin ki!” diye atilirdi. Benim, onun eser-
leri lizerinde yogunlasabilme yetim normalin 6tesindeydi, dolayisiyla eserle-
rini degerlendirme konusunda beni esiti kabul etmisti. Fakat baz1 guajlar1 ve
tuvalleri zorla elinden almaya kalkugimda, yumruk yumruga doviismenin
sinirindan donerdik.

Eserlerini aramizdaki insani iliskiden daha fazla 6nemsiyor olmama bo-
yun egdi. Ben ise, bu karsilagma sayesinde, eserlerinin 6ziiniin Miibin’in ken-
dinden tiirediklerini 6grendim. Ortaya ¢ikan her par¢anin yalniz onun his-
settigi bir anlam olgunluguna ermesi i¢in, yine onun belirledigi bir zaman
boyunca yanlarinda kalmasi gerekiyordu. Miibin’e annesinin piyano ¢aldigi-
ni1 séyledigimde, yine ayn1 bigimde atilarak “Sen nereden bileceksin ki!” de-
misti, oysa s6yledigim dogruydu; ben de ¢ocukken piyano ¢almigtim.

Yagamimuzin biyiik bir b6liimii Miibin’in renklere, benim sozciiklere dok-
tiigiim bir gériinmezligin i¢inde gegti; Miibin’in sirr1 bu. Sanat1 goniillii ve giz-
li bir el etek gekmeydi, ¢aligmalari da iginden yasamsal sivisinin gegtigi omuri-
ligi. Sirrinin ne oldugunu bulmama sagirmasi olagandi; bana eserleri konusun-
da istedigim gibi hareket etme 6zgiirliigiinii vermesi de bu yiizden olmaliydi.
Biitiin disiplini, igindeki biitiin istek resmindeydi. Bana 6lmeden 6nce korku-
suzluktan sz etmisti, oysa giinlitk yasamda sorumsuz, hatta zayif goriiniirdii.
Babasi tarafindan diger ¢ocuklardan Syle ayr1 tutulmusg ve 6yle simartilmigt: ki
gercek diinya hakkinda yanlis bir goriis edinmisti. Onu gergekligin ve kendi
kendinin kargisina ben koydum; bu yiizden en sonuna kadar ona baba demeyi
reddettim ve ¢ocuklugumdan itibaren hep ressam olarak tanindigi ismiyle ses-
lendim. Sinirlar, onun 6niine hig ¢izilmemisti; kendisi, kendi kendisinin 6niine
daha da azin1 koymustu. Onun yapamadiklarini yapmami saglayan aklima gii-
vendigi icin huzur iginde 6ldii. Insan kimligiyle ressam kimligi arasindaki bu
fark, eserlerinin giictinii agikliyor. Giinlitk yasamda yapamadiklarini bir eseri
yaratirken yapiyordu; iste simya buradaydi. Bazen Selim onun renkleri kulla-
narak gériinmez bir maddeyi, mutlak bir zorunluluga terciime etmesi karsisin-
da hayranlikla, “baban bir dahi” derdi. Onun renklerle yaptigini, kimi zaman

Guajlar

Son yillarinda fiziksel yorgunlugunun arttig1 ve parasiz zamanlarinda daha ucuz
malzemeleri tercih ettigi dugtiniildiigiinde, Miibin’in biitiin eserleri icinde kagit
lizerine guajla gergeklestirilmis islerin 6ne ¢ikmasi olagandir, ancak bu eserle-
rin ayn1 zamanda, sanatinin evrimine dair ayirt edici olma 6zellikleri vardur.

Selim, minyatiirden ¢ikip heykele dogru yol alir. Miibin ise, askerlik i¢in
Tiirkiye’ye seyahat ettigi 1964-1967 yillarinda zirvesine ulagan biiyiik boy yag-
liboya tuvallerden guajlara dogru gider. Baglarda kagit tizerine gergeklestirdigi
caligmalar bir hazirlik agamasidir, bunun kanitlari vardir, fakat bu ¢aligmalar
zamanla sanatinin 6ziine, en ince, en giizel haline doniigiir. Ben, s6z konusu
Tiirkiye seyahatini ¢ocuk halimle yanlig bulmustum; Sainsburyler sagirmugti,
galerisi bu seyahatin Miibin’in Paris kariyerini mahvettigini sonradan kabul
etti. Selim ve Maussion da ayn fikirdelerdi. Bu seyahat, Miibin’in yagaminin
sonunda Tiirkiye’ye kars1 duydugu olumsuz duygularin da kaynagindaydi. An-
cak bu vesileyle 1970’lerden itibaren gelisen g6z kamastiric1 kagt isleri, Mii-
bin’in diinya sanat tarihine attig1 imza oldu. Bunlar, masasinin iizerine egilmis,
atalarindan kalma minyatiirii igleyen bir adamin mahremiyetiyle, evrenselin
birlesimiydi. NASA’nin uzay fotograflari ile Miibin’in resimleri arasindaki ben-
zerlik kuvvetlidir: Ikisi de evrenin onsuz var olamayacag1 ig181n bir terciimesi-
dir. Maddenin muhteviyatini ya da uzayin boslugunu belirleyen; birinde 151n
hareketleri, digerinde ise el hareketleridir. Eserlerinin bagaris1 da buradadir.
Insan beyninin hem dogustan sahip oldugu hem de sonradan edindigi kodlar-
dan 6riilmiis kabugunu kirmugtir. Islam dini i¢ine demirlemis olan stfizmin
amaci da tam budur. Selim bunun farkindaydi; Maussion’un mahremiyetini
acik etmek istemem ama o da ayni yolu izledi.

Kagidin destegi Miibine sanatini yogun ve kesintisiz bir bigimde gergekles-
tirmenin olanagini sagladu. Sessizligimi neden bozdugumu anlamak artik zor de-
gil: Sanat1 bir yaurimdan ibaret gorenlerin, sanat ile yalnizca kendilerine sosyal
bir yer edinme derdinde olanlarin ya da varoluglarindaki derin boglugu doldur-
manin pesinde kosanlarin biraktiklari lekelerden arindirarak Miibin’in eserleri-
ne sahip olduklar1 biiyiikliigii iade etmek istiyorum.

Miibin’in bir eserinin yer aldig1 her yerde, bu eseri hayranlik ve hayret ile
kargilayacak birileri de olacak; 6nemli olan yalnizca bu. #$

* Bu yazinin ilk versiyonu Galeri Nev Yayinlari'ndan Mibin
Orhon: Robert ve Lisa Sainsbury Koleksiyonu kitabinda
yayimlanmistir. Ali Artun, Benedicte Orhon, Necmi Sdnmez,
Turkge, Ankara, 2010, 110s.

sozciiklerle yapmayi denerken ditsiinityorum da bence bu dahilik degil, saman-
lik. Ne de olsa bozkirlardan geliyoruz...




72

FEMINIST SANATIN SOSYOLOJIiSi

e —

Sanatc¢1 kadinlarin 6zellikle
1980’lerdan bu yana Tiirkiye’de
actiklar: ve dalga dalga genisleyen
bir kamusal alani igaret etmek,
iiretimlerin ¢evresindeki tartigmali
toplumsal dinamiklere dikkat
cekmek ve “kadin sanat¢1”’dan
“feminist sanatc1”ya ya da “kadin
sanat1’ndan “feminist sanat”a
degisen tanimlarla siirecin nasil
evrildiginin izini siirmek iizere
basladigimiz Feminist Sanatin
Sosyolojisi yaz1 dizisi ikinci
yazisiyla devam ediyor

Tirkiye
feminist
sanatinin
olmayan
taribi
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Dosya: Elif Dastarli1 & Melis Cin Turkiye'de feminist sanatin hatta kadinlarin sanatinin tarihinin héla yazilmadigin
bir 6nceki yazimizda sdylemistik.' Bunun bir nedeni, sanat tarihseldir. Ciinkii kano-
nik sanat tarihi farkli anlatilara izin vermeyecek bicimde kendini mutlak ilan etmisti.
Nihayet yakin bir ge¢misten, Tiirkiye i¢in muhtemelen 2000’lerden sonra bu durum
kirilmaya baslad: fakat yine de feminist sanatin bir tarihi yazilmadi. Ote yandan sa-
nat, 6zellikle de metinle epey barigik olan ¢agdas sanat 6nemli bir ifade alani olarak
kendini anlatir ve sanata eglik eden her tiir metin bu ifadenin bir pargasi olur, sanat
tarihi de bunu kaydeder. Tiirkiye’de boylesi bir derli toplu feminist sanat tarihinden
de s6z edemiyoruz. Her ne kadar Avrupa ve Kuzey Amerika’daki iddias: kendinden
menkul feminist sanat zaten ¢ok da eski degil, 1970’ler itibariyla goriiniir olmaya bag-
lasa da Tirkiye feminist sanatinin tarihini 70’lere kadar kolaylikla tagiyamiyoruz.
Dolayisiyla 80’ler bile degil, ancak 1990’lar ve sonrasini isaret edebiliyor olmamiz
epey sorunlu. Bu durum, Batililasma d6neminden itibaren Tiirkiye sanatinin tarihiy-
le ilgili yillarca tekrarlanip duran bir anlatiyi, Batr’y1 bir adim geriden takip ediyor
olusumuz yaklasimin akla getiriyor. Oysa meseleye bu agidan bakmak ¢ok problemli
ve bu yazinin amaci da s6z konusu ezberi tekrarlamak degil. Tirkiye feminist sana-
tiyla ilgili bagladigimiz bu dizinin ikinci yazisy, iilkedeki kadin sanatinin nasil femi-
nist sanata dogru yol aldiginin izini siirerken, tarihsel olarak gecikme diyebilecegimiz
bir sonuca yol agan ve pek de tartisilmayan sebepleri ortaya ¢ikarma amacini tagtyor.

1 bkz. Melis Cin-Elif Dastarli, Feminist Sanatin Sosyolojisi: Feminizmin ve sanatin tesinde bir
tanimlama, Art Unlimited, S. 68, Mart-Nisan 2022, s. 50-56.
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Nur Kogak, Fetis Nesneler Dizisinden Cutex Tirnak Cilalari. 1976, Kagit tzerine kanigik teknik, 88 x 126 cm
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Evrensel anlamda sanat yazini, piyasasi, galeri ve miize sistemiyle olugan sanat diinya-
s1, Tiirkiye’de ise kurumsallagmayi Sanayi-i Nefise yani Giizel Sanatlar Akademisi ¢ev-
resinde ve devlet destegiyle yasamis, 6zerk bir elestiri veya alici-koleksiyoner, galerici
uzun yillar ortaya ¢ikamamuigtir. Bu denli tek merkezin belirleyiciligi ise 1980’1ere ka-
dar Tirk sanati dedigimiz olguyu Akademi'deki atdlye sahiplerinin inisiyatifine ve
onlarin dostluk iliskilerine yani kadinlarin pek de davet edilmedigi masa sohbetlerine
hapsetmistir. Bu adaletsiz ortamda kadinin sanat¢1 olmayi istemesi, 6nce toplumsal
ezberlerle sonra sanatin da dahil oldugu entelektiiel diinyanin sahibi erkeklerle miica-
deleyi gerektirir. Ilging olan ise Akademi’yi de art arda agilan diger sanat okullarini da
guniimiize dogru giderek daha fazla kadin 6grencilerin doldurmasidir kuskusuz.
Modernlesme politikasi geregi kadinlara haklarinin verildigi Cumhuriyet’in erken
doénemlerinden, sistemin giderek Miisliman-Tiirk erkegin ellerine birakildigi Cum-
huriyet tarihinde, 1970’lerin sonlarina kadar iktidar kavraminin biricik 6znesi erkek
olmus, dolayisiyla sanat kitaplarinda parmakla sayilacak kadar sanat¢1 kadinin sade-
ce ad1 gecirilmis ya da onlara en fazla birkag satir yer verilmistir. Bugiin goristugi-
miiz ve giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olan Akademi'den me-

N8IV 1eS ‘9761 ‘¥eAlUBpalA NINHQ ‘ejeisnweley) unsino

zun pek ¢ok sanat¢i kadin, 6grencilik yillarinda kargilagtiklar: egitsiz tavirdan, hatta
ad1 o dénem ad1 konmamis sozlii mobbingden bahseder. Iyi desen gizebilen “erkek
gibi bilegi olan”d1r 6rnegin. Kadin 6grenciler “nasilsa evlenip ¢ocuk yapacak” ve ka-
riyerlerinden vazgegecektir; onlarin ne kadar bagarili bir égrenci oldugunun pek
6nemi kalmaz bu durumda... Zaten Hale Asaf’in kisa dénem egitimciligi yaninda
1975’te Nese Erdok’un asistan olmasina kadar tek bir kadin egitimciye rastlamayiz

Akademi’nin resim boliimiinde.
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Kadinlar sanatin neresinde?

Tiirk sanat tarihinde de kadinin ad1 uzun siire yok kalmis, yok sayilmugtur. 19. yiiz-
yil sonundaki saraylarda-konaklarda resim egitimi alan prensesler ve pasa kizlarin-
dan 1914’te agilan Inas Sanayi-i Nefise 6grencilerine, hatta Cumhuriyet dénemine...
Ureten ve iirettigini sergileyebilen, sanat yapmakta 1srar edebilen ve ad1 tarihimize

kaydedilmis sanatg¢1 kadinlarin sayisi1 iki elin parmaklarini zor geger. 1990’lara kadar
ya Mihri Hanim, Hale Asaf veya Fahriinnisa Zeid gibi bir ayag1 Avrupa’da olanlar1 ya
da Giizin Duran, Harika (Sirel) Lifij, Nazli Ecevit veya Celile Hikmet gibi egleri,
ogullar1 araciliiyla sanatgilar: tanimaktaydik. Oysa onlari takdir etmemiz i¢in Avru-
pa onayina da erkeklerin referanslarina da ihtiyaglari olmamaliydi.

Hemen hemen kimse 1990’lara kadar sanat¢i kadinlarin nerede oldugunu sorma-

mis, kimse bu kadar az ismin bilinir-taninir olmasindan rahatsizlik duymamais hatta Tﬁl‘ k sanatinin gﬁnﬁmﬁldeki €n 6nemli iSimlel' il‘lden

belki bunu fark etmemistir bile. Bu anlamda kapsamli bir ¢aba, Taha Toros tarafin- o o o o N .o N N v
dan kaleme alinan flk Kadin Ressamlarimiz galigmasi olur. Ote yandan Toros’un ta- bll‘ 1 Olan IIlCl EVlnel' de Oncelel' 1 kendl kll§ aglnln kul‘ tlllll§

rihsel hatalarla birlikte 6rnegin Mihri (Miisfik) Hanim gibi bir sanatginin ABD’de

yokluk icinde oliip kimsesizler mezarligina gémiildiigii gibi yanliglar1 yazmasi, bu llﬂ(llnun Mal' kSiZm Oldugunu, pOlitik hal‘ eket iginde
yanliglarin yillarca tekrar edilmesi vahimdir. Béylesi bir hatanin, kadinlarin sanat o o .o .o v
ortaminda seslerinin giclendigi bir déneme denk gelmesi ise tesadiif olmayabilir. bireysel var olusuna dair her tiirlii soruyu askiya aldigini

Cunki hic de trajik bir yagsama sahip olmadigini bugiin bildigimiz Mihri Hanim i¢in

uydurulmus bu iddia, 80’lerin kadin ¢aligmalarina bir tepki olarak toplumsal sinirlari V€ “6IICC inS an”la 6Zde §le§meye inan dlglnl b elil' til.' ken
zorlayan bir kadin sanatgiyr “zapt etme” ¢abalarinin 6rnegi gibidir adeta.’ daha SONra o < insan” 1n erkek Ol du g unu fark etmi§tir.

2 Ozlem Giilin Dagoglu, Istanbuldan New York'a Mibri: Ug kitay: ve Elli Yili Asan Kariyerinin Yeni
Bir Portresi, Toplumsal Tarih, S. 303, Mart 2019, s. 29.
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“Hayir, feminist degilim!”

1968 olaylarinin da tetikledigi hareketler tiim diinyay: degistirirken elbette Tiirki-
ye’de de ciddi bir toplumsal muhalefet sesini yiikseltmis ve liniversiteler de bunun en
6nemli miicadele alanlarindan biri olmustur. Bu tarihlerde, bugiin feminist sanat ol-
dugunu iddia edebilecegimiz iiretimler yapilmaya baglandiktan sonra bile feminist
sanatin kimliksiz kalmasinin sebeplerinin biri de sanat¢i kadinlarin kendilerini femi-
nist olarak tanimlamamasi, feminist sanat yaptiklarini kabul etmemesidir. Pek ¢ok
sanatginin 2000’lerden sonra dillendirdigi ilk genglik dénemlerine dair anlatilar,
adeta itiraf ve hatta 6zelestiri niteligi tagir. Ornegin, Canan Beykal 1970’lerde yani
kendi 6grenciligi doneminde Akademi’de kadin-erkek sorunlarinin konuguldugunu
ama bu tartigmalarin kuramsal temellere dayanmayarak daha ¢ok sezgisellikle ve si-
yasal-toplumsal bilincin yiikselmesiyle ilgili oldugunu séyler.? Sanatgilarin da pargasi
oldugu muhalif bir damar olusurken ekonomik ve siyasal 6zgiirlikkler icin miicadele-
ler 6ncelikli kilinir; 6te yandan kadin haklari, ataerkil hegemonya tarafindan direni-
sin diginda birakilir, total s6ylemler i¢inde eritilir. Tiirk sanatinin giiniimiizdeki en
6nemli isimlerinden biri olan Inci Eviner de 6nceleri kendi kusaginin kurtulus ufku-
nun Marksizm oldugunu, politik hareket icinde bireysel var olusuna dair her tiirlii
soruyu askiya aldigini ve “6nce insan”la 6zdeslesmeye inandigini belirtirken daha
sonra o “insan”1n erkek oldugunu fark etmistir.*

Birgok sanat¢1 “kadin sanat1 yapryor” olarak tanimlanmaktan, “kadin sanat¢1” ola-
rak goriilmekten de hoglanmamiglar, bunu ayrimecilik olarak algilamiglardir. Aslinda
yukarida bahsettigimiz Akademi’deki “erkek gibi resim yapma” kogsullanisi, feminist
bir bilince ulagmalarini engellemigtir bu sanatg¢ilarin. Tiirk resminin feminist ikonla-
rindan biri haline gelen Ipek Duben’in Serife serisi bile, aslinda sanatg1 tarafindan
bugiin yorumladigimiz anlami gézetilerek yapilmamugtir 6rnegin.’ Keza Nur Kogak,
sanatinin erken dénemlerinde, 1970’lerden itibaren Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar
calisirken “feminizmin f’sini bile bilmedigi”ni ama “el yordamiyla” da olsa zamanla
feminist bir bilince ulastigini, cevresindeki baska hi¢bir kadinin ise bu farkindaliga
sahip olmadigini soyleyerek bir elestiride bulunur.® Giilsiin Karamustafa da bugiin
rahatlikla feminist sanata dahil edebilecegimiz erken dénem ¢alismalarini aslinda
sol-sosyalist bir noktadan yaptigini belirtir.’

3 Ahu Antmen-Esra Aligavusoglu, Canan Beykal ile Soylesi, Tiirk Sanatinda Kadin ve Kadin
Sanatgilar Uzerine, Sanat Tarihi Arastirmalar, Sezer Tansug Vakfy, S. 1, 2006, s. 149.

4 Tomur Atagok, Bildiklerim Goérdiiklerimdir, Gordiiklerim Bildiklerimdir, Tiirk Kadin Sanatgilar
ve Feminizm soylegsisi, (katilanlar Tomur Atagék, Giilsiin Karamustafa, inci Eviner, Nur Kogak), YKY,
istanbul, 2011, s. 71.

S Sanatginin kendisi resim hakkinda surada konugmaktadir: https://www.youtube.com/watch?v=fi4AS-
1wKvd8&ab_channel=FELSEFEC%C4%BOLERDERNE%C4%9E%C4%BO (yaklasik dakika 17-21 arast)
6 Tirk Kadin Sanatgilari ve Feminizm soylesisi, age, s. 74-75, 81.

7 Tirk Kadin Sanatgilar ve Feminizm soylesisi, age, s. 81.
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Elbette sanat¢ilarin takindiklar: bir tiir “erkeklesme” veya “kadinligini yadsima”
tavrl, tam da sistemin onlardan talep ettigi seydir. 1970’lerde Akademi’de yetisen ve
bugiin 6zelestirisini yapan bu sanat¢1 kusagin baska bir alternatifi pek de yok gibidir
aslinda. Elde edebildiklerini neredeyse kendi cinsiyetlerini yok sayip 6nemsizlestire-
rek elde edebilmiglerdir. 1970’lerin sonlarindan itibaren ise agilmaya baglayan 6zel
galerilerin etkisi, cagdas sanatin heniiz erkekler tarafindan fethedilmemis yéntem ve
diline kadinlarin agik oluglari, 6zellikle 1980’1i yillarda yeni kugsaklarin da gelmesi ve
dénemin ruhunun degismesiyle kadinlarin gliclenmelerine yol agmistir. Boylece fe-
minist sanatcilar hemcinsleri arasinda 6ne ¢ikar ve hatta erkekler karsisinda seslerini
daha 6nce esi gorillmedik bigimde yiikseltmeye baglar. Sonraki yazilarda bahsedece-
gimiz tizere, 6zellikle 1990’lardan sonra feminizm basta olmak {izere sosyal hareket-
lerin hizla ve farkli cografyalarda farkli sekillerde goriilmesi neticesinde birgok sa-
nat¢1 kadin artik kendilerini eril sanat piyasasina ragmen feminist sanat¢i olarak
tanimlamakta ve feminist tiretimler yapmaktadair. Bir sonraki yazimizda bu sanat dili
ve kamusal alandaki yansimalarina odaklanacagiz. #$
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Nuri Kuzucan, Kolektif calismaya agik mekan
Tuval Uzerine akrilik 144x144, 2004

Mekani
resme

doniistiirmek

Réportaj: Ibrahim Cansizoglu

Odak: Resim serisinin yeni konugu Nuri Kuzucan. Geg¢tigimiz ocak
ayinda Bursa’da acilan sanat mekan1 Imalathane’deki A¢tk Mekdn 3
sergisi kapsaminda Kuzucan’la bir roportaj gerceklestirdik. Sanat¢inin
A¢ik Mekan sergi fikirlerinin devami niteligindeki bu projede Ali
Kazma, Canan Tolon, Deniz Giil, Kemal Seyhan, Murat Akagiindiiz,
Nermin Er, Nil Yalter, Seckin Pirim, Sinan Logie ve Suat Akdemir’in
de isleri yer aliyor. Nuri Kuzucan’la hem kendi resim pratigini hem de
A¢ik Mekdn sergilerinin olugsum ve isleyis siire¢lerini konustuk
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ODAK: RESIM

Rem Koolhaas bir roportajinda binalarin en az iki yasami oldugunu séylityordu: ilki
binanin yaraticisinin hayal ettigi yagamu ikincisi ise insa edildikten sonra baglayan
omriil. Koolhaas’a gore bu iki yasam asla ayn1 degildi. Ben bu ayrimi1 senin resminle
diisiinelim istiyorum. Bir resmi bitirene dek zihninde o resmin nasil dolagima girece-
giyle ilgili cesitli kurgular olusuyor mu? Resim senin i¢in tam olarak ne zaman bitmis
oluyor; stildyondan digar1 ciktiginda mu, sergilendiginde mi? Koolhaas gibi sen de bir
eserin yaraticisi i¢in bittigi anda baglayan yeni bir yasami olduguna inaniyor musun?

Ikisi hep birbirine bagli ve tabii ayn1 zamanda da farkli siiregler. Oncelikle, formasyo-
nundan gelen ve biitiin deneyimlerinden kaynaklanan bir durumla resim yapiyorsun. Be-
nim pratigim, zihnimde toplam bir goriintii belirdikten sonra o goriintiiyii aktarmak tize-
rine ¢aligmiyor. Resimler daha ¢ok atdlyedeki ¢aligma halinin iginden ¢ikiyor. Bu da bir
formun bagka bir formu veya bir kompozisyon diigiincesinin baska kompozisyonlari ¢a-
girmasi gibi ¢aligma anlarinin icinden gelisiyor. Aslinda hesaplanmuis, perspektife dayali
gibi duruyorlar ama bir formu tuvale aktarip sonra bu formla beraber resmi yeniden izle-
yip, onu dengeleyecek bagka bir form, bir renk, perspektif ya da derinligi anlatacak bagka
bir eleman nasil eklenebilir diye diigiiniiyorum. Bu sorular tizerinden ikinci bir hareket,
sonra o iki hareketin iizerine resmi tekrardan ele almak, bazen bagka bir yonden izlemek,
daha uzaktan ve yakindan kontrol etmek... Biitiin bunlar her zaman, kendi i¢lerinde ken-
dilerini olgunlastiran siiregler. Yani hem benim resme dahil olmamu saglayan, iizerine her
defasinda diisiindiiren bir pratik olusuyor ve ayni zamanda bir diyalog gibi resmin kendi-
ni agmasini da sagliyor. Ciinkii bazen resim o kadar kendini agryor ki seni siirekli galisti-
riyor. Bazen de bir yerde duruyor ve sen tekrardan burada nasil bir miidahaleyle ya da
nasil bir hareketle bunu tekrar agabilirim sorulari izerinden ¢aligtyorsun. Bunlar bir yer-
de durdugunda ve devam etmediginde de resim benim i¢in bitmis oluyor. Dolayisiyla
resim, benim miidahalem ya da {izerine uygulama yapacagim bir durum olmadiginda
artik bitmis oluyor ve bagka bir resim siireci bagliyor. Bu anlattiklarim resmin olusum
stireci ile ilgili.

Tabii izleyici resimle karsilastiginda oradaki deneyim benim digimda gergeklesiyor,
bagka bir g6z, taniklik devreye giriyor. Resim yaparken ya da bittikten sonra resmin nasil
gozlemlenecegine, izlenecegine ya da ne diisiindiirecegine dair bir siirii fikrim oluyor.
Ama izleyiciyi bagimsiz birakmak istiyorum, onu yonlendirmeyi ve ona hikayeci bir an-
lat1 sunmayi istemiyorum.

Ag¢tk Mekdn resimlerini sergilemeye bagladigin ilk zamanlardan itibaren izleyiciyi
iizerinde diigiinmeye davet ettigin bir metafor ve 2004 tarihli ilk serginin ismi. Bu ilk
sergiden konusalim mi1 biraz?

Bu soruyu 6nce ilk soruna donerek yanitlamak istiyorum. Bu sorunun icerisindeki ese-
rin yaraticisi gibi tanimlar ve kavramlar beni ¢ok ilgilendiriyor. Tekrar tekrar diisiinmek
istiyorum. Agzk Mekdn sergileri ile ilgili konugurken de belki buraya dogru gelebiliriz.
Burada, bireysel olarak yaptigin bir seyin kolektif bir diigiincenin yansimasi oldugunu
kabul etmek gerekiyormus gibi hissediyorum. Resim yaparken biraz 6nce séyledigim bii-
tlin sanat tarihi ya da biitiin resim tarihi seninle orada, anakronik olarak duruyor. Orada,

1 https://jia.sipa.columbia.edu/online-articles/invention-and-reinvention-city-interview-rem-koolhaas

kendi zamanindan da sanatgilar var ve onlarla farkli meké4nlarda olsan bile ayn1 seyleri
diisiiniiyor olabilirsin ya da ayni yerlerde dolagiyor ve farkli seyleri diigiiniiyor da olabilir-
sin. Bu ayniliklar ve farkli durumlar, beraber diigiinme pratigini uygulama alanina getiri-
yor. O zaman §6yle bir konfor hissediyorum: Uygulama alaninda her seyi benim yapmam
gerekmiyor. Digerlerinin degeriyle senin yaptigin seyin degeri beraber ¢alistiginda aslin-
da toplam bir sanatsal atmosfer olusabilir yoksa uyguladigin seyin sanata doéniisme ihti-
mali azalir. Toplamda bir atmosfer olusturuyorsa, digerleriyle birlikte ¢aligabiliyorsa bu
aynizamanda delirmediginin ispat1 ve taniklig1 da olabilir. Bu tanikliklar da kendi zama-
ninin insanlariyla olabiliyor. Bu muhakemeye giivenen insanlarla ¢calismak hem kendini
kontrol etmeni hem de diyaloglar1 bir yere ulasacak sekilde siirdiirebilmeni sagliyor.

2020 yilinda Galerist’te diizenledigin A¢cik Mekdn 2 sergisi fikri nasil dogdu? Bu pro-
je kapsaminda beraber ¢aligtigin sanatgilari nasil sectin?

On, on iki y1la yakin Istanbul’dan bir kopus yasadim. Yine buradaydim ama sergileme
ve ¢aligma pratiklerimi siirdiirdiigiim bir yurt dis1 galerisi vard1 ve oradaki sergiler devam
etti. Hong Kong’da iki sergi, Sangay’da bir sergi onun diginda grup sergileri: Sidney’de,
Jakarta’da, Thai Pai'de, Filipinler’de, Singapur’da bayagi yogun bir dénem gegti. Orada da
aslinda buna benzer sergiler yaptim yani kisisel sergiler disinda grup sergileri buna ya-
kindi. Bu anlamda inisiyatif bende degildi, sergiyi ben kurmadim ama bu tiir bir yakla-
simda oldugumu galericimle paylastigim i¢in o da buna uygun projeler iiretti ve bunlara
dahil oldum. Cok uzun bir aradan sonra Istanbul’da bir galerim oldu. Once bir kisisel
sergi iizerine diigiiniiyorduk ama gegen bu zamanin, bende nasil bir degisim, déniisiim
yarattigini gézlemlemenin, bagka sanat¢ilarin da katildigr A¢ik Mekdn sergisiyle daha
miimkiin olacagini diisiindiim. Katilan tiim sanatgilarla ve daha pek ¢ok sanatgiyla bir-
likte sergi yapmak istiyordum. A¢zk Mekdn 2 sergisi, olanaklar ¢ergevesinde davet edebil-
digim sanatgilarla gergeklesti.

Hong Kong’daki sergi deneyimlerinden bahsetmek ister misin?

Hong Kong’da ikinci galeri mek4nimdaki sergi kurma siirecimi ¢ok sevmistim. Hatta
normalde sergileyecegim resim sayisini giderek azalttim. Mek4nda o kadar az miidahale-
ye ihtiya¢ oldu ya da mekén o kadar iyi ¢alist1 ki, duvarlarda bir dizi resimlerin olmasin-
dan ¢ok resimlerin mekénin igerisinde sadece isaret noktalari gibi durmasi fikri ¢ok ho-
suma gitti. Sergi, eksilterek on iki resimden alt1 resme kadar diistii. Bu benim resim
yapma pratigime de oldukga yakin bir deneyim. Bir seyleri eksiltmek, kapatmak, 6rtmek
ve sonra yeniden devam etmek. Sanki mekan bir resme déniistii. A¢zk Mekdn sergilerinde
de aslinda sergiyi kurarken resimlerdeki pratik gibi diisiiniiyorum. Yani mekandaki isle-
rin her birini birer form, renk, espasta bir plan olarak ele aliyorum. Her agidan bakildi-
ginda, ayn1 zamanda resimsel bir kompozisyon olustursun diye de bir kaygim var.

Bu anlattigin durum imalathane’deki A¢tk Mekdn 3 sergisinde oldukga baskind1
aslinda.

Evet epeyce. Oradaki fark suydu: Atélyede resim yaparken inisiyatif kigisel olarak ben-
de ama orada beraber digiindiik. Yani her resmi, heykeli ya da videoyu yerlestirirken
mekanda biitiin o yiizeydeki, duvardaki kompozisyonda nasil duracag: ile ilgili kararlar
birlikte verdik. Yatay ve dikey alanlar, bosluklar var, bunlarin hepsi resimsel diisiinmenin
iginden ¢ikiyor. Diger tiim durumlara da hep beraber bakildi, her agidan degisiklikler
beraber yapildi. Hatta alt kat ve {ist kat meselelerinde baz1 eserlerin yeri degisti, 1s1klar
ona gore konumlandi, benim igin tipki resim yapar gibi bir siiregti. O yiizden mekanla
birlikte diisiinmek bana bir resim yapryormusum duygusu verdiginde, eserlerin orada
daha iyi durdugunu gézlemliyorum. Bir yere asilmasi ve resmin izlenmesinden ¢ok, res-
min mekanla birlikte ¢aligmasi fikri yani ikisinin birbirini 6ne ¢ikarma hali benim takip
ettigim bir sey.

Sen anlatirken goziimde sergideki baska isler de canlaniyor: Deniz Giil’iin mek4na
bir bant gibi yerlestirdigi mavi fabrika halisi, Nermin Er’in disarida kalan espasi da
islerine dahil ediyor olmasi, renk kullanimlariniz farkli olsa da Suat Akdemir’in tu-
vallerinin senin resimlerinle ¢ok paralel ilerleyen, 6rtiisen taraflari, Nil Yalter’in kul-
landig1 formlar ve tabii Ali Kazma’nin en resimsel videolarindan biri olan Elektrik...

Ozellikle Suat’in resminin yatay ve dikey olarak galigmas fikri, 15181 yansitmasi, orada
yeni bir plan olusturmasi, soyutlagsmasi ve bunlarin yaninda bir hareket alani olugturma-
styla sergiye bir dinamizm katiyor. Duraganlik birdenbire hareketli hale geliyor. Bu Nil
Yalter’in videosu i¢in de gegerli. Deniz Giil’iin eserindeki ses mesela biitiin mekénda ¢o-
galiyor, kendine 6zel bir espasi var. Yaklastik¢a ve uzaklastik¢a artan ve azalan ses, igeri-
sini ve digarisini birlestiriyor. O yiizden meké4ndaki tiim yerlesimler bir tarafa, Deniz
Giil’in isinin orada olusu sergi i¢in ¢ok 6nemliydi, duvarlari ortadan kaldirdi. Yani biz
disarida ve igeride olmak konusunda alani seffaflagtirmis, bir yandan da steril alan fikrin-
den uzaklagmis olduk.

(Ustte)

Nil Yalter, Exile is a Hard Job, 2015,
keten lizerine serigrafi ve neon,
325 x 300 cm, Fotograf: Cem Akga

(Altta)
Acik Mekén 3, Sergiden goérintd,
imalathane, Bursa, Fotograf: Cem Akca
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(Ustte)
Ali Kazma, Kaligrafi, 2013 Tek kanal, HD video,
Renkli, 6 dakika, IKSV'nin izniyle, Ed. of 2/5 + 2 AP

(Altta)

Suat Akdemir, Untitled, 2006-2020 7 aligned frames,
interfered pieces of canvas 200 x 150 x 35 cm,
Galerist'te yer alan Agik Mekan 2 sergisinden
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A¢ik Mekdn sergilerinde de aslinda
sergiyi kurarken resimlerdeki pratik
gibi diisiinityorum. Yani mekandaki

islerin her birini birer form, renk,
espasta bir plan olarak ele aliyorum.
Her acidan bakildiginda, ayn1
zamanda resimsel bir kompozisyon

olustursun diye de bir kaygim var.

Nuri Kuzucan, Black Cubes, White Gaps, 2020,

Tuval tzerine akrilik boya, 200 x 195 cm

Ust fotograf istanbul, Galerist: Kayhan Kaygusuz

Alt fotograf Bursa, imalathane: Cem Akca Acik Mekan 3, sergiden gorintd, fotograf: Cem Akca
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Ag¢tk Mekin 3 Bursa’da endiistriyel bir alanda konumlanan giincel sanat mekéani
Imalathane’nin ilk sergisi. Senin atélyen de kullanilmayan bir fabrika binasinda bu-
lunuyor. Yalniz basina veya baska sanatgilarla birlikte ¢alistigin yerlerin endiistriyel
gecmisi iiretim dinamiklerini nasil belirliyor?

Diisiince olarak siirekli bir iiretim halinde olabiliyoruz ya da zihnimizde pek ¢ok seyin
olabilecegi konusunda béyle tasarimlar olabiliyor. Ama uygulama alanlar1 bana ¢ok
6nemli geliyor ¢iinkii bunun sinandigi, bunu hatirlatan ve birebir diisiindiigiinle, yaptigin
arasinda o farklar1 muhakeme edecegin yerler gibi geliyor. Atdlyeler de boyle yerler. Do-
layisiyla uygulamanin oldugu yerde, belirtilen diisiince daha takip edilebilir gibi geliyor
bana. Ugucu olmuyor o zaman. Kolektif olarak hepsi birden hareketliligin oldugu bir
yerde... Otururken bir sey hakkinda digiinmekle, yiiriirken bir sey hakkinda diigiinmek
arasinda fark var bende mesela. Calisma alani da tipki yiiriime deneyimindeki gibi prati-
gin i¢cinde olmamu sagliyor. Ciinkii bazi pratikleri oradaki kosullardan dolay1 6ne alman,
bazilarini da ertelemen gerekiyor. Bu, kapali steril bir alandan, seni hayatin i¢ine almakla
ilgili bir seyi hatirlatiyor. O yiizden uygulama alanlari, imalathaneler, atélyeler, fabrika
alanlar1ya da sanayi bolgeleri ya da mahallelerin o aktif alanlar1 sokagin dinamizmi, bun-
larin hepsi zihnimizin ugup gitmesinden, illiizyonlar i¢inde olmaktan biraz koruyor diye-
lim. Bende 6yle oluyor en azindan.

Son olarak gérme iizerine konusalim istiyorum. Bu sorum baska bir roportajinda
sOziinii ettigin kamera metaforuyla baglantili. Giindelik yasamda kullanilan kamera-
nin 6tesinde géorme teknolojilerinde miithis déniisiimler var ve ben en 6nemli d6nii-
siimlerden birinin Hubble teleskobuyla basladigin1 diisiiniiyorum. Ciinkii belki 21.
yiizyilin bakisini da olusturan, belirleyen haliyle evrende ¢cok genis alanlar1 gorselles-
tirebiliyoruz artik. Gorme teknolojilerindeki tiim degisimler senin resmini, resme
bakisini ya da gérme eylemine bakigini nasil doniistiiriiyor?
bir durumda nesne olarak duragan bir seyle ugrastyorsun. O yiizden bir 6nceki soruya, so-
ruyla baglayan sohbetteki o atmosfer ve mekan olugturma fikrine, orada o boyutluluk iceri-
sinde bir his uyandirmiyorsaniz yaptigimz seyi biitiin bu hizli gegen zaman iginde belki bir
mekan i¢in negatif olan ancak benim igin pozitif bir duygu veren zamani kisaltma ya da
yavaglatma hissine geri dénebiliriz. Ciinkii siirekli bir aksiyona kapilmak zorunda hissedi-
yoruz kendimizi, siirekli bir seylere yetismek zorunda hissediyoruz ya da oradaki dinamik-
ler bizi siirekli kendine uydurmaya calisiyor. Bir yerde bir anlamda kontrolii alip yavaslat-
mak, durmak ve zamani biraz esnetebilme sansin1 sagliyor artik duragan sey. Benim i¢in
resim bdyle. Yani biitiin bu kosturmacanin ve bize dayatilan seyin kendi zamani var artik ve
bu zamani artik bizim kendimizin kontrol etmesi gerekiyormus gibi o yiizden sabitlere es-
kisinden daha ¢ok ihtiyacimiz varmug gibi geliyor bana. 8
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Yine

(Ustte) Rusya Pavyonu
(Solda) Ana pavyon, Giardini, Fotograf: Francesco Galli
(Sagda) Katharina Fritsch, Elephant, 1987, Polyester, ahsap

ve boya, 420x160x380 cm, Institut fur Auslandsbeziehungen
destegiyle, La Biennale di Venezia izniyle, Fotograf: Roberto Marossi

Yazi: Misal Adnan Yildiz

Bir varmig bir yokmus... Evvel zaman iginde, kalbur saman iginde, Istanbul’da Fiisun
Onur isimli bir sanat¢1 yagsarmis. Kendine 6zgii hayal giiciiyle bilinen Fiisun’un elleriyle
uirettikleri gdrenlerin hayalgiiciiniiniin sinirlarini genisletirmis. Venedik Bienali’ nin 59.
Uluslararasi Sanat Sergisi i¢in Tiirkiye Pavyonu’na davet edilen Fiisun, her giin bir fela-
ket, kriz, afet, siddet ve baski haberleriyle bogulanlar i¢in bir masal yazmus.

Malzeme se¢imi, San Marco meydaninda satilan tellerden yapilmis heykeller gibi,
siradan ve giindelik olanin estetigini yansitiyor ama basit ve kararli ¢izgilerle marka-
larin, satafatin ve gosterigin i¢inden siyrilip, anlamli bir anlati yaratiyor. Bu yirmi bir
boliimlitk masalin ana kahramani Fare Cing6z, 6grencilerle ormanlar1 yanmug, sular
kurumus diinyay: kurtarmaya calisirken, Koronaviriisle karsilasiyor, asik oluyor ve
hikayesinin sonuna kadar dans ediyor. Once upon a time... isimli bu yerlestirmedeki
Cing6z’iin hikéyesi gibi, Cezayir’in bagimsizligini kazanmasinin 60. yilinda, gé¢men
ve sanat¢1 toplumunun kiiltiirel déniisiimiinii oturma odasindan kiitiiphanesine, ar-

Pandemi dolayisiyla
ertelenen ve bu yil 23
Nisan’da sanatseverlerle
bulusan Venedik Bienali

59. Uluslaras1 Sanat Sergisini
ve iilke pavyonlar1 lizerine
diisiincelerimizi aktariyoruz

kadaglarindan hatiralarina, hayatini gii¢lii bir kurguyla Fransiz Pavyonu’na tagiyan
Zineb Sedira’ nin filmi de dans ederek direnmenin siirsel vurgusuyla bitiyor. Sedira,
“dans ederek direniyorum, riiyalarimin bagligi yok” diyor. Ilk defa katilimci sanatgi
listesinin Gstiin ¢ogunlugunun kadinlardan olustugu ana serginin kiiratérii Cecilia
Alemani’nin siirrealizmden, cyborg bedenlerden ve bilingaltimizin derinliklerinden
ilham aldig1 serginin en gergek yani, kapilari kapali Rusya Pavyonu’'nun 6niinden ge-
gerken giivenlik gorevlilerine rastlamak.

Rus isgalinin ilk giinlerinde resimlerinin akibetiyle bizi kaygilandiran Ukraynali
sanat¢l Maria Prymachenko’nun hayali bir yerel motifi calistig1 Scarecrow (1967)
isimli gii¢lii eserinin Giardini’ nin girisindeki Katharina Fritsch’in aynalara yansiya-
rak sonsuz imaj sayisina ¢arpildig fil heykelinden hemen sonra kargimiza ¢iktig ser-
gi, daha ¢ok resim, heykel gibi geleneksel formlara agirlik verse de, dikkatli video
secimleri, arastirma alanlar1 ve deneysel formlarla dengeli bir promenade yaratiyor.

Pandemiyle kapanan
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miize ve sanat galerilerinin

yerine, sanat deneyimini
ekrana bakarak telafi
etmeye ¢calistigimiz bir
zamandan sonra, sanat
nesnesi ile ayn1 mekanda

yenic

bulunmayi ve fiziksel

DREAMS HAVE No TITLES

miudahale.

(Ustte) Zineb Sedira, Dreams Have No Titles, Fransiz Pavyonu, 2022, Fotograf: Misal Adnan Yildiz

egemen kanona ve sanat
marketine yerinde bir

deneyimleri 6zleyenlere
iyi gelecek ana serginin
icinde oyle aragtirmalar,
anlatilar, resimler, desenler
ve eserler var ki, diinya
goziiyle gordiigiim icin
cok mesudum... Ana
sergi, kuskusuz erkek

(Sagda) Marianna Simnett, The Severed Tail, 2022, Uc kanalli video yerlestirme, Societe, Berlin destegiyle,

Zabludowicz Koleksiyonu; British Council, La Biennale di Venezia, Fotograf: Roberto Marossi

(Altta) Fiisun Onur, Evvel Zaman icinde..., Turkiye Pavyonu, 2022, Fotograf: Marta Tonelli

Giardini’nin en iist katinda Biikreg’te yasayan Alexandra Pirici, Encyclopedia of Re-
lationships isimli performans ¢aligmasinda tekrar edilen bir ciimle; “varolug bireysel
bir mesele degildir” diisiinsel olarak serginin genelinde yankilaniyor. Ayni gezegen
tizerinde birlikte var olan, beraber nefes alan canli formlara adanan sergi kadin-er-
kek ya da gercek-hayal ya da yasayan ve 6lii gibi ikilemleri tekrar diigiinmeyi 6neriyor
ve beden, hayvan, makine, cadilarin bilgisi, 6liim &tesi ve diig gibi katmanlara yaya-
rak, baghigindaki “rityalarin siitii” ifadesinin hakkini veriyor.

Pandemiyle kapanan miize ve sanat galerilerinin yerine, sanat deneyimini ekrana
bakarak telafi etmeye calistigimiz bir zamandan sonra, sanat nesnesi ile ayn1 mekén-
da bulunmay ve fiziksel deneyimleri 6zleyenlere iyi gelecek ana serginin icinde 6yle
aragtirmalar, anlatilar, resimler, desenler ve eserler var ki, diinya géziiyle gordiigiim
icin ¢cok mesudum... Ana sergi, kuskusuz erkek egemen kanona ve sanat marketine

yerinde bir miidahale.

Bunlardan biri $ili'den Cecilia Vicufia’'nin Leoparda de Ojitosu (1976). Dikkatli
bakinca, beyaz kaplanin bedeninden beliren sar1 gozler bize sezgisel bilginin, altinci
hissin ve belki bilmedigimizi sandigimiz seyleri ne kadar iyi bildigimizin bilgisini
getiriveriyor. Bu resmin izdiiglimiind ise, kugsaklar arasi1 diyaloglarda takip etmek
miimkiin. Izleyenlerini vejetaryen diyetlere kosullayan P. Staff"in On Venus'u (2019),
balinanin géziinden okyanusu anime eden Wu Stang’in Arsenale’nin sularini ¢cergeve-
leyen dev video yerlestirmesi Of Whales (2022) ve kaybolan bir kuyrugun hikéyesin
izerinden egsiz video diliyle fetis kiiltiiriine, fabla ve tiiylii dostlarimizla iligkimize
giden Marianna Simnett’in The Severed Tail'i (2022) sergide, benim i¢in sanatin ek-
lektik dillerini 6niimiize seren 6nemli duraklar oldu.

Ulusal temsil cercevesinden ¢ikma gayretiyle uzun soluklu arastirma projelerini iyi
tasarlanmig yerlestirmelere doniigtiiren sanatcilar arasinda giivende olma hissinin ve
“6zel” guivenlik kurumunun kamusal sinirlarini zorlayan Pilvi Takala, Giardini’nin
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(Ustte) Cecilia Alemani, La Biennale di
Venezia izniyle, Fotograf: Andrea Avezzl

(Altta) Sami Pavyonu, 2022,
Fotograf: Misal Adnan Yildiz

(Solda) Cecilia Vicuna, Laoparda de
Ojitos, 1976, Tuval lzerine yagli boya,
Beth RUdin Dewoody Koleksiyonu,
Fotograf: Misal Adnan Yildiz

(Sagda) Cecilia Vicuiia, NAUfraga, 2022,
mekéana 6zgl yerlestirme, Farkli boyutlar,
Lehmann Maupin destegiyle, La Biennale di
Venezia izniyle, Fotograf: Marco Cappelletti

bahgedeki kiigiiciik Finlandiya konteynirina akilli mimari bir estetik kurguyla ilging
sinifsal, politik ve sosyal sorular sigdirmis. Samoa’li Yuki Kihara ise, Yeni Zelanda
Pavyonu’'nda; kot cevirisiyle “tgilincii tiir” Fa’afafine’lerin hikayesi tizerinden ka-
din-erkek ikilemine hapsedilen toplumsal cinsiyet konusuna, erkek egemen sanat
tarihine ve cografyanin kaderimizi belirleyen kosullarina, Pasifik’ten kolektif bir
perspektifle cok katmanl:i bir kadraj gelistirmis. Prostetigin yardimiyla donustigi
Gauguin’i kargisina alarak sanat tarihi temize ¢ekiyor. Marco Fusinato Avustralya
Pavyonu’ nda, bugiin degisen imaj politikalar1 ve imajin degeri, sesin hiz1 ve algimiza
etkisi ve goriintiilerin sesle iliskisi etrafinda diisiinmek i¢in ¢ok degerli bir mekénsal
yerlestirme sunuyor. Minimal ya da atonal, gélge ses ya da noise; giderek yan etkinlik-
lerden ¢ok ana mekanlara davet edilen ve programlarda merkezi roller iistlenen ses
temelli projelere girigs yapmak acisindan tarihsel bir pratik.

I1k defa katilimci

sanatgl listesinin

iistiin cogunlugunun
kadinlardan olustugu

ana serginin kiiratorii
Cecilia Alemani’nin
siirrealizmden,

cyborg bedenlerden

ve bilingcaltimizin
derinliklerinden

ilham aldig: serginin

en gercek yani, kapilari
kapali Rusya Pavyonu’nun
oniinden gecerken giivenlik
gorevlilerine rastlamak.

12 milyona yakin bir niifusa sahip Romanlar hild Avrupa’da ayrimciliga ma-
ruz kaliyor, kamusal alandan soyutlaniyor, giindelik yasamdan diglaniyor. Bu
sene Venedik Bienali’ndeki iki pavyonun odak noktasi Roman miras1 ve kiiltiird.
Essiz kumag kolajlarini mekana 6zgii bir matematikle Polonya Pavyonu’nda ser-
gileyen Malgorzata Mirga-Tas, 150 yillik bienal tarihinde ulusal pavyona davet
edilen alan ilk Roman sanatg1. Ustelik pavyonun digina ¢ikan mimari anlayigla
izleyici dev bir tarot kartiyla karsiliyor. Referansi ise Aby Warburg’u etkileyen
ve Ferrera’da bulunan 500 yillik Palazzo Schifanoia’daki astrolojik betimleme-
ler. Siirrealist diigiincenin etkilerini yansitan VR ¢aligsmasiyla Loukia Alavanou
da, Yunan Pavyonu ziyaretgilerini Atina’nin disinda bulunan bir Roman yerlesi-
mine 1s1nliyor.

Iskandinav Pavyonu bu sene bienal programinda, Sami Pavyonu ismiyle yer altyor

Essiz kumas
kolajlarini1 mekana

bir

0zgii bir matematikle
Polonya Pavyonu’nda
sergileyen Malgorzata
Mirga-Tas, 150 yillik
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bienal tarihinde ulusal

pavyona davet edilen

alan ilk Roman sanatgi.

Ustelik pavyonun disina

¢itkan mimari anlayisla

izleyici dev bir tarot

kartiyla karsiliyor.

(Ustte) Polonya Pavyonu, 2022

(Solda) P. Staff, On Venus, 2019, Video yerlegtirme, 13’ 6",
Commonwealth and Council, Los Angeles ve LUMA Foundation;
British Council; the Henry Moore Foundation destegiyle,

La Biennale di Venezia izniyle, Fotograf: Marco Cappelletti

(Sagda) Alexandra Pirici, Encyclopedia of Relations,

2022, Devam eden performanslar, Celine Bellut, Matilda
Bjarum, Liliana Ferri, Daouda Keita, Raymond Liew Jin Pin,
Melanie Lopez, Jared Marks, Emily Ranford, Valentina Restrepo,
Robert Schulz, Jennifer Tchiakpe, Xiao Huang, Patrick Ziza,
Maske tasarimi: Andrei Dinu Audemars Piguet Contemporary;
Ammodo; UniCredit Bank; European ArtEast Foundation;

The Administration of the National Cultural Fund, Romania;
Romanian Cultural Institute; Staatliche Kunsthalle Baden-Baden
destegiyle, La Biennale di Venezia izniyle, Fotograf: Edi Constantin

ve gecikmis bir koloniyel hesaplagmayi incelikli, farkli medyumlardan olusan ve or-

ganik malzemenin heykellestigi eserlerle 6ne ¢ikan iyi bir sergiyle kargiliyor. Arse-
nal’de bulunan Ozbekistan Pavyonu sergisi, programini interdisipliner bir anlayisla
kurgulamus; Dixit algorizmi-the garden of knowledge basligiyla, nesli titkkenen bir mii-
zik aletinin ve tarihsel bir figiir olan Muhammad ibn Miisa al-Khwarizmi isimli poli-
matin anlatisindan yola ¢ikmus.

Sehre yayilan yan etkinlikler haritasinda ise, benim i¢in kagirilmamasi gerekenler
arasinda Ukrayna’nin 6zgiirliik miicadelesini uluslararasi sanat giindemine tagimak
icin kurulmusg Pinchuk Koleksiyonu sergisi, Defending Feeedom; Fondazione Prada’da
Udo Kitelman ve Taryn Simon is birligiyle insan beynini inceleyen Human brains ve
sanat ve film arasindaki projelere destek veren Fondazione In Between Art Film’in
kurumsal programi dahilinde ilk sergi projesi Penumbra var.

Gezmekle bitmeyecek sergiler, sonu gelmeyen etkinlikler ve su gibi akan Ape-
rol Sprizt’ler siire giden savas, bitmeyen felaket haberleri ve yiikselen right-alt
dengeler arasinda bizi icten ige suglu hissettirse de, uluslararasi sanat diinyas:
pandemi nedeniyle ara verdigi bulugsmasina nihayet kavustu. Venedik Sanat Bie-
nali 59. edisyonu, iki sene 6nce Mimarlik Bienali yerine Giardini’de agilan The
Disquieted Muses isimli arsiv sergisinin etkisini yansitan bir aragtirma kalitesiyle,
adeta bes senede bir ¢ikan bir documenta edisyonu gibi. Alemani, sergi hazirlik
siiresine eklenen zamani iyi kullanmis ve bugiin sanatin degisen dinamiklerini
yansitan ve pavyonlara ivime kazandiran etkili bir ana sergi ¢ikarmus.

Kuskusuz bu edisyon, giiclii bir geri doniis. Hem sanat tarihine hem de sergi for-
munun vazgec¢ilmezligine hem sanat deneyiminin fizikselligine hem de kadin akli-
nin ve kalbinin tstiinliigiine... #§
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Temsillere sigmayan kontrol altinda
kalmayan, sanat1 imkan olarak kullanan,
yerinde durmayan, kahkahayi seven,
kendinden korkmayan, sinirlara takilmayan,
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1think it’s taboo that fascinates me, and not sexuality per se.*
Kathy Acker

Garip bir hiiznii andiran bir giindii. Pandemi dncesi silik yolculuklara bakarken sinir konulan
ya da konulmak zorunda kalan yolculuksuz giinlerin tekrarinda hep ayni hareket vardi. Film-
ler araciligiyla ayni hareketleri bagka jestlere donigtiirityordum.

Aylardan eylildii. Gene hiiziin vardi. Kapanmak zorunda kalmanin verdigi hiiziin bagka-
lagmuis, agirlagmigti. Oysa eyliil ayinin hiiznii, ekim ayinda kapanmanin hazzina doniistigin-
de bunun kendin olmak, kendine dénmek igin oldugunu bilirdin. Istanbul’u en ¢ok bu za-
manlarda severdim.

Ruhum kan kaybederken ekim de dudaklarim bir seyler fisildamiyor. Ayaklarim artik sar1-
ya ¢almayan, ¢calamayan yapraklarin iistiine basmazken Viyana'ya dogru havalaniyorum.

Havaalaninda u¢agin kalkmasini beklerken sanat¢1 Aykan Safoglu'nun Emre Busse’nin Men
of Turkey adl1 videosunun gosterim tarihlerini paylagtugini goriiyorum Instagram hesabinda.

Hizlica Emre Busse’nin videoyla ilgili olarak pornografinin uyandirdig1 zevkin yalnizca
cinsiyet ve irkin ideolojik kurgulari tarafindan degil, ayni1 zamanda siyasi zaferler ve giivensiz-
likler tarafindan da derinlemesine yapilandirdigini, post-kolonyalizm, cinsellikler, oryanta-
lizm ve yeniden oryantalizasyon arasindaki capraz segmentli iligkiyi g6z 6niinde bulundura-
rak Almanya ve Tiirkiye arasindaki escinsel etnik pornografisine odaklandigina dair kiigiik
bir etkinlik a¢iklama yazis1 okuyorum.

Ve ugaga binerken diigiiniiyorum: Hayat bizi icine alamayacak kadar ufaldiginda gidilebi-
lecek yerler, bizi meggul edecek aktivite listeleri yapmak yerine hayati genisletmenin yollarina
diismek istiyoruz.

Cam kenarinda otururken izliyorum. Bulutlar tek parca halinde 6beklenmis. Sehir goriin-
miiyor bile. Hava gri tonlarinda. Uzun siiredir kalabalik i¢erisinde bulunmadigim igin nefes
alip vermekte zorluk cekerek panikliyorum. Bulutlara bakiyorum ve bulutlarin iizerinden re-
simler sigriyor, ¢ekirge gibi. Tiz bir ses, Marlene Dumas’in kitlesel olarak tiretilmis pornogra-
fik goriintiileri baz alarak yaptig1 Fingers resmini, Jeff Koons’un Made in Heaven ¢aligmasini,
Robert Mapplethorpe’un Cock and Devil baskisini, Tracey Emin’in seks eylemini gosterme-
den gergeklestirdigi 1963-1995 yillar: arasinda yattigim herkes yerlestirmesini ve Carolee Sch-
neemann’in yapitlarini ¢agiriyor.

Sahip oldugumuz en yogun, giiclii, duygusal ve derin y6nlerin en dogrudan temsil ve erisi-
mine izin veren pornografi dili ile aktarilmig bu ¢aligmalari, cinsel deneyimlerin, en derin
koselerimizi icermesi bakimindan okumak, tiim bu olguyu bagka bir ¢esitlilik bi¢iminde alg-
lamamuzi, heteronormatif bakig agisindan uzaklagmamizi sagliyor.

Bulutlarin iizerindeki imajlar nefesimi kontrol altina almama yariyor.
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Kag kez Viyana’ya gelmeme ragmen iz siiren bir hayvan gibi kentin kiigiik sirlarini kesfet-
meye ¢alisiyorum. $ehirde higbir aksiyon sir degil ama insanlarin ruhlar: bir kulis gibi. Her
gece ayr1 bir oyun i¢in makyaj yapilan bir sahne hazirligini diisindiiriiyor; iirkiitiicii, hiiziinlii
ve bir o kadar da ihtisamli. Kimi zaman tek bir izleyici i¢in siislenmis...

Sokaklar bos... Birakiyorum kendimi sokaklara. Tum goériintiller netligi iyi ayarlanmug
imajlar gibi. Bir¢ok etkinlik afigiyle karsilagiyorum Porno Film Festivali de bunlardan biri.

Tirkiye’de yasayan biri olarak bir porno festivalinin varlig1 iizerine diisiiniince, Avrupa’nin
19. yiizyilda Hindistan’daki Hindu tapinaklarinda cinsel temasin pornografik temsillerini ilk
kez gordugiimde sagirdigim gibi sagirtyorum. Bir zamanlar Beyoglu Hasnun Galip Sokak’ta
seks filmleri oynatan, 2013 yilinda kapanan ve kapisindan sadece erkeklerin girebildigi Dil-
bazlar, Riiya Sinemas1 aklima geliyor. Sonra kapanan diger sinemalar... Iki film birdenler,
afigler... Geceden kalma biz... Korkusuz ve kaygisiz gecen ar damari patlamug giinler. Bir so-
kaktan digerine tekrar tekrar, sallana sallana atilan turlar.

Porno kelimesinin etimolojisini aragtirdigimda pornografi kelimesinin Yunanca porn “fa-
hise” ve graphein “yazmak” so6zciiklerinden tiiretildigini, baslangigta fahiselerin yasamini an-
latan herhangi bir sanat veya edebiyat eseri olarak tanimlanirken, bu tanimin evrimlegerek
bi¢cim degistirdigini 6greniyorum.

Film festivali programi elime geciyor. Kararsiz kaliyorum hangi filme bilet alacagima.
Program bagliklara ayrilmig. Bunun normalde beni rahatsiz etmesi gerekirken hig rahatsizlik
duymuyorum. Hatta bana yardimec1 oluyor bu kategorizasyon. Aykan’in sosyal medyada pay-
lastig1 Emre’nin videosunun bu festivalde yer aldigini 6greniyorum.
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Bagliklara bakinca bedenlerin ve arzularin ¢esitliligini gosterme adina 6nemli bir adim
attiklar1 ve feminist, kuir yapimlara odaklandiklar1 anlagilsa da porno film sektoriinden nasil
ayrigtiklarini, elegtirel bir tavir sergileyip sergilemediklerini merak ediyorum. Ama, herkese
acik bir sinemada, utang hissetmeden, insanlarla birlikte bityiik bir ekranda film izlemenin
yaratacagi etkinin fikriyle bu diigiincelerden uzaklagiyorum.

Pandeminin tuhaf ve tekinsiz ortami dolayisiyla, hem de s6z konusu bir porno film olunca
filme oldukg¢a az kisi gelecegini varsayarak yola koyuluyorum. Margaretenstrafie’de bulunan
Schikaneder’in 6niinde bekliyoruz. Beklerken binalarin ¢at1 katlarini alt katlardan ayiran gri
siyahimsi tonlara, iist iiste konmus izlenimini veren ayni bityiikliikte, uzunlukta ve genislikte
kare, dikdértgen tag bloklara, bazen kolonlarin iistiine yahut balkon kenarlarina tiinemis kii-
ciik heykelciklere, iistii bir yay gibi ¢izilmis kocaman gérkemli kapilara bakiyorum. Hayati
kesfeden gozlerle izleyen bir ¢cocuk gibiyim. Bir daha diinyaya gelmeyecekmis gibi nefes aliyo-
rum. Igeri girince orta biiyiiliikte bir pub ile kargilagtyorum. Barin solundaki kocaman kapi-
dan igeri giriyoruz. Asi ve bilet kontrolleri yapiliyor. Salonda birkag kisi diginda izleyici yok.
Fakat kalabalik birden artiyor ve salon doluyor. Izleyecegimiz filmin Ispanyol ydnetmeni sah-
neye cikiyor ve filmin ¢ekim siirecini anlatiyor. S6zlerinden hatirladigim festival boyunca
konferanslar, séyleyisiler yaptiklarini niyetlerinin sadece birlikte porno izlemekten ibaret ol-
madig1, bunun yerine deneyimler hakkinda bilgi aligverisinde bulunmak, tartismak ve yeni
seyler 6grenebilecekleri bir alan yaratmak istedikleri. Yaratilan alanin 6nemi pornografinin,
sosyal ve politik protesto i¢in gii¢lii bir ara¢ ve devlet tarafindan kinanan cesur fikirlerin keg-
fi i¢in zemin olabilecegi ihtimaliyle daha da artiyor. Hemen bu noktada Marquis de Sade’in
-6zellikle Justine de (1791)- miilkiyetin kotiiliikleri hakkinda yazdig: ve geleneksel sosyal hi-
yerarside uzun felsefi tartigmalarla birlegtirilmis orgiastik sahnelerini hatirliyorum.

“Ne hakla sizinki gibi 6rgiitlenmemis olan diigiince kurgumun
ayni sistemleri benimsemesini istiyorsunuz.”

Marquis de Sade, Erdemle Kirbaglanan Kadin (Oglak Yayincilik, Haziran 2015)

Festival bagliyor. Farkli farkli tilkelerden filmler var. Film bitiminde izleyicilerin ¢ogu bara
yo6nelerek birer i¢ki alip birbirleriyle film -ya da bagka seyler- hakkinda konugsuyorlar. Sanat
tam da burada déniiyor. Déniiyor derken yogruluyor, diisiiniilityor. 15 yil éncesinin Istan-
bul’'unun sanat ortamini 6zlityorum. Yoksun birakilmak... Bir haftadan fazla siiren festivalin
beni en ¢ok etkileyeni, JorgeThe Obscene yapiti, The MultiVerse in a MouthFuck adindaki ka-
panig filmi.

Ve festival bitiminde Viyana Belediyesi’nin Porno Film Festivali'ne sponsor oldugunu 6g-
renince kiigiik bir siizme 151k gegiyor gézlerimin 6niinden.

Cesitliligi, cinsel 6zgiirliigi ve kendi kaderini tayin hakkini tesvik eden filmler izledigimi
disiiniince insanlarin, bedenlerinin ve arzularinin gesitliligini gostermek icin 6nemli bir adim
olan feminist ve kuir yapimlara olanak a¢ildigini gérityorum.

Yekhan Pinarligil ile Festival Direkt6rii Yavuz Kurtulmug’la baglantiya gegiyoruz. 2017 y1-
linda Yavuz Kurtulmus, Jasmin Hagendorfer, Gregor Schmidinger ve Saif Rangwalla tarafin-
dan hayata gegirilen festival, kiiltiir sahnesinde oldugu kadar siyaset sahnesinde de ilgi yarat-
mis. Amaglarini ise soyle anlatiyor Kurtulmus: “Festivalimiz, feminist, kuir ve LGBTQIA+
pozisyonlarini gururla sunmak i¢in sikici sevimsiz ana akim pornonun monotonlugunu kiran
bir film ve teori programi sunuyor. Program, ¢ok ¢esitli cinsel yonelimleri, kimlikleri ve viicut
normlarini betimleyen uzun metrajli, belgesel ve kisa filmlerden olusan 6zenle se¢ilmis bir
seckiden olusuyor. Sikic1 sevimsiz ana akim porno diginda her seyi bekleyin. Film yapimcila-
riyla soru-cevap, panel tartigmalari, konferanslar ve efsanevi at6lyelerimiz dért giinii tamam-
liyor. Viyana Porno Film Festivali, resepsiyon, tartigma ve yansima i¢in agik ve davetkar bir
alan yaratmak istiyor. Ufuklar1 zorlamayi ve genisletmeyi amaglar. Vizyonumuz, pornografi,
cinsellik ve cinsel kimligi toplu olarak tartigmak ve yansitmak i¢in giivenli bir alan yaratmak-
tr. Ciinkii porno sunlarin hepsi olabilir: sehvetli, diiriist, arkadag canlis1 ve kendi kaderini
tayin eden!”

PFFV 2021 temasi: Seks nedir?

“Bu yil ‘Seks nedir?” diye soruyoruz. Giilebilirsin, ama bu o kadar basit degil! Neyle ugras-
t1igimiz1 tanimlamak i¢in normatif giice kim sahip? Seks nedir, ne degildir? Nerede bashyor,
nerede bitiyor? Genellikle “cinsellik” terimine dahil olan gesitli toplumsal ve politik feno-
menler hakkinda bir diyalog baslatmay1 amagliyoruz. Bu tartigma, rizadan biyo-politikaya,
trans haklarindan seks is¢iligine kadar genis bir tema yelpazesini igeriyor.”

2021 Kazananlar

En lyi Belgesel: I am the Tigress

En lyi Avusturya Kisa Filmi: Progressive Touch

En lyi Uluslararasi Kisa Film: The MultiVerse in a MouthFuck
En lyi Kurgu: The Sad Girls of the Mountains

https://www.schikaneder.at/schwerpunkt/porn_film_festival wien

* Beni bityiileyen seyin tabu oldugunu diisiiniiyorum, bagh bagina cinsellik degil. [ Yazarin gevirisi]
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Sevgili Valérie,

Uretiminizi uzun siiredir biiyiik bir ilgiyle takip ediyorum. Islerinizle 15 sene énce
tniversite birinci sinifta video derslerini aldigim Nicolas Thély’nin y6énlendirmesiyle
tanigtim. 2008 yilinda Jeu de Paume’da gergeklesen Place de Concorde serginizde iig
saate yakin bir siire ge¢irmistim. Videolarinizi hayranlik ve kiskanglik arasinda gidip
gelen hislerle tekrar tekrar izledigimi ve her bir ise bakarken icimden “bunu ben de
iiretmis olabilirdim” diye diisiindiigiimii hatirliyorum. Insan aklinin benzer sekilde ¢a-
List1g1, ayn1 hassasiyetleri paylastig: kisilerle arasinda 6zel bir bag olduguna inanmak
istiyor. Sizinle yiiz yiize tamigma firsatimiz hi¢ olmadi ama tanigsak ¢ok iyi arkadag
olacagimizi diigiindiim hep.

2010 yilinda yiiksek lisans tezim i¢in yaptigim arastirma kapsaminda isleriniz hak-
kinda birkag soru sormak i¢in sizinle iletisime gectim. Galerinize attigim e-postaya bir
hafta sonra, iistelik ge¢ geri d6niisiiniiz i¢in 6ziir dileyerek yanitlandiniz. $imdi déniip
baktigimda aslinda ¢ok da ilging olmayan sorularimin hepsini 6zenle cevaplamus,
e-postanizi da “Bagka sorulariniz olursa benimle iletisime ge¢cmekten liitfen ¢ekinme-
yin. Goriismek iizere, sevgilerimle,” diyerek bitirmigsiniz. Samimiyetinizden ve erigile-
bilirliginizden ¢ok etkilenmis, sizi kendime daha da yakin hissetmistim. Ertesi yil, iini-
versiteden birka¢ arkadasimla Michael Snow’un Solo Snow baglikli sergisini gérmek
i¢in giinii birlik gittigimiz Le Fresnoy’da sizinle ilk defa kargilastik. Sergideki The Cor-
ner of Braque and Picasson Streets isi, iizerinde beyaz kiipler olan bir duvara arka soka-
gin gériintiilerinin ger¢ek zamanli video yansimasindan olusuyordu. Arkadaglarimdan
Charles ile sokakta kameralarin bulundugu yere gidip, 6niinde garip pozlar vermistik.
Bu sirada iceride kalan Etem ve Melissa’da bizim fotograflarimizi ¢ekiyordu. Tekrar
sergi mekédnina girdigimde bir anda kargima ¢iktiniz. Heyecandan ne yapacagimi bile-
meyip diimdiiz yaninizdan gegtim. Etem ve Melissa’nin yanina vardigimda bir tek
“Valérie Mréjen burada!” diyebildim. Bu durumdan benim kadar etkilenmemisim
olan Etem “Ah evet az 6nce de buradaydi. Hatta Charles ve senin yaptiginiz sebeklik-
lerle ¢ok eglendi, giiliimsedi” diye cevap verdi. Ilk kargilasmamizda sizi eglendirmis
olmak beni tabi ki ¢ok mutlu etmigti. Sizinle son yazigmamuz ise iki sene 6nce Aslr’yla
Saint-Joseph Lisesi’nin 150. yil sergisi kapsaminda diizenledigimiz sanat¢i misafirlik
programina davet etmek icindi. Ilk yazdigim e-postanin iizerinden kendimi hatirlatip
size projeden bahsetmistim. Ilk seferki gibi yine olumlu ve cana yakin cevabinizi “Ko-
mik bir tesadiif, su siralar bir¢ok liseyle birlikte gerceklestirdigim bir belgesel serisi
tizerine ¢alisiyorum. Goriismek {izere, sevgilerimle” sézleriyle bitirmigsiniz. Sizin ko-
mik bir tesadiif olarak gérdigiiniiz bu durum benim i¢in ¢ok manidardi. “Yine aym
zamanda, yakin seyler tizerine diigiiniiyoruz” demistim kendi kendime. Bir siire devam
eden yazigmalarin sonunda programiniza uymadig1 icin davetimizi kibarca geri gevir-
diniz. Sizinle tanigmaya bu kadar yaklasmigken, gelemeyeceginiz 6grendigimde biraz
hayal kirikligina ugradim.

Gegtigimiz hafta Covid-19’a yakalandigimda bir anda aklima diistiiniiz ve web site-
nizde gezinmeye bagladim. Son zamanlarda tirettiginiz iglere bakarken, uzun zaman-
dir konusmadigim bir arkadasimla yeniden bir araya gelmis gibi hissettim. Yayinlar
boliimiinde Fdret Noire (Karanlik Orman) baglikl kitabiniz dikkatimi gekti. 2012 y1-
linda yayinlanan bu kitabinizi daha 6nce hig fark etmemisim, merak edip aragtirmaya
girisince YouTube’'da kitaptan bahsettiginiz bir videoya rastladim. Videoda, kitabin
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hafizamizdaki hayaletlerin, kaybettigimiz kisilerin -birebir tanidiginiz ya da size anla-
tilan- bir envanteri oldugunu anlatiyorsunuz. Bu kitabin diger islerinize gore daha ki-
sisel bir tonu oldugundan, 6rnegin kaybettiginiz annenizden ve sadece onu taniyanla-
rin  anlayabilecekleri bir gekilde Edouard Levénin intiharindan bahsettiginizi
sOylilyorsunuz.

Edouard Levé’nin isleriyle sizin sayenizde tanigtim. Kaybettiginiz arkadasiniz Edou-
ard’in anisina gektiginiz French Courvoisier filmini 2010 yilinda sizin de katildiginiz
bir gésterimde izleme sansi: bulmustum. Filmden ¢ok etkilenip Levé’nin islerine goz
atmaya baglayinca onun da sizin gibi sanatg1 ve yazar oldugunu 6grendim. Gegtigimiz
senelerde, French Courvoisier filminizi ve Edouard Levé’nin hayatina son vermeden
once yazdig1 son kitabi Intihar’s kag kisiye tavsiye ettim hatirlamiyorum bile. Intihar’s
tekrar elime aldigimda gbziim su boliime takiliyor: “Seni taniyanlar yasadike¢a sen de
yasayacaksin. Higbiri kalmayinca da 6leceksin. Tabii kimileri seni sézleriyle gocuklari-
nin belleginde yasatmazsa. S6zel bir kisi olarak ka¢ kusak yasayacaksin acaba?™

Sozel bir kisi olarak hayatima giren Edouard Levé’nin elimdeki ii¢ kitabini® yillardir
obsesif bir sekilde, tekrar tekrar okuyorum. Hi¢ tanigmadigim bir arkadagimin hayale-
tinin pesine diigmils gibi her okumada hakkinda daha 6nce géziimden kagan yeni bir
seyler 6grenmeyi umuyorum sanirim. Bunlari yazarken, yine Intihar kitabindaki bir
ciimlesi kafamin i¢inde déniip duruyor: “Birini 6ldiikten sonra sevmek arkadaglik mi-
dir?™

Bu yaziy1 aslinda 6liimden degil 2012 tarihli Soap Opera baglikli kitabinizdan ilham-
la agktan bahsetmek i¢in yazmaya basladim. Her bir béliimii, biiytiler ve hayaletlerin i¢
ice girdigi entrikalarla dolu bir pembe dizi 6zeti estetiginde yazilmig bu kitabinizi, beni
tantyan kime gosterseniz “Tam Gizemlik” derdi. Kelime sinirimi ¢oktan astigim i¢in
maalesef bu isinize hak ettigince yer veremiyorum.

Bunca senedir igleriniz bana yalnizca ilham vermekle kalmadyi, ihtiyacim oldugu an-
larda arkadaglik da ettiler. Hayatima kattiklarinizi bir giin bizzat size iletebilecek cesa-
reti bulmay1 ¢ok isterim. O giin gelinceye kadar bilmediginiz bir dilde, muhtemelen
elinize ge¢gmeyecek bir yayinda bunlari size yazabilmek bile ¢ok iyi hissettiriyor. Yapti-
g1m isi bu kadar ¢ok sevmenin nedenlerinden biri de bu sanirim: “ger¢ek” hayatta séy-
lemeye, yapmaya bazen yasamaya cesaret edemedigim seyleri, kurguladigim alternatif
hayatlarda ifade edebilecegim bir alan agiyor. Sizin ve benim ¢ok yakin arkadas oldu-
gumuz, Edouard Levé’nin hala yagadig: alternatif hayatlarda...

Bir giin yiiz yiize tanigma firsat1 bulana dek,

Goriuismek tizere, sevgilerimle,
Gizem Karakag

1 Edouard Levé. Intihar, gev. Orgun Tiirkay, Istanbul: Sel Yayincilik, 2014, 5.8

2 Oeuvres (P.O.L., 2002), Autoportrait (P.O.L. 2005) / Otoportre (Sel Yayincilik, 2015) ve Suicide
(P.O.L., 2008) / intihar (Sel Yayincilik, 2014)

3  Edouard Levé. Intihar, ¢ev. Orgun Tirkay, Istanbul: Sel Yayincilik, 2014, s. 11
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