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ARTUNLIMITED

Yil: 4
Sayi: 25
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 6 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttm haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

EDITO

Merhaba

Serkan Ozkaya, 1998 yilinda
Louvre Miizesi’nin direktoriine
bir mektup yazar: “Mona Lisa’y:
bir Dove prizmasindan ters olarak
izledim ve bu basyapiti birkag
gunlugiine ters cevirme teklifimi,
sayet kabul ederseniz kegfetme
firsati bulacagimiz durumu 6nceden
deneyimledim. Sizi temin ederim ki
muhtesemdi!” Direktoriin bu teklife
verdigi cevabi, Ozkaya’nin yazin
Gezi olaylari sirasinda Lynn Tillman
ile yaptig1 réportajda bulabilirsiniz.
Louvre Muzesi’nde asla gerceklesme
sansi olmayan bu ikon kirma
operasyonunu, hak ve hukukun tepe
taklak oldugu su gunlerde, bize yeni
bir perspektif kazandirmasi imidiyle
kapagimiza tasiyoruz.

Bu sayida, ikonlarin giiciinu
kirmaya odaklanan bir bagka
sanat¢iy1 daha konuk ediyoruz.
Gectigimiz aylarda Rampa’da yeni
ve eski igleriyle bir arada izledigimiz
Vahap Avsar, Rumeysa Kiger’in
kaleminden sayfalarimiza akiyor.
Avsar’in Malatya’da yasarken
basindan gegen irkg¢i saldirinin bir
temsili olan ‘Son Uyar1’ adli vurucu
isiyle actigi sergide Coca Cola
kutularini agir namlulu silahlarla
vuruluyor; Joseph Beuys, Marcel
Duchamp gibi 20. yiizyil sanat
ikonlar1 alagsag ediliyor.

Barig Cakmakgi, bu sayida bizim
icin, cagdas sanat ve mimarinin ta
1950’lerde bulustugu bir proje olan
4. Levent Konutlar’nin kaybolmaya
yiiz tutmus duvar resimlerini
kaleme aldi. Besiktas Belediyesi’nin,
kiiltiir ve sanat varhklarini tehdit
eden projelerle ¢ikagelen diger
belediyelere 6rnek tegkil etmesini

umdugumuz projesi, Eren Eyuboglu,
Sabri Berkel, Ferruh Basaga, Bedri
Rahmi Eyiiboglu gibi sanatgilara
siparig verilerek yaptirilan mozaik
desenleri, saklandiklar: reklam
panolarinin ardindan yillar sonra
cikartarak temizlenmelerini sagladi.
Ozellikle heykel yikim haberlerine
alistigimiz bir donemin icindeyken,
Istanbul’un sehirlesme hiz1 ve
kiltiirtine 1s1k tutan bu yaziy1 ¢cok
Onemsiyoruz.

Fotograf tarihimizin en 6nemli
kadin sanatgilarindan Yildiz Moran,
Pera Miuzesi’nde bir retrospektif
sergi ile hatirlaniyor. Lesli Jebahar’in
yazisinda altini ¢izdigi gibi,
1950’lerde Ingiltere’de fotograf
egitimi alan ve sergiler agan Moran,
dayisi unli sanat tarihgisi Mazhar
Sevket Ipsiroglu ile ¢iktigi Anadolu
seyahatinde ¢ektigi; koy yasamindan,
siradan insanlarin hayatlarindan
kesitler sunan, Nurullah Berk’in
tabiriyle ‘tavizsiz’ ve ‘yapmaciksiz’
karelerle hafizalarimiza bir kez daha
kaziniyor.

Bambagka bir donem ve janrda isler
tiretmis olsa da, baska ‘tavizsiz’ ve
‘yapmaciksiz’ sanat¢i, Mike Kelley,
ktrator Misal Adnan Yildiz’in
oldukg¢a etkilendigi MoMA PS1°daki
sergisi vesilesiyle sayfalarimizda yer
buluyor. Yildiz, ¢ocuksu bir naiflik
ortusiiniin altindan Amerikan hayat
tarzina sert elestiri oklari firlattig
muzip iglere imza atan ve, ne yazik
ki, gectigimiz yil diinyaya kendi
istegiyle veda eden Kelley’ye teshisi
koyuyor: “Tam bir mal de vivre
vakasi; yagama hastaligi.”

Yasama sevinci ve sanat dolu giinler
dileriz.

Yayin Sahibi:

Galerist Sanat Galerisi A.S.

Genel Yayin Yonetmeni:
Hande Oynar
handeoynar@gmail.com
Yazi isleri Mudurd:
Evrim Altug
evrimaltug@gmail.com
Tasarim:

Vahit Tuna

Reklam Koordinatéri:

Gizem Karakas

gizemkarakas@galerist.com.tr

Katkida Bulunanlar:

Alkan Akdamar, Firat Arapoglu, Irmak Arkman,
Baris GCakmakgl, Bergin Damgaci, Erdem Ergaz,
Tiimay Goktepe, Lesli Jebahar, Gizem Karakas,
Rumeysa Kiger, Buse Ozkan, Lara Ogel,

Nazh Pektas, Lynn Tillman, Adnan Yildiz,
Derya Yiicel.

Yénetim Adresi:

Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1
34420 Tepebasi / istanbul
Tel: 0212 252 18 96
info@galerist.com.tr

Renk Ayirimi / Baski:

Promat Basim Yayin San. ve Tic. A.S.
Sanayi Mah. 1673 Sok. No.34

Esenyurt / istanbul
Telefon: 0 212 622 63 63
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Turner Prize
Laure Prouvost'un

Ingiltere’nin en prestijili cagdas
sanat oduili Turner Prize 2013’4
Fransiz video ve multimedya sanatgisi
Laure Prouvost kazandi. “Wantee’
isi ile 6diile layik goriilen Prouvost
ile beraber 2012 Venedik Bienali’nde
Altin Aslan’in sahibi olan Tino
Seghal ve David Shrigley de adaylar

Artes Mundi 2015'in
Finalistleri Acikland:

Gundem

arasindaydi.

“Wantee’ yerlestirmesinde seyirci,
Laure Prouvost’un biiyiikbabasi ve
sanat¢1 Kurt Schwitters’in arasindaki
hayali iligkiyi anlatan hikayeyi bir
cay partisi ortaminin iginden izliyor.
Ilging bir anekdot ise isin isminin
Kurt Schwitters’in kiz arkadasinin
misafirlere Ingilizce “Want tea?”
(Cay ister misiniz?) diye sorma
aligkanligindan gelmesi. Filmde ve
enstalasyonda kullandig1 caydanlik

Sekiz ulkeden 10 sanat¢idan olusan
Artes Mundi’nin finalistleri acikland:.
70 ulkeden 800 aday arasindan
segilen sanatgilar ise Carlos Bunga,
Omer Fast, Theaster Gates, Sanja
Ivekovi, Ragnar Kjartansson, Sharon
Lockhart, Renata Lucas, Renzo
Martens ve Karen Mirza & Brad
Butler ikilisi.

Galler’in baskenti Cardiff’te iki
senelik araliklarla altincisi diizenlenen
Artes Mundi’nin 6diilii £40.000.

ve ¢atal bigak takimlari, sanat¢inin
deyimi ile “biytik babasi ve biiyiik
annesinden” kalanlar, izleyici ve film
arasinda bir diyalog kurmaya yardimci
oluyor. 1zledigi film ile kendini

ayni ortamda bulan ve Prouvost’un
gerceklerle stislenmis hayali hikayesini
dinleyen seyirci, kendini yoruma acik,
kigisel deneyimlerini katabilecegi,
kendi hayatiyla kiyaslayabilecegi veya
ozlestirebilecegi bir aninin icinde
buluyor.

“Wantee’de Turner Prize jiirisini en
cok etkileyen nokta ise sanatginin
duyulari manipiile etme giicii ve yeni
teknolojilere uyguladigi kendine has
kullanim teknigi olmus. Sanat tarihine
yaptig1 referanslari, gercek ve kurguyu
birbirine katan hikayelerinin samimi
anlatimi, Instagram tarzini andiran
gorsel akisi ile Prouvost, post-internet
¢agina yepyeni bir bakis acis1 katiyor.

Central St Martins’te sinema egitimi
almak icin gittigi Londra’da yasayan
Prouvost, Turner Prize’1 kazanan ilk
Fransiz sanat¢i olma unvanini elinde
tutuyor.

Kazanan sanat¢i, Wales National
Museum of Art’ta (Galler Ulusal
Sanat Miizesi) 17 hafta boyunca
gerceklesecek olan serginin ortasinda
22 Ocak 2015°te aciklanacak.

Juri tiyeleri yapilan seckide ozellikle
insanlik durumu ve yasanmigliklar
lizerine ¢alisan sanatcilar: Gzerine
yogunlagmis.

Artes Mundi’nin direktori
ve kiiratorii Karen MacKinnon
“sanatgilarin islerinin hareketli ve

Monumenta 2014: Ilya
ve Emilia Kabakov

2007°den bu yana Fransiz Kultur
Bakanlig: tarafindan diizenlenen
Monumenta, her yil diinyaca tinli
¢agdas sanatgilari Paris’teki Grand
Palais’nin 35.000 m2’lik alanina 6zel
olarak tirettikleri bir enstalasyon
hazirlamak tizere davet ediyor. 2013
yilinda butcesel nedenlerden dolay:
gerceklesmeyen Monumenta’nin
altincr edisyonunun tarihleri 5 Mayis-
22 Haziran 2014, konuklari ise Ilya ve
Emilia Kabakov olarak belirlendi.

Ilya ve Emilia Kabakov ‘Gorod’
(Sehir, kent anlaminda) isimli
enstalasyonlari tizerine ¢aligmalarina
basladiklarini agikladilar.

Mekanin ve formlari buyuklugu
kadar “fikirlerin de devlesmesi’ iizerine
bir eser hazirlamay1 planlayan ikili
“bilimin ilerleyisi ve insanin yukselisi
gibi buiyuik goriislerin yaratabilecegi
felaketlere” deginmeyi amaghiyorlar.

ABD’de yasayan Rus asilli sanatgi
ikilisi Ilya ve Emilia Kabakov’un igleri
gtinlik hayat ve kavramsal 6gelerin
kesisiminden doguyor.

Ilya Kabakov daha 6nce ¢cocuk
kitabu illustratorii olarak calisirken
ayni zamanda Moskova’da Sovyet
sisteminin diginda ¢alisan bir
Rus sanat¢i grubunun pargasiydi.
Ispanyolca miizik ve edebiyat
egitimi alan Emilia Kabakov ise
New York’ta sanat simsari ve
kiirator olarak ¢alisiyordu. Sovyet
toplumuna dayanan ge¢miglerinden
de beslenen Kabakov cifti 1992°de
evlendiklerinden beri birlikte
calisiyorlar.

eglenceli bir sergi” olusturacagini

dile getirdi. MacKinnon, performans,
miizik, mekana 6zel enstalasyonlar,
filmler, soylesiler ve seminerlerden
olusacak olan Artes Mundi 6’nin
Cardiff’in 6nemli bir kiiltiirel etkinligi
olmasini hedefliyor.

Uyusturucu baglantili suclarin ve
siddetin yaygin oldu Kuzey Meksika
hakkinda yaptigi ¢aligma ile Meksikali
sanatci Teresa Morgolles, Artes Mundi
odulint kazanan en son sanatgrydi.



GUNDEM

Dice Kayek Jameel
Prize"1 kazand1

Victoria & Albert Miizesi
tarafindan diizenlenen Jameel Prize’a
aday gosterilen ilk moda evi olan
Dice Kayek, “Istanbul Contrast”
koleksiyonundan “Ayasofya”,
“Kubbe” ve “Kaftan” isimli
tasarimlarla Jameel Prize’r kazandi.

Mimar Zaha Hadid’in 6nctiligiinde,
Victoria & Albert Miizesi Direktori
Martin Roth’un jiiri bagkanliginda
diizenlenen 6dilun finalistleri arasinda
Liibnanli tasarimci Nada Debs, Fas
asilli sanat¢t Mounir Fatmi gibi isimler
de vardi. Islam sanatlarini giincel
bir baglamda ve yeni bir séylemle

yorumlama alaninda katkilari,
toplumsal gegerlilikleri ve gelecek
kusaklara etkileri dogrultusunda
secilen finalistlerin eserleri, 11 Aralik
2013 - 21 Nisan 2014 tarihleri
arasinda Londra’da bulunan Victoria
& Albert Miizesi’nde sergileniyor.
Sergi, daha sonra diinyanin farklh
miizelerinde gosterilecek.
ISTANBUL 74’in kreatif
direktorligunii ve tasarimini
ustlendigi Dice Kayek “Istanbul
Contrast” kitabi; sanat, tasarim
ve zanaati bir araya getirerek,
Elif Safak’in anlatimi ile Dice
Kayek’in Istanbul’unu gorsel bir
masala donustiiriyor. Modanin
gecici dogasinin otesine uzanan
koleksiyon, Istanbul’'un gegmis

ve gelecegini heykelsi elbiselere
doniistiiriiyor. Istanbul’un dini ve
kulturel cesitliliginden ilham alan
“Istanbul Contrast” koleksiyonu,
Istanbul’un 6ziinde yer alan estetik,
kiltiirel ve sosyal ¢eliskileri, Osmanli
mimari ve zanaat gelenegini cagdas
formlarla yorumluyor. Dogu ile Batr’y1
uyumla harmanlayan Dice Kayek
tasarimlarinin ilhamini ortaya koyan
kitap, tasarimcilarin hayal diinyasini
somutlagstiran bir etkiye sahip. Londra
The Arts Club’ta gerceklestirilecek
ozel bir davetle tanitimi yapilacak
kitap, Victoria & Albert Miizesi’'nde
satiga sunuluyor.

Evin Sanat
Galerisi'nin yeni
mekan1 Bebek'te
acildx

Evin Sanat Galerisi 17 yi1l 6nce ilk
kuruldugu mekaninin kapilarini 6zel
bir tema ile yeniden agiyor. Galerinin
Bebek yokusu tizerindeki ana
binasinda her daim izleme olanagini
bulunmayan desenler, baskilar ve
heykeller Evin’in yeni sergi salonunda
sizleri bekliyor.

Neg’e Erdok, Cansen Ercan, Temur
Koran, Hakan Girsoytrak, Zulal,
Hakan Cing6z, Emin Turan, Setenay
Alpsoy ve Aylin Zaptgioglu’nun
desen ve 6zgiin baskilari, Rahmi
Aksungur’un heykelleri surekli
olarak bu yeni Evin'de izleyiciyle
bulusabilecek.

S.U. Sakip Sabanc
Miizesi koleksiyon
ve arsivleri
DigitalSSM ile
dunyaya aciliyor

Dunyanin dort bir yanindan
akademisyen ve arastirmacilarin,
Sabanci Universitesi Sakip
Sabanci Miizesi’nin koleksiyon ve
arsivlerine erismesini miimkiin kilan
DigitalSSM projesi tamamland..
Proje kapsaminda, SSM’nin dijital
ortama aktarilan Kitap Sanatlar:
ve Hat Koleksiyonu, Resim
Koleksiyonu, Abidin Dino Arsivi ve
Emirgan Arsivi’ne ait tiim bilgiler,
digisu.sabanciuniv.edu adresinde
kullanima agildi. Sakip Sabanci
Miizesi’nin Sabanci Universitesi Bilgi
Merkezi’yle ortak gerceklestirdigi,
Turkiye’nin kiiltiirel mirasina buyik
katki saglamasi beklenen projede;
koleksiyon ve arsivlere ait bilgiler,
77.000°den fazla ytiksek ¢oziinurlikla
gorsel ile destekleniyor.

DigitalSSM; yurtigi ve yurtdigindan
akademisyenler, arastirmacilar,
miizeciler, Tiirk ve Islam sanatina
ilgi duyanlar, koleksiyonerler, sanat
tarihi ve tarih ogrencileri i¢in 6nemli
bir kaynak olusturuyor. Tarama
ve arsivleme islemi uluslararasi
standartlara gore yapilan, Tiirkce ve
Ingilizce hazirlanan sitede, gelismis
arama yapilabilen CONTENTdm
yazilimi kullaniliyor. Coklu dil
ozelligine sahip ve farkli dosya
formatlarini destekleyen kullanic
dostu yazilim sayesinde, anahtar
kelimelerle tiim argiv taranabiliyor.

Turkiye Pavyonu 20
y1l boyunca Venedik
Mimarhk Bienali'nde

14. Uluslararasit Mimarlik Sergisi,
La Biennale di Venezia, 7 Haziran-23
Kasim 2014 tarihleri arasinda
Rem Koolhaas kiiratorluguinde
gerceklestirilecek. “Fundamentals”
baghigini tagiyan bienalde ana serginin
yani sira Giardini ve Arsenale’de
bir¢ok iilke pavyonu da yer alacak.
Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfrnin
koordinasyonunu yiiriitecegi Tiirkiye
Pavyonu, 21 destek¢inin katkilariyla
2014-2034 yillar1 arasinda Venedik

Bienali’nin iki ana sergi alanindan
biri olan Arsenale’de tahsis edilen
yeni mekanda yer alacak. Bienalde
bu sene ilk kez yer alacak Tiurkiye
Pavyonu’nun kiiratorligiini Murat
Tabanlioglu, proje koordinatorlugini
ise Pelin Dervis yapacak.

Kiirator Tabanlioglu ve proje
koordinatorii Dervig’e bienal icin
gergeklestirecekleri projede gerekli
akademik destegi ve danigmanhigi
saglamak amaciyla IKSV tarafindan
bir Bilim Kurulu olusturuldu.

Bilim Kuruluwnda, Istanbul Teknik
Universitesi Mimarlik Fakiiltesi
Boliim Baskani Prof. Dr. Arzu
Erdem, Istanbul Sehir Universitesi
Sosyoloji Bolumii 6gretim tiyesi

ve Sehir Arastirmalari Merkezi
direktori Prof. Dr. Murat Guiveng,
Aga Han Mimarlik Odiilii 6nceki
Genel Sekreteri ve Diinya Mimarlik
Toplulugu Bagkani Prof. Dr. Suha
Ozkan ve Mardin Artuklu Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi Dekani Prof.
Dr. Ugur Tanyeli gibi mimarlik

ve mimarlik tarihi tizerine ¢aligsan
akademisyenler yer aliyor.
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Mutsuz
Hazir-nesne
Kuad'da

Kuad Galeri, Marcel Duchamp’in
‘Bisiklet Tekerlegi’ (1913) ve “Sige
Kurutucusu’ (1914) adli ilk iki hazir-
nesnesinin 100. yilinda Giilgin Aksoy,
Songul Boyraz, Hera Buyuktasgiyan,
Lydia Dambassina, Ivan Egelski,
Erol Eskici, Sakir Gokcebag, Hakan
Gursoytrak, Pravdoliub_Ivanov,
Serhat Kiraz, Komet, Murat Morova,
Ahmet Oktem, Cagr1 Saray, Vahit
Tuna, Uygur Yilmaz’in yapitlarindan
olusan bir sergi sunuyor. Sergi baghg,
Marcel Duchamp’in 1919 yilinda
Buenos Aires’ten kiz kardesi Suzanne
Duchamp ve esi Jean Crotti’ye
talimat gondererek yaptirdig: bir
hazir-nesne’ye gonderme yapiyor.
Philadelphia Museum of Art’ta
bulunan bu fotografta bir balkonda
asili duran ve rizgarla sayfalar
ugusup yirtilan bir geometri kitabi
goriliiyor. Duchamp, Pierre Caban ile
yaptigi soyleside soyle diyor:

“...ruizgar kitabin Ustiine esmeli,
kendi sorunlarini segcmeli ve sayfalari
¢evirip yirtmali. Suzanne bunun
kuictik bir resmini yapti, “Marcel

Cikti

GUNDEM

Duchamp’in Mutsuz Hazir Nesnesi”.
Riizgar kitabi yirttig1 icin geriye
kalan tek sey de bu resim. Mutluluk
ve mutsuzlugu hazir-nesneyle
iligkilendirmek beni eglendirdi, ve
sonra yagmur, riizgar, ucusan sayfalar,
eglenceli bir disiinceydi...”(1)

Sergi, sanat anlayiglari ve tiretim
bi¢imleriyle diinden bugiine hazir-
nesneyi kullanan ve ¢esitli icerik ve
estetikte yorumlayan sanatgilarin
retrospektif ve glincel islerini sunuyor.

CEM DINLENMIS

Cem Dinlenmig’ten 2013’ 6zetleyen
yeni ¢izgi albimi ‘Her Sey Olur
2013’ 20 Aralikt’ta cikti. Kitap,gegen
yilin Aralik ayindan baslayarak
gliniimiize uzanan stre boyunca,
Gezi Direnisi’nin dncesi ve sonrasiyla
2013’te olan biten her geyi haftalik
kompozisyonlarla 6zetliyor. Kitap,
haftanin olaylarini anlatan 52 koseyle
birlikte, aylik giindem listeleri ve
cizerin eskiz sayfalarini igeriyor.

Cem Dinlenmis’in Her Sey Olur
isimli kosesi 2006°dan beri her

hafta Penguen’de kesintisiz olarak
yayimlaniyor. Bazen sirayla, bazen de
karisik diizen i¢inde okunan fakat tek
bir panel olarak tasarlanmuisg, harita

ve sema gibi bilgi veren grafiklerden
esinlenen anlatim dili siirekli degisirken,
siradanlasan politik ve toplumsal
gelismelere yeni ve eglenceli bir muhalif
bakis acisi getirmeyi hedefliyor.
Giuindemde yer alan olaylar1 isleyen ve
farkli konulari birbiriyle iligkilendirerek
anlatan Her Sey Olur’un 2012 albimi
gecen sene yayinlanmisti.

Torun'da PhotoBook
MasterClass atolyesi
duzenleniyor

Markus Schaden
ve Frederic
Lezmi tarafindan
yuriitilecek
“PhotoBook
MasterClass”,
8 lens tabanh
sanat¢inin bir
haftalik siire
icerisinde daha once Gretmis olduklari
¢alismalarini kitap haline getirecekleri
atolye calismalarindan olusacak.
Kitap formunu bi¢imsel ve kavramsal
yonlerden ele alacak bu atolyede,
katilan sanatgilar, iglerinden olusan
kitaplar tretirken; kitap formunun
kendine 6zgii imkanlarini deneyimli
yuriiticilerin destegiyle bir kez daha
kesfetme imkanina sahip olacaklar.
Atolye sonunda iiretilen kitaplar,
Kassel FotoBook Festival kapsaminda
diizenlenen “PhotoBook Awards”
seckisinin de yer alacag: bir sergi ile
izleyicilere sunulacak.

Daha fazla bilgi i¢in http://
www.torun-web.com/PhotoBook-
MasterClass

Akbank Sanat'ta Ozerk
ve Cok Guzel Sergi

Gilncel sanat Turkiye’de son 20
yilda dogdu. Kurumsal yapilarin
oldugu kadar yapisal 6zelliklerin de
degismesiyle ortaya ¢ikan yeni sanat
kendi iginde ¢ok farkli 6zellikler
tagiyordu. Hasan Biilent Kahraman’in
diizenledigi sergi bu farklilig1 iki
temel kavramla kusatiyor: 6zerklik ve
guizellik.

Ozerklik yeni sanatin en carpici
niteliklerinden biri. Bunu siyasal
olanla ve toplumsal olanla ¢ok derin
ve ilging bir iligski kurarak sagladi.
Bellek, kimlik, aidiyet, mekan, beden
gibi kavramlarin tamami bu donemin
yapitlarinin belkemigini olusturdu
ama bunlar ayn1 zamanda toplumsalla
siyasalin kesistigi bir dizlemi meydana
getiriyordu.

Haluk Akakge, Erdag Aksel, Ansen,
Ramazan Bayrakoglu, Hussein
Chalayan, Ersan Deveci, Osman Ding,
Ahmet Elhan, Murat Germen, Seydi
Murat Kog, Sitkran Moral, Ferhat
Ozgiir, Inci Furni, Ardan Ozmenoglu,
Seckin Pirim, Giilay Semercioglu,
Yasam Sasmazer, Serkan Taycan,
Nazif Topguoglu ve Vahit Tuna’nin
eserleriyle katildig1 sergi yeni sanatin

istanbul
Rotary'den odillu
yarisma

Istanbul Rotary Kulubii Dernegi,
geng sanatgilarin tanitim, kariyer
ve egitimlerine destek olmak
ve tilkemizin sanat alanindaki
gelisimine katki saglamak amaciyla
“Istanbul Rotary Sanat Odiilii”
baglikli bir yarigma diizenliyor.
Yarismaya katilan ve ilk elemeyi
gecen sanatcilarin eserlerinden
olusacak Istanbul Rotary Sanat
Odiilii Sergisi, 15 - 28 Mayis
2014 tarihleri arasinda, Proje 4L
Elgiz Cagdas Sanat Miizesi’nde
gergeklestirilecek. Sergi bitiminde
yapilacak 6diil toreni ile Istanbul
Rotary Sanat Biiyiik Odiilii ve
Istanbul Rotary Sanat Basari
Odiilleri’ni kazananlar aciklanacak.
2014 yilinin secici kurulu, Aysegil
Sonmez, Basak Senova, Can Elgiz,
Hasgim Nur Giirel, Prof. Dr. Kaya
Ozsezgin, Ozalp Birol ve Istanbul
Rotary Kuliibii Dernegi 2013-2014
Donem Bagkani Prof. Dr. Serhat
Kutlan’dan olusmakta. Yarisma
kosullar1 ve detayli bilgi igin:
istrotarysanat.com

bir diger yapisal ozelligi olarak
glizeli saptiyor. Turkiye’deki yeni
sanatin gozden en fazla kagirilmig bu
ozelligi bu sergide yer alan yapitlarda
vurgulaniyor. Sergi, estetik guzelligin,
ylizey, hacim, mekan ve beden
estetiginin olusturulmasinda 6zgil
bir ‘ara¢’ haline geldigini savunuyor.
Gtizelin kurucu bir unsur olarak
sanatgilar tarafindan benimsendigini
ve bunun Tiirkiye’deki yeni sanatin
ayirt edici ama ayni zamanda

da bir politik direnig baglamina
dontistiigint vurguluyor.
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EVRIM ALTUG

Bagimsiz bunyelerin insacisi

Subat ayinda Tate Britain’da retrospektifi sergilenecek Turner 6dillii Ingiliz heykeltiras ve sanat tarihci
Richard Deacon, ‘heykel meselesi’ i¢in Sabanci Miizesi’ndeydi. British Council katkilariyla konuk edilen

Deacon’a gore, eserlerinin buytik kismi kendi iginde bagimsiz yapilanan sistemlerden meydana geliyor.
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ir Anish Kapoor’un, Akbank
Ssponsorlugu ile Sabanci

Universitesi Sakip Sabanci
Miizesi'nde (SSM) 2 Subat’a kadar
izlenen eserlerinden bir tanesini de
kendisine adadig1 1987 yili Turner
Odiilii sahibi Ingiliz heykeltiras
ve sanat tarih¢i Richard Deacon
(CBE), British Council katkilariyla
Istanbul’dan gegti.

Leeds’teki Henry Moore Enstitiisti
Heykel Calismalar: Sefi Lisa Le Feuvre
ile SSM’de bir konferans veren, ertesi
giin de bir atolye ¢alisgmasi yapan
Deacon, konferansinda samimi
acitklamalarda bulundu. Yapitlarinin
tiretim aninda, bir sanatci olarak
gecirdigi degisken ruh halinin 6nemli
bir belirleyici haline geldiginden
s0z eden Deacon, heykel yapmanin
dansi 6grenmeye benzedigini ve asil
meselenin, sanat¢inin kullandig:
malzemeye verdigi tepki ile ilgili
oldugunu soyledi.

Eserlerinde seramikten ¢elige,
plastikten demire, deriden ahsaba
ve atik malzemelere kadar pek ¢ok
unsuru degerlendiren, ilk kigisel
sergisini 1978’de agan ve 1998’den
bugiine Kraliyet Sanat Akademisi tiyesi

olan sanat¢i, konferansinda 1980 ile
2012 arasi islerinden ornekler de verdi.
Izleyicilerine, zaman gectikce, bir seyi
ne zaman bitirdigini anlamanin kendisi
icin daha kolay oldugunu belirten
Deacon, “Bir seyleri tamamlamay1
seviyorum; seramik de igerdigi sinirh
tiretim zamaniyla bana bunu saghiyor.
Geri dontust yok. Ne zaman durmaniz
gerektigini 6greniyorsunuz,” ifadelerini
kullandi ve ekledi: “...kisi, yaptig
eserlerin tizerini boyayla 6rtmekle onu
gecmisginden de kopartmig oluyor. Bu
yiizden eserlerimin tizerini boyamay1
¢ok sevmiyorum. Eserin, tagidig
zamani da yansitmasi gerekiyor.”
2010°da Strasbourg Giincel Sanat
Miizesi, 2011°de ise Hannover Sprengl
Miizesi’nde ilk retrospektifini sunan ve
gelecek Subat ayinda, Londra’da hentiz
biiyiik bir tadilattan gecerek yenilenen
Tate Britain Miuzesi’nde ise kariyerinin
ikinci retrospektifini agacak olan
Deacon, heykel ile izleyici arasindaki
iliskiye deginirken, Sahibinin Sesi plak
firmast HMV’nin gramofon yaninda
duran kopek imgeli logosuna da
atifta bulundu. “Bu logo 6rneginde
gramofon heykel oluyor, oradan miizik
sesi geliyor” diyen Deacon, bu yoniiyle

‘Laocoon’, 1996

Buharla sekil verilmis hus agaci, aliiminyum &
celik vida 430 x 364 x 357 cm

Sanatginin ve Lisson Gallery’nin izniyle
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izleyici ve yapit arasinda her daim ikili
ve gecisli bir iliski bulundugundan,
heykellerinin de birer gecis noktasi
oldugundan soz etti.

Konferansinda heykel yapimina
kendisini sevk eden ilk duygunun
merak duygusu, en ¢ok keyif aldigi
zamanlarin ise ‘hi¢bir sey yapmadigi,
ama bir seyler yapmasi gerektigi’ o
anlar oldugunu anlatan Deacon ayrica,
Londra’daki Lisson Gallery’deki son
kisisel sergisinde yer alan ‘Association’
adli bir soyut heykeli tizerinden,
toplumdaki birbirinden bagimsiz pek
cok sosyal yapiya atifta bulundu:

“Bu eserimle sosyal yapilarin
dinyay1 bilisimiz tizerindeki etkilerini
incelemek istedim. Guizellik diinyada
evsiz ama kimsesiz de degil.”
Deacon’in, sanatseverlere bir diger
alternatif mesaji1 ise su yonde oldu:
“Bazen bir yapiti bitirmeden durmay1
bilmek de gerekir. Calismalarim
belli bir muglaklik tizerine kurulu,
bu yiizden bitirmeden durmak
da, bitirmektir.” Deacon ile, Tate
Britain’daki retrospektifi ve ilk
Istanbul misafirligi vesilesiyle bir araya
geldik.

Evrim Altug: Eserlerinizde tabiatin
bizatihi kendisinden ilham alir misiniz?

Richard Deacon: Buna genellikle
“hayir” yanitini veriyorum.

Eserlerimi soyutlama biciminde

ortaya koyuyorum. Isin gercegi,
eserlerimin biiyiik kismi kendi i¢inde
bagimsiz yapilanan sistemlerden
meydana geliyor. Ve konferansimda da
belirttigim gibi ¢ok fazla plan yaparak

ROPORTA)

ise baglamiyorum, ta ki sozgelimi
islerim turli bikiimlere, kivrimlara
birtinmek suretiyle dogayr andirana
kadar. Bu yoniiyle kimi eserlerde bir
nevi biyolojik esleme s6z konusu
olabiliyor. Buna karsilik, tabiat fikri
bana ¢ok ilgi cekici geliyor. Kendimi
bu konuda ¢ok hevesli bir gozlemci
olarak gortiyorum. Ama dogal formlar
benim icin dogrudan bir konu tegkil
etmiyor.

E.A.: Yapitlarinizin olusum siirecinde,
organik olmayan nesnelere organik bir
duyusallik katma esnasinda bariz bir
sorumluluk icine girer misiniz?

R.D.: Seylere yeni seyler katmak...
Evet, bu anlamda bazi sorumluluklarin
var oldugunu kabul etmem gerekiyor.
Bunlari goz ardi edemezsiniz. Bu
tipki bahcede bitki yetistirmeye
benziyor. Begenin veya begenmeyin,
bitki kendi yagsamina basliyor ve ona
bir sans tanimamak da elde degil.

Bu anlamda, hatta benim erken
islerimden biri, anlamsiz bir durum
tzerine sorumluluk almak tizerineydi.
Sanatcinin vazifesi, sorumluluk
alabilmektir. Sagma dahi goriinse onu
gozetebilmektir. Benim sorumlulugum
bu yontiyle saniyorum elimden geleni
ortaya koymak ve ortaya koydugum
seyin de yeni bir yone dogru
ilerlemesine vesile olabilmektir.

E.A.: SSM’deki sunumunuzda
heykeltiraghigin dans 6grenmek gibi
oldugunu vurguladiniz. Bu yoniiyle
kariyeriniz boyunca iirettiginiz
malzemelere dayanarak, ¢ok sayida
enstriiman da tecriibe ettiginiz

“Kendimi pek tanr gibi
hissetmiyorum. Sanirim
bilim adami her daim
deneyle ugrasir. Ve bir deney
yaparken kurallari da sizin
belirlemeniz elzemdir. Ama
ben bir sanatcinin hayle
davrandigina katilmiyorum.
Yani, gozlemler yapar
sanatci; ama eylemleri

icin gerekli kurallar da
belirleyen kisi olmaz. Bu
nedenle kendimi bir bilim
adami veya tanri olmaktan
cok, bir insaci olarak
gorilyorum. in§ac|Iar ise,
bildiginiz iizere, yapilarla
ilgilidirler.”

sonucuna varabilir miyiz?

R.D.: Evet, ¢ok sayida malzemeyle
ilgiliyim. Bazilari, yalnizca tek bir
malzemeyle ilgilenir. Bazilari da tam
tersini yapar. Ben buradaki sinirin, tek
bir malzemeyle ¢alistiginiz esnada, o
malzemenin kendi kiymetini yitirdigi
ana dayali oldugunu diistiniiyorum.
Eger siirekli malzemeyi degistirirseniz,
malzeme de siirekli kalic1 hale gelerek
isin varhigina dogrudan katkida
bulunur. Malzeme ile iliskimiz biraz
da dinya ile kurdugumuz iligkiyle
de orantilidir. Bu yonuyle ben
heykellerime ¢alisirken salt belli bir
malzemeye kendimi adamam. Ille de su
veya bu malzemeye yonelik ¢caligmam.

E.A.: Bir heykeli bitirdiginiz andan
itibaren, o bir bicimde donuyor.
Bununla nasil basa ¢ikiyorsunuz?

R.D.: Bunu tam tersinden de
yorumlayabilirsiniz. Eger her seyi
oluruna birakirsaniz, isler kontrolden
de ¢ikabilir. Ama, biitiiniiyle hergeyi
engelleyecek de olursaniz, durum daha
da berbatlagabilir. Bunu bir ¢ocuga
yasattigimzi bir digtintin! Bunun gibi,
sorumluluk aldigimiz denli, seyleri
oluruna birakabilmeyi de bilmeliyiz.
Her ne kadar urettiginiz is ‘bitmis’,
‘donmus’ olsa da, siz yine de ona
bakmay: stirdiirebilmelisiniz. Bir
sanatgi i¢in bu buytik bir iyiliktir de.

E.A.: Bir sanatci olarak kendinizi
ilahi bir yaraticilik haline mi, yoksa
evrimci bir bilim adamina n1 daha
yakin goriirsiiniiz?

R.D.: Kendimi pek tanri gibi
hissetmiyorum. Sanirim bilim adami
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her daim deneyle ugrasir. Ve bir
deney yaparken kurallari da sizin
belirlemeniz elzemdir. Ama ben

bir sanat¢inin boyle davrandigina
katilmiyorum. Yani, gozlemler yapar
sanat¢i; ama eylemleri icin gerekli
kurallari da belirleyen kisi olmaz. Bu
nedenle kendimi bir bilim adami veya
tanr1 olmaktan ¢ok, bir insaci olarak
gorityorum. Insacilar ise, bildiginiz
lizere, yapilarla ilgilidirler.

E.A.: Sizin kisisel giincel sanat
tarifiniz nedir ?

R.D.: (Guluyor.) Kolay soru, ha?
Buna en kolay yanit, giincel sanatin,
giincel sanat¢inin yaptigi sey oldugu
yoniinde olabilir. Aslina bakarsaniz,
geriye doniik konulari tariflemek
ile olusum icinde olanlara bir tarif
getirmek her daim giigtiir. Giincel
sanatla ilgili olarak yasadigimiz da
boyledir; giincel sanat, surekliligi
olan ve evrilen bir duruma isaret eder.
Sanatcilar, siirekli olarak daha once
kimsenin aldirig etmedigi noktalarin
uzerine gitmekte bir firsat olduguna
inanirlar. Ornegin Los Angeles ¢ikish
sanatgilarin pek ¢ogu, primitif bazda el
sanatlarini kullanmak suretiyle eserler
ortaya koymuslardir. Diigtindiikleri,
kuiciimsenen ve ciddiye alinmayani
giindeme getirerek, hi¢bir bigimde
teknolojik olmayanin da degerli ve
anlamli olabilecegidir. Giincel sanatla
ilgili acik olan seylerden biri de her
ne bazda olursa olsun, bir ‘Akademi’
duygusunun yitirilmis olmasidir.

Bu yoniiyle muhafazakar olan her
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tiir davranig bigimi, giincel sanat
diinyas: i¢in ilgi cekici hale gelebilir.
Bu anlamda pek ¢ok geng sanatci
kendini bir ikilem i¢inde bularak,
“Peki ben simdi ne yapmaliyim?”
diye kendilerine sorar. Neticede
vardiklari noktada benim buradaki
konferansta da yanitini aramaya
calistigim ‘ilging’lik mefhumuna
takilirlar; kendileri igin ilging olanin
pesinden giderler. Derece derece,
ortaya koyduklari tecriibe ile bundan
faydalanmak suretiyle ilerlemeye
caligirlar.

E.A.: Subat 2014’te Londra Tate
Britain’da acilacak retrospektifinizi
nasil tasarladiniz?

R.D.: Bu projeye ug¢ yildir
hazirlaniyoruz. Basta kimi odak
noktalariyla yola c¢iktik. Bunlar
arasinda elbette, serginin basaris1 da
vardi. Kimi eski diizenlemeleri yeniden
izleyicinin ontine koymay1 disiindiik.
Daha sonra sergi mekaninin bir
modelini tirettik, modeller tizerinden
kimi denemeler yaptik ve daha sonra
da, odalar tizerinde bu denemeleri
test ederek daha buytk bir anlati
icin mesafe kaydettik. Kabaca
kronolojik, programli olarak ortaya
koydugumuz bir sergi olugturma
¢abasi icinde olduk. Ama son kertede
bir hikaye anlatmayi ve odalari da
bu hikayeye musait bir inandiricilikla
kullanmay tasarladik. Bu benim
kariyerimdeki ilk retrospektif
degil. llkinde daha korkuluydum.
Ciinkii akla “Yani simdi bu benim

hayatimi m1 anlatiyor?” gibisinden
sorulari getiriyordu. Simdi ise ikinci
retrospektifim i¢in hazirlaniyorum.
Belki bunu bir ti¢iincusii izleyecek.
Giderek daha az endiseleniyor
ve bir anda her geyi anlatmaya
namzet, ¢oktan tamamlanmig bir
sey i¢in ¢abalamaktan eskisi kadar
trkmiyorum. Sanirim bu sergi i¢in ne
¢ok erken, ne de ¢ok ge¢. Bu iki sinir1
asacak olursaniz, bilirsiniz ki serginizi
acar, sonra da hayata veda edersiniz.
E.A.: Bu yilin Turner Prize kazanam

Laure Prouvost hakkindaki diisiinceniz

nedir?

R.D.: Bana gore adaylar arasinda
kendisinden daha ilging sanatgilar
da vardi. Ama ben her zaman igin
bir meslektagim hakkinda agir
yargida bulunmaktan kaginan biri
olmusumdur. Bana kalirsa jiiri,
herhangi bir favoriyi odiile deger
bulmadi, ctinkii finalist listesinin
degerlendirilme stirecinde, deger
yargilarinda sorunlar yasand:.
Kisaca, onun finalist olduguna
sevinmekle beraber, 6diili hak ettigini
diginmiiyorum. Garip bir se¢im
yapildu.

E.A.: Sanat elestirisi bugiin nerede
duruyor?

R.D.: Sanat elestirisini ciddiye
aliyorum, kendim de yaziyorum.
Yazilanlar takip ediyorum. Eger bir
veya birkacg yazarla anlagiyorsam,
odemelerini evvelden kesinlegtirmeye
¢aligtyorum. Bununla beraber sanat
elestirmenlerinin hak ettikleri kadar
kazandiklarini da dustinmiiyorum. Zor
bir durum bu. Su anda bu is kolunda
¢ok fazla para bulunmuyor. Bu yiizden
de piyasanin bizatihi kendisi, bir
hiikiim mercii olarak elestirmenin ve
deger kaynaginin yerini almaya ciret
ediyor. Bu adil degil. m

www.richarddeacon.net

1 Richard Deacon, ‘Fold’, 2012,

Sirl seramik ve celik, 390 x 398 x 206 cm

2 ‘Venice Blue-Green/Spring Green/ Pink & Electric Blue
Traces’, 2007, sirli seramik ve celik aski,

67 x33.5x 18.5cm

3 ‘Art for Other People #19’, 1985, paslanmaz celik, piring,
linolyum, 76 x 76 x 76 cm
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DERYA YUCEL

Kesisen mevzular

Neriman Polat “Ev Nobeti”, Murtvvet Turkyilmaz “Bilinmeyen Bolge-Gittigi Yere Kadar” adli bagimsiz

kigisel sergileriyle es zamanli olarak 27 Aralik - 16 Subat tarihlerinde Depo’da izlenebilir.

Derya Yiicel: Depo’da gerceklesen
sergileriniz aslinda birbirinden ayr1 iki
kisisel sergi. Her ne kadar pratiginiz,
malzemeleriniz, yontemleriniz
farkli olsa da sanki bir duygudaglik
seziliyor. Bu, sanirim temas eden
kavramlariniz, diyalog kuran
mevzularinizla ilgili. Paralel takvimde
ve ayni ¢at1 altinda izledigimiz
sergileriniz rastlanti mi1?

Miiriivvet Turkyilmaz: Aslinda
planli bir siire¢ olmadi. Neriman
bu sergi i¢in hazirlanirken, neden
benim de bir proje yapmadigimi
sordu. Birikmislerim ¢oktu ve Depo
da kapisini acinca bu sergi ortaya
¢ikti. Neriman’la daha once birkac
projede birlikte yer aldik. Ozellikle
kadin kimligi, icerisi disarisi, iktidar,
toplumsal baglar gibi kavramlar
uzerine kafa yordugumuzu biliyorduk.
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Ama bu sergilerin hazirlig: siirecinde
daha fazla ortak noktamiz oldugunu
fark ettik. Evet, dedigin gibi bu islerde
benim ve Neriman’in bahsettigimiz
meselelerle yuzlesme bigimlerimiz
birbirimizden ¢ok farkli. Neriman’da
daha deneyimsel, net ve cesur; bende
daha igsel, ortik ve gizli.

Neriman Polat: Ve bunlari gosterme
yontemlerimiz ayri. Sanatsal
pratigimizin belirgin farki, tiretim
bi¢imi ve malzemelerimiz diginda
diinyayla aramizdaki mesafenin
yansimalari bence. Duygulardan,
duyarliliklardan hareket etmekse
ikimizin ortak noktasi. Bu nedenle,
hissiyat olarak iki sergi birbirine yakin
bulunacaktir diye diisiiniiyorum.

D.Y.: Neriman, sanat pratigini var
ederken cinsiyet meselesi iizerinden
kendi varolusunu, kimligini ve
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durusunu keskin sekilde ortaya
koyuyor. Miiriivvet de igerideki
sorulari, sorunlar1 arastirmada bir

yol gosterici olarak daha cok kisisel
bellegini kullaniyor. Kadin sanatci
olmaniz, ana akim sanat sistemiyle
mesafeniz ve eylem birliginiz bir durug
ortakligina sahip ama.

M.T.: Evet, ben Neriman’in
uretimini daha ekspresyonist bir tavra
hakim buluyorum, bendeyse daha
fazla icsel anlatim hakim diyebilirim.

D.Y.: Neriman, serginin ad1 “Ev
Nobeti”. ‘Ev’e ayn1 zamanda bir tiir
kriz, atak hali de eslik ediyor sanirim.
Toplumsal nobetlerin hane icinden
yansimasi gibi. Ve ‘kadin’ yine ana
kahraman. Cogu iste baskin olarak
gordiigiimiiz kadin kimi islerde
kayboluyor, yok oluyor. Evin i¢inde
fiziksel anlamda olmama hali degil

ama bu, duygusal ve zihinsel olarak
da kaybolma durumu. Yoklugu da bir
iz gibi varligina isaret ediyor.

N.P.: Bu sergi, benim yillardir
uzerinde calistigim ev, mulkiyet,
aidiyet, kent gibi konularin; aslinda
tiim sanat iiretimime yanstyan
kavramlarin bir uzantisi oldu. Ama bu
kez iceriden bakiyorum ev kavramina.
Hem dinamik bir sekilde bakmaya
hem ¢oklu ¢agrisgimlariyla birlikte
ele almaya, bir taraftan da evin
icindekilerle birlikte dontisiimiini
de katmaya calistigim bir dizi isi
kapsiyor. Ve evin olimciil taraflari, ig
sikintilari... Evin i¢indeki tekinsizlik,
parcalanmislik ve gtivensizlik hissi
ile haneden ¢ikildiginda ayni stirecin
disarida da stirmesi. Hicbir yerde
aidiyetin varolamamasi ve ondan
kaynaklanan sikinti. Ve en temelde
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bunlari ‘kadin’ kimligi tizerinden
igleyen bir sergi.

D.Y.: Kadin kimligi ve cinsiyet
kavrami dedigimiz anda ozellikle
son yillarda beden iizerinden isleyen
politikalar, siyasi iktidarlarin ar-adap
tarifleri, gayrimesru-mesru iligki
tamimlari, tecaviiz, kiirtaj, pedofili,
evlilik, cocuk dogurma talimatlari,
kadin cinayetlerini diigiiniiyorum...
Bu sergi baglaminda bir c¢irpida
ortaya dokiilebilecek meseleleri direkt
parmakla isaret etmek yerine, igler
arasinda kurulan baglarla yogun
bicimde hissettiriyorsun. Hem de
birbirinden farkli semboller ya da
yer degistirmelerle etkili bicimde
yapiyorsun. Ornegin, toplumsal
kodlarin iirettigi ‘kadin’ kiiciik bir
kiz ¢ocugu olarak gordiigiimiiz ve
ayrilmaya, disar1 ¢itkmaya, bakmaya,
aileden kopmaya adim atmaya cesaret
edebilmis kiiciik bir kiz1 gordugiimiiz
‘Adim’da. Ya da bir mezarlik ve bir
apartman girisinin hem formsal
benzerligine isaret ettigin hem de
bir metafor olarak kullandigin
fotograflar ve onlara referans veren
enstalasyonunda, 6liim, 6¢ ve ev i¢ini
ele aldigin ‘Azrail’ serin...

N.P.: Benim iglerimi tetikleyen asil
mesele de kadin cinayetleri zaten.

Bu konuyu dolaysiz, direkt olarak
anlatmak yerine, kizginhgima,

ROPORTA)

ofkemi ve sikintimi akittigim gorsel
uretimlerle olustu bu sergi. ‘Ev-
Mezar’da iki mekanin mimari ve
tasarim acisindan dikkat cekici

benzerligi gozden kagacak gibi degildi.

Biri bedenin, digeri de ruhun ve
zihnin gomildagi bir mekan olarak
ikisini yan yana getirmek istedim.
Sergiye adini verdigim ‘Ev Nobeti’nde
amag, yaldizh olarak bir mermerde
gordiigiimiiz ama bir bakima
apartman levhasi m1 yoksa bir mezar
tast m1 oldugunu kestiremedigimiz bir
¢agrisim yaratmak. ‘Azrail Kadinlar’,
hikayesiz bir kurgu. Atil bir inga
halinde, olusmakta olan haliyle bir
‘ev’in i¢ine girip dolasan ve ¢ikip
giden Azrail bir tiir vicdan temsili

bu fotograflarda. ‘Gece’ videosunda
da bagka bi¢imde karsimiza ¢ikiyor
Azrail; dogadan ¢ikip geliyor, yine
evlerde dolasiyor. Dogurgan, verimli,
degisken, disil olarak tanimlanan
doga ve kadin iligkisini diisiinebiliriz
burada. Oliim meleginin cinsiyeti
yoktur ya da en azindan belirtilmez.
Belki de kadindir ve bu islerde oldugu
gibi, bir tiir ilahi adalet uygulayicisi,
bir tir intikam nobetgisi gibi
karsimiza ¢ikmaktadir.

D.Y.: Bu ¢alismalar diginda ‘Esik’
isimli videonda, yine kadinlik, ev,
hayal kirikligi, 6fkenin 6tesinde bir
isyan ani, ozgirliik resti olarak kapiy1
vurup ¢ikan kadinlar var. Yanlarinda
tagidiklar: devasa sirt cantalar:
oldukga agir bir yiik gibi goriiniiyor
ama.

N.P.: Evet, kapiy1 ¢carpip ¢ikan bu
alt1 kadinin ytikleri agir. Miicadele
etmek, vazge¢mek, ozgirluguni
insa etmek kolay degil ¢inkii. Bu
yiizden huzursuzlar. Yatak dizisinde
de tim duraganligi ve dinginligine
ragmen isglerin cogunda hissedilen
o huzursuzlugu yakin mesafenin
gerilimi ve boslukla vermek istedim.
Ve bu tekinsizligin yalnizca ‘igeri’de
degil disarida da devam ettigini,
bu hikayeler bize uzak ya da yakin
olsun, mesafelerin ne kadar trkiitiicii
oldugunu gosteren bir dizi fotograf

ve videoda paranoya ve korkuyu
one ¢ikardim. Kadinin varolma
¢abasi, baski, 6lum, paranoya gibi
kavramlari ‘ev’in i¢inden rahatsiz edici
sekilde kurcalamak, o anlar1 ortaya
¢ikarmakla ilgilendim. Aslinda sergide
yer alan iglerin hepsini birbirine
baglayan ve ortak meseleyi one
¢ikaran sey, izleyicinin hep olmus ya
da olacak olan bir ana bakiyor olmasi.
D.Y.: Biraz da otobiyografik
izler buluyorum bu islerde. Zorlu,
miicadeleci, sisteme mesafeli bir kadin
sanatci olarak seni de gorebiliyoruz.
Bu noktada Miiriivvet’in iiretimleriyle
diyalog kuruyor diyebilirim. Ev igi,

aile ve kadin olma hali. Onun, bu
sergideki isleri de otobiyografik ve
ice doniik hikayeler gibi goriinse de
aslinda bir noktada toplumsala da
baglanan bir anlatim cercevesine
sahip. ‘Sirlar Odasr’'indan baglayabilir
miyiz, Miiriivvet? Ciinkii olduk¢a
kisisel an1 ve travmalar: kapsadiginmi
biliyorum.

M.T.: ‘Sirlar Odasr’inda ben, bir
turli ytizlesilemeyen, 6te yandan
seffaflik arayigini siirdiiren, belirsiz
bir alanda dolasiyorum. Bu oda, bir

tur bellek arkeolojisi yaptigim, kendi
kigisel siirecime dair sectigim objelerle
ipuclari verdigim cesitli diizenlemeleri
kapsiyor. Bunlardan biri, babamin bir
tarlada buldugu kaplumbaga kabugu,
bir digeri annemin oglum i¢in 6rdugi
kazaklardan sokiilmiis kocaman bir
yumak ve onun izlenebilen videosu.
Alis’le baglanti kurulabilir burada;
benim i¢ yolculuguma ait bir imge
olarak aile arabasi ve uzun zaman
pratigime dahil olan ama bir sturedir
kesintiye ugrattigim desenler. Bu
sergide, yuizey degiserek seffaf
asetatlara dontisti. Bunlar diginda
2008°de kaybettigimiz babamin

ardindan 2009°da abimin vefatiyla
yasadigimiz trajik travmalarla
ylizlesme stirecime dair fotograf ve
nesneler...

Bu odanin kargisinda da
Alis’in farkli bir versiyonu olarak
‘Alis Yuizeyler Diyarinda’y1
konumlandirmayi tercih ettim. Ctinki
onun yolculugu hem derinliklere hem
de yiizeyden ytizeyedir. Diinyanin
aniden durdugu bir an yaratan imgeler
urettim. Her sey hareket halindeyken
ben 6ylece donakaliyorum bu



fotograflarda. Kendi goruntimii
merkeze alan bu islerin fotografci
vitrinindeki hareketli albimlerin bir
benzeri tizerinde yavas¢a donmesi
kargilikls iki hareket yaratiyor. Farklt
yonlerde ve farkli hizlarda. Belki de
yasamda alinan yonler, rotalar gibi.
Ben de yolumu, gliizergahimi ariyorum
aslinda ve yardimi da annelik
deneyimimden, cocuktan aliyorum.
Cocuk ruhunun ortaya ¢ikardig:

bir haritadan ve bir cografyadan
yararlaniyorum. Ve diinyay1 oyle
kesfetmeye ¢alisiyorum. Bu anlamda,
sergide yer alan seffaf branda
malzemesi tizerine uyguladigim ve
yazi-¢izimden meydana gelen resimsel
desenler bu yonelimin bir ifadesi
oldu. O yluzden mekani varolan
haliyle ekleme yapmadan ortak ve
Ozel alanlar olarak odalara bolmeyi
tercih ettim. Hafiza, yasam, olim gibi
temel kavramlarla baglar kuran bu
odalarin butiiniinii bir enstalasyon
gibi diisiinebiliriz.

D.Y.: Sergide yer alan hareketli iki
enstalasyondan birinde bir LED ekran
goriiyoruz. Bu ekranda siirekli olarak
“gittigi yere kadar” ciimlesi doniip
duruyor. Baglangici ve sonu olmayan,
dongiisel bir siirecin alt1 cizilir gibi.
Sonug yok, onerme yok, belirsizlik
tagtyan bir ifade olarak okunuyor.
Sendeki kargiligi nedir bu durumun?

M.T.: Uzun zamandir belirsizliklerle
ugrasiyorum ve devam ediyor. Kimlik,
cografya, sinirlar gibi belirsizlikler

benim i¢in hep belkiyle baglar ve
nereye varacagini bilemem. Ve beni
belirleyen kosullari da bilemem.
Ayaklarimin bastig1 yerden ve
oldugum durumdan, kimligimi
olusturan kosullara kadar yasamimi
cevreleyen kodlara bir tiir siiphe,

bir tiir kusku eslik eder. Bu nedenle
kendime bir tanim ytkleyemiyorum.
Bir yandan, toplumsal travmalarla
sekillenen kadercilik ile hayati
degistirme tutkusu arasindaki gerilim
de siirekli yerini, adresini bulmaya
cabalayan bu dongiselligi goriniir
kiliyor. Serginin adi da bu duruma

ROPORTA)

referans aslinda.

D.Y.: Bu belirsizlikler bir sonuca
gotiirityor mu pratigini? Kaybolmadan
yoniinii bulma konusunda yol gosterici
olarak kullanabiliyor musun?

M.T.: Evet, en azindan glizergahlari
belirliyor ya da hep kargima bir
ipucu ¢ikariyor. Tipk: ‘Alis Harikalar
Diyarinda’daki paralelliklerde
oldugu gibi, kaybolusun gerilimi ve
belirsizliklerde yeni katmanlar ve yeni

derinlikler bulma hali her zaman ilgimi

¢ekiyor. Bu sergi de, yolculugumun
yeni bir haritasini ¢ikarma, not tutma,
kaydetme girisimi olarak okunabilir. m

Miiriivvet Tiirkyillmaz

5 ‘Alice Yiizeyler Diyarinda- Vatikan’, 2003-... ,

15x20, 32/2, Fotograf. (Selim Birsel)

2 ‘Zap’, 2013, 170x65, Fotograf

6 ‘Diinyayi Tutan Cocuk-1’, 2013, 180x90 - seffaf branda
iizerine kalici kalemle yazi-gizim

Neriman Polat

4 ‘Yolda’ 2013 / Video / 02:12”

1 ‘Adim’ 2013, 150 x 78 cm / C-print

3 ‘Ev/ Mezar’ 2013, 150 x 56 cm / C-print

7 Neriman ve Miiriivvet portre 31.10.2013, Depo.
Fotograf: Derya Yiicel
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KOLEKSiYON

EVRIM ALTUG

Bu birik

imin arkasinda

sanat tarihi var

2011°de Izmir’de agilan Arkas Sanat Merkezi’nin biinyesini olusturan essiz Fransiz resimlerinden 62 parcalik bir

secki, “Bonnard, Renoir, Vuillard...” bashgiyla Mart ayina kadar Guney Fransa’daki Lodéve — Fleury Muzesi’nde.

9.000 niifuslu kasaba, miuze etkinlikleri vesilesiyle yilda 40.000’in tizerinde ziyaretgiyi agirhiyor.

tcunct kusak CEO’su, ailesi

300 yil 6nce Marsilya’dan
[zmir’e gogen Tiirk isadami Lucien
Arkas, 1998’den bu yana, ¢ok kisa
bir siirede yaklasik 1000 tizerinde
tablo biriktirmis. Bunlarin 2003’ten
sonraki cok buytuk bir kismini (az
sayidaki Norvec, Danimarka ve
Ingiliz ressamlarinin yani sira) Tiirk
ve Fransiz resmi olusturuyor. Arkas
koleksiyonu, 6zellikle Turk resmi
ve Post-Empresyonist akima ait
Ozgiin pargalar bunyesinde ozellikle
toplamasi bakimindan, alaninda
emsalsiz bir 6rnek olarak gosteriliyor.
[zmir Alsancak’taki eski Fransiz
sefaret binasini, Fransa izniyle ve
ortak kullanima agik tasarimiyla
bundan birkag yil 6nce ticretsiz ziyaret
edilebilen Arkas Sanat Merkezi’ne
(ASM) donustiiren ve S milyonluk
[zmir’de yilda 60.000 ziyaretginin
ilgisini kazanabilen Arkas, tam bir
sanat sevdalisi. Ancak, onun tutkulu
eser toplayicihiginin altinda, hi¢ de
Oyle piyasa arastirmalari, trendler
veya miizayede cikarlar1 yok. Bilakis
su sozleri var: “...Ben, giizeli severim.
Giizel olani severim. Giizelin illa
bir kadin olmasi sart degil. Guzellik
bir cigekte de olur. Dogayi, bahgeyi,
sarabi, diizeni severim; bana mutluluk
ve ilham veren, hayatima renk veren,
yasama sevinci veren geyleri severim.
(...) Mesela yatak odamda bir Henri
Martin resmi var. Bas ucumda,
kalktigimda onu gorebiliyorsam,
‘Aferin kendime!” diyorum, ¢alismigim
ki, bunu basucuma koyabilmisim.” Bu
kadar stres, sikinti, heyecan ne i¢in?
Sevdigim bir sey yok mu?”
Arkas, bu aralar cok mutlu ve
heyecanli. Cinki koleksiyonundan
62 Ozgiin parga, Giiney Fransa’daki
niversite ve tatil kenti Montpellier’ye
yaklagik 60 kilometre mesafede yer
alan, yaklasik 9.000 niifuslu eski
bir Fransiz kasabasi olan Lodéve’in

1 902 tarihli Arkas Holding’in

1987°de hizmete agilan ve yilda 40.000
ziyaretgiyi kendine ¢ekebilen sempatik
Lodéve - Fleury muzesinde, 30 Mart’a
dek sergileniyor. Hal boyle olunca,
Izmir ve Lodéve’in cektigi sanatsever
rakamlarint mukayese ettigimizde,
hala Avrupa’dan ne kadar uzakta
oldugumuz da anlasilabiliyor.
Kuratorliguni miizenin de direktori
olan Ivonne Papin-Drastik’in yaptig1 ve
basghgi “Bonnard, Renoir, Vuillard...
Arkas Koleksiyonundan Bagyapitlar”
olan bu sergi, kendisine gore ‘taninan
ve taninmayan eserlerden bir sentez’i

ortaya koymasi adina 6ne ¢ikarken,
serginin olusum oykisii, bundan tic
yil 6ncesine kadar uzaniyor: ASM,
cesitli dis sergiler vesilesiyle Britksel’e,
Paris’e ve Liiksemburg’a eser verirken,
Lodeéve Mugzesi ilk olarak ii¢ yil once
hazirlanan Valtat sergisi igin ASM ile
irtibat kuruyor ve bunu, ti¢ tabloluk
bir sergileme amacli 6diing alma
girisimiyle, yine ayni miizedeki Théo
Van Rysselberghe sergisi igbirligi
izliyor. Ardindan kirator Papin-
Drastik de ASM’yi ziyaret edince, bu
serginin kapilari iyice aralanmig oluyor.

Bilimsel koleksiyon danigmanlig:
Nicolas Filidis’e ait sergiyi olusturan
se¢ki, sanat tarihinde Modernizmin
baslangici olarak gosterilen Barbizon
Okulu, Empresyonizm, Post-
Empresyonizm, Pont-Aven, Nabiler
ve Fovizm gibi akimlardan ornekleri
kapsiyor. Farkli salonlarda, kimi
Fransiz sanat insanlar1 veya Walter
Benjamin gibi aydinlardan sanat
tarihsel Fransizca 6zlu sozler esliginde
gezilen sergi, ayrica, bicimsel olarak
ise Portreler, Ni’ler, Peyzajlar ve Janr
/ Hayat resimleri olmak tizere, dort
ana temadan olusuyor. Sergi icin
gerekli biitiin masraflari kargilayan
miize, yilin diger aylarinda ise, doga
bilimleri, tarih oncesi arkeoloji, jeoloji
ve sanat tarihini harmanlayan zengin
programiyla one ¢ikiyor.

Yine, Izmir’de 29 Aralik 2013’e dek
yer almig “18. ve 19. Yuzyillarda
[zmir: Batili Bir Bakis” adli son
sergisinde Louvre (Paris), British
Museum (Londra) ve Rijksmuseum
(Amsterdam) gibi miizelerden eser

ve belgeleri ilk defa Izmir’e getiren
ASM, Lodeéve’deki bu sergisiyle ilk kez
Avrupa’da bir muizede sesini duyurmus
olmasi bakimindan dikkati ¢ekiyor.
Boylesi degerli bir koleksiyon sergisini
Fransa’nin kuiguk bir kasabasina
tasgitmanin, kendisini adeta “kiz veren
bir baba gibi” heyecanlandirdigini
soyleyen Arkas, secimini nigin
Lodéve’den yana yaptiina ise Julius
Caesar’a ait su 6zdeyisle kargilik
veriyor: “Roma’da ikinci olacagimiza,
Pompeii’de birinci olmayi tercih
ederim.”

1 Pierre-Auguste Renoir 82 x 65.5 cm
2 William Adolphe Bouguereau 45.7 x 38.1 cm
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(...) Mesela yatak odamda
bir Henri Martin resmi var.
Bas ucumda, kalktigimda
onu gorehiliyorsam,
‘Aferin kendime!" diyorum,
calismisim ki, bunu
basucuma koyabilmisim.’
Bu kadar stres, sikinti,
heyecan ne icin? Sevdigim
bir sey yok mu?

3 Georges Braque
‘Nature morte a la théiére noire’
tuval iizerine yaglhhboya ve kum, 35 x 65.4 cm

4 Kees Van Dongen
‘Femme aux hijoux’
tuval iizerine yaghboya, 130.5x97.5 cm

5 Louis Anquetin
‘La femme a I'ombrelle’
tuval iizerine yaghboya, 90.8 x 73.7 cm

KOLEKSIYON

Sergiye ev sahipligi yapan Lodéve -
Fleury Miizesi’nin ge¢misi, bundan
300 yil oncesine dayaniyor. Eskiden
Fransiz saraylarinin halilarinin
dokundugu, bugiin ise is giicu ve
nifus kaybina ugrayan kasaba ise,
kiiresellesmenin de etkisi ile siire
giden i¢ go¢ ve ekonomik sikintilarin
caresini, kultir turizminde aramasi
bakimindan dikkat ¢ekiyor.

Lodeéve - Fleury Miizesi’nin 20 yillik
eski ajandasinda agilan Bonnard veya
Gauguin eksenli sergiler bu bakimdan,
kurumun bélge icin ne kadar énemli
bir ekonomik ve kiiltiirel dayanak
kaynagi oldugunu ortaya koyuyor.
Oldukga ‘kartpostal’ ve otantik bir
peyzaja sahip, sarap baglariyla cevrili
bu kasabada yer alan miizede bu
yonuyle, yaz aylarinda bir buyuk,

kis aylarinda ise gorece daha kiiciik
bir sergi hazirlanmaya calisilirken,
kasaba ayrica bolgesel bir ¢okdisiplinli
Akdeniz kiiltiir ve sanat festivali ile,
15 yili askin stiredir yapilan bir siir
festivaliyle de adini diinya ¢apinda
duyuruyor. Kasabanin Sosyalist Parti
lyesi Belediye Bagkani Marie-Christine
Bousquet ile konugsmamizda ise,
kendisi su saptamalarda bulunuyor:
“Lodeve, sosyal olarak ¢ok hassas
bir noktada olan bir kasaba. Areva
isimli bir sirketin yakin zaman 6nce

800 kisilik caliganini kaybetmesiyle
birlikte ekonomik zarara ugramis bir
yer. Bu olaylarla beraber pes etmemek
ve durmamak i¢in Lodéve sehri kiiltiir
kartini oynadi ve yatirimlarini kiiltiire
aktarmaya karar verdi. Bu kosullar
altinda, bu kultiir kartini oynadigimiz
icin, senede bir biiyiik, bir de kiiciik
sergi duzenliyoruz. Yaz sezonunda
biiyiik, kis sezonunda ise kugiik
sergileri agiyoruz. Ancak bu sene,
Kiibizm etrafinda buytk bir sergiyi
yazin a¢tigimiz halde, kis sezonunda
da Arkas koleksiyonuna kapimizi
actik. Bunun da nedeni, miizenin bu
serginin ardindan iki yillik buytik bir
restorasyon siirecine girecek olmasi.
Bu siirecin ardindan bina 1,5 kat daha
buiyiiyecek. Dolayisiyla bu serginin,
yaz sezonu sergisi kadar dikkat
¢ekecegini distiniiyoruz. Burada
acilan sergiyi ozellikle kadin temasini
¢ok iyi yansitmasi nedeniyle ¢ok
onemli buluyorum. Lucien Arkas’a
koleksiyonunu paylastigi icin yaptig
bu biiyiik jesti i¢in buyiik tesekkiir
bor¢luyum. Neticede Lodéve miizesi
savasan bir miize ve ben kendisine bu
savasta bize el attigi icin de tesekkiir
ediyorum.”

“Ben begendigim bir seyi gortunce

tizerinde hi¢ diiginmem, diikkana girer,

hemen alir ¢ikarim,” diyen Lucien
Arkas ise, bu resmi tesekkurii soyle
kargiliyor:

“Koleksiyonunu buraya getirdiginde
itibar da goruyorsun. Bunlarin
fiyatinin ne kadar oldugu 6nemli
degil ki, bunlar bina degil, arazi
degil, apartman degil. Bir insan
bunlari niye alir, niye keyif alir? Ben
niye insanlara bu miizeyi agiyorum?
Gelin, bundan keyif alin diyorum.
Sen keyif aliyorsan, sen de bunu sev.
Bu sanati agilamak demek... Diger
mizelere gecebilmek i¢in bir yerden
baglamak lazim. Bir koleksiyon,
diger muzelerde sergilendikce deger
kazaniyor, taninmighg artiyor. Kimin
koleksiyonu oldugu oldugu, miize

icin gliven sagliyor. Bu sanat ortami
Turkiye’de zayif, Tiirkiye’ye sadece
eser getirtiyoruz, sergiliyoruz ve
gonderiyoruz. Turkiye’de de bu iglerin
var oldugunu, sadece Tiirkiye’de teshir
etmek i¢in olmadigini ortaya koyan
kuruluglar var. Genellikle bu isler
sponsorlarla yapilir. Ama bakin, iste bu
da olabiliyor diyorum. Bizimki de bir
iddia.” m

http://www.museedelodeve.fr
www.arkassanatmerkezi.com

Arkas Sanat Merkezi hakkinda

izmir'de doneminin en giizel yapilarindan
biri olarak 1875 yilindan beri hizmet
veren Fransiz Fahri Konsolosluk
binasinin denize bakan bdliimii, Fransiz
Hiikiimeti tarafindan 20 yilligina, kiiltiir
ve sanat amacli kullanim igin Arkas
Holding’e tahsis edildi. Bir yil siiren
restorasyon calismalarinin ardindan

bina Kasim 2011’de Arkas Sanat
Merkezi adiyla acildi. Cagdas donanimli
bir sanat merkezine doniistiiriilen iki
kath tarihi binada, 10 adet sergi odasi
bulunuyor. Arkas Sanat Merkezi, izmir'e
kazandirilmis tarihi bir bina olmasinin
yaninda, birgok uluslararasi ressamin
eserlerinin sergilendigi ilk sanat merkezi
olma dzelligi de tasiyor.
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FOTOGRAF

LESLI JEBAHAR

Zamansiz fotograflar

|

Yildiz Moran’in 1940’larin Anadolusu’ndan kirsal yasama dair kesitler sunan kare formatlh
fotograflari, 12. Istanbul Bienali’nin siirprizlerinden biriydi. Pera Miizesi, donemin yildiz
fotografcisi Moran’in arsivine hakettigi ilgiyi gosteren bir sergiyle yili kapatiyor.



fotograf tarihi adina ¢ok degerli

bir sergi ve uluslararasi kadin
fotografcilar sempozyumuna' ev
sahipligi yapiyor. Tarihimizin iki
onemli kadin fotografgisi Yildiz
Moran ve Semiha Es’i onurlandiran
bu organizasyonlar tesadiif eseri yakin
tarihlerde gerceklesmelerine ragmen,
oncelikle Tiirkiye fotograf tarihi
lUzerine bir tartisgma baslatiyor ve bu
degerli fotografcilari unutturmamaya
caligiyor.

z 013’iin son demlerinde Istanbul,

Pera Miizesi’ndeki “Yildiz Moran
- Zamansiz Fotograflar” sergisi,
Moran’in 8000’1 asan fotograf
argivinden se¢ilmis, ylizde doksani
daha once sergilenmemig 84
fotograftan olusuyor. Moran’ ilk
kez taniyacaklar icin sicacik bir
bulugsma yaratan, onu daha énceden
bilenler i¢inse Moran’in diinyasina
taze bir pencere acan sergi 19 Ocak’a
kadar ziyaret edilebilir. Sergi, basta
Olgun ve Nazli Cetinok Arun olmak
lizere, Moran ailesi ve Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi 6gretim
uyelerinin muze ile birlikte iki yillik
¢aligmasinin Griint.

Yidiz Moran (1932-1995) yasadig
donemde Turkiye’de mimkiin
olmayan fotograf egitimini almak
icin Ingiltere’ye okumaya gitmesiyle
bilinir. Ingiltere’de actig1 basarili
sergilere ek olarak, dort yil sonra
yurda dondigiinde Anadolu’da
cekip sergiledigi fotograflariyla
adini duyurur. Onu ilgi ¢ekici ve
gizemli yapan yanlarindan belki de
en 6nemlisi, sair Ozdemir Asaf’la
evliliginden sonra 12 yillik fotograf
kariyerini birakmaya karar vermesidir.
Asaf ile evliliginden ti¢ erkek
¢ocugu olan Moran, kisa kariyerini
biiyiik basarilar ve ¢arpici karelerle
doldurabilmistir.

Moran, Robert Kolej’de aldigi
egitimin ardindan 19 yaginda geng
bir kizken Ingiltere’ye fotograf
okumaya gider. 1951-1955 yillari
arasinda Ingiltere’de sirayla iki
farkli fotograf okuluna yazilir,
donemin tnli portre fotografcist
John Vickers’in asistanligini yapar ve
birinde sergiledigi 235 eserin hepsini
sattig1 bes sergi acar. Aydin bir ailede
yetismis olan Moran, onu fotograf
okumaya ikna eden dayis1 tinlt sanat
tarihgisi Mazhar Sevket Ipsiroglu ile
¢iktigi Anadolu seyahatinde yakaladig:
karelerle, zamanin sanat camiasinin
begenisini ve ilgisini kazanir.

Ekonomik kalkinma déneminde
kentlilere Anadolu’dan manzaralar
sunan, koydeki yasamdan izler veren
Moran’in fotograflarini Nurullah
Berk, 1960 tarihli yazisinda “tavizsiz”
ve “yapmaciksiz” olarak tanimlar.?

FOTOGRAF

Ekonomik kalkinma
doneminde kentlilere
Anadolu’dan manzaralar
sunan, kdydeki yasamdan
izler veren Moran’in
fotograflarini Nurullah Berk,
1960 tarihli yazisinda
“tavizsiz” ve “yapmaciksiz”
olarak tanimlar.

Ayni kareyi istedigi sonucu elde etmek
icin bazen bir¢ok kez pozlar Moran.
Koy hayatina ve ¢ektigi insanlara
saygi ile yaklagir. Bazen bir kopriintin
ayagl veya at arabasinin tizerindeki
golgelik tim dogalligiyla fotografinin
cercevesini olugturur. Peyzajlarinda
karenin en ¢arpici yerinde bulunan
figurler, izleyiciye o topraklardaki
insanin yeri ve yasamina dair ipuglari
verir. Fotograflarindaki hayran olunasi
bakig, kompozisyonu ve karenin i¢ine
sigdirmayi sectikleri bazen bir festival
filmi sahnesi gibidir.

Serginin kiiratorii ve 2005 yilindan
bu yana Pera Miizesi’nin fotograf
projeleri danismani, duayen Halim
Kulaksiz’in oglu Cosar Kulaksiz,
Moran’in sanatsal becerisine
duydugu hayranhg dile getirir.

Tum fotograflarini donemin tek
mevcut film ebadi olan 6cm x 6cm
kare formatinda ¢ekmis olsa da,
Moran’in higbir zaman bu formata
tutsak kalmadigini agiklar. Basitge
anlatmak gerekirse, Moran 6znelerini
kare formata sigdirarak ¢cekmek
durumunda olsa da, sonrasindaki
baski siirecinde diizenlemek tizere
kendisine ‘Photoshop’ pay1 birakarak
fotograflamistir sik sik. Karelerini
kirparak 6zgiin bir boyut ve estetik
ifade elde etme firsati yaratmustir.
Kulaksiz, Moran’in arsivinde
sanat¢inin hazirladigi dikdortgen
veya kare prova baskilarina sadik
kalarak sergiyi olusturmustur. Sergide,
sanat¢inin Anadolu manzaralarinin

yani sira Portekiz, Ispanya ve Italya’da
cektigi fotograflar ve Istanbul’da
kurdugu stiidyosunda cektigi portre
fotograflarindan bir secki sunuluyor.

Tiirkiye’ye dondiikten sonra Istanbul
ve Ankara’da sergiler acan Moran,
Ingiltere’de yakaladig: ticari basariyi
savas yillar1 yoklugu ile miicadele eden
ulkemizde ne yazik ki yakalayamaz.
Yurda dontstinden sonra yasadigi
malzeme sikintisini roportajlarinda
da dile getirir. Hatta, bunlarin bazen
fotograf¢inin igerige yonelmesine
firsat tanimayan sikintilar oldugunu
sOyler.’ Her seye ragmen Moran,
sanatindan para kazanmak i¢in portre
ve kartvizit fotograf¢iligi yapmaya
baslar. Doneminin sanat camiasi
icin 6nem tastyan Kallavi Sokak’ta,
Maya Sanat Galerisi’nin tist katinda
bir stiidyo kurar. Burada, sergide de
gorulebilecegi gibi, Adalet Cimcoz,
Haldun Taner, Haldun Dormen,
Halikarnas Balikgisi ve nicelerinin
portrelerini ceker.

Kulaksiz, Moran’in o zamanlar i¢in
¢ok pahali olan filmleri comertce
kullanarak, tekrar tekrar pozlar
¢ekerek kendini fotograf sanatini
kesfetmeye adamig oldugunu belirtir.
Zengin bir aileden gelmesine ragmen,
bu meslegi secip kendini azim ve 6zveri
ile egittigini arsivindeki bazi karelerin
tekrarina bakip soyleyebilecegimize
dikkat ceker.

Moran’in eserleri dénemin ve
ge¢misin bir¢ok sanatgisiyla diyalog
halindedir. Pera’daki seckide serginin

‘Black Moon Garden’, 127x74x19 cm, 2013

basghiginda da isaret edildigi tizere
fotograflarin “zamansiz”lik niteligi
tizerinde durulmus. Eserler baslik,
tarih veya yer bilgisi verilmeden
asilmig. Her ne kadar izleyici
bu detaylari merak edebilse de,
fotograflarin belgeci niteliginden ¢ok
sanatsal yonleri 6ne ¢ikmis. Bir anda
hangi sergide oldugunuzu unutursaniz,
bagka bir fotograf¢inin eserlerini
cagnigtirabilir Moran’in kareleri.
Moran i¢inde insan figiirt
bulundurmamasina ragmen, insani
yaptig1 is tizerinden ifade ettigi
muazzam kareler cekmis. Hareket
halinde, is basindayken bir anda durup
poz vermis koyliileri animsatan, tiggen
olusturacak gekilde topraga dikilmis ti¢
kiirek fotografi Millet’nin 1857 tarihli
“Toplayicilar’ tablosunu getiriyor akla.
Yiyecek ne bulabilirlerse toplamak icin
yere egilmis ve yuzleri goziikmeyen,
hareketin ortasinda resmedilmig
ti¢ koylu kadini... Millet resminde
kirsal alanin yokluklarini temsil
eden ve emekleriyle var olan isgileri
gosterir. Moran’in gramerinde emek,
Millet’ninkinden farkl bir soylemde
yer alsa da, Moran da sadece aletleri
tzerinden etrafindaki doganin i¢inde

1 Semiha Es- Uluslararasi Kadin Fotografcilar
Sempozyumu 28-30 Kasim 2013'te
gerceklesmistir.

2 Tiirk Sanati Yazilari, 9 Subat 1960.
(Chronique de L'art Turc, Les Photographies de
Yildiz Moran Une exposition, 9 Fevrier 1960).

3 Merih Akogul, Fotografin Yildiz Moran’i, Yildiz
Moran: Zamansiz Fotograflar Katalogu, s.35
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4 25 Haziran 1983 tarihli
Ses Dergisi, 25.SayI.

5 Seyit Ali Ak, Erken
Cumhuriyet Donemi Tiirk
Fotografi 1923-1960,
Remzi Kitap Evi Nisan
2001.

FOTOGRAF

¢aligmasi ile var olabilen Anadolu
insanini gosterir bize kanimca.

Yakin ¢ekim ile detaylarini bize
sundugu balik¢i aginda ise aslinda
balik¢iyr bize onun en ¢ok kullandig,
elleriyle dikip, her giin denizin tizerine
orttigl egyast ile gosterir. Balik¢inin
yuiziinii veya ellerini gormesek bile,
onun goziinin gordigiinden yola
¢ikarak ona yakinlastirir bizi Moran.
Denizin agindirdigi agin pargalari,
balik¢inin yiiziinde olabilecek
kirigikliklara gonderme yapar sanki.

Moran’in fotograflar: estetik ile
icerigi bir araya getirir. Baglangi¢
noktasi estetik olan, bakani yakina
davet eden fotograflar, yoruma ve
okumalara kap1 acar. “Fotograf
aracihigiyla evrensel olani ve iglenen
konunun kavramini iceren fotografi
cekmek istedim” der Moran her zaman
icerige ve mesaja onem verdigini
vurgulayarak. * Yakalamaya ¢alistigi
evrensellik nedeniyle “zamansiz”dir
belki de fotograflar.

“Diizeyini korumak icin bitytik ¢aba
gerekli. Her sanatta oldugu gibi. Yarim
olacak is degil. Hi¢ yapmamak daha
iyi...” der biraktiktan sonra tekrar
baglamayr umdugu meslegi ile ilgili.’
Kendisi gibi tutkulu bir sanatgi igin,
fotograf ikinci planda kalamayacak
kadar énemli ve 6zveri gerektiren bir
ugrastir sithesiz. Bu sanata hakkini
veremeden yapmaktansa, birakmayi,
tutkusunu agik oldugu adama ve
kurdugu ailesine adamayi seger.

Pera’daki sergi, en son sadece

birkag fotografiyla 2011 Istanbul
Bienali’'nde karsimiza c¢ikan Yildiz
Moran’in hatirlanmasi ve sanatinin
goruniir kilinmasi adina biyiik
onem tagimakta. Fakat bu sergi
Moran’in sanat tarihimizdeki yerini
anlamak ve korumak igin sadece bir
baslangic. Baslangic, ¢linkii, serginin
ardindan Yildiz Moran’in dinyasina
acilan kapiy1 daha da aralama istegi
doguyor insanin i¢inde. Kalan 7960
kisiir fotografi ve oglu Giin Bey’in
soyledigine gore, Moran’in ¢cocuklarini
buyutirken ¢ektigi aile fotograflarini
merak etmemek elde degil. 1950’lerde
bu denli evrensel denilebilecek
fotograflara imza atmig bir sanatgiyi,
¢agdaglariyla birebir iligki ve diyalog
halinde sunan cesitli sergiler de
gormeyi arzuluyor insan.
Semiha Es-Uluslararasi Kadin
Fotografcilar Sempozyumu

28-30 Kasim 2013 tarihlerinde
Istanbul’da, Istanbul Kadin
Miizesi (IKM), Kog Universitesi
Toplumsal Cinsiyet ve Kadin
Caligmalari Aragtirma ve Uygulama
Merkezi (KOC-KAM) ve Sabanci
Universitesi Toplumsal Cinsiyet
ve Kadin Caligmalari Forumu’nun
ortak caligmasiyla organize edilen,
yurtdisindan 5 kitadan ve Tiurkiye’den
¢esitli fotografci ve akademisyenleri
bir araya getiren bir mega-sempozyum
gergeklesti. Biraz daha onceye
yetisebilseydi, Semiha Es’in onuruna
degil, Semiha Es’i de konuk olarak
biinyesine alan bir sempozyum

yapmayi diliyordu organizatorler.
Fakat 2012 yilinin sonunda
kaybettigimiz Es, kendisi hakkinda
yapilmig olan sunumda, belgeselde
ve paralel etkinlik olan “Ikinci Goz:
Turkiye’den Kadin Fotografcilar”
sergisinde yer alan fotograflariyla
renklendirebildi sempozyumu.

Daha ¢ok gazeteci-yazar Hikmet
Feridun Es’in karisi olarak taninan
Semiha Es, fotografcilik kariyerine
¢ok sevdigi kocasini is seyahatlerinde
kamerasiyla takip ederek bagladi.
Yasamui boyunca cesitli gazetelerde
gezi yazarlig1 yapan, kita kita dolasan,
Kore Savagi’na bile giden Hikmet
Feridun’u ve gittigi yerlerdeki nice
sahneleri fotografladi Semiha Es.
Bir¢ok okur, uzak tlkeleri ve egzotik
kultirleri onun objektifinden ¢ikan
foto-roportajlarla tanidi. Gazetelerde
yillarca imzasi bulunmasina ragmen
hi¢bir zaman maag almadi. Zamaninda
bir¢ok meslektaginin ve hemcinsinin
gidemedigi yerlere gidip belgeleme
sansi bulan Es, Kasim sonunda
diizenlenen, fotografta kadin bakisini
tartigan sempozyuma ilham kaynagi
oldu.

Fotograf ile olan iligkileri bambagka
sekilde devam etmig olsa da, Semiha Es
ve Yildiz Moran’in kariyerleri donem
olarak ortiigtir. Moran’in yani sira,
en onemli kadin fotografc¢ilarimizdan
bir bagkasi olan Semiha Es’i
hatirlamak ve tanitmak adina 6nem
tagiyan sempozyumdan bu yazida
bahsetmeden gecemedim. m
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Kirilan camlardan
yarilan asfaltlara
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Vahap Avsar’in Rampa’da 4 Ocak’a kadar devam eden sergisi “Kara Albiim”, galerinin sokaga bakan mekaninda

dramatik bir sahne ile aciliyor. Sanat¢inin ‘Son Uyar1’ gibi bilinen bazi iglerinin yani sira ilk kez denedigi bir teknik ve

uslupla metalik boyayi asfalt tizerinde dondurarak olusturdugu, sergiye adini veren soyut resimler dikkat ¢ekiyor.

—

enellikle Anadolu’nun misafir
G odalarinda gormeye alisik

oldugumuz geleneksel motiflerle
bezeli kirmizi bir halinin tizerinde,
tavandan duserek kirilmis bir avize,
birkag buiyiik boy tag pargasi ve gesitli
cam kiriklari, Vahap Avsar’in Rampa
galeride devam eden sergisi i¢in
uretilmis bir yeniden yapim.

Sanat¢inin ilk defa 1993’te

Ankara’daki bir apartmanin bodrum
katinda kisa bir siire igin sergiledigi
‘Son Uyart’ isimli bu yerlegtirme, Avsar
ailesinin 1980 yilinda Malatya’da
yasadiklar1 bir olaya dayaniyor.
Yiizlerce kisinin oldiruldigi Malatya
katliamindan (1978) iki yil sonra, bir
gece yarisi sanatgi ve ailesi misafir
odalarinin camindan iceri atilan bir

tasa sarili mesajla, etnik kimlikleri
nedeniyle orada istenmediklerine
dair son uyariy1 alirlar. Esyalarini
toparlayip Izmir’e tasinmaya karar
veren Avsar ailesi, dort glin stiren bir
yolculukla Anadolu’nun bir ucundan
digerine varir.

Bu yerlestirmeyle beraber sergideki
‘Arguvan’a Yol isimli videoya
baktigimda, iktidar sahiplerinin
gecen 30 yil icinde su veya bu sebeple
istemedikleri birilerine yonelik
uyarilarinin bi¢imini oldukea sofistike
hale getirdiklerini diigtindtm.

Her ne kadar Avsar bu videoyu

23 Kasim’da Rampa Galeri’de
Rowan Ricardo Phillips ile yaptigt
sOylesisinde “zihnin anlamlandirma
¢abas1” tuzerinden anlatsa da, asfalt

B
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bir yolda agilan koskoca yariklari

bu tilkede yasayanlarin birbirine
duydugu nefretin bir tezahtirii seklinde
okumadan edemiyorum.

[k seyredisimde ekranda gordiigiim
devasa yarik goruntiilerinin, sanat¢inin
¢ekim sirasinda kamerasini -sanki bir
felaket aninda ¢ekiliyormuscasina-
sallayarak kullanmasinin da
yardimiyla, diinyanin kimbilir
neresinde yasanmig bir deprem
sonrasinda olustugunu varsaymistim
ki Avsar’in bahsettigi zihnin
anlamlandirma c¢abasi buna denk
dusiiyor sanirim. Ancak yariklarin
Malatya’da sanat¢inin akrabalarinin
koytne giden yolun ustinde bilinmez
bir sebeple olustugunu, bu yoldan
gecisin tehlikeli bulunmasi nedeniyle

uzun zamandir kapali oldugunu, koy
sakinlerinin dagin arkadasindaki

tali bir yolu kullanmak zorunda
birakildiklarini, bu sebeple koyiin
nifusunun son derece azaldigini
ogrenince ister istemez iki is arasinda
dogrudan bir baglanti kuruluyor.

Gece yarisi tek bir aileye cami kirarak
tasa sarili bir mesaj gondermekten,
buitiin bir koyti kendi istekleriyle
go¢ ettirmeye uzanan bu 30 yillik
degisim tabii ki sadece etnik kokenleri
sebebiyle istenmeyen kisilere defolup
gitmeleri i¢in uygulanan bir yontem
degil. Iktidar sahiplerinin arzu ettigi
gibi olmayan herkese karg1 uyguladig:
topyekiin bir diigmanlik zincirinin
siradan bir halkasi sadece. Sergiyi
bu zincir tizerinden okumaya devam
ettiimde 1988 tarihli ‘Gece Vardiyasr’
ve ‘Bildigimiz Uzere Yirminci Yiizyil’
(2012) igleri arasinda da benzer bir
gerilim kurmaktan alikoyamiyorum
kendimi.

Avsar, ‘Gece Vardiyast’ isimli siyah
beyaz fotografini, 9 Eyliil Universitesi
Resim Bolumunde hocasi Cengiz
Cekil’in asistani oldugu yillarda ceker.
O siralarda Cengiz Cekil iiniversitenin
heykel atolyesinde, genellikle geceleri,
memleketin devlet dairelerine ve
belediye binalarina konulmasi i¢in
Atatiirk heykelleri uretmekte, Avsar da
ona yardim etmektedir. Bu fotografi,
Atatuirk’in tarihsel kisiliginin
otesinde, yukarida bahsettigim
iktidarin kendi glictinii, zincirin tim
halkalarina miitemadiyen hatirlatma
araci olarak kullandig1 bir imge
seklinde diigtiniince, sergi mekaninda
fotografa son derece yakin bir sekilde
konumlandirilmis ‘Bildigimiz Uzere
Yirminci Yuzyil” yerlestirmesini de
anlamlandirmak kolaylasiyor.

Yerlestirme, Avsar’in kendisinin,
hocasi Cengiz Cekil’in, Joseph
Beuys’un ve Marcel Duchamp’in
kafalarinin gergek boyuttaki
biistlerinden oluguyor. Ilging
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Sergiye ismini veren “Kara
Albiim” serisiyse kece
lizerine metalik giimiis
hoyayla yapiimis 12 adet
hiiyiik boy isten olusuyor.
Avsar, metalik boyanin
asfalt iizerinde donmasiyla
gerceklesen bu formlari,
islerin kavramsallagsma
siirecinin kalintilari olarak
yorumluyor.

YORUM

olan, kafalarin iizerinde durdugu
kaideler -ki Tirkiye Cumhuriyeti
vatandaslari olarak biz bu kaideler
tzerinde sadece Atatirk’un heykelini
gormeye alisigizdir- ters ¢evrilmistir.
Yani kaideler, kafalarin iizerinde
durmaktadir. Son derece verimli
yorumlara acik bu isi iktidarla iligkisi
acisindan dusiindigiimde, bu dort
figurtin de yaptiklari isin 6z itibariyle
ister istemez gu¢ odaklarina ters bir
noktada konumlanmasi agisindan,
kaide ustiinde kafa yerine, kafa
ustinde kaide seklinde yerlestirilmesi
ilk bakista abuk gibi gorunse de
aslinda son derece anlaml.

Sergiye ismini veren “Kara Album”
serisiyse kege tizerine metalik giimiis
boyayla yapilmig 12 adet buyiik boy
isten olusuyor. Avsar, metalik boyanin

asfalt tizerinde donmasiyla gergeklesen
bu formlari, islerin kavramsallagsma
strecinin kalintilar1 olarak yorumluyor.
Bu yorumu bir kenara koyup, sadece
serinin ismini distindigtimde, Turkiye
Cumhuriyeti’nin kisa tarihinde
varhigindan rahatsizlik duyulan veya
iktidara zit bir noktada konumlanan
topluluklarin yasadiklarinin da i¢
sikici, karanlik bir albimiin sayfalarini
¢evirmeye benzetiyorum.

“Kara Albiim” sergisi yukarida
bahsettiklerimden baska, giic
iligkilerinin karmasik yapisina dair s6z
sOyleyen bircok baska isi de iceriyor.
Bir biitiin olarak sergiyi giicli kilan
ozellik, Rampa galerinin oldukga
buiyiik mekanini, iglerinin kavramsal
yogunluguyla da doldurabilme
basarisi. Buyuk sergi alanlarinin

tamaminin kigisel sergilere ayrilmasi
s0z konusu oldugunda ortaya

¢ikan en buyiik sorunlardan biri,
iceriyi fikri anlamda doldurabilme
becerisi. Fiziksel olarak doldurulsa
da, islerin kavramsal derinliginin
hafifligi, 6zellikle buyiik sergileme
mekanlarinda sik kargilastigimiz bir
durum. Avsar’in sergisininse, kimi
duvarda tek bir eser asili olsa da,
mekani tam anlamiyla doldurdugunu
rahat rahat soyleyebiliriz. m

1 ‘Son Uyarr’, 1993. Hali, avize, tas, cam kiriklari.
Sanatci ve Rampa’nin izniyle.

2 ‘Negatif 2’, 1990. Fotograf, 100 x 70 cm.
Sanatgi ve Rampa’nin izniyle.

3 ‘Kara Albiim’ serisinden, 2013, 184 x 90 cm.
Sanatgi ve Rampa’nin izniyle.
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Senid

usunurken

ir cakiltas: isinir icimde

Bedri Rahmi Eyuboglu’nun ‘Cakil’ siirinin bu ilk dizesi herkese bir seyler anlatiyor

suphesiz. Fakat son donemde giines yliziiyle bulusan 4. Levent Konutlari’nin mozaik

agmurlu gri bir ginde arabayla
Y4. Levent’ten gecerken yol
ustiinde bana goz kirpan
rengarenk mozaiklerle bagladi bu
yazinin hikayesi. Ofise vardigimda
4. Levent’te oturan bir arkadasima
sordum, bu panolarin nereden
¢iktigini. Daha once bir iki tanesini
gormuglugiim, bilmisligim vardi
bittabii. Ik kez gordiiklerim igin
arkadasim, “Evet, Besiktas Belediyesi

taglarini diistiniince daha bir anlam kazaniyor.

yeni bir ¢aligma yapti ve kayip
mozaikleri de giin yuiztuine ¢ikardi”
dedi.

Biraz kurcalayinca mimarlik
platformlarinda “Aradigimiz parca
sizde olabilir” isimli bir dokiiman
yayinlandigini, belediyenin tiim
caligmay1 detaylariyla ve haritasiyla
ozetledigini ve halki da albiimlerinde
bu mozaiklerin oldugu fotograflar
varsa paylasmaya davet ettigini

gordiim. Haritanin bir ¢iktisini
aldim ve ertesi sabah -yine yagmur
altinda- diistiim yola. Bir elimde
semsiye digerinde harita, cep
telefonumla ortaya c¢ikan ve her biri
degerli sanatgilara ait bu mozaikleri
kendimce fotograflamaya... Akabinde
Instagram’da paylastigim o kareler ise
bu yazinin miisebbibi oldu.
[k kirilmalar

Yakin tarihimizde benim en ¢ok

Eren Eyiiboglu. Fotograflar: Tiimay Goktepe

ilgi duydugum doneme tekabul
ediyor 50°li yillar. Cok partili
doneme gecisle her mahallenin kendi
milyonerini yaratma hayallerine
kapildigi, batiya goglerin basladig:

ve kiiltiirel karmagsanin basgosterdigi
‘modernist’ bir donemin Tiurkiyesinde
kendine ortam bulan sanatgi-mimar
igbirliginin en iyi 6rneklerinden

biri bu mozaikler. Hem bir devrin
sosyokiiltiirel ortamini hem de bugtin



neredeyse en az deger verdigimiz sivil
mimari estetigin de zirve noktasini
olusturuyorlar.

O donemde hentiz geng Tuirkiye
Cumbhuriyeti’nin Ankara’daki
Saragoglu Mahallesi’nde uygulamaya
koydugu modernlesme programinin
uzantist olan bahgeli evlere sahip bir
orta sinif mahallesi Levent. 30.000
agaca ve dispanser, okul, postane
gibi kendi kamusal mekanlarina
sahip bir mahalle. Istanbul’da Levent
Ciftligi’nde yapildigi i¢in bu isim
veriliyor. Ardindan iki etap daha
ekleniyor. Ilgi cok artinca mimar
Kemal Ahmet Art ve Rebii Gorbon,
1956-57 yillarinda ilk uydukent
projesi olan dordunct etabi, yani
4. Levent toplu konutlarini da
bitiriyorlar.

Arka plana g6z atalim

Bu donemde uluslararasi iislubun
artik zirvesine oturmus mimarlik
urtnlerinin cephelerinde cogunlukla
yuzi Anadolu’ya donitik el igleri,
folklorik hali islemelerinin stilize
motifleriyle karsilasmamiz da tesadiif
degil. Halk Partisi’nin devlet politikasi
olarak diizenledigi Yurt Gezileri’ne
katilmig, modernizm yolunda kendi
6ztunt bulmaya, evrensel ile yerel
arasindaki dengeyi kurmaya ¢abalayan
bir sanat¢i grubu var o yillarda.

Anadolu Resim Gezileri ve halkevleri
gibi kiiltiir politikalarinin ardindan
tuval resmine yansiyan bu egilim,
devlet korumasindan ¢ikan sanatgilara
yeni olanaklar sunar. Bayindirlik
Bakanligi tarafindan tretilecek biytik
olgekli kamusal yapilarin yarigmalar
yoluyla elde edilmesi, mimarlik
alaninda ofislerin yayginlagmasina
neden olurken, sanatgilar icin de
bulunmaz bir gelir kaynagi yaratir.
Ozellikle 1954’teki Marshall Yardim
Planr’yla Pasabahce’nin tretim
makinelerinin artmasi da etkili olur.
O giine kadar daha manifaktiir
diizeydeki birtakim mozaik evlerinde
calisan sanatcilar bu endiistrilesmis
seramik Uretiminin destegini almaya
baslar.

Bu donemde 6zel sektoriin mimarlik
alanina misteri olarak girigiyle
turetilen yapi stokunun neredeyse
tamami Amerikan modernizminin
ve uluslararasi iislubun izlerini tasir.
Eszamanli olarak ofis, biiro, otel ya da
carsi gibi liberal ekonomik yapr tipleri
de mimarlarin giindemini meggul
etmeye baglar.

Biiyiik ustalar harmani

Biraz daha kurcalamaya devam
ettigimde, 50’lerin sonundan
70’lere kadar gelen stirecte bahsi
gecen yapilarda mimarlarin Gstat
sanatgilarla isbirligi yapmasiyla
mozaik basta olmak iizere duvar

KONSERVASYON

Elbette zaman bircok
seyin ilaci oldugu gibi,
zehiri de olabiliyor. Liberal
ekonomiye gecisin simgesi
olan bu duvar resimleri,
yine liberal ekonominin
simgesi olan markalar

ve hilingsiz yapilasma
nedeniyle epeyce zayiat
verir. Klimalar, borular,
vitrin ve tabelalar,

reklam panolari ve hina
mantolamalari derken bhu
20 mozaik isleme semt
sakinlerinin gozleri dniinde
sessizlige biiriiniir.

Ferruh Basaga

resmi, fresk, cit, friz, kabartma,
rolyef, vitrayin yani sira cam, seramik
ve metal islerden de gelir kaynagi
yaratildigini gordiim.

Izmir Biiyiik Efes ve Tarabya otelleri
ile Odakule (Salih Acar), Istanbul
Belediye Saray1 (Ferruh Basaga),
Istanbul Manifaturacilar Carsist
ve Istanbul Divan Oteli Pastanesi
(Fureya Koral), Turkiye Petrolleri
Golbast Gazinosu (Nuri Iyem),
Ankara Ogretmenler Bankasi Genel
Midurlagi (Gulsim-Devrim Erbil),
Ankara Ulus Is Hani (Adnan Turani
ve Arif Kaptan), Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi (Neset Giinal),
Ankara Ar1 Sinemasi (Hamiye
Colakoglu), Beyoglu Yapi Kredi
Bankas: (Nasip Iyem), Istanbul Deniz
Miizesi (Atilla Galatali) bu yapilardan
sadece birkagi. Bu sanatgilara Kuzgun
Acar, Mustafa Pilevneli ve Ilhan

Eren Eyiiboglu

Koman’in metal veya cam islerini,
Nurullah Berk’in duvar resimlerini
ekleyerek ¢ogaltmak da mumkiin.

Bu donemin en ses getiren iglerinin
ise Bedri Rahmi ve Eren Eytiboglu
cifti tarafindan ortaya kondugunun
altini ¢izmek gerekir. Bedri Rahmi
bu zaman zarfinda Ortakoy Lido
Havuzu duvar resmine (1943), Ankara
Operasi panolarina (1946), Hilton
Karagoz Bar duvar resmine (1954), 4.
Levent Konutlar1 dis cephe mozaigine
(1956/1957), Briiksel Uluslararas:
Sergi Tiirk Pavyonu mozaik panosuna
(1958), NATO Genel Merkezi mozaik
panosuna (1959), Divan Oteli’nde
duvar kabartmasina, Samatya SSK
Hastanesi mozaik panosuna (1959),
Istanbul Manifaturacilar Cargisi
mozaik panosuna (1963), Karakoy
Tathicilar rolyefine, (1964/1965),
Osmanli Bankasi Bursa Subesi
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seramik panosuna (1971), Bonn TC
Disisleri Bakanligi Buytikelgiligi
vitrayina (1970), Marmara Oteli
frizine (1967), Marmara Oteli yer
mozaigine (1967), Vakko Fabrikas:
¢itine (1972) ve cephe rolyefine (1972)
imza atar.

Esi Eren Eyiiboglu ise Ankara
Etibank mozaik panosunu (1956), 4.
Levent Konutlar1 duvar resimlerini
(1956-1957); Hacettepe Cocuk
Hastanesi mozaiklerini (1955),
Istanbul Manifaturacilar Carsisi
mozaik panosunu (1963-1965),
Cerrahpasa Hastanesi mozaik
panosunu (1978) ve Hacettepe
Universitesi Morfoloji Boliimii mozaik
¢aligmasini bu stirecte yapar.
Mozaiklerin 4. Levent’e gelisi

Bahsettigim, temeli 1947 yilinda
Emlak Kredi Bankasi tarafindan
atilan 4. Levent toplu konut projesi
de 1957 yilinda tamamlanarak bu
mimar-sanat¢i giindeminin ortasina
konuglanir. Kemal Ahmet Art ve
Rebil Gorbon tarafindan gerceklesen
projede 100 hektarlik alana 450 konut
dikilir. Bu binalarin bazi suskun
cephelerini siislemesi icin Turk cagdas
sanatinin alti 6nemli ismine teklif
gotiruliir. Bedri Rahmi ve Eren
Eytuboglu, Nurullah Berk, Ferruh
Basaga, Sabri Berkel ve Erciment
Kalmik tarafindan olusturulan 20
mozaik pano binalarin duvarlarina
islenir. Bitirilen projenin ardindan
semtin gevresine bir¢cok yeni konut ve
site insa edilir.

KONSERVASYON

80’li yillara gelirken Bogaz
Kopriist’niin de agilmasiyla bolge
Istanbul’un en degerli alanlarindan
biri olarak 6nem kazanir ve periferisi
gelisir. Elbette zaman bir¢ok seyin
ilact oldugu gibi, zehiri de olabiliyor.
Liberal ekonomiye gecisin simgesi
olan bu duvar resimleri, yine liberal
ekonominin simgesi olan markalar ve
bilingsiz yapilasma nedeniyle epeyce
zayiat verir. Klimalar, borular, vitrin
ve tabelalar, reklam panolari ve bina
mantolamalari derken bu 20 mozaik
isleme semt sakinlerinin gozleri
ontinde sessizlige buriintr.

2011 yilinda Levent mahallesinde
yapilan bir arastirmaya gore, 700
Levent evinin yaklasik tigte birinin
(210 kadari) igyerine doniigtigi
sonucuna rastlamamiz tesaduf degil.
Yine ayn1 y1l beste biri (120 kadari)
bos duran, yikilmig veya insaat
halindeki evler de bugiin bu rakama
eklenmis durumda. Apartmanlarin
icindeki dairelerin de ofis olarak
kullanimini da eklemek lazim.

1959’dan beri semt sakini olan Sema
Tuncay “Bu konutlarin tarihi eser
niteligi var. Son yillarda bazi mulk
sahipleri muteahhit ¢cagirdi; ¢ok kath
binalar yapilsin diye belediyeye gitti.
O tartismali siirecte bu mozaikler
giindeme geldi ve ortaya cikarildi”
diyor ve ekliyor: “Balkonlar: bile
kapatmak aslinda yasakken yikilip
yitksek bina yapmak diigtiniilemez.”

Son so6ziim

O giinden bugiine, tilkemizdeki ilk

Bedri Rahmi ve Eren
Eyiiboglu, Ferruh Basaga,
Sabri Berkel, Erciiment
Kalmik'in dzellikle
Akcam Caddesi boyunca
hinalarin cephelerinde
gorebileceginiz eserleri
kurtariimis durumda. Ama
ne yazik ki, Nurullah
Berk’in duvar galigmasi
yerine vitrin aciimasi

nedeniyle aramizda degil.

Sabri Berkel

uydu kenti olarak gosterebilecegimiz
4. Levent Konutlar’nin duvar
mozaiklerindeki tahribatlar
belirlenerek Istanbul 3 Numarali
Koruma Bolge Kurulu’nun Aralik
2012’de aldig1 karar sonucunda
koruma altina alindi. Bedri Rahmi ve
Eren Eyiiboglu, Ferruh Bagaga, Sabri
Berkel, Erciment Kalmik’in ozellikle
Ak¢am Caddesi boyunca binalarin
cephelerinde gorebileceginiz eserleri
kurtarilmig durumda. Ama ne yazik
ki, Nurullah Berk’in duvar calismasi
yerine vitrin agilmasi nedeniyle
aramizda degil. 4. Levent carsisinin
girisindeki Ziraat Bankasi’nin arka
duvarinda yer alan Bedri Rahmi
panosu ise camekanla korunuyor.

Semtte bir acik hava miizesi
yaratmak isteyen Begiktas Belediyesi
“Aile albiimlerinizdeki bu mozaiklerin
eski hallerini gosteren fotograflar veya
belgeler 151k tutacak. Liitfen elinizdeki
bu tip belgeleri 444 44 55 numarali
hizmet ofisimizi arayarak paylagin.

4. Levent mozaiklerini koruma
dayanigmamiza ortak olun” diyerek
herkesi katkida bulunmaya davet
ediyor.

Tam bu noktada son birkag aydir
stiregiden Kent Miizesi tartismalarini
hatirlayarak, bir cimleyle bitirmeme
izin verin: Bence Kent Miizesi,
yagmurlu bir giinde bile Bedri
Rahmi’yi, Sabri Berkel’i sokakta
gorebilmektir. m
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Cemil Batur

okceer

2004 yilindan beri fotografla ugrasan Cemil Batur Gokgeer, “cagdas

bir basarisizlik mitolojisi” olarak kurguladigl ‘Magara Albino’
serisinden karelerle karsinizda. ‘Magara Albino’, kamusal alanlarda
1stklandirmanin kullanimiyla turistik bir mekana déniisen dogal bir
magaranin i¢inden gecen bir fotograf¢inin dogumunu yan yana getiren
deneysel bir seri. Calismalarina Ankara’da devam eden Gokgeer,
hikayelerin pesinden kogsarak basladigi fotograf yolculuguna devam
ederken bu seri ile girdigi sorgulama stirecinde, farkli materyallerden
ve teknik miidahalelerden yararlanarak fotograf yiizeyini yapibozuma
ugratiyor. ilk kisisel sergisi “Diigiim”ii kuruculari arasinda yer aldig
Torun'da gerceklestiren sanatcl, ikinci kisisel sergisini Sniimiizdeki
Mayis ayinda istanbul'da The Empire Project’te gerceklestirecek.

cemilbaturgokceer.com
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“Cave Albino” serisinden, 2012. Sanatcinin izniyle.
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EVRIM ALTUG

30 Beyaz Mum

Bundan 30 yil 6nce, 4 Subat 1984°te Ankara’da kurulan Siyah Beyaz, bar ve galerisiyle cagdas Tiirk sanat
tarihinin 6nemli ugrak noktalarindan biri oldu. 30 Beyaz Mum imzasiyla Evrim Altug tarafindan hazirlanan ve

2014’te okurla bulusacak 6zel kitap, bu tarihin ilgin¢ ayrintilarini1 gozler 6ntine seriyor.

~
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ile, Siyah Beyaz ile kardes ve yasit
diyebilecegimiz, ilk acildig1 yillarda ise
Gaziosmanpasa’da hizmet veren Galeri
Nev olarak 6ne ¢ikiyordu. Ankara’da

urkiye’deki ¢agdas tarihi ve
Ttariﬁni belirlemede adi gibi bariz

etkiler birakmaya meyilli Siyah
Beyaz Sanat Galerisi, iilkenin

Anadolu’daki baskenti Ankara’nin
vaktiyle sarap baglarinin, bugiinse
sefaret binalar1 ve biirokratik yapilarin
uzandig1 Kavaklidere semtinde, 4
Subat 1984°te acildi.

O donemin hatirda kalan 6teki
galerilerinden bazilari; Doku,
Urart ve Artisan Sanat Galerisi

bununla birlikte kimi bankalarin
sanat galerileri mevcuttu ve sanat
hayati genellikle Cinnah Caddesi’nde
yogunlagmisti.

Daha detayli soylersek, Siyah Beyaz,
bu bolge ile ayni adli sokaktaki,
miilkiyeti Sade ailesine kayith 3
numarada, Faruk Sade imzali mimari



miidahaleler ile birlestirilmesi ile
kuruldu.

Binanin giris / bodrum katinda,
bugiin bir 6n ve arka bahgesi de
bulunan Siyah Beyaz bar, diger
tst / birinci katinda ise zamanla
sturekli doniigen ve genisleyen, Siyah
Beyaz sanat galerisi bulunuyor. ‘Filmin
sonu’nu merak edenler i¢cin hemen
sOylersek, galeri - barin ismi ise,
kaynagini yapinin ilk katinda bulunan
siyah - beyaz somineden aliyor.

Bu s6minenin galeri kimligine yaptig
etkiyi degerlendiren tasarimci ve
heykeltiras Giinnur Ozsoy, sunlari
aktariyor:

“Galerinin i¢cinde sominesi var. Cok
diiz, kutu degil. Dolayisiyla, agik
hani; sen degerlendirebilirsin. Onu
kutu haline de getirebilirsin, bagka
baska seyler de yapabilirsin. Ozellikle
benim icin mekan 6nemli, her zaman
¢ok onemli. Cilinkii heykeli var eden
mekan, doluluk, bosluk, vesaire...

Ya da o mekana gore ig tiretmek

son derece heyecan verici bir gey.

Siyah Beyaz’in meseli o sominesinin
olmasi, o da gene insanda “ev”,
“yuva” hissini uyandiriyor. Ben evet,
steril alanlarda bir seyler yapiyorum
ediyorum. Mimari projelerde bir seyler
yapiyorum ama, neden sergi aciyorsun,
insanlarla hakikaten paylasmak igin.

Bazi zamanlarda sunu goriiyorum
ben; bir galeri ne kadar eve benzerse,
ne kadar insani olursa o kadar ¢ok
daha kigilerin algilari rahatliyor ve
daha hayal yetenekleri de, hayal
kurmalari da ¢cogaliyor diye
disiiniyorum. Dolayisiyla orada o
yakinhgi da 6nemsiyorum. Cunkii
herkesin kendine gore bir yagami var,
bir gustosu var. Kendine ait bir sey
gordiigii zaman, evcillestirdiginde, “Bak
demek ki olabilir burada, illa boyle
jilet gibi diimdiiz bir seyler olacak,
burada da boyle duracak,” gibi degil.
O mesela sominenin varligi benim igin
onemlidir Siyah Beyaz’da. O insana
sey yapar, ‘Olur ya, merak etme,’
gibilerinden.”

Siyah Beyaz sanat
galerisinde duvarlara misafir olmug
nice eser, bi¢im, ylizlerce figlir ya
da Siyah Beyaz sureti veya bari
hincahing dolduran insanlarin anilari,
gecen bu 30 yil iginde, tarihteki
yerlerini tirlit okumalara acik oli veya
dirilikleriyle, tipki zamanin hepimize
yaptigi gibi, kaginilmaz bi¢imde
almiga benziyor. Bir bakima galeri,
Ankara’dan Istanbul’a bakmasinin
da verdigi garip bir durustan olsa
gerek, Turkiye’deki kardes yapilarinin
yaninda, Ankara’ya giden sanatcilarin
ziyaret etmeden yapamadiklari
yari diplomatik bir mevkii kaynag:
izlenimini veriyor. Burada,

?J"kfﬂn Wt clI.;r luht'.
GOty i 2linir Eﬂ-m suendviy
i R ﬁn_lllv.mld"._.
* [Ring) diypeRu-

Wl an VY Hupm

iste 25 yasindayiz, 26
yasindayiz. Onlar 45-50,
kimi 40. Ama giizel bir
iliskimiz vardi. Herkes
birbirine ismiyle hitap eder
ve hoyle bir arkadaslk
duygusu var. Onlar Tiirkiye
ozlemi ile yasayan bhir
sanatci grubu. Bizim bu
genc kusak olarak oraya
gelmis olmamiz onlara
heyecan veriyor. Tiirkiye'nin
yetistirdigi genc insanlarla
konusuyorlar, tartigiyorlar,
biz ne diisiiniiyoruz
anlamaya calisiyorlar.
Yani onlardan farkli mi
dilsiiniiyoruz gormeye
calisiyorlar.

— Ali Giireli

OKUMA

Sade “vizesi’ ile sergi acan veya teklif
alan plastik sanatgilar, kariyerlerinde
gorece daha saglam adimlar atmak
durumunda olduklarinin bilincine
vararak, eylem ve pozisyonlarini bu
kosullar altinda belirleme egiliminde
oluyor.

Bu ‘bellek yoklamasr’, Faruk ve Fulya
Sade tarafindan kurulan, kisa siire
once de ikinci kusak temsilciligi ile,
kizlar1 Sera Sade’nin yonetimine gecen
Siyah Beyaz’in kimligini izleriyle var
etmis belli basli insanlar ve onlarin
anilari tzerinden, organik bir ‘sozlu
tarih’ ve inorganik bir arsiv kazisinin
tirlt kayitlarini gelecege tagima
niyetini gudiyor.

“Varolusu tamamiyle inat ve
dirence dayanan’ bu cifte kimlikli
kurumun dogumunu mujdeleyen
zaman dilimi, Ortadogu Teknik
Universitesi (ODTU) Mimarlik
Fakiiltesi ¢ikigli Faruk Sade’nin,
mesleginde farkl ve giincel ipuglari
yakalamak amaciyla gittigi Paris’te,
1980 itibariyle adeta bir ‘Flaneur’
edasiyla gecirdigi o hareketli doneme

Faruk -Sera Sade

rasthyor.

ODTU’den sonra yiiksek lisans
icin arayiga giren Faruk Sade, Turk
sosyalizminin oncu figiirlerinden,
kapatilan Tiirkiye Isci Partisi
onderi Mehmet Ali Aybar’in kizi,
NAazim Hikmet’in egi Miinevver
Andag’in yegeni, koleksiyoner, yine
ODTUlii ve Istanbul Urart Sanat
Galerisi eski kurucu ve idarecisi Gulli
Aybar’in ‘zoruyla’ Paris’e dil bile
bilmedigi halde adimini atinca, bu
uzun hikaye de bir bigimde baglamig
oluyor.

Sade i¢in, Paris, Montparnasse
Raspail Bulvar1 No.210’daki
bir apartiman ve girisindeki
Cafe Gymnase’da, eski dostu
- bugiinkti Contemporary Istanbul
(CI)Sanat Fuar1 Yonetim Kurulu
Bagkani - Ali Gureli’yle gecirdigi bu
donemde, Hakki Anli, Miibin (Orhon),
Abidin Dino, Gurkan Cogkun
(Komet), Sinan Bicak¢ioglu, Mehmet
Nazim, Mehmet lleri, Selim Turan,
Utku Varlik ve diger bircok dost ve
sanatciyla kurdugu (GORSEL: Siyah
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Beyaz Sinan Bigakgioglu kareleri —
Komet, Miuibin, M. Nazim...) sicak,
samimi bag, Ankara’daki bu kokla
galerinin dogumunda hayli 6nemli bir
yer tutuyor.

Gulli Aybar’in, dahil oldugu ‘Raspail
210’a dair tanikliklari, soyle:

“...enteresan bir apartman.

(...) Hatta onun sergisini de

yaptik hem Siyah Beyaz’da, hem
Istanbul Urart’ta. 210’ diye bir sergi.
Biitiin orada yasayan sanatcilar
katildilar. Hatta Komet 210°daki
evinin ya da dolabinin kapagina
yaptigi bir resmi sergiledi falan. Ali
Gureli’dedir o resmin yarisi. Giizel bir
sergiydi. Neyse Miibin Orhon da bu
binada oturuyordu ikinci katta. Hatta
ben ilk Paris’e gittim. Iste Miinevver
(Andac) Teyzemde kalacagim;
Miinevver Teyzem de bir duvar halisi
galerisinde calisiyor. Evde yok. Biraz
erken gittim. Telefon ettim. Bana dedi
ki, ... iste ikinci katta Miibin diye
birisi vardir,” dedi. Tiirk, dedi. ‘Ona
birak bavullarini, turla iste aksam
7’de gel’, dedi. ‘Peki’, dedim. Bavulu
ceke ceke iki kat ¢iktim, falan kapiy:
caldim. Caldim ¢aldim sonunda boyle
bir ‘hortlak’ acti kapiy1.

Yani diinyanin en korkung adami
acti kapiyi. Boyle zayif, gozleri disari
ugramis falan ve diilnyanin en asik
suratiyla. Ben boyle bir adim falan
geri gittim. Fransizca m1 konugsam,
Turkge mi diye. Fransizca basladim.
Baktim ki herif Tirk. “Affedersiniz iste

ben Miunevver Hanim’in yegeniyim,
erken geldim, bavulumu...” Boyle bir
surii sey soyledim. ‘Burasi da emanetci
degil ama,” dedi, “hadi birak...”.

Ben mahvoldum. Bavulu biraktim ve
kactim resmen oradan. Sonra aksam
dedim ki, “Teyze korkung bir adam
bana ¢ok kotu davrandi.”

“Yok,” dedi sen bakma. “O iste,
kuskiin bir ressamimizdir,” dedi.
Sonrasinda geldik birazcik daha
ahbap olduk. Hakikaten de sevdi
bizi herhalde. Yani Faruk’u (Sade),
beni, Ali’yi (Gureli). Ondan sonra
tabii erkeklerin daha bir miinasebeti
vardi ¢iinkii 210’un altinda Gymnase
filan diye bir yer vard. Iste biitiin
apartmanin erkekleri zaten kahve
misali sabahtan aksama kadar orada
bira icerlerdi. Biri gider, biri gelir. Bu
arada Faruk’un da Fransizcasi ¢ok
ilerledi bu sayede. Once “une biére”
demeyi 6grendi. “La biére” Fransizca
“bir bira” demek. Sonra ilerletti
Fransizcasini, “unefois deplus”demeyi
ogrendi. Hani “bir tane daha getir.”
Ben okula giderken bir bakardim,
Faruk oturuyor; bir tarafinda Komet,
obiir tarafinda Miibin. Iste 6yle
oyle Siyah Beyaz oldu, yani kafada.”

Doéneme taniklik eden ressam ve sair
Komet (Giirkan Coskun), o yillar:
sOyle aktariyor:

“Ben 1971°de Paris’e gittim. Miibin’i
burada tanimigtim. Daha dogrusu
o beni tanimigti. Miibin beni ¢ok
sevmisti. Agabey gibi. Ailesini de

Miibin Orhon, Mehmet Nazim, Komet

tanidim bu sirada. Sonra ben Paris’e
gidince onunla kalmaya bagladim.
Orada boyle at mezrasi vardi. Simdi
orasi hafta sonlar1 en buyiik kitap
eskicileri fuari oluyor. Orada, o at
mezrasinda kiiciik kahveler vardi.
Atlari tagtyan adamlar. Meshur

kahve vardi biitiin sanatcilarin gittigi.
Zaten atolye oradaydi. Neyse ondan
sonra ben bagka bir yer tuttum bir
ara. Bulvar Raspail’da Miubin’e bir
apartman kati veriyorlar. Sonra altinci
katta onun tanidig1 bir Amerikali

cift oturuyordu. Iki odal bir stiidyo.
Onlar cikinca beni oraya aldi.

Yanda Gymnase kahvesi var, her giin
oradaydik. Sonra Miinevver Hanim
ile esi Nazim ve Mehmet, onlar da
geldiler. Miibin’in kargi katina yerlesti
Miinevver Hanim. Mehmet’e de aym
benim katimda, obur tarafta iki odali
bir yer oldu, atolye oldu. Boyle bir
yasama basgladik. O asagidaki kafe
Gymnase’in sahipleri mosyo ve madam
harika insanlardi. Derken Giilli,

tabii ki seyin Mehmet Nazim’in ve
Miinevver Hanim’in akrabasi zaten.
O geldi Paris’e. Onunla beraber Ali
ve Faruk belirdiler ufukta. Yani zaten
oraya biittin diger Tuirk sanatcilari
da, Montparnasse’daki, dilnyanin her
tarafindan sanatgilar da geliyordu.
Miitevazi bir kahveydi ama cok giizel
bir yerinde Bulvar Raspail’in. Bir stirti
atolye vardi orada. Ve yar1 komiin
hayati oldu orada. Bu arada sonradan
Sinan Bigakg¢i geldi, o da yerlesti. Guizel
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guinlerimiz gecti orada...”

Ali Giireli de Paris’teki o yillarin
sicak iligkilerini soyle anlatiyor:

«..Iste 25 yasindayiz, 26 yasindayiz.
Onlar 45-50, kimi 40. Ama giizel
bir iliskimiz vardi. Herkes birbirine
ismiyle hitap eder, bir arkadaslik
duygusu var. Onlar Turkiye 6zlemi
ile yasayan bir sanat¢1 grubu. Bizim
bu geng kusak olarak oraya gelmis
olmamiz onlara heyecan veriyor.
Turkiye’nin yetistirdigi geng insanlarla
konusuyorlar, tartisgiyorlar, biz ne
diisiintiyoruz anlamaya ¢aligiyorlar.
Yani onlardan farkli mi distintiyoruz
bunlar1 gormeye calisiyorlar. Ama o
tartigmalar, konusmalar, yemekler,
icki sofralari falan bunlar bizi daha
¢ok birbirimize yaklastiriyor. Cok
biiyiik bir sevgi oldu aslinda aramizda.
Kimilerini kaybettik zaman i¢cinde ama
iste Oyle bir Paris oldu. Ve galerilerle
tanigma imkani oldu.

Bugiin hala yasayan ¢ok kuvvetli
galeriler o zaman gengti mesela.
O sanatgilarin toplandigi, bugiin
Istanbul’da da gériiyoruz gesitli sosyal
mekanlar var, biz oralara gidiyoruz,
onlarla tanigip konuguyoruz.
Zaten Faruk Sade’nin bu Siyah
Beyaz macerasi da, o duygularla geldi
buyudi, baglad: diye gortiyorum.
Bana bakarsak, ben de Contemporary
Istanbul’un 6ncesinde Art Istanbul.
Bu duyguyu isle butiinlestirme ve ¢ok
daha keyifli bir noktaya tagima. Ben
daha geg girmis oldum, Faruk Sade

hemen geldi, bu ise girdi.

Evet, Paris boyle. Tabii Paris, o
zamanki 6nemini daha sonra kaybetti.
Ve biz dunyanin baska sehirlerine
gider olduk. Hatta bugtin de o
glunkii Paris’in farkli bir konumunu
[stanbul’da yaratmaya, yasatmaya,
gormeye ¢alistyoruz...”

Tekrar1 hak edecek sekilde, Sade’nin
yasadigi apartiman o donemde, “soyut
resmin dip dalgi¢hgini yapmig” Miibin
(Orhon), Nazim’in esi Miinevver
Andag, sairin oglu Mehmet Nazim,
Sinan Bigak¢ioglu ve Komet gibi
isimlere yuvalik ediyor. Sade’nin bu
arkadas ¢evresinde edindigi kiltiirel
ve etik aligkanliklar, onun Ankara’da
boyle bir ‘yuva’ kurma i¢giidusiiniin de
temellerini olusturuyor. Ancak, Yasar
Kemal ve Orhan Pamuk gibi yazarlar
Fransizca’ya kazandiran ve kendisi
de galericilik tecriibesine sahip Andac
ile Paris’te yaptig1 sohbetlerden
son oldukga etkilenen Faruk Sade,
Bvd. Raspail 210’a alti apartman
otede basladig: yuksek lisans egitimini
bitiremiyor ve bir galeri agma
hayalinin pegine diisiiyor.

Once, rastladig1 bir ilan aracihigiyla
mekan bulsa da, Paris’te buldugu
bu mekan i¢in edindigi ilk paranin,
yalnizca ‘hava parast’ oldugunu
ogrenmesiyle, bu dustini ister istemez
Ankara’ya sevk ediyor ve icindeki
‘Arnavut inadr’ ve sanat sevdasiyla
bagkente geri donts yapiyor.

Nitekim kendisinin eski dostu,

Faruk Sade, Giillii Aybar

ODTU’den okuldast mimar Murat
Artu (8.) galerinin bunca yil ayakta
kalabilmesini de Faruk Sade’nin bu
inadi, 1srariyla agikliyor. 1982°de
Ankara’ya gelen Sade, gecen siire
zarfinda kendisi ODTU’de iken
¢alistigt mimarlik biirolarinin da
taginmasi uzerine, burada sanat

adina kok salma kararini veriyor.
Kendisi de Kizilirmak’ta bir stire
mimarlik ofisi agmis olan Sade’nin bu
karar1 almasinda, mimarlarin sanata
gosterdikleri olumlu yaklagimin da
rolti bulunuyor. Faruk Sade bunu, “...
bilingli bir ¢evre ile ise baslamanin bir
avantaji” olarak niteliyor.

Galeri tarihinin ilk sergisini, 4-24
Subat 1984 tarihleri arasinda agma
onurunu elde etmis heykeltirag Bihrat
Mavitan’a bakilirsa, Siyah Beyaz’in
kurulusu, bir icki sofrasi ertesinde
Faruk Sade’nin kendisine “...Bihrat,
ben bir bar agmak istiyorum; bu bara
da ‘disaridan igeriye giren bir goril
heykeli’ yapar misin?” diye sormasina
degin uzaniyor. Mavitan, bu goril
heykelinin sebebini gegen 30 yilda hala
anlamig olmasa da,“Yapilmadigi da
iyi oldu tabii,”diyor, ancak giinumiz
Ankara’simi diistiniince sunu da
vurgulamadan, gegmiyor: “Bugiin
istesin, o goril heykelini yaparim.”

Heykeltiras ve donemin Bilkent
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi
Boliim Bagkani, akademisyen Erdag
Aksel, Siyah Beyaz’in kidemli
sanatcilar1 ve Sade ailesinin

dostlarindan. Galeride yapitlarini
peyderpey sergileme imkani bulan
sanat¢inin da, tipki Mavitan gibi
‘siyah-beyaz’ bir heykel anis1 var:

“...Bir giin galeriye geldim, galerinin
balkonu vardi, parmakligi ¢ikarilmis
bir birinci kat balkonu. Orada benim
boyle, agaclardan bir tane yaptigim
asag1 yukari 150 kiloluk dokim
‘pervane’ heykelim duruyordu.

Sonra bir gilin yine Siyah Beyaz’a
geldim, igeri giriyorum... Ben baktim
heykel yok. Satis o kadar hayali
bir seydi ki, “Aman Allah sattiniz
mi yoksa heykelimi?” Ne satisi, ne
heykeli? Dedim “Yok heykel disarida.”
Hep beraber disar1 ¢iktik. Heykel
gitmis. Sanirim bize aliiminyum
dograma olarak dondii sonunda ama
150 kiloluk heykel yok oldu ve Siyah
Beyaz’in sanatsal kopegi Matisse bile
korumamusti heykeli. Bence herkesin
birkag sanat eseri ¢aliniyor bu hayatta.
[k defa gelmedi bagima. Daha 6nce
de olmustu. Ama, 150 kilo biraz
sagirticiydi!” m
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LYNNE TILLMAN-SERKAN OZKAYA

Sen bir ikon-kiricisin!

Yazar Lynne Tillman ve sanat¢1 Serkan Ozkaya’nin post-kavramsalcilar, Pierre Menard ve ‘dev yapitlar’

hakkinda gectigimiz yaz New York’ta yaptiklar1 Gezi Parki gondermeli sdylesiyi, Ozkaya’nin Galerist’teki yeni

kisisel sergisi ve Art Unlimited’in kapagina yaptig1 miidahale vesilesiyle sunuyoruz.

Lynne Tillman: Serkan, baz
calismalarin Joseph Kosuth gibi
kavramsalcilara yanit niteliginde
oldugu icin seninle 6ncelikle yeni
kavramsalcilar ve kavramsalcilar
arasindaki farki konusmak istiyorum.

Serkan Ozkaya: Ben yeni-kavramsalci
terimine pek de agina degilim. Bu ben
miyim?

L.T.: Ben de bunu merak ediyorum.
Bu sen misin? Yeni kavramsalci misin,
yoksa post-kavramsalci mi1?

S.0.: Umarim ikisi de degilimdir.

L.T.: Degilsindir. Zaten post-
kavramsalci diye bir terim yok.

S.0.: Caligmalarimin neredeyse
her zaman diger calismalara - ikincil
kreasyonlara veya romanlar, sanat
¢aligmalari ya da muzik parcalar1 gibi
kulttrel Griinlere - gonderme yaptigini
biliyorum.

L.T.: Ikincil demekle neyi
kastediyorsun?

S.0.: Ben hayata gonderme
yapmiyorum ya da dogay taklit
etmeye ¢alisgmiyorum. Bunun yerine
hayatla ilgili baska caligmalar -
insanoglunun bilingli bir sekilde

yaptigi yapitlari- calismalarima
katiyorum.

L.T.: Sanirim buna sanat deniyor.

S.0.: Ben de onu tanimlamaya
calisiyordum sanirim.

(Gulismeler)

L.T.: Peki “yeni-kavramsalc1” terimi
sana bir gey ifade ediyor mu?

S.0.: Edebilir aslinda. Benim
kusagimda kavramsal ¢aligmalar
yapan sanatcilar var ama ben sanat
diinyasinin icine girmeye ¢alismakla
veya terimleri tanimlamakla ¢ok fazla
ilgilenmiyorum. Iginde yasadigimiz,
biiytik ve parlak objelerden daha
fazlasini barindiran bir diinya. Hatta
cizimler ve mitevazi eserler bile
kendilerine satin alinabilir objeler
olarak yer bulmus goziikmekte.

L.T.: Neden her sey bu kadar
biiyiik? Neden sanat objeleri bu
kadar ¢ok biiyiidii? Belki de bu sana
yoneltmemem gereken bir soru,
sorunun kendisi yanitlamak icin ¢cok
kapsamli. Ama peki neden devasa
yapitlara bakmay1 bekliyoruz? Bir
taraftan tam tersi bir argiiman da
ortaya konabilir: Yeni teknoloji

ile her seyin daha kiiciik olmasini
bekliyoruz. Yani Richard Serra’nin
heykelleri veya Paul McCarthy’nin
yakin zamanda yapilan Park Avenue
Armory’deki yerlestirmesi gibi oldukca
biiyiik yapitlar ile, gozliiklerin iizerine
yerlestirecegimiz ya da ceplerimizde
tastyacagimiz kiiciik mikrodotlart arzu
etmek arasinda kaliyoruz.

S.0.: Her boyut benzer bir his
sunar bence ¢unkii bedenlerimiz
hi¢bir zaman ne ¢ok biiyiir ne de ¢cok
kiiguliir; hepimiz benzer buiyiikliikte
kiitlelere sahibiz. Sanatsal deneyim
ayrica bir bedensel deneyimdir,
bedeninizle ve varhiginizla ytizlegtiginiz
bir deneyim. Bu deneyim uzaktan da
tetiklenebilir. Bir calisma ile bizzat yuz
yuze gelmeseniz bile, onu disiintip
idrak edebilirseniz o zaman bir gekilde
bedeniniz onunla iliskidedir. Bu sanatin
edimsel tarafi; bu nedenle kitaplardaki
referans imgelere bel baglamak yerine
hala galerilere ve miuizelere gidiyoruz.
Ya da mesela muzigi diisiin. Miizigin
duyulmasi gerekli; bu varolusa ihtiyaci
var. Sanatin da bu varolusa ihtiyaci
var. Sanat, edebiyat gibi tam bir

soyutlama degil.

L.T.: Senin caligmalarin1 miizikle
iligkilendirerek diisiiniiyorum
simdi. Seni ilk tanidigimdan beri
miizelere 6zel istekler icin mektuplar
yazmaktasin. Bir keresinde Louvre
Miizesi’'ne Mona Lisa’nin bag asagi
cevrilmesi i¢in mektup yazmustin.
Miizigi diisiiniiyorum c¢iinkii boyle
bir calisma ¢ok soyut ve bir anlamda
zihinlerle oynuyor. Hem soyut hem
tetikleyici. Hicbir zaman olmayacak
bir sey. Louvre hicbir zaman Mona
Lisa’y1 basasagi asmayacak, biliyorsun
degil mi?

S.0.: Asmayacak mi1?

L.T.: Zannetmiyorum. Miizigi
hicbir zaman yakalayamadigin
gibi, ciinkii havada ucusan bir sey,
mektuplarindaki sanati da yakalamak
pek miimkiin degil. Ilk sanat
caligmalarinla miizik arasinda senin
icin cok sey ifade ettigini bildigim bir
iligski var.

S.0.: Miizikle degisik sekillerde
ugrasiyorum. Hicbir zaman asil
ugrasim olmadi ama bateri ¢aliyorum.
Ttim bu albtimleri yaptik ve bir
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stirti konser verdik ama kendimi
yetenekli bir miizisyen olarak
gormityorum. Miizik yapmak
kendimi iyi hissettiriyor, bu nedenle
arkadaslarimla bir odada yayinlanma
endigesi olmadan miizik yapmaya
devam edecegim. Is sanata geldiginde
yaraticiligimla, buluglarimla veya
yapitlarimla kendimi gostermek
istiyorum. Muzikle bagka turli bir
iliskim daha var: Miizik dinlemeyi ve
miizik tizerine yazmay1 seviyorum.

L.T.: Giizel cizimler yapiyorsun.
Gazeteleri taklit ettigin ‘Bugiin Tarihi
Oneme Sahip Bir Giin Olabilir’de bir
el var. Senin elin. Adeta bir Leonardo
veya Michelangelo gibi.

S.0O.: Bu bir parodi ayn1 zamanda.

L.T.: Walter Benjamin parodinin her
zaman bir nevi sevgi olduguna inanir.

S.0.: Elbette.

L.T.: Parodi hicivden farkli. Parodik
oldugunda, objeyi kucaklamis, sevmis
oluyorsun.

S.0.: Kesinlikle. Benim Istanbul’daki
durumum boéyleydi. O zamanlar bu
tur seylerin hep politik olduguna
inanirdim, simdi bu diisiincem
daha az belirgin sanirim. Bu tiir
hareketler politikti ¢ctinkii bireyi
Louvre gibi devasa bir kurumla
karg1 karsiya getiriyordu. Kiirtler
ve Turkler arasindaki ¢catismayla
iliskilendirilme baglaminda politik
degil. Bazi agilardan daha mutlak.
Birey ve tarih, kurum, miize, sanat
kurumu -diinyadaki en 6nemli sanat
kurumu olan Louvre- ve bununla
yiizlesen ve butiin kurumu alt Gst
etmeye ¢aligan bu kiicitk adam
hakkinda. Kaldi ki benim goriisiim
bir sanatsever oldugum yoniinde.
1997°deki sunumumda ilk soyledigim
seyi hatirliyor musun? “Ben bir sanatgi
degilim, bir sanatseverim.” Bence
miizeler dinyadaki sanatseverlere
karsi sorumlu. Bu nedenle varlar. Bu
demokrasi gibi bir sey. Sanat senin
icin, sanatsever i¢cin muhafaza ediliyor.
Miizelerdeki eserler aslinda sana ait.

L.T.: Bana Louvre Miizesi’nin
miidiirii ile olan yazigmalarim
gosterdigin zaman onun sana cevap
vermis olmasina ¢ok sagirdim.

S.0.: Bence bu tiir seyler harika
fikirler! Albert Camus’nun ‘Veba’
adli romaninda degil miydi? Hani
kahraman, yayinevine yazdig taslagi
gonderdigi zaman editorin taslag
okuduktan sonra ayaga kalkip
personeline “Beyler, buna sapka
cikarilir!” dedigini hayal eder.

L.T.: Bu ayrica senin ilk bagta
tartistigumiz ikincil fikrinle iligkili
olarak edebiyata deginmeyi aklima
getirdi. Borges’in ‘Don Kisot’un
Yazari Pierre Menard’ adli oykiisiinii
diisiindiigiim zaman bunlardan baz1
seyleri senin calismanda goriiyorum.

Ya Borges, Cervantes’in yayincisina
yazsaydi ve soyle deseydi: “Iste benim
romanim, yaymlamayi diisiiniir
miiydiiniiz?” Bir bakima Borges ilk
kendine maledenlerdendi.

S.0.: Cervantes de oyle.

L.T.: Sanurim her yazar bir bakima
oyle. Shakespeare kesinlikle baska
yazarlarin hikayelerini doniigtiirdii.
Ama Borges bunu tamamaiyla farkl
bir sekilde yapti. Yaptig1 seyin
bizim diisiindiigiimiiz anlamda
doniistiiriiciilik oldugundan emin
degilim. O sadece daha 6nce yazilmig
bir hikayeyi kullanmadi, hikayeyi
yeniden yazarken aym zamanda
onu farkli kildi. Bu bir hikayeyi
doniistiirmekten daha farkh bir sey.
Bu kopyalama Sherry Levine’in yaptigi
gibi bir sey.

S.0.: Tamamuiyla katiliyorum. Don
Kisot, Cervantes’in soyle dedigi bir
paragrafla baglamiyor mu? “Aslinda
bu hikayeyi bir yerden buldum ve
simdi onu ¢eviriyorum.” Veya romanin
basinda soyle bir ciimle var. “Bu

aslinda Benengeli denen bir Arap
tarafindan yazildi.”

L.T.: Biraz da senin ciddiyet ve
komedi iistiine fikirlerin hakkinda
konusalim c¢iinkii bildigim kadariyla
eserlerinde bu diisiinceler derin yer
kapliyor. Ciddi olmak bazen komik
olmaktir. Komik olmak bazen cok
ciddi olabilir. Senin ¢alismalarinin en
sevdigim yonlerinden biri her zaman
bu sinirda olmalari. Hem komik hem
ciddi. Aym ¢izgide duruyorlar, degil
mi?

S.0.: Insanlar bana bu soruyu her
zaman soruyor. Eserlerim hakkinda
bilgi sahibi olmayan insanlar bile
bana saka m1 yaptigimi yoksa ciddi mi
oldugumu anlamadiklarini soyluyor.
Ozel hayatimda da bu bagima gelen
bir sey, sadece is hayatimda degil. Yani
senin eserlerim hakkinda soyledigin
sey....

L.T.: Hayir, ben o soruyu
sormayacaktim. Soyledigim sey senin
komedi ve ciddiyeti birlestirdigin.
Insanlar, dedigin tepkiyi senin

eserlerinde varolan seye veriyor ama
bilmek istedikleri senin saka yapip
yapmadigin degil. Iste bir sanat
objesininin ne olduguna dair olan
felsefi yaklagimdaki fark bu.

S.0.: ‘Basasagi Mona Lisa’ hakkinda
konusurken Louvre’daki yetkililerin
higbir zaman boyle bir seyi yapmay1
kabul etmeyeceklerini soyledin. Ama
ayni zamanda bu yolda bir adim
katedilmis oldu. Sen ayrica mektubu
¢ope atmak yerine bana cevap yazmis
olmalarina sagirdigini soyledin.

Belki de onlar da benim saka yapip
yapmadigimi bilmiyorlardi. Biz de
bilmiyoruz. Bu ortada olan bir sey.
Ciddi bir teklif mi yoksa saka mi? Bu
adam bizimle dalga mi1 geciyor? Bunu
gercekten yapmak istiyor mu? O ciddi
bir sanat¢t mi? Bunun bir anlami var
mi? Bahse girerim ki Leonardo resmin
nasil ilerledigini gormek icin bunu
defalarca yapmustir. Bu ressamlarin
yaptig1 bir sey. Resimleri ters cevirirler
veya bir aynanin ontine koyarlar.

L.T.: Reprodiiksiyon ve imaj
bollugunun oldugu bir dénemde bu
cok ilging. Sen bu tiir konulardan
uzak duran eserler mi yapmaya
calistyorsun?

S.0.: Evet, umarim 6yle oluyordur.
Mikelanj’in Davut heykeli de,
bir sanat¢inin yapuigi incelikli bir
tasarim. Ve bunu yaptiktan sonra
kendi kendime diigsiniiyordum
“Tamam, daha fazla insan figiru
yok. Artik insan figiirlerine gonderme
yapacak ¢aligmalar yapmayacagim.”
Her nedense bunun yavanlagsmaya
basladigini distindtim.

L.T.: Ama bu benim yazilarimda
her zaman yaptigim bir sey. “Tamam,
simdi bunu boyle yaptin, yine boyle
yapma. Bu romanda hig rastlantilara
yer vermedin. Bir dahakinde yer ver.”
Bu sadece degisik yapilar ve formlarla
oynama meselesi; kavramlardan ve
kurallardan formlar olusturuyorsun.

Peki, kagitlardan yaptigin bu
calismanin adi nedir?

S.0.: ‘Ani Esinti’; bu sefer Jeff Wall’a
bir génderme. O da Japon ressam
Hokusai’ya gonderme yapiyor.

L.T.: Evet, bu ¢calisman1 New York’ta
gordiim. Diger etkileri bir yana,
bir yazar i¢in, siradan, bos kagit
yapraklarinin havada ucustugu bu
calisma bir¢ok tiniya sahip.

S.0.: En son olarak yaptigim calisma
‘Serap’ esasen bir golge ve tam
olarak yerinde durmayan bir golge.
45 saniyeligine ortaya ¢ikiyor ve
kayboluyor.

L.T.: Ben bu son ¢aligmani, ‘Serap’1,
‘Ani Esinti’yle iligkilendiriyorum.
Ipten sarkan bircok kagidin golgesini
gorebiliyorsun ‘Ani Esinti’de. Ve
‘Davut’u, New York’un etrafinda
bir kamyonun iistiinde dolastirdigin
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DiYALOG

devasa Davut’u, Mona Lisa’y1 bag
asag cevirmenle iligkilendiriyorum.
Her ikisi de sanat tarihinde ¢ok bilinen
figiirler, bir bakima her ikisiyle de
baglami degistirdin.

S.0.: ‘Davut’ ile birlikte bir ikonu
yan yatirdim ve onu bir kamyonun
tistiinde yolculuga ¢ikardim. Ilk
defa birine ‘Mona Lisa’y1 bas asagi
cevirmek istedigimi soyledigimde
“A, bu Isa’y1 bir kilisede bag asag
¢evirmek gibi bir sey” dedi. Bir ikonu
bas asag1 ¢evirmek bir hakaret.

L.T.: Hristiyan kilisesinin
ikonografisinin kullanildig: yer...

S.0.: Dennis Oppenheim bas asag1
bir kilise yapti, bu onun halka acik
eseriydi. Ve bu buyiik bir giiralta
kopardi agikgasi.

L.T.: Sembolik seylerin bu kadar
ciddiyetle ele alinmasi1 komik.

S.0.: Ilk yaptigim ‘Davut’ yere
diigmiistii ve parcalara ayrilmisti.

L.T.: Ben buradaki asil problemi ve
sOziimona kiiresel sanat diinyasinda
neden herseyin oldugu gibi
goriindiigiinii anlamaya c¢alistyorum.
Cagdas sanatin farkl kiiltiirlerde
dikkate alinmasi icin, elestirmen ve
sanat¢inin sanati aym sekilde anlamus,
kavramis olmasi gerekiyor diyorsun.

S.0.: Aslinda sorun daha temelde
yatiyor. Cumhuriyet’in 90 yasina
yaklagtigi Turkiye’de, tilkenin ana
amaci Bati medeniyetini yakalamak.
Atatuirk insanlara “Bugiinden
itibaren, biz, Dogulu degiliz, Batiliyiz,
yuziimiizi Batiya cevirdik ve Batinin
medeniyet seviyesini yakalayacagiz”
demisti.

Osmanli Imparatorlugu’nun son
giinlerinde, yetenekli ¢ocuklar:
ve parlak geng bilim adamlarim
Avrupa’ya bir seyler 6grensinler ve
bu 6grendiklerini tlkeye getirsinler
diye gonderiyorlardi. Su anda ¢agdas
sanat1 Turkiye’ye “getirmekle” viinen
yetenekli bir kiiratorumuz var. Ve

sanki bir akimi, tarz1 getirmek yaratici
veya Ozgun bir seymis gibi Turkiye’ye
soyut ekspresyonizmi getirdigini
diisiinen tinli bir ressamimiz var.

L.T.: Ama her zaman Batiyla, birinin
soziimona biiyiik turlarla Fransa’ya
egitim ya da tesebbiis icin gittigi bu tiir
aligverigler olmustur.

S.0.: Ama bu neredeyse ters
emperyalizm ya da biitiin iyi seylerin
Batida oldugu 6nyargisina dayanan
kendine kars1 oryantalist olmak gibi
bir sey. Tek yapabildigimiz oraya
gitmek, bir seyler almak ve onlar
kendi toplumumuzda uygulamak. Bu
ise yaramayacaktir.

Son dénemdeki protestolar sayesinde
sanat Turkiye’de 6nemli bir tartisma
konusu haline geldi. Ana akim
bilin¢lenmenin i¢ine sizmayi basardi.

L.T.: Bu nasil oldu?

S.0.: Bu protestocular agirlikli olarak
cok geng insanlar. Protestolar, heniiz
20’lerinde olmayan, veya 20’li, 30’lu
yaslarin basindaki insanlar tarafinda
organize edildi ve yuritiliyor.

L.T.: Neyi protesto ediyorlar?

S.0.: Her sey polisten biber
gazi yedikleri ve polis tarafindan
saldirildiklart Gezi Parki ile basladi.
Bu genc insanlar gercekten yaraticilar
ve saldirgan degiller. Cok harika ve
zeki insanlar ve ¢esitlilik iceren bir
grup olarak birlikte hareket ediyorlar.
Ve bir¢ok sanatsal gosteri ve etkinlik
organize etmeye basladilar. Sonra bir
doruk noktasi yasandi. Polis tekrar
geng yash demeden protestoculara
kars1 cok gaddar davrandi. Insanlar
oldurduler, bircok insana biber gazi
siktilar ve kaba kuvvet kullandilar.
Hepimiz i¢in korkung bir giindii. Bu
olaydan sonra ¢ok kotii hissettik ve
iyi olup olmadiklarini 6grenmek icin
sevdiklerimize ve arkadaslarimiza
ulagmaya ¢alistik. Ertesi giin geng
bir adam Taksim Meydani’na gitti ve
orada saatlerce ayakta dikildi.
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1 ‘Mirage’, mekana ozgii yerlestirme, 2013.

2 ‘Davut (Mikelanj'dan esinle)’ 2012. Fotograf: Brett Beyer

3 ‘Ani Bir Esinti’, metal, boya, 2008, Fotograf: Baris Ozcetin
4,5,6 ‘Mona Lisa Upside Down’, sanatci ve Louvre Miizesi arasinda yazismalar, 1996 — 1998.

L.T.: Kipirdamadan.

S.0.: Kipirdamadan. Oylece durdu.
Ug saat kadar sonra onu fark ettiler
ve bazi insanlar da onun gibi durmaya
bagladi. Bu sanatsal bir performans
haline geldi. Bunu baslatan kisi bir
sanatgl, Erdem Gunduz. Ertesi giin bu
olay mangetlerdeydi.

L.T.: Peki polis orada duran kisilere
nasil tepki verdi?

S.0.: Polis diger insanlar: tutuklad:
ama Erdem Guindiiz’e dokunmad.
Sonra bircok kisi onu korumak
icin etrafini insan zinciri ile sardi,
inanilmaz bir seydi.

L.T.: Ve protesto etkili oldu degil mi?
Parki ytkmayacaklar.

S.0.: Bu aslinda parkla ilgili bir
sey degil. Hala hakkinda siddetli
bir tartisma olsa da umarim park:
yikmayacaklar. Her giin birseyler i¢in
protestolar yapiliyor ¢linkii insanlar
hayatlarindan memnun degiller.
Yillardir insanlari ucurumun kiyisinda
yasamaya zorluyorlardi. Simdi de
onlar tepki gosteriyor ve verdikleri
tepkiye olan tepki dyle buiyiik ki her
goriisten insandan her turlt destegi
alhyor.

L.T.: Bu muhafazakar kesimle
muhafazakar olmayanlarin ¢atismasi
mi1?

S.0.: Tam olarak degil.

L.T.: Ama din burada bir rol oynuyor
degil mi?

S.0.: Dinin rolii var. Din her gecen
giin daha biiyiik bir rol oynuyor ama
bu insanlar ¢ok farkli kesimlerden
geliyorlar. Aralarinda Atatiirk
hayranlari var, dindar insanlar var,
laikler var, geng insanlar var, o kadar
geng olmayanlar var...

L.T.: Hepsi hiikiimeti protesto ediyor.

S.0.: Hikiimeti evet, ama aslinda
bu insani bir tepki. Insanlar, bu geng
cocuklarin orada dikilirken polisin
onlari dovdiugiini ve direkt yuzlerine
gaz siktigini goriince, temel insani bir

sagduyu ile tepki gosterdiler.

L.T.: Tiirkiye’deki insanlar her ne
taraftan olurlarsa olsunlar iiziildiiler
mi?

S.0.: Bircogu, evet. Ama hala biitiin
bu giic iligkileri ile kargi karsiyayiz.

L.T.: Sence bu gelecek secimleri
etkileyecek mi?

S.0.: Evet, umarim etkiler. Bu
insanlar belli bir siyasi partiye veya
sadece bir harekete dahil degil. Bu
hareket, eger bir hareket varsa,
cesitlilige ait. Bu baglamda tamamen
kadirilamiyorsa bile se¢im baraji
disirulmeli. Su anda baraj yiizde
10, mecliste temsil edilmek i¢in en
azindan biutin oylarin yizde 10’unu
almalisiniz. Ama sadece birkag
parti bunu basarabiliyor. Eger baraj
duserse veya kaldirilirsa daha fazla
grup ve goriis temsil edilmis olacak.
Hangi raddeye kadar ‘Serap’mn politik
oldugunu diistiniiyorsun? Onu insansiz
hava araglari ile mi yoksa 11 Eylil ile
mi iligkilendiriyorsun?

L.T.: Bence gordiigiim ilk goriintii
insansiz hava aracina aitti ve sonra
golge insani1 rahatsiz eden bir figiire
doniistii. O zaman sanirim 11 Eyliil’i
diisiindiim. Bir galerinin i¢indeydik
ve orada insan1 etkileyen bir sey
vardi. O bir golge ve maddi olmayan
bir sey olmasina ragmen, yine de
iizerimizdeydi ve galeri karanlikti.
Elbette golgelerin sesi olmaz ama
ucaklarin olur ve golge yaptiklarinda
orada bir ses olur- miizige kars
ilgin dikkate alindiginda hakkinda
diisiiniilecek bir sey.

S.0.: Evet, evet. Ama o...

L.T.: Bir ugak sesi olmak zorunda
degil. Ucak sesi golge gecerken ¢ok
kafa karistirabilirdi. Sey sesi olabilir...

S: ...dondurma kamyonunun sesi mi?

(Gulusmeler) m

Degsifre: Jeffrey Bishku-Akyul

Ceviren: Ceren Devran Baykotan

Bu séylesi daba énce bulentjournal.com’da
yaymlanmigtir.



As they are inclined to do, the winds of fashion have

changed. Clunky, industrial-strength boots are suddenly

all the rage. Just like that.

M990/1983

But, while fashion-conscious
customers are now lacing up the latest in boots, New Balance
customers continue to tie on the latest New Balance.

Our sales have never been better.

M995/1986

M996/1989
Why? Because New Balance customers prefer

to focus on the part of the shoe you can't see.

The part that appeals to the foot rather than to

Take our 990 series running shoe pictured here. Each successive model has outsold the
one before. And, as you can see, we haven’t changed it much on the outside over
the years. Nor have we changed our commitment to building it in multiple
widths. On the inside, however, there have been numerous
technological innovations—the latest being a remarkably
shock-resistant material called Abzorb®, located in the

M997/1991 M998’s midsole.

WE DON'T LIVE BY FASHION. THEN AGAIN,
WE DON'T DIE BY IT EITHER.

It’s changes like this, for sound engineering reasons, that bring tangible

benefits to our customers. Like greater comfort, precise fit and
improved performance.

Of course, that’s not to mention the tangible
benefits to our dealers. Namely, loyal
customers. You know, ones who

don’t give you the proverbial boot.

M998/1993

new balance __$

Vepa Group A more intelligent approach to building shoes.
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Paralel gerceklikte sehir turu

Ece Pazarbagi, Olafur Eliasson tarafindan bir egitim arastirmasi projesi olarak Berlin University of the
Arts isbirligi ile kurulan Institut fiir Raumexperimente’ye gectigimiz sene kabul edildi. Daha 6nce bir¢ok
ses turu projesinin kiiratorliigiinii yapan Pazarbasi, Istanbul’daki ‘Walk over the City’nin ardindan simdi

‘Berlin - Istanbul Voice Over’ projesi tizerinde ¢alismakta.




ercin Damgaci: Biraz ‘Berlin -
B Istanbul Voice Over’ projesinden
bahseder misin?

Ece Pazarbas:: Institut fir
Raumexperimente’ye (Uzamsal
Deneyler Enstitiisii) kabul edilmem
bu proje ile oldu. On arastirmasi
bitti, simdi gelistirme asamasindayim,
seneye de Stadtmuseum Berlin’in
bir sergisinde yer almak i¢cin davet
edildim. Projenin formati aslinda
daha once Pervitich’in sigorta ve
giincel Istanbul haritalarini kullanarak
yaptigimiz ‘Walk Over the City’den
biraz farklilik gosteriyor. Bu sefer yeni
ve eski Istanbul haritalarini iist iiste
koymak yerine, Istanbul ve Berlin’i
birlestiren bir harita yapacagim. Bu iki
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sehri, insanlarin hafizalar1 tzerinden
tek bir haritada birlestiriyorum. Hem
Istanbul’da yasamis yabancilar, hem
de Istanbul’u bilen ama Almanya’da
yasayan Turkler ile roportajlar
yapiyorum ve Berlin’in neresinde
onlara Istanbul’u hatirlatan bir nokta
oldugunu soruyorum. Bu benzesme
noktalar1 farkli kaynaklardan c¢ikabilir;
sehir planlama politikalarindan dolay1
iki sehrin benzedigi noktalar olabilir,
sadece binalar benziyor olabilir,
kosedeki esnaf iki sehri baglayabilir
ve hatta gecerken duydugu bir koku,
kisiye babasiyla diger sehirde yasadig:
bir seyi hatirlatiyor olabilir. Cok
genis, kapsamli kentsel verilerden,
sehir planlama politikalarindan

tamamen kigisel deneyimlere kadar
degisebilecek genig bir spektrumda iki
sehri birlestiren noktalar1 topluyorum.
Daha sonra bunlar st tiste bindirerek
iki sehrin i ice gectigi bir harita
olusturacagim. Daha sonra bes
sanatgiyla beraber ¢alisip bu haritadaki
noktalar da kullanarak ses turlar
yapmalarini isteyecegim.

B.D.: Bu sefer daha fazla katman var
sanki... Her projede yeni bir katman
daha ekleniyor.

E.P.: Aynen 6yle. Her yeni katman,
beni bagka seyleri arastirmaya,
irdelemeye itiyor. Bir yandan yine biraz
Istanbul’dakine benzer bir sekilde,
aymi anda iki sehirde olabilme tizerine
bir is; ‘mekan kaymast’ ve dolayisiyla
‘zaman kaymasr’ da var. Clinki ses
turu dinleyicinin ayni anda iki sehirde
olmasini mimkiin kiliyor.

B.D.: Bu turu yapacak sanatcilar belli
mi simdiden? Yoksa sanatci degil de
farkli altyapilardan gelen kisiler mi
olacak?

E.P.: Daha kesinlesmedi ama listede
Erik Gonrich, Caroline Kryzecki, Peter
Lorenz, Jordana Mauer var simdilik.
Her zamanki gibi turlari yaratan
kisilerin sadece sanat¢i olmamasina
ozen gosterdim. Peter Lorenz; TV,
belgesel, kisa filmler icin ¢alisan bir
tonmaister. Jordana Mauer ise ozellikle
animasyon iizerine calisiyor.

B.D.: Bu isler, bir yerden sonra
performansa doniismeye basliyor.
Izleyici, artik sadece izleyici degil
de katilimci pozisyonunda... Gegen
seferki ses turlari sirasinda “Saga
don, sola don, iki kere zipla” gibi
komutlarla bir yandan da tek kisilik
performansa doniisiiyordu sanki.

E.P.: Kuratorligina yaptigim
projelerde genellikle konsept belki
olmasi gerektiginden fazla belirgin
oluyor. Tam olarak sinirlar1 belirliyor
ama o sinirlar iginde sanat¢iyi
tamamen serbest birakiyor, ne yapmak
isterse ona kalmis... Ama ses turuna
¢ikma eylemi esasen performatif bir
sey tabii ki. Bir yandan da efendi-kole
iligkisi gibi, ne tarafin kole ne tarafin
efendi oldugu degisken bir sey burada.
Sanat¢inin yaptidi ses kaydi olmadan
o bilgiler higbir sey degil, hem de
dinleyiciye muhtag... Dinleyici o ses
turuyla bulusmadan da ortaya bir
sey ¢ikmiyor aslinda. Bunlar birbirini
tamamliyor.

B.D.: Benim i¢in bu projelerin en
ilgi ceken tarafi bu ashinda: Izleyiciyi
duragan konumunda birakmayip
eserin igine alarak biraz da onun
tizerinden yiiriimesini saglamasi.

E.P.: Kesinlikle 6yle, benim i¢in
genelde Oyle oluyor. Projelerin
altindaki fikir kolay ulagilabilir
olmalari. Bir galeriye, miizeye girmek
halen insanlar i¢in cesaret gerektiren
bir sey aslinda. O kapidan girmek
zorken; sokakta katilimciy1 ve sanati
bulusturup, onlarin goziiniin asina
oldugu bir mekanda, yani sokakta,
onlarla beraber ne yapilabilir diye
dustintip, onlar1 biraz daha sanat
tarafina ¢cekme olasilig1 ve pratikleri
tizerine odaklaniyorum. Tabii ki
projelerimin tek ¢ikis noktasi bu degil
ama bu hep diustindiigiim bir sey. Bu
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projelerin izleyicisinin sadece sanatgilar
olmamasi da hosuma gidiyor agikgasi.
Sehir planlamacilari, mimarlar,
tasarimcilar, kartograflar ve tabii ki
ogrencilerin bagka bir ozel ilgisi var
projelere.

B.D.: Gecgen sefer ¢ok turist vardi
hatirlarsan; bir yandan onlar icin de
sehir turu oluyor.

E.P.: Evet, ama sehrin bir sakini
olarak sehri ya da her giin yasadigin
hayati bir bagkasinin gozlerinden
tekrar goriiyorsun. Bu ayri bir katman
ve deneyimi renklendiren bir detay.
Turlar kendi sistemi dahilindeki
monotonluk i¢inde ¢esitliligi de
gosteriyor. Sen her gtin ayni yerden
geciyor olabilirsin ama dinledigin
tur, sana ayni yolda bugtine kadar
belki de gormedigin bagka bir seyi
gosterebiliyor. Senin de yasadigin
bu gezegendeki baska birinin farkl
gortigiine yer agmig oluyorsun. Bu da
bana degerli geliyor.

B.D.: Sen Institut fiir
Raumexperimente’de performans
pratikleri altinda baz1 etkinliklere
katilmigstin. Orada da turlarla ilgili bir
is yaptin. Biraz bahsedebilir misin?

E.P.: Enstitintin kapisindan
Universite der Kiinste’ye kadar
giden bir metro hatti var. Yer altinda
giderken tizerimizde olan katmani
tarif eden bir yazili/gizili tur yaptim.
Turda katilimciyr kronometre egliginde
metroya bindirdim. Metroda giderken
tam olarak hangi sehir 6gelerinin
(binalarin, nehirin, anitin) altindan
gectigini gosteren bir gema yaptim.
Gergekte metro hatlar1 hicbir zaman
ne metro, ne de Google haritasinda
gosterildigi gibi duiz degil, yaptigim
semasal haritayr metronun saga ve
sola dogru yaptig1 kivrimlara gore
senkronladim. Yeraltinda giderken
ustiinde ne var gormeye ¢aligmak
gibi bu aslinda. Is, bir anlamda,
“Gormeden nasil bilebilirsin?
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Ne oldugunu sezmek icin bagka
ne tiir araglar, hisler ya da bilgi
kaynaklar: kullanilabilir?” bunlar:
sorguluyordu.

B.D.: Peki bu Institut fiir
Raumexperimente nasil bir yer?

E.P.: Enstitiiye katilmak benim i¢gin
cok besleyici oldu. Hep zihin agacak,
disiplinlerarasi bir yer ariyordum,
clinkii benim de yaklagimim hep oyle.
Mekansal, uzamsal aragtirmalarin
yapildigi bir platform burasi. Dolasiyla
kamusal alan da icine giriyor, kentsel
meseleler de... Haftada tu¢ defa
toplantilar, konugmalar oluyor. Her
seferinde farkli alanlardan davetliler
geliyor. Kuslarla ve balinalarla miizik
yapan David Rothenberg’den, Zen
Masterlar1 Sun Woo ve Master
Mu A’ya kadar degisebilen farkl:
alanlardan uzmanlarla tanisiyoruz.
Bir keresinde kung-fu’nun en ilkel
sekli olan Wing Chun dersine katildik.
Tabii Olafur’un stidyosuna dahil
olmasindan dolay1 hep canli bir yer.
Peter Wiebel, Simon Starling, Moderna
Museet’in direktorii Daniel Birnbaum
bir anda karsiniza c¢ikabiliyor.
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Tiirkiye'deki giincel
problemlerden biri, cok
sayida galeri oldugu

ve isler bireysel destek
lizerinden yiiriidiigii icin
sanat iiretiminde homojen bir
yapi olusmus olmasi. Sanat
ortami onlardan is istiyor ve
sanatcilar da dogal olarak
talepleri karsilamak icin
benzer formatlarda iiretim
gerceklesiyor.
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B.D.: Peki Olafur Eliasson’un
calismalarina sahit olabiliyor
musunuz?

E.P.: Her zaman olmuyor ama bazen
stiidyosunu bize gezdirip kendi isleri
tzerinden dustindugu problematiklerle
ilgili tartigmalara davet ediyor.

B.D.: Bunlar gercekten de dedigin
gibi inanilmaz zihin acic1 olaylar olsa
gerek...

E.P.: Bence zaten zihin agmak sadece
felsefe, sanat elestirisi okumak,
sergilere gitmekle olmuyor. Bunlarin
disinda ayr1 bir diinya var ve aslinda
bize ilham kaynagini o diinya saghyor.
Bu arada su anda enstitiiniin son
donemi. Kapaniyor maalesef.

B.D.: Mesela kendi aramizda
konusurken sanat elestirisinin, farkls
medyumlarla calisan sanatcilarin
eksikliginden bahsediyoruz. Geng
sanatcilara destek konusunda yavag
yavag bazi ¢alismalar goriiyoruz ama
kiiratorlere olsun, geng yazarlara olsun
cok da bir destek yok. Berlin’de durum
nasil? Daha rekabetci bir ortam mu var,
yoksa bir yerlerden daha fazla destek
geliyor mu?

E.P.: Burada da ortam tabii ki
rekabet¢i ama bir yandan da daha ¢cok
fon var. Bir kere devlet destegi var.
Turkiye’deki giincel problemlerden
biri, cok sayida galeri oldugu ve isler
bireysel destek tizerinden yuridugu
icin sanat tretiminde homojen bir yapi
olusmus olmasi. Sanat ortami onlardan
ig istiyor ve sanatcilar da dogal olarak
talepleri karsilamak icin benzer
formatlarda tiretim gerceklesiyor.
Berlin’de uretimde daha fazla cesitlilik
var ¢linkii devlet fonlar1 var, odiiller
var. Sanatgiy1 daha 6zgur kilan,
dolayisiyla 6zgiir tiretimi besleyen bir
sehir. m
WWW.C-amp.org
Wwww.raumexperimente.net

1 Institut fiir Raumexperimente izniyle
2 Ece Pazarbasi, Fotograf: Vahit Tuna
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Idil ilkin’in Galerist’rtﬁ.k!'ilk sergisi
sagirtict. Giriste, tiim aeimasizhigiyla
iistiiniize qullaniyor. Sonfa icerigi
siddet dolu ¢agrigimlar ylap.sa da
goztintize ‘guizel’ gelen goruntilerle
génliiniizii aliyor. Sonikertede
int@ggalaktik bir seyahat haritasina
benzeyen bir video ile sizi meditatif
bir ruh haline sokuyor. Giristeki
tokad: yediginize memrrﬁrn, hafiflemis
bir sekilde galeriden ayriliyorsunuz.
Imajin, sozlerin cogaltilmasiyla,
anlam boliinmeleriyle, sanat tarihiyle,
mimariyle, sesle ve miizikle ilgilenen,
doymak bilmez, bilgi Obuiﬁ bir
sanatciyla karsi karsiyayiz. Ilkin
ile, kendi i¢ diinyasinin mavi boyali
odasinda yillardir biriktirdiklerini,
afiyetle yiyip dinlediklerini ve
sindirdiklerini konustuk.
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Hande Oynar: Idil, seni galerilerde
calistigin donemden biliyorum. Sanatin
piyasa yoniinii gormek seni nasil
etkiledi? Sanat¢i olma yolunda attigin
ilk adim neydi?

Idil Tlkin: Ben Yeditepe
Universitesi’nde Sanat Yo6netimi
okuduktan sonra, Christie’s’in
University of Glasgow ile ortaklasa
diizenledigi, Erken Ronesans’tan
guniimiize kadar olan déneme
odaklanan lisans egitimini aldim.
Sabahtan 6glene akademik program
geregi slayt goriiyorduk, ogleden
sonralari ise miizelerdeydik. Analiz
yapiyorduk, hem resim hem de obje
analizi. Tasarim tarihi de okuduk.
Egitimim bana ‘art business’ ile
ilgili cok ciddi bir formasyon verdi.
Bu nedenle burada hep sanatin
administratif taraflarinda calistim.
Sanat¢i olmaya karar vermemse cok
psikolojik.

H.O.: Nasil isler yaparak bagladin
kendine “sanatc1” demeye?

L.L.: Ben suyla ve kivilcimla
¢alistyordum, fotograf ve video
¢ekiyordum. 2006’da bir fotograf
¢ektim, aslinda ¢ok kliseydi.
Metropolitan Miizesi’nin Misir
boliminiin arkasinda yere kadar camli
bir bolim vardir, camlardan giren
151k havuza yansir. Orada bir video
yaptim ve bazi fotograflar cektim.
Chelsea College of Art and Design’a
yuksek lisans yapmak i¢in girince bize
dedikleri suydu: “Buraya boyle bir
portfolyoyla geldiniz ama miimkiin
oldugunca kendinizi enkaz haline
getirin, bakalim bu enkazdan nasil
gikiyorsunuz...”

Ben bu kolajlari yapmaya bagladim.
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Tekrarlayan imajlar, baski olmalariyla
Post-Warholian isler bunlar. Bu
donemde suyun yar1 saydam halinden
asetata gecis yaptim ¢iinki asetatta
bir 6n-arka iligkisi kurabiliyordum.
Sonra bunlardan sikildim, siirekli
tekrar eden seylerdi. Cok sik da

geldi, sinirime dokundu. Bunlarin
fotograflarini ¢ektim, Photoshop’ta
takilmaya basladim, deneye yanila.

‘isimsiz 3', 2012, Kromojenik Baski, Aliikobond iizerine Diasec, 110X165cm, © Galerist'in izniyle

Kullandigim firca tipi, ‘liquefying
tool” olarak gegiyor. Isin iskeletini
kurarken kullandigim ara¢ bu. Bu
arac, reklamcilikta popo kaldirma,
bel inceltme gibi idealize etmek amagh
kullaniliyor. Yine suyla iligkisi var
tabii. Biraz ebruyla da konusuyor,
Islam sanatlariyla alakali. Minimal
miizik ¢ok dinledigim icin en fazla
minimal miizikle konusuyor.

H.O.: Ayni zamanda san dersleri
aldigin1 ve miizikle ¢ok ilgili oldugunu

biliyorum. Zaten sergide, gerek
tekrarlayan imajlardan olusan
kolajlarda gerekse -sessiz olmasina
ragmen- kendine has bir miizikle
hareket ettigini diisiindiiren video
yerlestirmesinde miizigin etkisi bariz.
L.L.: Ben biraz takintili bir tipim.
Ben birkag sene st tiste ayni
sarkiy1 dinleyebiliyorum. Benim
bilgisayarimda bir sarkinin ¢alinma

sayist 2300’0 falan bulabiliyor. Bu
kolajlar1 yaparken de beni dogru yolda
olduguma ikna eden sey Londra’da
gittigim bir baleydi. Christopher
Wheeldon’in bir balesi, ¢cagdas bir
koreograf. Steve Reich’in “Electric
Counterpoint’ adli ¢caligmasiyla
sahnelenen bir baleydi. Bir sey
tekrarlandik¢a 6ziinden kaybeder
mi? Imajlarin aurasinin titkkenmesi
meselesine de deginiyor bu biraz. Bu
balede miizik repetitifti. Hareketlerin

hepsi repetitifti ve bir balerinin
dramini anlatiyordu. Her giin prova
yapan, yasadigi saglik sorunlarina
ragmen bodoslama devam eden bir
balerin. Bacagini kaldirdigi zaman
santim santim 6lcen, 6lciilii aynalar
karsisinda calisan. Artik sonunda
yaptigi seyden tiksinen ve nefret eden.
Balerin kostiimle seyircilerin 6ntine
cikip herseyi unuttugunda, seyirciyi
de olayin icine katiyor, kesinlikle
diglamryor. Paylastik¢a ve bunu
izleyenler degistik¢ce oradaki sohbet
de degisiyor. Ben bu baleye gittikten
sonra tedirginligimi attim ve kolajlari
yapmaya devam etmenin dogru
olduguna kanaat getirdim. Yaptigim
seyin ¢ok ¢agcil olduguna karar
verdim.

H.O.: Ve tabii ki serginin girisinde
tokattan da ote bizi iyice paralayan ses
enstalasyonu...

[.1.: Ses benim igin ¢ok 6nemli,
ben ciddi ciddi deneysel opera
yapmak istiyorum. Igeride duydugun
enstalasyonda da, her satirinda
sen, sana, seni gibi kelimeler var.
Bunlar ¢evreden duydugumuz cok
yargilayici laflar. Orasi bogabilir seni,
kusmugum o benim. Ote yandan,
sesteki o operatik kalite yani kafa
sesi dedigimiz ses, oksijenin cigerlere
dolmasi ve nefesin ¢ok ekonomik
bir sekilde bir yon dahilinde bir sese
dontigmesi, disiplin diginda benim igin
bir uyusturucu niteliginde. Bunun bir
kafasi var. O rezonanasin kafatasima
olan etkisi olabilir. Biraz 6fori tarafi
var. Biz ayaga kalktigimiz i¢in sesleri
yukaridan inceleme sansimiz oluyor.
Hayvanlarda, memelilerde cinsel iligki
sesleri benzer. Vurma ve gelme gitme



islerimin bu kadar biitiinliik
halinde olmasinin sebebi
sanat tarihi okumus

olmam ve cok fazla sergi
geziyor olmam. Sadece
galeri sergilerini degil,
miize sergilerini de

cok geziyorum. Gorme
sapigiyim. Felsefe okuyorum,
ustiine diisiinityorum ve
psikopatolojik bicimde
miize geziyorum. Gormem
gerekiyor, belli zamanlarda
belli bir doz almam
gerekiyor.

seklinde. Afrika’da insanlar vurmaya
bashiyor, bir yandan ibadet ediyorlar,
bir yandan iirtiyorlar, bir yandan

ayin yapiyorlar ve ritmi buluyorlar.
Dolayisiyla ben isin iiretme kismindan
¢ok ureme kismiyla daha ilgiliyim
¢linkt tredigimi hissediyorum oyle.

H.O.: Sesle ilgili baska projelerin
oldu mu? Ilk kez mi sesle ilgili bir is
irettin?

[.1.: Esasinda ben Bienal’e bir dosya
teslim etmistim, buna benzer bir ses
enstalasyonunu sergilemek istedigim
yer orastydi. Tabii ki kabul etmediler.
Harbiye Radyo Evi ¢cok enteresan
bir yer, ¢ciinkt Turkiye’deki tek
etnomiuzikoloji arsivi. Turkiye’de caz
tarihinden, Turk sanat muzigi ve halk
miizigine kadar en genis arsiv. Gergek
anlamda radyo olmak tek amaci.
Dolayistyla ¢ok iyi akustikli bir salonu
var, kayit studyolari var, orkestrasi var.

Abdulaziz, Ermenilere vermis Divan
Otel’in ordan Harbiye Ordu Evi’ne
kadar olan yeri. Ermeni mezarhgiymig
orasi. Bu yiizden bienalin konusuyla da
ortugtiyordu. Ben mudiirle konugtum,
“Ben 30 senedir burdayim darbelerin
nasil oldugunu anlatabilirm size.
Hatta isterseniz kayitlari dinletiriz
insanlara.” dedi. Radyo dedigin

sey; birincisi kultir politikasidir, iki
manupilasyondur. Ses, yani miizik
kitleleri en kolay yakalayabildigin sey.

H.O.: Hem ses hem de baskiyla
¢ogaltma iizerine calistyorsun
ama bana senin amacin, kitleleri
etkilemekten cok, kendi arinmani
izleyiciyle paylagsmak gibi geliyor. I¢
diinyanla ne kadar hagir nesirsin?

L.L.: Riiyalarim benim igin ¢ok anlam
ifade eder. Cocuklugumdan beri ben
gordigim riiyalar: hatirlarim ve
pesinden giderim. Kesinlikle yazmak
gibi bir disiplinim yok, yazarak
kendi tizerimde o baskiy1 kurmak da
istemiyorum. Rityalarima mantiksal
acgidan yaklagmayi reddediyorum, bir
glince tuttugum zaman sanki siirece
miidahale edecekmisim gibi geliyor.
Ama ¢iziyorum riiyalarimi. Kolajlarin
bir kismi da bu riiyalardan geliyor.

H.O.: Kolaj olarak tarifledigin isler,
cektigin veya buldugun fotograflarda
dijital olarak yaptigin manipiilasyonlar
aslinda.

L.I.: Aslinda benim baskin olarak
yaptigim sey resim. Mouse’la
calistyorum ve firca ile boyamaya
benzeyen bir hareketle yapiyorum o
kolajlar1. Photoshop’ta bir tool, bir
brush seciyorum ve buradaki plastik
itki, resim yapmakla ayni. Ben de
cekebiliyorum fotograflari, bazen
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telif hakki sikintist olmayan imajlar
internetten indiriyorum. Indirdiklerim
benim icin ready-made zaten, ben
sadece ready-made’i doniuigtiirmiis
oluyorum.

Ve ben bunu yaparken bir giddet
uyguluyorum, siddetle yapiyorum.
Benim elimi trackpad’i tutarken bir
yerden bir yere gotiirme hareketim
belki de Fontana’nin tuvale indirdigi
bicak darbesiyle akraba bir refleks.
Bu arada san dersi aldigim igin
enerjimi ekonomik kullanmak, onun
bir muhasebesini yapmak benim icin
onemli. Nefesi aliyorum ve itiyorum.
O itme ve ¢ekme refleksi de var. Sesle
ilgili yasadigim tecriibe de bence orada
var.

H.O.: Bana sergi, bir ilk sergi icin
sasirtict derecede butunluklu geldi.
Giristeki psikolojik Fin hamamindan
¢ikip Sogukluk’taki isleri gormek ve
en dipteki odadaki meditatif video ile
bitirmek.

L.L.: Islerimin bu kadar biitiinlitk
halinde olmasinin sebebi sanat
tarihi okumug olmam ve cok fazla
sergi geziyor olmam. Sadece galeri
sergilerini degil, muze sergilerini de
¢ok geziyorum. Gorme sapigiyim.
Felsefe okuyorum, iistiine
disiiniiyorum ve psikopatolojik
bi¢cimde muze geziyorum. Gormem
gerekiyor, belli zamanlarda belli bir
doz almam gerekiyor. Ve zaman aldi,
bekledik, havada asili kaldim uzun
stire. Galerist’i de kontrol kulesi olarak
kullandim.

H.O.: Inis Izni’ndeki goriintiiler
havacilik temasindan besleniyor ama
bize savas ucaklari iizerinden insan
dogasina dair saptamalar yapiyor gibi.

Fotograflar: Ridvan Bayrakoglu

L.1.: Ben tarihsel bir belgecilik iginde
yapmiyorum sanati. Isin kavramsal
tarafindan ben baya uzagim. Bu sene
Venedik Bienali’nde Jung’un manik
olup yaptig1 resimleri vardi. Ben
tstunkori tabirle Jung’um aslinda.
Tabii ki bir fikir var, havacilik temasin
goruyoruz. Ben de bu kiiltiirin
icindeyim, bir seyleri 6gutiiyorum.
Bunlar bir cesit atik ya da ¢ikti. Savas
ucaklari var yukarda, ekonomik
dongiiler i¢inde yipranan bir kadinin
sesi var. Tamamen kavramdan uzak
oldugunu soyleyemem ama, kavramsal
bir seyler yapayim da insanlar gorsiin
demiyorum.

H.O.: Bazi kolajlarda 6yle detaylara
odaklanmigsin ki, bir ugaktan ¢ok bir
bina cephesi estetigi goruliiyor. Mimari
ile aran nasil?

L.I.: Sanat tarihi kadar mimari ile de
ilgileniyorum. Mimarlarin muzikle
olan iligkisini de inceliyorum ayni
zamanda. Renzo Piano’nun Venedik’te
San Lorenzo kilisesine yaptig1 bir
orkestra kabugu vardi. Cok ilging
bir ¢6ztiim buldu: enstrimanlar
U seklindeki yapida yer alan
balkonlarda yerlesmis durumda,
dolayisiyla orkestra gukuru yok ve
dinleyici sesi surround system olarak
deneyimliyor. Ses bosluk i¢inde
donerken dinleyicilere ve mekana
carpiyor. “Peki sefi nereye yerlegtirmig
bu adam?” diye soranlar var. Onu da
kamerayla ¢6zmiis. Bu da yine benim
kendi sesimle bir sey yapma istegimi
kortikliyor. Sesleri dinliyorum; ezan
sesi ve opera mesela, ve olumlulik
kulagimda yankilaniyor. Bir yandan
da dustiniiyorum; buranin evliyasi bol
olur derler ya... m
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Mike Kelley dunyasi

New York, MoMA PS1’de 2 Subat’a kadar acik kalacak olan Mike Kelley sergisi 1993 yilindan
beri, sanat¢inin pratigine iliskin hazirlanmig en kapsamli sergi. Karsinizda, kiirator Misal Adnan

Yildiz’in kaleminden; butiin incelikleriyle, ¢cok renkli, bol huiztinli Mike Kelley diinyasi.

erakla bekliyordum, nihayet
gorme firsati buldum.
Mike Kelley’nin erken

donem calismalarindan son donem
islerine kadar 250yi agkin eserin iyi
kurgulanmig bir haritayla sunuldugu
—bashgini sanat¢inin adindan alan-
serginin -mimari yapisi i¢inde- rahat
gezilen, kolay algilanan, anlamli

bir yerlestirmeye doniismesinde
kugkusuz en biiytik pay kiiratorlere
ait. Amsterdam’in -yenilendikten
sonra yakinlarda tekrar agilan-
Stedelijk Miizesi’nin kiiratoric Ann
Goldstein’in Mike Kelley Foundation
for the Arts ile koordinasyon halinde,
Connie Butler ve (PS1°dan) Peter
Eleey ile birlikte tirettigi sergiye dair,
metodolojik kaygilarla yapilacak ilk
¢ikarimim su olur: Sergi, hayatini
Los Angeles’ta gecirmis ve giiniimiiz
Amerikan sanatinin en 6nemli
sanatcilarindan biri olarak kabul
edilen Michael ‘Mike’ Kelley’nin
pratigini adeta sayfa sayfa, kitap

gibi agarak bir biyografi tadinda
okutabilecek kavramsallikta, boyle bir
cercevede, oyle bir kalitede! Iki kere
gordim, simdi yazarken firsat olsa
yine gezsem diyorum; gercekten glizel
sergi.

Serginin beni i¢ine alan atmosferi ve
siirsel etkisiyle doluyken bulustugum
kiirator arkadasim Defne’nin (Ayas),
Christopher Street’te amagsiz amagsiz
dolasirken, sergi i¢in soylediklerini
belki burada tekrarlamak gerek. “Sergi
‘igguiduisel’ olarak tariflenecek bir
kuratorlik yaklagimiyla yerlestirilmis”
diyor Defne. Bana gore; ‘icgtidisel’
derken, boyuttan, malzemeden ve
mekandan farkli olarak algilama,

anlama ve se¢me acisindan fark
yaratan mekansal adimlar, biligsel
kararlar ve kisisellesmis hislerle
¢aligilmig bir haritadan bahsediyor.
Bu nedenle, serginin bir retrospektif
olarak islerliginin yan sira sergi
yapma, kisisel sergi iretme, artik
aramizda olmayan bir sanatcinin
pratigine odaklanma agisindan tekrar
bakmamizi gerektiren, fark yaratan
ozellikleri var.

Hatirlarsaniz, gectigimiz sene Mike
Kelley’nin (gegen seneki) intihari
hepimizi sok etmisti. Oyuncaklarda
super kahramanlara, ilk basta
¢ok neseli, pek mutlu goriinen o
renkli dinyasinin pembe bulutlar:
bu haberle birden dagiliverince,
karsimiza bambagka bir sanatci
portresi ¢ikiverdi. Belki yakinlarinin
bildigi ama izleyicisinin pek de oyle
okumadig: bir dil. Oysa, birlikte
calistigr arkadaslarinin stirekli degisen
ruh halini anlatirken tizerinde uzlastig
gibi “Onceden tahmin edilemeyen”
Kelley’nin ¢aligmalarinda ¢ocuk
hayalgiicii ve ergen diinyasi zamanla,
islere bakarken derinlestikge,
yetiskin olmanin agirligini ele
veriyor; neseli goriinenin i¢indeki
hiiznii, mutlu olmanin bedelini ve
hayatin dayanilmaz agirhig ylzeye
cikiveriyor... Tam bir mal de vivre
vakasi; yagama hastaligi.

Serginin girig katindan girilerek i¢inde
gezilebilen ve uist kattan da gorilen
‘From My Institution to Yours’
(1987) isimli yerlestirme, Kelley’nin
pratigini serginin yerlestigi ve eskiden
okul olan Romanesk binayla hemen
iliskilendirmemizi sagliyor; adeta bir
sahne gibi merkezi bir etkiyle, kurum
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1 ‘Mike Kelley as the Banana Man’ 1981.

Mike Kelley Sanat Vakfi'nin izniyle. Fotograf: Jim McHugh.

2 ‘Deodorized Central Mass with Satellites’, 1991/1999. Ahsap ve tel cercevelere
dikilmis, kdpiikle doldurulmus pelus oyuncaklar; naylon ip, makara, celik ekipman ve
askilar, fiberglas, araba hoyasi ve dezenfektan. Perry Rubenstein Gallery'nin izniyle.
Fotograf: Joshua White/JWPictures.com.

3 ‘Day is Done’, 2005-06. MoMA PS1’dan, 2013. Fotograf: Matthew Septimus.

4 ‘Deodorized Central Mass with Satellites’, 1991/1999.

5 ‘John Glenn Memorial Detroit River Reclamation Project (Including the Local
Culture Pictorial Guide, 1968-1972, Wayne/Westland Eagle),’ 2001. MoMA PS1
yerlestirmesinden, 2013. Fotograf: Matthew Septimus.

olarak okulun ve soyun devami
acisindan 6grenmenin toplumu
yeniden iireten mekanizmalarla
iligkisini kurarak, muhafazakar
kiltiirel yapinin arkeolojisini formiile
ediyor. Karginizda ¢ocuk diinyas: ile
Ozdeslesmis -kirli- ¢izgi kahramanlar!
Peki soyleneni yapmak, kurallara
uymak, s6z dinlemek, uslu olmak ne
demek? Biiyiimek bagka bir sey olsa
gerek, 6grenmek bunlardan ibaret
olmasa gerek. Kirmiz1 bir kurdelanin
bu yerlestirmeyi bina icinde farkli
noktalara tasiyarak etkisini adeta
sergiyi gergevelerek genislettigi
yerlestirme, siz serginin bagladig
noktaya geri donene kadar devam
edecek. Sabredin!

Giris katinin agirlik merkezi ise,
Kandor serisi (1999-2011). Turkiyeli
guincel sanat izleyicisinin Diyarbakirli
kavramsalc1 Sener Ozmen’le
ozdeslestirdigi ¢izgi roman karakteri
Superman bagrolde. Superman,
Kripton gezegeni ve ¢agrisimlariyla
kurulan bu seri uzun soluklu
aragtirmalarin, heykelden videoya
pek ¢ok farkli formun ve sunumun,
bunlarin yani sira devirdaimle igleyen,

hareket eden, doniisen malzemelerle
yapilan deneylerin toplamindan
fazlasina isaret ediyor. Bir diinya
yaratirken, aslinda ‘pop-kultiiriin’
yapi-bozumu olarak, bu diinyay1 kuran
grameri, dili ve atmosferi soklyor.
Etkileyici bir atmosferde dolagirken,
renkli taglardan fokurdayan deney
aletlerine kadar, sagirarak, eglenerek
adeta bir film setinde gibi hissediyor
izleyen; atmosferiyle izleyicisini 0 ana
kilitliyor. Herkes yeniden ¢ocuk! Sergi
mekaninda dolasan yetigkinler cocuk
oluveriyor ama biliyoruz ki, cocuklar
da illa bir an 6nce buytimek istiyor,
ugmak istiyor. Tek yumrukta koti
olan etkisiz hale getirmek, kazalar
engellemek, magdurlara yardim
etmek i¢in kahraman olmak istiyor.
Kurtarmak. Giig. Kelley, bildigimiz bir
seyi bize yeniden soyliyor. En ¢cocuk
haliyle. Ne de olsa, herkes kahraman
olmak ister...

Aslinda sergide anlatacak ¢ok sey
var, ama Kandor’dan hemen sonra
bahsetmem gereken bir bagka mekan
kurgusu, Kelley’in en ¢ok bilinen
islerinden biri olan ‘Deodorized
Central Mass with Satellites’a



(1991-99) ait. Cocukken elimizden
diismeyen, gece sarilip uyudugumuz,
kaybolunca agladigimiz, bir turla
ayrilamadigimiz bir oyuncak ayimiz,
Pembe Panterimiz, lahana bebegimiz
illa olmustur; vardir bir kursun asker,
teneke araba, bez bebek. Kelley’nin
-geligsim psikolojisinin ‘baglanma
nesneleri’ diye tarif edecegi- yakinlik
kurmanin ilk adimlarindan olan bu
baglanma (attachment) nesnelerini
renklerine gore dizerek, havaya astig1,
sira sira dizdigi yerlestirmesi gorsel
olarak o kadar etkileyici ki, bu odaya
giren herkes durmadan fotograf
¢ekiyor, durmadan poz veriyor, bu
odanin bir parcasi olmak istiyor.
Aslinda yerlestirmenin Amerikan pop
kulturt ile beraber okunmasi gereken
bir referansi da yok degil. Bu da bir
endiistri! Mickey Mouse’un anavatani!
Kelley’nin bir soylesisinde dedigi
gibi: “Ergenligimden beri bildigim bir
seydi, sanatci olacagim... Bu konuda
herhangi bir siphem yoktu. Benim
icin bagka bir secenek yoktu...”
Diger odalara yayilan ¢izimler ve
desenlerden (performans ve ¢izgi
roman diinyasindan getirdigi sanatsal

yetkinligini hizla gelistirdigi ve
tasidig1 bagka alanlara) heykele,
yerlestirmeye, videoya hemen her
formda tekrar tekrar yeniden kurdugu
anlatisina giderek yaklasirken,

sergi bizimle bir¢ok farkli noktada
konusuyor. Izleyicisine Kelley’nin
pratigini aslinda kendi diinyasindan
hi¢ ¢tkmadan, kopmadan, kendi
olmaktan vazge¢meden; ‘bitytimeden’
donugturdigunu hissettiriyor. Bir
noktada insan sormadan edemiyor:
Oyuncak ayimizdan ne zaman
ayriliriz? Ergenlik iste bu araligin,
cocuk kalmakla biiytimek arasinda
verilen kararlarin zamani oldugundan,
artik oyuncak ayimiza da kolay kolay
sarilamayiz ya... Iste Kelley, hep ergen
kalmug gibi. Bize soruyor bu kez: Ne
zaman buyiiriz? Ya da kalbimizin
kirilmasina ne zaman izin veririz?
Belki de bundan korkmamak gerek.
Oyuncak ayinin bizi duymadigini,
gormedigini, 1sitmadigini kabul etmek
gerek.

2005-2006 yillar1 arasinda
gergeklegtirdigi ‘Day is Done’ isimli
caligmasi ise tam anlamiyla bir
kultiir arsivi/yasam kurgusu. ‘Day

NEW YORK

is Done’1 olusturan video kayitlar

bir film gibi editlenmis ve PS1’1n
bahcesindeki ¢adirda siirekli dontiyor.
Binanin i¢inde genig bir alana yayilan
sunumunda ise, secilen bazi videolar
yerlestirmelerle birlikte —orijinal

ve yeniden tretilen halleriyle yan
yana- gosterilen bir karnaval gibi,
guriltuli, renkli, alengirli. Sanki
festival alanindaymigsiniz gibi
kurgulanmig. Amerikan hayat tarzinin,
Los Angeles’ta gecen gunlik hayatin
ve popiiler kultiirtin farkl ritiellerini
aragtirarak; Cadilar Bayrami’ndan
guzellik yarigmalarina, dogum
gunlerinden okul torenlerine kadar pek
¢ok ani, anlatiy1, performansi buldugu
kayitlardan tekrar tireten ve yeniden
kurgulayan Kelley, bu ¢alismayla ilgili
olarak hep ayni referansi veriyor.

Bu projesini, Alman sanat felsefesi

ve pedagojisinin kiilt isimlerinden
Rudolf Steiner’in pratiginin kilit
kavrami ‘Gesamtkunstwerk’ tizerinden
aciklayan Kelley’ye gore, buradaki
mimari, dans, miizik, form ve imajlarin
hepsi bir sistem dahilinde ¢alisan ve
dontigen kiiltir yapist ile uyumlu
elemanlar ve ancak birlikte anlamli bir

biitiin olusturuyorlar.

Mike Kelley sergisinin sanatginin
pratigine dair ortaya koydugu en
net sanat tarihsel ciimlelerden biri,
belki de Kelley’nin aslinda her zaman
bir performans sanatcisi oldugu!
Ozellikle erken dénem calismalari,
desenleri, stiidyo deneyleri biytik
prodiiksiyonlarla, heykellerle ve
filmlerle bulustugunda bu okuma
hemen 6ne ¢ikiveriyor. Disiintirken,
yasarken ve uretirken, strekli
donustirerek ve filtreleyerek calistigini,
aslinda yaklagiminin temelinde
performatif bir mekanizma yattigin
acikga gorebiliyoruz. Desenlerden
yerlestirmeye, heykelden videoya
kadar pek ¢ok formda is tireten,
farkl igbirliklerine giren, gesitli
baglamlarda sergileyen sanat¢inin
Amerikan sinif yapisini s6ken, egitim
sosyolojisi ve gelisim psikolojisiyle
iliskilendirilebilecek anlatis1 bastirilmig
cinsellikten punk politikalara,
ergenlikten yetigskinlige, ritiielden
torene birey olmay1 kuran sosyal,
psikolojik ve politik biitiin siirecleri
kapsiyor. Bu yiizden hem ¢ocuk, hem
yetigkin, hem queer, hem vampir. m
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Normalde insanlar

giincel sanata karsi ¢cok
onyargililar aslinda. “Bu
da bir seyler yapiyor

ama, ne yapiyor?”
kabilinden, “Altina da bir
metin yaziyor” seklinde
konusan, ¢cok yakinimda
74 olup beni boyle yargilayan
insanlar var. Bunu ¢ok

iyi anliyorum, ciinkii
hissettiklerini ben de ¢ogu
zaman hissediyorum. Ben
bu noktada hir seyleri
icimde islemenin dnemli
oldugunu diisiiniiyorum.
Bir sey benim icime
giriyor, icimden cikiyor her
seferinde. Her ne kadar
oyle olmamis gibi goriinse
de, cogu zaman cok ufak
bir dokunus hile 6nemli.

1 Deniz Giil

2 ‘Vitrin’, 2013

Mdf kdk kaplama, yapay kaplama, ayos agaci, el
oymasi, kordon, cam

265 x 160 x 100 cm

Sanatci veGaleri Mana izniyle
3 ‘Apartman’, 2013

Altin yaldizli cam yazisi
Degisken boyutlarda

Sanatgi ve Galeri Mana izniyle
Fotograflar: Korhan Karaoysal
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akin ge¢cmigte, 2011’de Emre
Baykal kiiratorlugiinde

Arter’de gerceklesen solo sergisi
“5 Kisilik Bufet”de yapitlariyla
karsilastigimiz Deniz Giil, 28 Kasim
2013 ve 25 Ocak 2014 tarihleri
arasinda da, Galeri Mana’da
‘B.I.M.A.B.K.R.> adl1, kolektif ve
‘agik’ yapitini yasamla paylasti.
Gul’tin galerideki, kendi ifadesiyle
“eksi ve art1” uzama odaklanarak
birlikte ¢alistig1 tiretim grubunun
miidahaleleriyle mevcut kildigi bu
kiiltiirel, soyut ve estetik eklentiler,
yedi hafta boyunca kendisini
yenileyen, arayisci ve kesfe acik bir
paylasim tercihiyle ortaya kondu.
Bu yoniyle, Gul’in projesi hem
bir bulmaca, hem de kaybetmece
duygusunu i¢inde barindiriyordu.
Heniiz yas¢a geng oldugu halde
yapitlarindaki olgun ‘aura’dan dolay1
olsa gerek ki, 40’11 yaglarinda oldugu
iddialarina aldirmaksizin ¢alisan,
sadece kendi kendine sorumlu bir
insanoglu olarak tiretmekten ve
sorgulamaktan yana tavir alan 1982
dogumlu Giil, bu sergisiyle yine énceki
¢abasinin izinden giderek, bir bicimde
metin ve nesne arasindaki bi¢im ve
kimlik iligkisini seffaf bir arastirma
sahasi olan galeri mekanina tagimig
oldu.
Animsanacag uizere, “5 Kisilik
Bufet”nin igerdigi metafiziksel
‘varlik kabuklar’na benzer bi¢cimde,
‘B.I.M.A.B.K.R’de de izleyici, B.I.M.,
A.B. ve K.R. biinyesinde kodlanmig
bir grup yapitin stireksiz etkilesimine,
sinirli bir zaman diliminde maruz

birakildi. Ya da, galerinin kamuya
actigt bir diger resmi deyisle,

Beyaz Ilmekli Manyel, Albay Bicol,
Kornatli Raziye’nin bag harflerine
soyutlanmis kurmaca kisilerin mekan
ve zaman icerisinde gortiniir olma
hallerini nesneler tizerinden arastiran
Gil, galerinin fiziksel alaninda ve
izleyicinin zihinsel alaninda zamana
yayilarak olusan ve anlamini bulan
Ozne/nesne olusumuna isaret etmeye
tesebbiis etti.

Sanatg¢inin bir 6nceki sergisinden
agina oldugumuz, imzalagmig
yapitlarindan biri olan, dokusuna
Gezi ruhunun sindigi, mirsit tim
figtirlerin igini bir ev mobilyasi
dokusuna iltica edercesine terk ettigi
“Taksim Anit’ temali “Vitrin® gibi,
Deniz Giil bu ilk (B.1.M.) bsliimde,
altin yaldizli cam yazilariyla dikkat
ceken politik hareli ‘Sar1 Okiiz’,
‘Cumhur’, ‘Bag’ veya ‘Yildiz’ gibi
apartman isim yazilari ile, ‘Sizr’
basligi altinda yer alan ve bir alci
dokiim legen, ahsap bir kaide ve
tekerleklerden menkul kimi iglerini
bizimle bolusti.

Sanatcinin karsitliklardan beslendigi
asikar olan bu sergisinde kimi
ikilikleri anacak olursak; biitiin ve
parca, icerisi ve disarisi, goriinen ve
goriinmeyen, bilinen ve bilinmeyen,
mahrem ve kamusal olan gibi
bireysel ve evrensel kimi miiphem
durumlar, surekli yani bagimizda,
bizimle i¢li digliydi. Deniz Gul

bu esnada, etkinligin olusumuna
rastlantilarin etkisini de onaylayan
bir tavir icinde oldu. Dahasi, “Bes

Kisilik Bufet”den sonra, iki senelik
bir stire icinde bilgisayara kendi
yazdig1 ve montajladigi manzumeleri
degerlendirerek, bu yeni serginin
olusum siirecinde serbest ¢agrisim

ile bir kitap da ortaya koydu ve bu
kitabin ilerleyen sayfalarindaki yapit
okumalarina, AiCA uyesi, elestirmen
ve kuirator Nazh Gurlek de katkida
bulundu.

Sanatci, bu topyekin rastlantisal
duruma nasil yaklastigini anlatirken,
son haftalarda iilke gindemine gelen
gizli anlagma ve orgiitlenmelere

de atifta bulunarak gunlari
kaydediyordu: “...Ac¢ik bir eser
diyebiliriz. Birlikte tiretim bu. Yine
bugiin, bu sergi ses kayitlarinin tekrar
yayinlandigi, A.C. gibi, kim oldugu
aciklanmayan birtakim insanlarin
yine hayatimiza sizdig1, birtakim
bilgilerin sizdirildig1 bir zamana
inanilmaz bicimde denk geldi. Bu
ortiisme benim ¢cok hosuma gitti
acikgasi.”

Sabanci Universitesi Gorsel Iletisim ve
Tasarim Bolimii mezunu olan sanatg,
sergisindeki bu doniigmiis, kendi
kendine biirinmiis ve yaraticisindan
Ozerklesmis, hikayesi sakli ‘sey’lerin
tasidigr 1980’ler ruhu ve nostaljisi

ile girdigi hakikat hesaplagmasinin
da ayirdindaydi. Bu konuya da, soyle
yorum getiriyordu sanatgi:

“Nostalji konusunu ¢ok diisiindiim.
Ama ¢ok nostalji duymuyorum.
Apartman isimleri, gomlek yakalari,
bir de zanaat isin igine girince,
otomatik olarak bir Masumiyet
Miizesi — Orhan Pamuk endigesi
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yasadim i¢imde. Hani bulunmus bir
fotografi degerlendirir ya bir siirii
sanatgl, bu sekilde yeniden igler;
sanirim bu i orada ayriliyor benim
icin. Sanirim i¢cimde bulunmus

olan aslinda yeniden iretiliyor.
Bugiin uretirken, roprodiiksiyonmusg
gibi degil, bugiine ait bir sey gibi
uretiyorum. Tipki Taksim anitt

gibi. 1980’lerin gercekligine ilgim,

0 donemin ev iclerine dogmusg
olmamdan geliyor. Hepimiz i¢in

evin i¢ine hapsoldugumuz o doneme
rastlamig olmam, temelde sergide
gordiglimiiz nesnelerin de icimden
disari ¢ikmig olmasiyla ilgili. Olan bir
seyi degil, icimdekini disar1 ¢ikarmak
oldugunu diistiniiyorum burada
yapilanin.”

Calismalar1 2004’ten bu yana,
Salzburger Kunstverein, Salzburg
(2012); Center for Contemporary

Art Ujazdowski Castle, Varsova
(2010); Palais des Beaux Arts de

Lille, Lille (2009); Centre de Cultura
Contemporania, Barselona (2008) gibi
kurumlarda sergilenen Giil’tin Galeri
Mana’daki isleri, bir bakima mekanin
boslugunda okstiz, yetim bir hal
icerisinde gibiydi de. Sanat¢i, galerinin
mekaninda igler arasinda tirettigi bu
kat1 mesafeden de s6yle soz ediyordu:
“...Evet, hatta sergideki ikinci kisimla
ilgili olarak da bunu konusuyorduk.
Birincisi, isin benden bagimsiz olarak
yasayan ve nefes alan bir durumda
olmasi. O mesafeyle birlikte benim
icin de bazi seyler eserde gortiniir hale
geliyor. Eser benden bagimsiz, kendi
hayatini tayin eden bir sey. Bir stireci

yasayan bir sey. Belki legen (‘Siz1’), i¢
haftada kendini bambagka bir noktaya
tagidi. Aynist Taksim Aniti (‘Vitrin®)
icin de gecerli. Bu tekrar hali, sergide
kendi ‘aura’sini yaratarak yeni kivrim
ve detaylara yon veriyor. 1kinci konu,
tum bu isleri hep etraflarindaki ‘eksi
uzam’ ile distiniiyorum. Kitabin
kapaginda da zemine gomuli bu
yaklagim var. Aslinda bu objeleri
yaratan bir durum da var.”

Deniz Gil’tin sergisindeki nesneler
ayni zamanda ¢ok serbest, tekinsiz
ve ¢ok sey biliyor gibiydi de. Oyle ki,
izleyici bu yapitlarla karsilastiginda,
sanki birdenbire ellerini tutan

bir varligin kendini terk etmisligi
icine diistiyordu. Dahasu, isler
tizerinden, izleyicinin birer ilkokul
fisi kullanircasina kayip, kendi
cumleciklerini kurmasi miimkiin bile
olabiliyordu.

Gul bu saptamama da soyle bir
aciklik getirdi: “Bu tipki dogum gibi.
Kendileri cok bir ‘sey’ler ve daha

da fazlasi yok aslinda. O, negatif ve
pozitif boslugun yanina bagka seyler
koydugunda, bambagka harflere ve
cumlelere ulagiyorsun. Bu durum,
hazirlamis oldugum kitapta da soz
konusu.”

Tirkiye’de heykel ¢ok problemli bir
kelime oldugu i¢in, bunu telaffuz
etmeye yanagsmayan Deniz Giil,
sanat¢1 Erdag Aksel’in 6grenciligini
yapmis. Ote yandan, enstalasyon
pratigi, daha cok ilgisini ¢ekiyor. Bu
anlamda gliniimiiz sanatina kargi
kamuoyunun trettigi 6nyargilar,
Giil’ti de rahatsiz ediyor. Hem de ¢ok

yakindan, ucu izleyicinin tembelligine
ve sergi mekanlarinin aktarim
ritiiellerindeki asir1 faydaci, didaktik
islemezlige dayanan bir rahatsizlik bu.
Soyle konusuyor sanatci:

“Normalde insanlar giincel sanata
karsi cok onyargililar aslinda.

‘Bu da bir seyler yapiyor ama, ne
yapiyor?’ kabilinden, ‘Altina da bir
metin yaziyor’ seklinde konusan,

¢ok yakinimda olup beni boyle
yargilayan insanlar var. Bunu ¢ok iyi
anliyorum, c¢iinki hissettiklerini ben
de ¢ogu zaman hissediyorum. Ben bu
noktada bir seyleri icimde islemenin
onemli oldugunu distiniiyorum. Bir
sey benim i¢cime giriyor, icimden
cikiyor her seferinde. Her ne kadar
Oyle olmamisg gibi goriinse de, ¢ogu
zaman ¢ok ufak bir dokunus bile
onemli. Ayrica sergiyle es zamanli
olan kitap, salt bir katalog da degil,
bagli bagina 6zgiin bir dil kuruyor
orada. Bu yontiyle “Bes Kisilik Bufet”
daha izleyiciye kapali olan, ‘ben ben’
diyerek izleyiciye kendimi anlattigim
ve aktardigim bir sergiydi. Izleyicinin
hazir formattan silkinmesi gerektigini
disiiniiyorum. Bugiin, audio-guide’lar,
metinler, Instagram’lar, Facebook’lar,
her sey bir endiistri haline geliyor.
Tum miizelerdeki sergilerin sunum ve
PR aktivitelerini ¢cok zorda ve darda
buluyorum. Sanat¢i da tiim bunlarin
arasinda sikigip kaliyor.”

Deniz Giil, nesne ve heykelle, eserin
yasamiyla, yerlestirmeyle ugrasan
sanatgilari izliyor. Sophie Calle’in ilk
donemde yaptig1 isleri ok begeniyor.
Bunun disinda ozellikle, Fiisun Onur
veya Nil Yalter, ya da Sarkis, Gul i¢in
Turkiye’den oncelikli referans kaynagi
isimler arasinda geliyor. Kendisi

ise, daha ziyade beden ve mekanla
ilgilenen bir imza olarak su aralar,
islerinin ¢ok katmanli olduklarini
disiintiyor: “Sogani soydukga 6ze
ulasir gibi, kitaptaki gibi, istemeyen
onu almayabiliyor.”

Manadan da, malzemeden de
bagimsiz bir birey olarak kendine
karsi yogun bir sorumluluk tasiyan
geng bir sanat¢i olan Giil, kimini
eskiz, kimini onerme olarak
kategorize ettigi yapitlari hakkinda
genel izlenimini aktarirken, sessizlige
de kendi ifade hiirriyetini taniyip, sozii
daha fazla uzatmiyor: “Bu nesneler
kendilerinin. Artik varlar.” Bl
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IRMAK ARKMAN

Dijital sanata dair

en iyi bes sergi

Ozellikle Tiirkiye’de neyin dijital sanat neyin yeni medya neyin video sanati sayildigi, bunlarin ticari degeri olup

olmadigi, nasil satildigi ya da kendini nasil finanse ettigi, gorsel sanat¢inin tam olarak ne is yaptig gibi bir¢ok

konu hem izleyicilerin hem de sektor profesyonellerinin aklini kurcalarken 2013 yili Turkiye’de iddiali projelere ve

sergilere ev sahipligi yapti. Bu sene igerisinde dijital sanat alaninda en ¢ok etki birakan ve fark yaratan ¢alismalari,

sanatcilar ve eserlerini inceledik. Iste ardimizda biraktigimiz senenin bes 6nemli dijital sanat projesi:

Plugin-Contemporary Istanbul

2013 yilinda dijital sanat ve
yeni medya alaninda kugkusuz en
buiyiik proje Plugin Istanbul oldu.
Istanbul’un en 6énemli uluslararasi
sanat etkinliklerinden biri olan
Contemporary Istanbul’da 1000
m2’lik alanda gerceklesen ve arkasinda
Kurye Video ve GRID ekibinin yer
aldig1 proje Turkiye’de dijital sanat
alaninda gergeklesmis en biiyiik proje
oldu. Video tuizerine yapilan birkag
sanat fuarindan sonra dinyada ilk
kez dijital sanata bu kadar genis ¢apta
odaklanmug bir proje baglamig olmasi
da uluslararasi arenada buyiik 6nem
tastyor. Plugin Istanbul yoneticisi
Ceren Arkman’in tabiriyle “videodan
otesi”ni de kapsayan projede
interaktif tasarimdan, kod tabanh
islere, mapping’den aplikasyonlara,
arttirilmug gergeklik projelerinden
151k yerlestirmelerine kadar 6rnekler
gormek mumkiindu. Diinyada
dijital sanatlar alaninda ¢alisan
en onemli ve popiiler isimlerinden
Quayola, Matt Pyke, Andreas Miiller,
Semiconductor, Memo Akten, Sophie
Clements gibi sanatcilarin islerinin

yaninda Turkiye’nin bu alandaki
basarili sanatcilar1 Nezaket Ekici,
Candas Sisman, Selcuk Artut ve
Ozan Tirkkan’in da isleri sergilendi.
12 tilkeden 80’1 agkin sanatgiya

ev sahipligi yapan Plugin Istanbul
video ve dijital sanat alaninda en ¢ok
emek veren kar amagsiz kurumlari

ve uluslararasi argivleri de unutmadi.
En ¢ok izleyici toplayan ¢alisma ise
Nicholas&Sheila Pye’in Triology

adli video calismasi oldu. Curator’s
Office galerisi tarafindan temsil edilen
ve Marina Abramovic ve Ulay’in
varisleri olarak sayilmaya baglayan
sanatcilarin igleri ilk kez Avrupa’da

gosterildi ve ticlemenin bir videosunun
edisyonlar1 diinya ¢capinda tamamen
satildi. Plugin, ayni zamanda 2013’in
en ¢ok konusulan dijital sanat projesi
Sedition’a da seckisinde yer verdi. Mat
Collishaw, Tracey Emin, Bill Viola

gibi diinyaca tunli sanatgilarin sinirh
sayidaki dijital islerini online olarak
satan projenin kurucusu Rory Blain
ayni zamanda Artsy ve ikono.tv kurucu/
editorleriyle birlikte bir panele katildi.
Proje; galeriler, sanatcilar, bagimsiz
kuruluslar, mimari/tasarim stiidyolarini
bir araya getirirken Ttirk izleyicisi ve
koleksiyonerleri i¢in dinyadan detayli
bir 6n gosterim yapmis oldu. Boylece bu
sanat dallarinin hem nasil sergilenmesi,
hem de nasil satilmasi gerektigi
konusunda bilingli de bir adim atilmis
oldu. 10 senedir yurtici ve yurtdisinda
onemli sergi ve festivallere sayisiz proje
yapan GRID ekibi Plugin Istanbul igin
yarattig sergileme bigimiyle de bu
alanin otoritelerinden olumlu elestiriler
aldi. Siyah yuksek duvarlari ve seyirciyi
yabancilastirmayan, tam tersi icine
¢eken acik kiirasyonuyla biyiik dikkat
cekti. H
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Hayalet Goruntii- Arter

Afterimage/Hayalet Gortinti, Arter

Gegtigimiz aylarda Arter, giinimuziin
en onemli gorsel sanatgilarindan biri
olarak kabul edilen Mat Collishaw’un
sergisine Bagak Doga Temur
kuratorliginde ev sahipligi yapmusgti.
Temur, son yillarda gosterdigi
caligmalarinda miitevazi ve basarih
bir sekilde ilerleyen bir isim. Bircok
farkl disiplinde ¢aligan kiirator
beraber ¢alistigi isimlerin sanatsal ifade
ozgurligiine 6nem veren ve ozellikle
dijital sanat ve hareketli gorunti
islerinde cesur yerlestirme sekillerine
izin veren yaklagimiyla 6nem
kazaniyor. Islerin sergilenmesinde
perdelerle ve duvarlarla 6rtala kapali
dizenlemeler yerine seyirciyi ise
ceken davetkar diizenlemeler, sanat
alanlariyla izleyici arasinda kurulmus
sinirlart da yikmus oluyor.

Bir¢ok farkli alandan ilham alan
Collishaw ise giinuimuzde “gorsel
sanat¢1” taniminin altini en cok
dolduran isimlerden biri. Bunun
nedeni sadece bir¢ok disiplini bir

araya getirmesi, islerinin diinyanin

en prestijli galerileri ve muzelerinde
sergilenmesi veya eserlerinde sergiledigi
tarihsel referanslar degil. Aslinda
Collishaw’un basarisi kendi deyimiyle
“saskinlik yaratan imgeler yaratma”

istegi.

Arter’deki sergi ismini “Afterimage”
(Hayalet Gortintii) olan bir optik
illiizyon teriminden aliyor. Bu
terim, bakilan veya maruz kalinan
goruntiiniin, kaynagi ortadan

kalktiktan sonra da bir siireligine
gorunmeye devam etmesini ifade
etmek i¢in kullaniliyor. Bu bashgin
altini en iyi dolduran eser ise siiphesiz
“Diinyevi Olmayan Zevkler Bahgesi”.
Viktorya dénemi tablolarinda da
sik¢a kargilastigimiz iskence ve siddet
figurlerini ti¢ boyutlu hale getirip

bir zoetrope kuran sanat¢i, motor
sistemi sayesinde bu figtirlerin hizlica
hareket etmesini sagliyor. Basit bir
sinema numarasi sayesinde, hizla
hareket eden objeler ger¢ek zamanlh
bir animasyon olusturarak bir siddet
sahnesini gozler oniine seriyor. Neyin
yeni medya, neyin dijital sanat, neyin
video sanati sayilmasi gerektigine ve
bunlarin ileri teknolojiler ile ne kadar
baglantili olacagina dair tartismalar
stirerken Collishaw’un eseri basit bir
illizyonun ne kadar buyiileyici bir imaj
yaratabileceginin ve herkesin algisina
hitap edecek igleri yaratmanin hi¢ de
zor olmayacaginin iyi bir kaniti. B

isgal Ediyorum-Kasa Galeri

Museum of Contemporary Cuts
igbirligi ile ger¢eklesen Kasa Galeri’nin
sergisi “Isgal Ediyorum”, icinde
bulundugumuz ¢evrenin estetik
ve kilttrel anlayiglarint yeniden
tanimlamak adina yola ¢ikti. Sergideki
¢aligmalar, ‘mtdahaleci sanat’ ve
‘artirilmig gergeklik® sanatindaki
giincel trendleri, kentsel ve sosyo-
politik peysaj baglaminda sorguladi ve
analiz etti.

Occupy Wall Street / Wall Street’i

Isgal Et protestolar sirasinda bir
adamin elindeki pankartta su

slogan yaziyordu: “Kapitalistler i¢in
Sosyalizm Yok.” Isgal siirecinde
“Huzur I¢inde Uyu Amerikan

Riyas1” veya oldukea gik giyimli bir
kadinin tuttugu pankartta “Kurumlar
Sosyopat Insanlardir” gibi sloganlara
da rastlandi. Gorsel kiiltiir tizerine
caligan ve harekete katilan teorisyen
Nicholas Mirzoeff de, kisisel blogunda
yayinladig: etkileyici makalesi “Neden

Isgal Ediyorum”*da, bu hareket
icindeki yerini ve harekete iligkin
goriiglerini yazdi. Iste bu makaleden
hareketle diizenlenen sergi de John
Craig Freeman, Mark Skwarek,
Tamiko Thiel, Will Pappenheimer
tarafindan akilli tablet/telefonlar
vasitasiyla goriintillenen miidahaleler
sergilendi.

Kasa Galeri, uygulamalar sayesinde
sanat galerilerini su altinda birakti,
fuar alaninin girisine Monopoly Adami

yerlestirdi ve cevreye altin paralar
yagdirdi.

Kasa Galeri Bag Kiiratori olmasinin
yani sira Leonardo Bag Editort ve
Goldsmiths College, NYU ve Sabanci
Universitesi'nde de akademisyen
olarak calisan Lanfranco Aceti, hem
diinyada hem de yeni yeni Turkiye’de
gelisen giincel bir konuya dayanan
sergi ile bu sene diinya capinda
gergeklegen en onemli yeni medya
sergilerinden birine imza atmis oldu. m
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Kakofoni-Acik Ekran

Uzun siiredir belki de gordiugimiiz
en derli toplu video seckisine imza
atan ve Acik Ekran’da Ozan Tiirkkan,
Candas Sisman, Aysegiil Siiter ve
Pinar Yoldag’in iglerine yer veren
Kakofoni sergisinin kiiratorii Ebru
Yetigkin. Tiurkiye’de video sergilerinde
genelde gormiis oldugumuz donemin
popiiler sanatcilarini veya goze giizel
goriinen eserlerini toplayip ondan bir
secki yaratma ¢abasinin tam aksine
sanatgilarini iyi taniyan ve onlarin
isleri tizerine kafa yoran bir kurator ile
kars1 karsiyayiz. Hatta sanat eserindeki
guzellik ve ardindaki edebiyat yerine
hatalari, uyumsuzluklari, arizalari,
gurultirleri ylicelten ve bu karmasa
icinde medya elegtirisini sunan bir sergi
Kakofoni.

Sergideki eserler arasinda kiiratoryal
gerceveye en ¢ok uyum saglayan
¢aligma Ozan Turkkan’in eseriydi.
Bilim ve sanat arasindaki baglar:
kesfetmeyi seven sanatgi, farkli yazilim
dillerini kullanarak Fraktal Geometri
odakli hareketli ve hareketsiz imajlar
tretiyor. En ¢ok bilinen igleri ‘Alfa-
Omega- Alfa’ ve ‘Resurrection’dan
sonra ‘Bipolar Fractal’ isi, mani ve
depresyon deneyimlerinin algalip
yitkselen boliimlerini izleyicilere
sunuyor. Son donemde iglerini Rutt-
Etra tarzinda sentezlemeye baglayan
ve bunlari ilk kez Plugin Istanbul
ve “Kakofoni” sergisinde sunan
sanatgl, urettigi fraktal formlar1 ve

ses frekanslarindan dogan geometrik
miitasyonlar1 bu “filtre” sayesinde
adeta yeniden kompoze ediyor.
1972°de kesfedilen Rutt-Etra, analog
bir goriintli tarama iglemi ve 70’lerde
Bill Etra, Nam June Paik, Woody

ve Steina Vasulka gibi video sanati
onculerinin medya elestirisi olarak
baslattig1 video ¢alismalarinda sikca
kullandig: bir teknik olarak kargimiza
cikiyor. Bill Etra’nin deyimiyle “gorsel
bir piano” olarak adlandiralan

uygulama, Tirkkan’in isinde yarattig:
ses-gorsel arasindaki kompozisyon
distinuldugiinde layigiyla kullaniliyor
ve son yillarin en iyi 6rneklerinden biri
olarak kargimiza ¢ikiyor. B

Ruhun Mekanik isleyisi Uzerine-Pilot

2013 yilinda dijital sanat ve yeni
medya alaninda bir diger onemli sergi
ise Ali Miharbi’nin Pilot’ta gergeklegen
“Ruhun Mekanik Isleyisi Uzerine”
baslikli sergisi oldu. Mithendislik
gecmisi olan ve agirlikli olarak kod ve
data tabanli igler tireten Miharbi, bu
sergisinde ayrica grafik tasarim, 3D
baski ve robotik ¢aligmalara da yer
verdi. Miharbi, Tirkiye’de bu alanda
¢aligan sanatgilarin baginda gelmenin
yani sira ozellikle Burak Arikan ile
kurduklar1 Dugiimkiime sitesindeki
yazilariyla da bulundugu sektore katki
saglayan isimlerden de biri. Genelde
yeni medya sanatgilarinin, ¢alistiklar
sistemlerin dilinin karigikhigindan
oturd, sanatsal agidan anlagilamayan
eserler yarattiklar gorilir. Bu durum,
onlarin izleyicileriyle aralarinda olan
ve kazanmalari gereken belki de
en onemli savastir. Sektoriin iginde

bulunan profesyoneller sistemlerin

ne kadar iyi ¢caligip caligmadigini
sorgularken, izleyiciler ise isin estetik/
entelektiiel yanlarini algilayabilmek
icin altyapisini ¢cozmeye ¢alisir. Bu
catismadan ustaca siyrilan Miharbi’nin
calismalarini farkli kilan ise calistigi
sistemler ne kadar komplike olursa
olsun ¢ikan sonucu izleyiciye en

yalin sekilde ifade etme gabasidir.
Hatta bu farkhiligi bazen ‘13532

Tik’ isindeki gibi hicivle karisik ve
izleyicinin algisini uyaran, bilgi veren
ve gerceklerle sarsan ¢aligmalara da
imza atmasini saglar. Pilot, bu alanda
uzun siiredir emek vermis bir sanatgiya
Turkiye’de solo bir sergi ile yer vererek
ve iglerini ticari boyuta da tasiyarak
alkist hakediyor. W



SARNIC SARKAC yada populusa vesileler
CISTERN PENDULUM or meanings for populace

Erhun Serbetci

19 kasim - 10 aralik 2013 tarihlerinde

Galeri Isik Tesvikiye’de i1izlenildi.Boylelikle sarnic¢ cikisli 3.
sergl de tamamlanmis oldu. Bu toplam is: ”“Sarnic Etkisi” yakinda
kitapcilarda.
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NAZLI PEKTAS

Bedenlenen mekanda

ekilen dusunceler

“Bir sanat kurumunun programindaki 6nceden belirlenmis sergilere eslik edecek bir okuma ve etkinlik

alan1” olarak Iz Oztat ve Ilkay Balic tarafindan kurgulanan Bahane, varoldugu iki ay boyunca her kesim ve

jenerasyondan, sanatin her dalina merakli bir kalabalig1 kendine ¢eken bir mekan halinde geldi.

atirliyorum, ARTER ilk
H acildiginda, VKV Kiiltir Sanat

Danismani Melih Fereli kendisi
ile yaptigim bir soyleside, buranin
bir tohumlama alani olacaginda
sOz etmisti. Aradan gegen tg yil
icinde, ARTER’de karsilastigimiz
yeni uretimlerle ve yeni sanatcilarla
buna pek ¢ok kez sahit olduk. Simdi
Bahane’de, ARTER’in ikinci katinda,
diger katlarda sergiler devam ederken,
beyaz kiiptun sinirlayan ruh halinden
siyrilarak dolagsiyorum. Cevremi
saran, mobilyalar, kitaplar, insanlar,
dolaplar, tekerlekli sehpalar, panolar
ve hatta bir ranza! Kahve kokusu
esliginde konusulan onca sey, yazilan
sayisiz not. Burasi bir kiitiiphane mi?
Degil! Bir atolye mi? Hayir! Bahane;
iki aya yayilan yogun disiplinlerarasi
programiyla, ARTER’e gelenlerin
dugtince ekim alani diyebilirim, Melih
Bey’den aldigim kopyayla.

ARTER’de Kasim ayinda acilan;
“Taglar Konusuyor” (Ash Cavusoglu),
“Diistise Dair Bir Bagka Hikaye
Daha” (Fatma Bucak), “Cage /
Ryoanji Yorumu” (Sarkis) es zamanh
sergilerine eglik eden Bahane; okuma
ve etkinlik alani olarak, kolektif
diisiincenin imkanlarini ve tretim
olanaklarini tartisan gecici bir
yapi oldu. 1ki aya sigan yagsami
icinde rastlantisal bulugsmalara,
planli etkinliklere, detayl atolye
calismalarina, bilincli miidahalelere
ve mithim tartismalara mekan
olan Bahane’de islenen kavram ve
yontemler, bu ti¢ serginin kesigim
alanindan dogarak ve cogalarak
etkinliklere, okumalara, atolyelere,
konusmalara ve dustincelere donustii.
Istiklal Caddesi’nin kiiltiir ve

sanatla dokunan kimligi i¢inde
Bahane’de olmak; mekanin ¢iplakligini
hissederek, siitunlarina dokunarak,
pencerelerini agarak, komsularina

bakarak, girintilerini hissederek
dolasmak burada yapilabilecek

ilk seydi. ARTER’e gelenler, agik
oldugu siire boyunca Bahane’de
programlara katilarak, bilgisayarlarini
getirip ¢alisarak, buradaki kitaplar
karigtirarak yahut videolari izleyerek
mekani deneyimlediler. Bahane,
bunlardan hangisini yaparsaniz yapin,
bireysel yahut kolektif stirecte yeni
fikirlerle bulusacaginiz bir yer oldu.
Defalarca sergileme alani olan bu yer,

bedenlenerek yeni algilara firsat sundu.

Bahane bir aradaligi ve igbirligini
onemseyen, bireysel ya da kolektif
adimlarda siireci esas alan ve baglama
gore sekillenen, cagdas sanat projeleri
icerisinde degerlendirilebilir. Devingen
yapisi, kolektif ve performatif
eylemleri kolayca i¢ine alirken daha
once hi¢ kurulmamig yeni baglar
tahayyiil etmeyi de onerdi. Guindelik
hayatta birbirlerine belli bir mesafede
duran bireylerin kargilagmasi ve
tanigmasi igin firsatlar doguran
Bahane’de, 6zgiin kiiltiirel deneyimler,
yeni giizergahlara alan act1.

. wi

punipi

Bahane’ de, Bahane’yi kurgulayan
[lkay Balig ve Iz Oztat ile konustuk.

Nazli Pektas: Bahane, hangi bahane
ile dogdu?

Ilkay Balig: Biliyorsun, ARTER
binasinin dort sergi kati var. Bu katlar
daha once ya tek bir kigisel veya karma
sergiye ayriliyor, ya da 3+1 gibi bir
formiille iki sanat¢inin birbirinden
bagimsiz kisisel sergilerine ev sahipligi
yapiyordu. Bu kez, her bir sergi kati ilk
kez ti¢ ayr1 sanat¢inin kisisel sergileri
icin kullaniliyor. ARTER ekibi diger
katin da bir okuma ve etkinlik alani
olarak dizenlenmesini diigtiniiyordu,
bunun igin Iz’le beni bir araya
getirerek bu alanin kurgulanmasi igin
davet etmig oldular.

Zannediyorum hem kurum, hem
de kisisel olarak bizler, buna bir tiir
deneme alani gibi yaklastik. Iz’le
birlikte sanat kurumlar: icindeki, ister
egitim, ister okuma, ister yorumlama
diyelim, benzer isleve sahip alanlarin
nasil igledigi ve isleyebilecegine dair
bildiklerimizden ve sezdiklerimizden
hareketle calismaya basladik. Bir sanat

Fotograf: Mustafa Nurdogdu

kurumunun programindaki onceden
belirlenmis sergilere eslik edecek bir
okuma ve etkinlik alani deyince belki
akla ilk olarak sanatcilarin baska
sergilerinin kataloglari, bu sergileri
uretirken kullandiklar: kitaplar, sergi
turlar1 ve sanat¢1 konusmalari geliyor
ancak bizim yapmaya ¢alistigimiz sey
birbirinden bagimsiz olarak (hatta
rastlantisal olarak) ayn1 donemde
ayni binada yer alan bu sergilerden
hareketle sorabilecegimiz musterek
sorular1 aramak oldu. Yani bu ti¢
sergiyi cizilmis bir cerceve gibi kabul
ettik ve bu ¢ercgeve icinde nasil etkinlik
formatlar1 diigtinebilir, birlikte neler
yapabiliriz diye arastirmak istedik.

Buraya ne isim verelim diye
duisiintirken bir siiri asamadan
gectik. Islevini mi tanimlamali, mekan
ismi mi olmali, bos bir mekana
verilebilecek bir isim mi olmali derken
“Bahane” aklimiza gelince ¢ok
sevindik. Hem yukarida bahsettigim
yaklagimimiza dair ipucu vermesi
(yani hem mevcut baglama bagka
sorular sormanin bahanesi, hem de
mekanin kendisine bir bahane olarak
yaklagmak, dolayisiyla “bahane”nin
“vesile” anlami) hem de “bahane”
dedigimiz seyin icat edilen, uydurulan,
kurgulanan, ortaya atilan bir sey
olmasi, yani kendi kendine soru/is/dert
icat etme hali hosumuza gitti. Bizim
ortaya koydugumuz bir “kavramsal
cerceve” gibi degil, bir mekan adi
olarak gorulmesini istiyorduk, bu
nedenle Ingilizceye cevirmedik.

N.P.: Bahane’yi nigin sergiler
arasinda bir katta kurguladiniz?
Mesela en alt katta da olabilir miydi?
Ozellikle burada olmas: sergilere attig
ilmeklerle iligkili mi?

Iz Oztat: ARTER bizi davet ettiginde
bu karar halihazirda alinmugt.
Bahane’nin ikinci katta olmasinin
pratik nedenlerinden biri, hem



Sarkis’in hem de Fatma Bucak’in
islerinde ses olmasi ve aralarinda bir
kat mesafe olmasinin tercih edilmesi.

N.P.: Sunu diisiinmeden edemiyorum,
buray1 deneyimlerken de bunu yogun
hissettim: yasayan bir organizmanin
icindeyim, tiim bu seyler beni rahim
gibi sartyor ama diisiinmem i¢in de
zorluyor gibi...

[.B.: Bahane’nin kapisindan igeri
giren her bir kisi bu mekanla kendine
ozgu bir iliski kuruyor muhakkak.
Iz’le birlikte nasil bir mekan olmali
diye diisiintirken, Bahane’nin kendini
empoze etmeyen, mahremiyetle
ortak kullanim arasindaki denge ve
gerilimleri gozeten, sicak ve davetkar
bir yer olmasini arzu etmistik.

Igeriye giren izleyiciye herhangi

bir davranig bicimini dayatmayan,
nasil kullanacagini kendi arzularina
gore sekillendirebilecegi bir mekan
olusturmak icin, baglangicta aldigimiz
birkag¢ temel karari takip ettik:
Mekani bolmedik, yalnizca hareketli
(tekerlekli) bolme tniteleri kullandik.
Bu tinitelere bolme disinda iglevler de
yitklemis olduk; pano, portmanto, raf,
dolap... Izleme istasyonu dedigimiz
girintilerin mahremiyetini de basitce
paravanlarla saglamaya ¢alistik.

Bu kararla hem bu bahsettigim
mahremiyet/ortak kullanim iligkisini
ihtiyaca gore yeniden diizenlenebilir
sekilde acik birakmis, hem de bir

19. yuzyil sonu yapist olan ARTER
binasinin mimari kabugunu aciga
¢ikarmus olduk. Pencereler, balkonlar
araciligiyla Bahane’nin dig diinyayla
baglantisini da korumak istedik.

Ikinci temel karar ise bu iinitelerin
ve mobilyalarin tasarimi ve tretimiyle
ilgiliydi. Mekandaki bazi seyleri
(turuncu yuvarlak masa, tekerlekli
kitap raflari, masalar ve portmanto/
pano/dolap uniteleri) ARTER’in sergi
mimari Niltufer Konuk’la birlikte
diigtinerek Bahane igin tiretimlerini
yaptirdik. Mekandaki koltuk ve
sandalyeler icin ise Bahane’nin
programina dahil olan kisilere bir
oneri yaptik. Kurtulmak istedikleri
mobilyalara talip olduk, sonra da
artik kullanilmayan bu koltuk ve
sandalyeleri evlerinden aldirdik ve
grafik tasarimeci Pinar Akkurt’un
ellerine teslim ettik. Pinar, Bahane
acilmadan 6nceki 10 giin boyunca bu
esyalara cesitli gekillerde mtidahale etti
ve verdigi “Hayat Opiiciigii” sayesinde
bu esyalar Bahane’nin mobilyalarina
donusti.

N.P.:Programi nasil olusturdunuz?

L.O.: Ise iig kisisel sergi iizerine
diisiinerek bagladik. Bahane’de
isleyecegimiz kavram ve yontemleri,
bu sergilerin kesistigi alanlarda
aradik. Vardigimiz “miras” kavrami,
tarih yazmanin icerdigi secicilik ve
yaraticiliga, kisisel ve toplumsal
gecmigleri ne sekillerde devraldigimiz
ve gelecege aktarmay sectigimize,
hafizayla nasil hesaplastigimiza
dair sorulari beraberinde getirdi.
Sanatgilarin sergilerde devreye
soktuklar1 yontemlerden, “oyun”
baslig altinda ifade edebilecegimiz
sorular ve gerilimler devsirdik. Oyuncu
ve katilimci yaklagimlarin, tesaduflere
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acik yontemlerin, énceden belirlenmig
olanla dogaclama/kendiliginden

olan arasindaki iligkinin barindirdig:
imkanlar1 ve sorunlari tartismaya
yonelik siirecler baglattik.

“Miras” ve “oyun” kavramlari
etrafindaki hatlar belirginlestikten
sonra, bu meseleler iizerine bizimle
beraber dustinmek isteyebilecek
kisilerle gortigmeye basladik. Onlara
Bahane’ye dair onsezilerimizi,
sergilerden gelen icerik ve yontemlere
nasil yaklastigimiz1 anlatip, tepkilerine
kulak verdik. Bahane’nin programi bu
beraber dustinme hali icinde sekillendi.
Programi olustururken, daha
sonra devam edebilecek diyaloglar
baslatmayi veya bagka yerlerde
baglamuis stireclerin burada dontiserek
devam etmesini 6nemsedik.

Onerdigimiz kavram ve yontemlerin
davet ettigimiz kisilerde yaptigi
¢agrigimlarla yeni sorular ve
guzergahlar belirdi. Nota, grafik

notasyon, alfabe ve yaz sistemleri,
devralinan ve devredilen kiiltiri
kodlayan, anlami sistematize eden
araglar olarak devreye girdi. Mekanda
gerceklesebilecek tiretken surecleri
hayal ederken su sorular da digerlerine
eklendi: Sekillenen mekanda
esitler arasinda (peers) gerceklesen
ortak uretimler miimkiin mii?
Devraldigimiz kiiltiirel mirasi iglerken
ve donusturiirken ne kadar 6zgiiriiz?
Bahane’de iretilen deger kime ait?
N.P.: Ekipte sizden baska kimler var?
1.O.: Icerik ve mekanin temel
yaklagimimni Ilkay’la birlikte
olusturduk. Goésterim istasyonlarindaki
film, video ve belgesellerin
koordinasyonunu ARTER ekibinden
Selen Korkut ustlendi. Programda
adini gordiiginiiz herkesin Bahane’nin
sekillenmesinde cesitli bi¢imlerde
katkilar1 oldu. Bu iki ay stiresince de
pek cok kisinin emegi ve destegiyle
acik kaliyor. Surekli Bahane’de
bulunan mekan sorumlusu Melda
Tutunciioglu ve mekan asistani
Mehmet Camadan’in yaninda,
ARTER’in temizlik ve giivenlik

ekipleri de Bahane’ye giinbegiin destek
veriyorlar.

N.P.: Video seckisi nasil olustu?

L.B.: Video ve kitap seckisi de,
tipki program gibi, sergilerden
hareketle sormayi 6nerdigimiz
sorular, sergilerden yola ¢ikarak
uzerine ¢alismak istedigimiz mevzular
etrafinda sekillendi. Bahane’nin
gosterim istasyonlarindaki video,
film ve belgeselleri, yolu diigenlerin
istedikleri zaman, istediklerini secip
izlemelerine imkan saglayacak sekilde
sunmaya ¢alistik. Ug istasyondan
birinde ekranin kargisina gectiginde
karsinda bulacagin sanatgi videolari,
kisa ve uzun metrajli film ve belgeseller,
rastlantisallik/oyun, performans/
oyunculuk/katilim/ortak tGretim, miras/
otobiyografi/mit kavramlari etrafinda
dolaniyor; sesle, nesnelerle, ustalarla,
yorumlamayla, kisisel tarihle ve hikaye
anlatma/anlati kurma bigimleriyle
ugragsmak icin farkli yollar 6neriyorlar.

Bahane’de izlenebilecek sanatci
videolarini Vehbi Kog¢ Vakfi Cagdas
Sanat Koleksiyonu’ndan sectik. Kisa ve
uzun metrajli filmler ve belgeseller ise,
kisisel/kultirel/toplumsal miraslarla
iligkiyi acan, yorumlayan ve bu
miraslarin nasil aktarilacagina dair
sorular soran, giindelik hayatla ve
nesnelerle kurdugumuz iligkiyi ele
alan, kurgusal durumlar yaratarak
gerceklige miidahale eden, kolektif
¢aligmanin imkanlarini arastiran
tretimler arasindan yaptigimiz bir
secki.

Bahane’de 150 kadar da kitap
ve yazi var. Sergilerin icerik ve
yontemlerinin bizdeki ¢cagrisimlari
etrafinda derledigimiz bu kitaphga,
Bahane’yi kurgularken gorustigimiiz
kisilerin ve sergileri devam etmekte
olan sanatgilarin 6nerilerini ve atolye
¢aligmalarinda ele alinacak metinleri
de ekledik. Biitin bu kitaplar tekerlekli
raflar tizerinde mekanda dolasiyor.

N.P.: 15 giin bitti. Gelenler burada en
cok ne yapiyor?

L.O.: Cay kahve igiyorlar, kitaplari
karigtiriyorlar ya da saatlerce tek bir

kitapla bir kogeye ¢ekiliyorlar. Sohbet
ediyorlar. Video, film ve belgeselleri
izliyorlar. Bilgisayarlarini getirip
caligiyorlar. Atolye ¢aligmalari ve
tartigmalara katiliyorlar. Bazen de
birlikte tiretmeyi deniyorlar...

N.P.: Siz kurgulayan degil
de deneyimleyen olarak,
ongordiiklerinizden farkli bir sey
deneyimlediniz mi?

1.O.: Atolye calismalari ve
konusmalardaki aktif katilimla,
icerigin ve tartismalarin yoniiniin ne
kadar degisebildigi beni sasirtiyor
ve sevindiriyor. Bahane’ye sergileri
gezerken tesadufen gelenlerin bir
kismi, mekana bakilacak bir eser
muamelesi yapma egiliminde oluyor.
Sanat kurumlarinin algimizda bu
kadar belirleyici bir rol oynadigini
Bahane’de uzun uzun vakit gegirene
kadar farketmemigtim.

N.P.: Programlari kimler takip
ediyor? Farkli disiplinlerdeki kisiler

Arter’in izniyle

farkli sunumlara katiliyorlar mi1?
Rastlantisal bulugsmalardan yepyeni bir
seyler ¢ikar mi sizce?

[.O.: Programu takip edenlerin
hangi alandan geldiklerini, kendileri
belirtmedikge ve tanigmadigimizda
bilemiyoruz fakat giincel sanata
agina olan kisith bir ¢evrenin ¢ok
otesinde bir kesimle kargilagtigimiz
kesin. Bir de farkli jenerasyonlardan
insanlar1 bir arada dustiniirken, bazen
didisirken gormek guzel. Rastlantisal
kargilasmalarin barindirdigi ihtimaller
her yerde ve her an mevcut zaten.

N.P.: Bahane burada ya da bir bagka
yerde nefes almaya devam eder mi? Bu
sehrin buna ihtiyaci var m1?

.O.: Sanat kurumlarinin kiiltiirel
tretimi sekillendiren/kigkirtan kosullar
ve i¢cinde bulundugumuz duruma dair
konusmay1 ve dusiinmeyi destekleyen
yapilar olmasi, izleyicileriyle
iligkilenme sekillerini kurgularken
riskler almalar1 ve bu denemelerden
ogrendikleriyle dontismeleri 6nemli ve
gerekli. m
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Marmara'dan

gidenler:

Bir kacis hikayesi

Kapilarini gegtigimiz Eylul ayinda Gayrettepe’deki mekaninda agan Bergsen & Bergsen Galeri,

Antonio Cosentino’nun hayalgiicii ve kisisel tarihi kadar kentsel gercekler ile beslenen ve sanat¢inin

||

stanbul sanat diinyasi giinden giine
I hizli bir déntisiime taniklik ediyor;

bir¢ok yeni ve alternatif soylemlerle
ise koyulan sanat galerisi, inisiyatif,
mekan agilirken, bazilarinin da
ekonomik baskilara dayanamayarak
kapandigina sahit oluyoruz.
Gayrettepe’de bulunan Bergsen &
Bergsen Galeri, bahsettigim bu hizin
icerisinde son donemde Tirkiye sanat
ortaminin yeni aktorlerinden. Acilis
sergisini Didem Unlii’niin kisisel sergisi
ile yapan galeri, daha sonra Istanbul
Bienali paralelinde Antonio Cosentino,
Mustafa Pancar, Yeni Anit, Didem
Unlii, Giil Ilgaz, Juan Del Gado,
Ozgiir Korkmazgil, Simeon Stoilov ve
Maria Papadimitriou’nun yer aldig
“Gidebilecegimiz Bir Yer Biliyorum”
isimli uluslararasi karma sergiye ev

sahipligi yapmusti. Galerinin tgtinct
sunumu ise Antonio Cosentino’nuin
“Marmara’dan Gidenler (Bir Kacis
Hikayesi)” isimli kigisel sergisi.

Bergsen & Bergsen Galeri’nin yer
aldigi mekanin biytik¢e bir kismi
Bergsen Marin firmasinin tekne
satiglarinin gergeklestirildigi bir
showroom. Igeri girdiginizde sol
taraftan itibaren bir gemi ucu gibi
dolanan alan ise galeriyi olusturuyor.
“Muse Istanbul” markasi altinda
Bergsen Marin ve Bergsen & Bergsen
Galeri’yi birlestiren kurum, ayni alan
icerisinde boylece hem ticaret hem de
sanati birlegtiriyor. Bunun ne kadar
etkili oldugunu/olacagin tabii ki
zaman gosterecek. Sanat ve ticaretin
yan yana gelmesine artik fazlasiyla
alistik ve bunda bir beis yok. Ama

kendi yarattig1 mitolojiden izler tasiyan sehir tasvirini sunuyor.

sunumun bu kadar direkt ve dogrudan
yapilmasinin érneklerine Istanbul’da
¢ok agina degil izleyici. Bakalim,
ilerleyen zamanlarda bu durum nasil
analiz edilecek.

Sergide Antonio Cosentino’nun,
daha 6nce Karakoy Kulah’ta agilan
“Teneke Sehir”inin ardindan, yine
¢ boyutlu diizenlemeler tizerinden
devam ettigi gortilebiliyor. Mekanin
hemen girisinde izleyiciyi teneke
bir gemi maketiyle karsilayan
sergi, tum kurgusunu da bu heykel
lzerinde inga etmis. “Marmara’dan
Gidenler” baghginin i¢inde tasidig:
ironi gibi, geminin bir tir “kagig”
sembolii oldugunu soyleyebiliriz.
‘Kumkapr’ isimli ¢aligmanin tizerindeki
biletlerden 2 TL’ye bir adet satin
aldiginizda, geri doniisii olmayan bir

yolculuga ¢ikacaginiz vadediliyor.
Geminin igerisinde ise yok yok:
Ibadet mekanlari, lunapark, AVM
vs. Sergiyi mekanin sol kismindan
baslayarak takip ettigmizdeyse
karsimiza sanat¢inin daha onceki
kullanimlarindan animsadigimiz
“Kasap Cemal” ambalaj kagidi ve
onun tizerindeki araba ve vapur
imgeleri geliyor. Hali¢ Tersanesi’nde
gizimleri yapilan gehir vapurlari
resimleri ve teneke araba oyuncak
modellerinden turetilen gortintiler
bunlar (‘Arabalar’, 2012).

Sergide yer alan otel resimleri (‘Hotel
Alevok-Erdek’, 2013) ya da Saatleri
Ayarlama Enstitust gibi islerine
bakildiginda sanat¢inin mekansal
durumlari mimetik bir yansitma
refleksinden ziyade, perspektifi



egip, buikerek ici ve digi bir arada
yansitarak verdigini gorebiliyorsunuz.
Tersten Perspektif tezine yakinlasan
bir yontemle, Cosentino mekanin
farkli durumlarini yansitmak adina,

i¢ mekanlari da mimarinin cepheden
goriiniimiintin i¢inde vermeye ¢aligtyor.

Mekanda yer alan cerceveler
icerisindeki retro-tenekeler (‘Koseli’,
2013), serginin ana kurgusunun
malzemesi olarak goriilebilecek
tenekenin, nasil bir baglam degisimiyle
sanat nesnesine dontistiiglintin zaferi
gibi gorunmekteler. Cosentino’nun
iglerinde yer alan bu tip retro-imgeler
(‘Altunyildiz, Kog, Atlas,” 2013)
onun uzunca bir zamandir kullandig
ready-made’i farkli yorumlama
yontemine 1g1k tutuyor. Nam June
Paik’in televizyonu sanat nesnesine
doniistiirmesinin farkli bir benzeri bu.

Serginin bir diger ayagini da
Istanbul’un kiyilarindaki mimari
elemanlar: temsil eden enstalasyonlar
olusturuyor. ‘Motel Yesilkoy’, ‘Mavi
Merdiven’, ‘Basket Potast’ (2013) gibi
mimari diizenlemeler, “Marmara’dan
Gidenler (Bir Kagis Hikayesi)”
sergisinin merkezinde yer alan
buiyiik gemi heykelini tamamlayan
ya da tabiri caizse bu hikayenin
bilesenlerini olusturan parcalar olarak
islev goriiyor. Kumkapi, Yesilkoy,
Kinaliada gibi bir¢ok sahil kesimi
imgesinin yaninda bu tarz mimari
unsurlar, bu denize dair “kagig
hikayesinin” ti¢-boyutlu goriintusiinii
orneklendirmekte.

Antonio Cosentino, “Marmara’dan
Gidenler (Bir Kagis Hikayesi)” adinin
icinde tasidig1 anlam gibi bir yandan
bu cografyadan gitmek zorunda
birakilanlarin, go¢ edenlerin veya
transit bir bicimde Marmara tizerinden
kagmaya c¢alisanlarin hikayelerine
referans veriyor olabilir. Zira, Tiirkiye
batiya gociin énemli duraklarindan
biri ve bu cografyada bu konuda
yagsanan trajediler hic eksik olmadi.
Ama bunun kadar serginin biitiiniiniin
izleyicide biraktig: etki, biraz da bizzat
sanat¢inin nostaljisi. Cosentino’nun
sergi sonrasi Ekavart.tv’ye verdigi
roportajda belirttigi gibi, sanat¢inin
¢ocukluguna dair imgelerin de sergide
fazlasiyla yer buldugunu soyleyebilmek
olasi. Cosentino’nun imgelerinde
siklikla ¢ocuklugu, ¢ocuklugundan
bugiine kalanlar ya da kalmayanlar
(gidenler) cisimlesiyor. Boylece
kente dair hergeyin onun goziindeki
degiskenligini tespit edebiliyorsunuz.

Sanatginin gunlik yagam
sosyolojisinin ¢arpici, grotesk,
mizahi unsurlarini yansittigini ve
yorumladigini soylemek olasi. Bir
yanda merdaneli camasir makineleri,
teneke oyuncaklar 6te yanda sadece
seramikle inga edilen bir otel ya

da basket potalari. Sadece kentin
merkezinin degil, Marmara kiyilarinin
da nasil degisime, dontisiime
ugradigini gorsel bir dille sergide
rahatlikla gorebiliyoruz. Tabii boylece
deniz-ekoloji-kentsel doniigim gibi bir
t¢lt sorgulamanin da tam merkezine
ulagabilmekteyiz.

Uzun zamandir bu kadar derli toplu
bir kigisel sergiye sahit olmadigimi
soyleyebilirim. Egeran Galeri’deki
Ivan Navarro sergisinden bu yana,
her bir imgenin bir butiinctil soylem
uzerine odaklandigi nadir sergilerden
biri bu. Tabii Hafriyat gecmisinden
bugiine Cosentino’nun sadece estetik
yapit sunumu degil, biitiincul bir sergi
sunumu konusundaki tecriibesinin de
hakkini vermek gerekli.

Son bir not: Bergsen & Bergsen
Galeri’nin en 6nemli avantaji ve
dezavantajlarindan birisinin Bergsen
Marin’in varhig: oldugu ortaya cikiyor.
Mekan bir¢ok sanat¢ida “deniz, gemi,
tekne, su” gibi denize ya da deniz
yolculuguna dair metaforlarla caligma
arzusu yaratiyor. Bu bir zenginlesme
olarak okunabilecegi gibi, ayni
zamanda bu konularin siklikla tekrari
sonrasinda bir tir “deniz miizesi”
haline dontigme riskine de sahip. m

YORUM

1 ‘Kumkapr’, tuval iizerine yagliboya, 2012
2 ‘Marmara’dan gidenler’, tuval iizerine yagliboya, 2012
3 ‘Arabalar’, tuval iizerine yagliboya, 2012
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LARA OGEL

Yak bu gozleri kaptan!

Gectigimiz sezon Tophane’deki mekanini terk edip Siraselviler’de bir apartman dairesinde hayatina devam eden
Rodeo Gallery, 8 Subat’a dek siirecek “Burn These Eyes Captain, And Throw Them In The Sea!!”
(Yak Bu Gozleri Kaptan Ve Denize At Onlar1!!) sergisinde giindelik materyalleri alisiimadik baglamda

birlestiren sanatgilar: bir araya getiriyor.

012-2013 sezonuna Siraselviler
2 Yeni Hayat Apartmani’nda
baglayan Rodeo, ¢ogu
Istanbul’da ilk defa izleme sansina
sahip oldugumuz sanatgilarin
islerinden olusan, ziyaretgileri epeyce
heyecanlandiran bir sergi sunuyor.
“Burn These Eyes Captain, And
Throw Them In The Sea!!” (Yak Bu
Gozleri Kaptan Ve Denize At Onlari!!)
farkli okullardan, cografyalardan
ve jenerasyonlardan gelen, sanat
tretiminin malzeme ve teknik
detaylarini 6n plana ¢ikaran sergide
Rey Akdogan, Andy Coolquitt,
Eloise Hawser, Tamara Henderson,
Ann Cathrin November Hoibo, Bela

Kolarova Ian Law, Ron Nagle, Ken
Okiishi, Colin Whitaker ve Viola
Yesilta¢’in iglerine yer veriliyor.

Yeni Hayat Apartmani; yiksek
tavanli, giriste nefesinizi tutarak adim
attuiginiz ve odadan odaya gectikge
ulasabildiginiz arka balkonunda ferah
bir bogaz manzarasina sahip, epeyce
eski ve sihir dolu bir mekan. 2012
yilinin Eylal ayinda “All That Shines
Ain’t No Gold” isimli grup sergisinin
ardindan Christodoulos Panayiotou,
Giulsun Karamustafa, Emre Hiiner,
Joey Frank ve James Richards’in kigisel
sergilerine ev sahipligi yapan mekan,
her sergide bir daha yenilenerek
yeniden dogmanin yani sira yapitlar ve

galeri mekani arasinda organik olarak
ortaya cikan iliskiyi izleyicilerin gozleri
ontine seriyor. Aslinda galerinin bir
apartman katinda yer aliyor olugu,
odadan odaya acilan eski kapilar
arasindan ge¢me eylemi ve mekanin,
her geciste daha samimi bir diyaloga
girdiginiz isleri size sunuyor olmasi
bir tesadiif degil. Belki de bu domestik
alan ihtiyaci, su anda piyasada saha
kalkmis mega sirket ve kurumlara
karg1 alinan bir tavir, bir kabuguna
¢ekilme, bir bekleyis.

“Yak Bu Gozleri Kaptan, ve Denize
At Onlan!!”, 11 sanatginin iglerinden
olusan, epeyce kalabalik bir sergi.
Malzeme ve fikir tizerine yurunerek

bir araya getirilmis, el yapimi seylere
bakmaya ve hayal kurmaya yonelik
bir girisim. Obje, yerlestirme, oneri ve
tepkiler ile dolu. Sergiyi yankilanan
sesler, yontiniizii degistirmeye mecbur
kilan yapitlar ve ytiztintize bir
gilimseme yayacak kargilasmalar
olusturuyor.

Galerinin ilk odasina girdigimizde
bizi kargilayan ve diger odalarina

da yayilmig hafif heykeller, Andy
Coolquitt’in yillardir sokaklardan
topladig1 malzemeleri farkli bir
hayata baslamalari i¢in tekrar

bir araya getirerek urettigi metal
borulardan olusuyor. Iscilik ve
malzemeye bakarsaniz, renk ve
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kor’ pencerelerin camlarini sokerek,
izleyiciyi 6rtilmus duvarlar ile kargi
karstya birakiyor. Pencereler resimsel
heykellere donusiirken ardinda
kargilagtigimiz 6rali duvarlar, sehrin
tarihini ve toplumsal hafizay1 sarsacak
kadar gliclii. Belki sansiir, belki
koruma, belki de kapatma. Pencereler
kalktiginda, bu ferah binanin i¢inde
gecerken karg1 kargiya kaldiginiz bu
i¢c kapayici gorunti, tiim bu unsurlari
dusindirtiiyor izleyiciye.

Bu kadar somut ve gagirtict bir

isin tizerine, yan odada zihnimizi
dinlendiren soyut heykellerden olugan
bir enstalasyon ile Rey’in iglerini
izlemeye devam ediyoruz. Ambalaj
diinyasina dair ticari malzemeler,
fotografciliga dair renkli filtereler

gibi ‘boya’lar, projektoriin yardimi

ile kaleydoskopik 1sik heykellerine
donustiyor. Toplam 80 slayttan olusan
‘Carousel no 6°, 13 dakikada bir
tekrarlayan, goz dinlendirici, kafa
karistirict bir seri soyut gosterim.

Her bir is atilmug, tiiketilmis
malzemelerin degerlendirilmesi ve
soyut bir okumadan ge¢mesi igin slayt
cercevelerinin arasina sikigtiriliyor.
Projektoriin ampuliinden aldigr g1k,
isleri buytuterek giindelik kullanimi
ihmal edilmis olan materyallerin

altini tekrar ¢iziyor. Sanat¢t Kodak
projektortinii ne melankolik ne de
nostaljik bir amacla kullaniyor. Aksine,
makinenin baglayici ve donustiriict
teknik ozelliklerinden faydalanarak,
slaytlara yerlestirdigi kompoziyonlarin
soyut hayatlarina kavugmalarina
yardimci oluyor. Soyut heykellerin
arasinda gezinirken goziiniiziin bir
ucuyla hala takip edebildiginiz ‘kor’
pencereler ise, hafizaniza kaziniyor.
Bir bagka odada, Cek asilli Bela
Kolarova’nin 80’lerde iirettigi son
donem caligmalarindan ikisi ile kargi
karsiya kaliyoruz. Sanatgiya sanat
tarihinde onemli bir yer kazandiran,

kozmetik malzemeleri ve ‘kadinsi
diinya’yi farkli paletlerde sunarak
yaptig1 isler bunlar. ki makyaj
malzemesi paleti, kompozisyon ve
sunumlari, biraz deneme tahtas:

a‘g gibi, biraz da gundelik hayatta
b

Pl
e

kullandigimiz bu trtnlerin boya
malzemelerinden farkli olmadigini

o ; hatirlatiyor bize. Pembe tonlari,
plajda surilecek allik, yanik tende

materyale gore kategorize edilmis kapaklari, boya yerine miknatislar arasindaki diyaloga bakis agimiz, kullanilacak fondoten gibi materyaller
ve tekrar birlestirilmis ¢coztimlerden ile sunulmus. Belki de mutfagimiz Rodeo’nun bir apartman dairesini kaliplarindan cikarilarak desen ve
olusan, yasadigi mekani her anlamda istila eden bu unsurlar, kullanicilara isgal etmesi ile bagdastiriliyor. Rey yerlestirme olarak sunuluyor.
aydinlatan igler. Hemen ardinda kendi mudahaleleri ile olusan farkli Akdogan, bizi iste tam burada Sergi, 8 Subat’a kadar Siraselviler
Rodeo’nun temsil ettigi geng Ingiliz kompozisyon ve oykiiler sunan beyaz durduracak ve adimlarimizi gézden Caddesi Yeni Hayat Apartmani’nda
sanat¢i lan Law’in resimlerini birer tuvaldi her zaman. Insan hafif, gecirmemize neden olacak miidahalesi izlenebilir. m
bulabiliyoruz. Law, yeni ¢aligmalarinda espi.ritiiel? taptaze bir bakis agisina ile serginin gli¢li i§lerinfie.n birini 1 Enstalasyon gérintisi, Rodeo, 2013
ev yagsamina dair tanidik unsurlar, sahip bu isle karsilastiktan sonra sunuyor. Akdogan, pratiginde sik sik 2 Rey Akdogan. ‘Ablage I', camlari
kullanilma amaglarindan farkl bir mutfaga geri dontip, tuvallerine tekrarladigi mekana 6zel enstalasyon gikarilmig galeri penceresi, 218x130cm, 2013
yone ¢ekerek duigtindiiriicii igler saldirmak istiyor. ¢aligmalarindan biri ile, Rodeo’nun 3 Rey Akdogan, ‘Carousel no. &' ve ‘Ablage I

. . . .. . L. o . . . 4 Rey Akdogan, ‘leaners’, galeri penceresinden
sunmayi amaglamakta. Sergideki iki Sergide, sanat tiretim malzemesi ile barindigi apartman dairesi / galeri cikanimis cam, ic dizede iicer adet, her biri

resim, aslinda tuval yerine buzdolabi gunlik hayatin aligilagelmis nesneleri mekania yanit veriyor. Koridordaki yaklasik 84x46 cm, 2013



86

YORUM

ergilerden

‘Nursing Modern Fall’, Video, 2013

1
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INCi EVINER
MODERN GOKUSUN BAKIMI

GALERI NEV

EVRIM ALTUG

Desen, fotograf ve video gibi farkli
teknikleri kullanarak, mekan ve
performans halindeki bedenler arasinda
gerilim olusturan Inci Eviner’in son
video diizenleme calismasi “Modern
Cokigtin Bakimi”, 5 Ocak’a dek Galeri
Nev Istanbul’da yer aldu.

Prodiiksiyonu Marseille-Provence
2013, Capitale Européenne de la
Culture 2013 tarafindan ustlenilen
eserin ilk gosterimi, 2013 Avrupa
Kiltiir Baskenti etkinlikleri
kapsamindaki “Ici, Ailleurs” sergisinde
yapilmisti. Eviner, eserinde ‘parcalanmig
uzay boslugunu farkl tarihsel
kargilagsmalari olanakl kilan ve siirekli
isleyen bir sahneye’ dontstiirdi.

Ug dakikalik, sinirsiz dongii ile
tecriibe edilen eserde 6rnegin, Albert
Kahn & Associates mimarlik ofisinin

1941°de insa ettigi Pratt & Whitney
ucak motoru fabrikasi, Andrea
Palladio’nun i¢ mekan cizimlerine
eklenerek bir yeralt: tiineline
dontisiirken, hayali yaratiklar -
muhtemelen gogmenler - i¢in bir
siginak haline geliyordu. Sanatgi
ayrica, mimari tasarimin ¢izim dilini
kendi desen diline donustirurken, bu
planlarin izlerini yarim birakiyor ve
kendi desenleriyle devam ediyordu.

Sergisi Uizerine gorustugumuz Kadir
Has Universitesi Ogretim Uyesi
sanatgi Eviner, bu suirgit diizenleme
ile ortaya koydugu cogul ve ayriksi
perspektif olusturma ¢abalarinin,
mevcut diizenlere yonelik, onarimi zor
kugkulara referans verip vermedigi
konusuna soyle aciklik getiriyordu:

“Sanatin elbette mevcut diizeni
muhafaza etmek gibi bir amaci
olamaz; tam tersi, biitiin olup
bitenlerle arasina koydugu mesafe ve
kurdugu mekan ve zamanla ne yaptig
ve bu bosluklari doldurma tarzidir
bu; onun bizzat kendisini siyasal
kilar. Bu yuzden “Modern Cokiisiin
Bakimi”nda bu ¢oklu bakis acilarinin
¢akigtigi ve her bakilan yerden
realitenin farkli anlamlandirilmasinin
mimkiin oldugu kaypak bir alanin
yeniden sagaltilma ¢abasi vardir.”

Eviner, yapitinda ¢aba igerisinde
gordiigiimiiz ve bu ¢abaya maruz
kalmis insanlarin aralarindaki
hiyerarsik ve organik bagdan da goyle
bahsetmekteydi:

“Videoda yer alan topluluk tiyeleri,

bazen sirtlarinda sanat tarihinin imge
yukiiyle miicadele etmek, kimi isgal
etmek, kimi ayakta kalmak, kimi
strekli aramak ama bir maden arar
gibi aramak, bir cesit kayip tespiti
yapmak icin aramak... Aklin giivenli
fabrikalarinda marglar soylemek,
govdenin suirekli ingsasinda gozden
kagan tuhafliklar... Bacagini bu aygita
kaptiranlar... annesini hayal kirikligina
ugratanlar... ve yani bir siirti olasi
hikaye kirintilari.., sefkatten hasete
aninda donen....vs..butun bunlar siir
olmadan gergeklestiremezdim....”

Yapitinda, mesajlarin tuzagina
diismeden nasil coklu bir anlatim dili
kurabilecegini sorgulayan Inci Eviner,
Galeri Nev sergisi tizerinden izleyicinin
kendini esere ne kadar adadiginin
da tayin edici oldugundan dem
vurdu. Eserinde kolay okumalara yer
olmadigini belirten Eviner, bu okuma
strecini edebiyattan roman 6rnegiyle
veriyor ve tipki gorsel bir roman
okur gibi, izleyicinin kendiyle yapit
arasinda bir iligki kegfetmesi ve bunu
tesis edecek iligkiyi bulmasini talep
ediyordu.

Bu anlamda sanatci, yapitin
izleyici kargisina kimi beklentilerle
giktiginin altim 6zellikle ¢iziyordu.
Biitiin bunlarin yani sira, sanatginin
yapitlarini ortaya koyarken entelektiiel
bazda yola ¢iktigi pek cok disiintirden
biri olan Giorgio Agamben’in,
olaganiistii hal veya sikiyonetim
tizerinden ileri siirdugi gegersizlik ve
bogluk hali de, yine bu eserde soyut
bir espas olarak tekrar tekrar tecriibe
edilebiliyordu.

Ya da, tipki 2010 tarihli ‘Kirik
Manifestolar: Gogmenler, Siddet
ve Sefalet’te veya ayni tarihli
‘Parlamento’da hissettigimiz gibi, Inci
Eviner’in bu bitimsiz, elestirel calismasi
da, mekan fragmanlari ve bilingaltina
itilmis kimsesiz, sabikali, insanlik
diismani ve sizofren / modernist tarih
bilgisiyle kusatilmis belli cografi ve
mimari unsurlari, bas dondiiriicii bir
insan ve caba trafigi icinde ‘nafile’
bir enerjiyle yansitmasi bakimindan,
oldukga ilgi ¢ekiciydi.

Bir uygarlik muhasebesi havasindaki
sergideki ‘halvet’ ve inat duygusu,
her figlir 6beginin strekli olarak
birbirinden bagimsiz bir maksada
yonelik faaliyet i¢inde olusu ve
izleyiciye meydan okuyan aciklhigi da,
eserin yogunlugu ve gizini katliyordu.
[



ELCIN EKINCI
DUZENIN DOGASI

DAIRE GALERI

NAZLI PEKTAS

18 Aralik’ta Daire Galeri’de acilan
“Diizenin Dogasi//The Nature of
Order” Elcin Ekinci’nin Istanbul’daki
ilk kigisel sergisi.

Ekinci bu sergideki islerinde,
tasarlanmig geometrinin olctilebilir
diinyasina mudahale eder. Yarattigi
estetik objeler ve videolar, gergegi bir
metafor olarak alir ve onu ironik bir
dille sorgular. Carpitilmig, deforme
edilmis ve hatta yerinden edilmis

seyler; yeni yerlerinde baska bir ihtimal

ararlar.

Ekinci, “Diizenin Dogasi”nda; dogal

olanin tizerine insan eliyle giydirilmis

geometrinin pegine diiser. Sanat¢1 kendi

kendimize yarattigimiz dizenin yine
kendi yarattigimiz erkin elinde nasil
goriinmez bir ritme dontigtigunin
altim kalin ¢izgilerle cizer.

Sanatgi, kendi anlatimiyla; diizenin;
hesaplanabilir, bolunebilir, rasyonalize
edilebilir, denetlenebilir bir anlayisla
orgutleme meselesinden yola ¢ikarak
kendine ve dogal olana dair bilgisini
yeniden inga etmeye cabalar.

Ekinci bu ingay1 gergeklestirirken;
doga ve beden arasindaki gergin
iligkinin matematiksel kodlarini
¢ozmeye ve bozmaya yonelir. Geometri
bu ¢oziilmede onun i¢in oyun alanidir.

Sanatgi, video, fotograf, heykel ve
gundelik objeler gibi farkli mecra ve
materyallerle tirettigi igleriyle galeri
mekanini yeniden kurgulamis. Sergide,
yer alan organik ve inorganik formlar,
materyaller, geometri temsili tizerinden
hem birbiriyle baglaniyorlar, hem
de orgiitli bir anlatimla yan yana
geliyorlar.

Galeriye girmeden once izleyici
vitrindeki duvara yerlestirilmig
yuze yakin pergel (Tanimli varlik
sahasi, 2013) goriir. Karigik bir
bicimde duvara ¢akilan bu hazir
nesneler, ¢izdikleri dairelerle, icerde
kargilagilacak olan diizenin dongusiini
isaretler.

Sergi, disaridaki pergellerin iglevini
ilk elden bozan bir heykelle devam
eder. Beton bir raf tizerine yerlestirilmis
tas kire, (Kiire, 2013) diinyamizin
kati ya da kaya agirlikli yapisimi
hatirlatan bir giidiiyle geometrisinden
koparilarak ben dinyayim demektedir.

Igeriye girer girmez, dikkati ceken
ve bu serginin ¢ikig noktalarindan biri
olan ‘Bayrak, 2013’ isimli yerlestirme,
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izleyeni hizlica diizenin kodlanmig
bilgisine yonlendirir. Galerinin
merkezinde konumlanan bu heykel
yerlestirme; geometrik temsillerle
anlatilan bagimsizlik sembolii ve
kimlik temsili bayrak nesnesini,
tiim geometrisinden arindirarak bir
yigna geviriyor. Ekinci, diizenin
dogasina kendi duzeni ile miidahale
ederken; duvarda geometrisiz kalmig
son dikdortgen aliiminyum levhay:
elle biikerek keskin sinirlarindan
kurtarmayi deniyor.

Sergi, bu ti¢ heykel yerlestirme ile
diizeni yapan ve bozani gosterirken;
kodlanmig olanin ritmine ve siirecin
dongiisune de kayitsiz kalmiyor.
‘Skala’, ‘Diizenin Olgiisii’ isimli
kinetik heykeller ve Bilincin Daire
ve Kareleri’ adli video, 6lciilebilen
zamana, zamanin ritmine ve diizenin
birimlerine kurmaca bir diizenle
cevap vermeyi deniyor. ‘Diizenin
Olgiisii’ adli hazir nesne metronomun
galeriye yaydigi ritim, orgutla
geometrinin tekdiizeligini an be an
hatirlatirken; Skala’dan gelen ugultu
benzeri ses, yaratti1 hipnoz etkisiyle
birlikte izleyeni bagka bir gergeklige
tagiyor. ‘Bilincin Daire ve Kareleri’
adli videoda kumsala daire ¢izen
bir eli tstten izliyoruz. El kumsah
kazmaya bagliyor ve deniz gelerek
diizeni bozuyor. Israrla kazmaya
devam eden elin, yarattigi diizenden
vazgecememesi, kendi yarattigimiz
duzendeki ritme nasil saplandigimizi
hatirlatiyor.

Elgin Ekinci, ‘insa’, 2013

Temsili yapilari bozmak-yeniden
ingaa etme tizerinden temel geometrik

formlarmn kullanildigi, “Insa” isimli bir

dizi fotograf ve video yerlestirmesi de
sergide yer alan ¢alisgmalardan bazilari.
‘Inga’ adli video ve fotograf ise insan
eliyle yapilan geometrinin/mimarinin
kisa siireli 6mriine kumsalda oynanan

Sergi; doga ile kiiltiir —var olan ile
tasarlanmig— arasinda gidip gelen ve
denge arayan bir refleks tasiyor. Altin
kaplama, kaval kemigi formu tizerine
beton bir kiip yerlestirilen heykel,
hareketsizligi ile bu arayisa cevap
veriyor. Bu “nadide” heykel, antik
cagin altin heykellerini hatirlatan bir
anitsallikla, bedenin dogayla girdigi
keskin iligkideki dengeyi, beton bir
kiitleyle sorguluyor. Bedeni tagiyan
ve onun ayakta durmasina saglayan
kemikler bu heykelde; onca agirhig:
sirtina alan doganin metaforuna
donustiyor.

Arthur Schopenhauer, ‘Isteme ve
tasarim Olarak Diinya’ adli kitabinda;
“Diinya benim tasarimimdir.” der
ve nesnelerin varliginin 6zneye bagh
oldugu gercegini 6zneden bagimsiz
nesnel bir dilnyanin var olusunun
distintilemeyecegini vurgular. Elcin
Ekinci de bu ilk kigisel sergisinde;
6znenin kendi hiir iradesiyle yarattig
tasarimla, onun iktidarlari ele gegiren
kurmacasiyla ve bellekle miidahaleci
ve ironik bir dille ugrasir. Ekinci’nin
kendi geometrisi bu sergide isteyerek
ve tasarlayarak oradadir. m
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Baskaldiran Bedenler

Berfu Seker
Metis Siyahbeyaz

Trans kimlik kavramina odaklanan
akademik caligmalar ile trans
bireylerin deneyimlerini bir araya
getiren bu derleme, 2010°da Bogazigi
Universitesi’nde diizenlenen ‘Queer,
Turkiye ve Trans Kimlik’ konferansi
temeline dayaniyor. Etkinlik bir
yandan Tiurkiye’de beden ve cinsellik
ile ilgili, trans kimlik baglaminda
yapilan gesitli ¢calismalari trans
bireylerin kendi sesleriyle etkilegim
halinde bir araya getirmeyi, diger
yandan queer teori lizerinde

¢aligan, diisiinen ve eyleyen kigileri
bulusturarak, akademi ve aktivizm
arasinda varsayilan ayrimi asan queer
diisiince ve pratigin birbirleriyle
konugmasini saglayan bir platform
olusturmayi amacghyordu. Bagkaldiran

Bedenler de, yayimevinin bize verdigi
bilgilere bakilirsa, konferansin bu
amacinin bir devami olarak okunmali.
Deneme, inceleme, anlati ve soylesi
gibi farkli tiirlerdeki katkilar: bir
araya getiren kitap, queer kuram
cercevesinden transhiga bakisa sinirli
kalmak yerine, Tirkiye’de trans
kimliklerin nasil deneyimlendigine,
iktidar yapilarinin trans kimliklerle
nasil iligkiye gegtigine ve bu mefhumun
tarihten bugline temsil alanina nasil
yansidigina bakan ¢alismalara agirhik
veriyor. Iki uglu bir yaklagim bu:
Sadece kimligi reddeden bir yerde
durmuyor; bir yandan veriliymig hissi
uyandiran kimlikleri sorgularken, diger
yandan normativitenin disindaki veya
sinirlarindaki kimliklerin taninmasina
onem veriyor. Yaklagik 290 sayfalik
calismada bu yoniiyle, Hande Ogiit
imzasi ile ‘Kadin Transvestizminin ve
Transerkekligin Tarihine Bir Bakis’,
Ali Arikan’dan ‘Bil Bakalim Ben
Kimim?’, Tolga Yalur’un hazirladig:
‘Osmanlr’da Bir Cinsel Kimlik Olarak
Kogek’, Belgin Celik’ten “Seks Isciligi’
ve Eylem Cagdas’in hazirladig:
‘Nefret Cinayetleriyle Nasil Miicadele
Edecegiz?’ gibi metinler okuru
bekliyor.

KITAPLIK

Data Reality

Selcuk Artut
Atropos

Selguk Artut, sanatsal etkinliklerine
miuzik grubu Replikas ile devam
ediyor. Grup son olarak, Istanbul
Modern’de British Council igbirligi
ile diizenlenen Alfred Hitchcock’un
sessiz filmlerinin gosterimleri
kapsaminda acilis etkinligi olarak
1929 yapimi Santaj (Blackmail) isimli
filme canli dogaglama muzikleri ile
eslik etmigti. Artut’un ayrica bir
caligmasi da kitaplastirildi. Data
Reality isimli bu kitap 21.yy Bilgi
Devrimi ve yeni anlamlar kazanan
insan — teknoloji iligkisinde gergeklik
kavramini irdeliyor. Judith Butler,
Slavoj Zizek gibi énemli kuramcilarin
da arasinda bulundugu bir editoryal
ekip tarafindan hazirlanan kitap
Amazon’dan edinilebiliyor. Kog

Universitesi Matematik Boliimii ve
Londra Middlesex Universitesi Ses
Sanatlari Bolumu egitimi bulunan
Artut, Doktora derecesini ise European
Graduate School’dan Medya Iletisimi
Felsefesi alaninda almus, birikimli ve
yetenekli bir isim. Artut, ses, etkilesim,
teknoloji felsefesi, sanat ve kiiltiir
alanlarinda Sabanci Universitesi’nde
egitim veriyor. Yine, bir fikir vermesi
adina Artut, internet tizerinde yayin
yapan Bak dergisinin ikinci sayisinda
verdigi bir e-roportajda, “Yeni Medya
Sanati’na dair sunlari kaydediyor:
“Akademisyenlik elbette ciddi bir
deneyim istiyor. Ancak bu alanda
deneyim sahibi olmak dedigimiz

sey neredeyse birkac yil sinirina
dayandi. Gilinbegiin yeni yazilimlar

ve teknolojiler piyasaya surtliiyor

ve her yil derste anlattiginiz seyler

bir anda sekil degistiriyorlar. Bu
alanda 6grenmek hi¢ bitmeyen bir
ugrasa dontisiityor. Ama uygulama
gelistirmekten ote bu alanda ciddi bir
acik olarak hissettigim teorisyen eksigi
var.

Dice Kayek

istanbul Contrast
istanbul '74 - Masa

Istanbul’a bir giizelleme kazandiran
onsoziyle yazar Elif Safak’in kapagini
araladig1 Istanbul Contrast kitabr,
Demet Miiftiioglu Eseli ve Alphan
Eseli’nin 2009°da faaliyete baglattiklari
disiplinler arasi Istanbul *74 projesi
tarafindan kitaplastirilmig bulunuyor.
‘Dice Kayek Hakkinda Bir Kitap’
soziiyle tariflenen kitapta, Londra’daki
Victoria & Albert Miuzesi’nin (V&A)
diizenledigi ve jurisinde mimar Zaha
Hadid’in de bagini cektigi Jameel
Prize’1 kazanan moda tasarimcilari
Ayse ve Ece Ege’nin 1992’de kurdugu
Paris ve Istanbul cikish Dice Kayek
markasi altinda kentten aldig1 ilhamin
gorsel yorumlarina agirlik veriliyor.
Bez ciltli, koruma kapakli koleksiyon
degerindeki kitap, Dice Kayek’in

I[stanbul’daki lalelerden kubbelere,
kaligrafik zenginlikten Dolmabahge
Sarayr’na, Bogazici Koprisii’'nden
modern Istanbul siluetine ve kaftanlara
uzanan pek ¢ok detaya gondermede
bulunan kostumlerini bir araya
getiriyor. Masa Yayincilik tarafindan
basilan kitapta ikilinin sunuguna ve
atolyelerinden gorsellere de agirlik
veriliyor. Bilindigi gibi, V&A imzali
Jameel Prize’a aday gosterilen ilk
moda evi olan Dice Kayek, “Istanbul
Contrast” koleksiyonundan Ayasofya,
Kubbe ve Kaftan isimli tasarimlarla
Jameel Prize’1 kazanmisti. Islam
sanatlarim giincel bir baglamda ve
yeni bir soylemle yorumlama alaninda
katkilari, toplumsal gecerlilikleri

ve gelecek kusaklara etkileri
dogrultusunda secilen finalistlerin
eserleri halen, 21 Nisan’a dek

V& A’da izlenirken, etkinlik daha
sonra dunyanin farkli miizelerinde
gosterilecek. Kitabin 6ziinu olusturan
koleksiyon, ilk olarak 2009°da

Paris Moda Haftasi kapsaminda
izlendiginden bugtine, ti¢ farkl sehirde
daha boy gostermisti.

Osmanhi'nin istanbul'u

Dogan Kuban
YEM Yayin

Mimarlik tarihgisi Prof. Dr. Dogan
Kuban, Istanbul’un fethinden
Cumhuriyet’in ildinina kadar gegen
siiregte, Osmanl Imparatorlugu’nun
son baskenti olan Istanbul’da
yapilan camilerden saraylara,
hamamlardan ¢esmelere, farkl tipoloji
ve Olgekteki 112 eser tizerinden
Osmanli mimari mirasini bu kitapta
okuyucuya sunuyor. Bir cep rehberi
biciminde, Tiirkce ve Ingilizce olarak
yayimlanan 248 sayfalik bu bagvuru
kitabinin Ingilizce ¢evirisini Adair
Hill tstlenirken, Kuban eserinde
Mimar Sinan’dan Dalgic Ahmed
Aga’ya, Balyanlar’dan D’Aronco’ya
Osmanl’nin biytik ustalarinin
imzalarini tagiyan tirli mimari
ornekleri buyliteg altina aliyor.

Kitaptaki metinler, okurlarin kisa
yurtiylslerle birbirine baglanabilecek
bir ulagim duizeni ve topografya ile
birlikte sekiz bolgede, alfabetik sekilde
siralaniyor. Kitapta, tarihi yarimaday:
kapsayan Surici, Sultanahmet-
Sirkeci, Beyazit-Eminonii, Fatih,
Aksaray-Yedikule olarak, dort
bolgeye indiriliyor. Surlarin diginda
kalan Eytip-Hali¢, Galata-Beyoglu,
Uskiidar-Kadikéy besinci, altinci ve
yedinci bolgeleri, Bogazigi ise sekizinci
bolgeyi olusturuyor. Bu bolgelerin
disinda kalan Biyiikcekmece
Koprusiu ve Maglova Sukemeri de,
Istanbul cevresi olarak, okuyucu ile
paylasiliyor. Eserinde Istanbul’un,

ilk yerlesenlerinden giiniimiize kadar
tarihi fizyonomisini koruduguna
dikkat ¢eken Kuban, bu strekliligin
Osmanli ¢aginda da stirdigii ve
gelistirildigini soyle ifade ediyor:
“Istanbul, denizin yaratti1 bir kenttir.
2700 yildir buraya yerlesen Pagan,
Hiristiyan, ve Miisliman toplumlar,
topografyanin verilerine uyarak,
kendilerinden once olusan yerlesme
mekanlarini ve yapilari bir 6lciide
korumuglardir. Boylece kentin tarihi
fizyonomisinde belirli bir siireklilik
yaratilmigtir.”



Sarkis

Cage/Ryoanji Yorumu
Arter

Sarkis’in 15 Kasim 2013-12 Ocak
2014 tarihleri arasinda gerceklesen
ayni adli sergisine eglik eden bu

basili yayin, icerdigi gorsel ve isitsel
emekle de arsivlik bir deger kazaniyor.
Editorliigiinii Ilkay Bali¢’in yaptigt
yayinda, Esen Karol’un tasarimi

tum nezaketi ve sadeligiyle kiymet
yaratirken, ¢caligmada agilist ‘Ryoan;ji’yi
Cagirmak’ adli metniyle VKV Kiltur
Sanat Danigmani Melih Fereli yapiyor.
Sarkis’in sergisinin kalbinde sessizligin
yattigina isaret eden Fereli, bu yayin
adina Subat 2013’te 6zel bir gortisme
yaptigi sanatgi icin de, sessizligin bir
yon degisikligine karsilik geldigini,
kendisinin su sozlerini referans alarak
vurguluyor: “...Sessizlik benim i¢in
bir azamet hissi tasir; sessizligi sanatin
yuce sinirsizligina bir ¢agri olarak

tanimliyorum! Cage sessizligin perde
veya armoni gibi kavramlar tizerinden
duyulamayacagini soylemisti; sessizligi
duyulur hale getiren siiresidir.” Kitapta
“Ucucu imgeler, kacici sesler: Sarkis’in
eserlerinde miizik’ baglikli bir metin
kaleme alan Gabriele Knapstein ise,
sanatcinin gesitli donemlerdeki ses
kaynakli islerinin dogasina kigisel
yorumlarini katiyor. Bu baglamda,
kitapta vurgulandig: tizere ilk ‘akustik’
islerini 1969 yilinda, sanatc¢inin

dolu su teknelerinde eritilmis kursun
dokmesiyle ortaya ¢ikardiginin altini
cizen yazar, Sarkis’in 3 Haziran 2013
tarihli su soziine de atif yapiyor: “Bu
ses kaydedilmedi. Ses daha ziyade,
formun bellegindeydi.” Yayinda

ote yandan, editor ve yazar Mine
Haydaroglu imzasiyla sunulan bir
diger metin ise, ‘Ses ve Gortintiiyle
Tasinanlar: Sanatta Rastlantisallik ve
Sarkis’ baghgini tasimakta. Sanatcinin
eserlerini retrospektif bir yaklagimla
da belgeleyen calismanin az 6nce de
degindigimiz en 6nemli kismini ise,
Ryoanji yorumunun akustik ve plastik
performansinin kopyalar olusturuyor.
Yayin, Elle During’in Sessizlik Bloklari,
Zaman Dilimleri baslikli metniyle
nihayetleniyor.

B.i.M.A.B.K.R.

Deniz Giil
Galeri Mana

Baski sayis1 350 adet ile sinirli olan bir
diger kitap, B.I.M.A.B.K.R. projesini
25 Ocak’a dek Galeri Mana’da
sergileyen sanatci Deniz Giil’den
geliyor. 1982 Izmir dogumlu olan ve
Istanbul’da yasayip ¢alisan Giil’iin,
tasarimini kendisinin stlendigi ve
danigmanligi ise Ali Cindoruk imzasini
tastyan kitabindaki metinler, sanatginin
kendi arsivinden secilmis gorseller
refakatinde, kiirator, AiCA uyesi ve
elestirmen Nazl Girlek’le 1 Ekim
2013’te yaptig1 goriismeden sonra
kaleme alinmis. Kitapta agirligini
koyan diger kisimda ise, Gul’iin
kaleme aldig1 manzum metinler

yer almakta. Sanat¢inin galerideki
projeye ‘mekansal oneri’ ifadesiyle
yaklastigi bu caligmada, kitap ve
galerideki nesneler, birbirleri arasinda

acik ve kolektif bir okuma ve yorum
iligkisine giriyor. Sanat¢inin metin

ve nesne arasinda stirdurdigi form
aragtirmasi, yedi haftaya uzanan
degisken bir kurguya yaslaniyor. Proje
uyarinca ‘Beyaz [Imekli Manyel’in
evinde baslayan bu 6neride Taksim
Cumbhuriyet Aniti’nin bir ev igi anit
mobilyasina dontstiigu “Vitrin’, ya

da ev igine ait bir nesne olan legenin
alcidan uretildigi ‘Sizi’ ya da ‘Stitun’
ile JITEM’ gibi, erki simgeleyen

oteki yerlegtirmeler de goze carpiyor.
Galerinin 6zetledigine bakilirsa, Gul,
kamusal ve 6zel alanlarin kurgulanma
mekanizmalarini goruntrlik
uzerinden sorguluyor, sinirlari yeniden
tanimlamakla ilgileniyor, mekanlari
ve nesneleri yeni anlam kaliplarina
aciyor. 2011°de 5 Kisilik Bufet’ adli
kisisel sergisi Arter’de yer alan sanatgi,
bugiine kadar Polonya, Ispanya ve
Fransa’da sergiledigi isleriyle de
tanimniyor. Sabanci Universitesi Gorsel
Sanatlar ve Gorsel Iletisim Tasarimi
Bolimii mezunu olan Deniz Giil,
Avusturya, ABD ve Japonya gibi
ulkelerde de ¢esitli konuk sanatgi
programlarina katilmist.

KITAPLIK

Bir Acihis Olarak Mekan

Selim Velioglu
YEM Yayin

Dogal ve kiiltiirel degerlere duyarli,
insan odakli tasarim anlayigi
konusunda bir rehber niteligi tagiyan
bu kitap, mimar, akademisyen Selim
Velioglu’nun 30 yillik deneyiminin de
bir 6zetini ortaya koyuyor. Tasarimin
giinlik hayatimizda kapladig: yerin
ne Olgtide fazla oldugu bilgisinden
hareketle hazirlanan biiytik ve gorsel
yogunluklu bu kitabin temel 6zelligi,
yayinevinin verdigi bilgiye gore,
giiniimuzde kutuplasmus iki ayr1 kime
olarak algilanan kurumsal ¢aligmalar
ile tasarim ¢aligmalarinin biitiinlegtigi
yeni bir alan aciyor olugsu. Tam 500’tin
uzerinde renkli fotograf ve ¢izimle
biitiinlesen 264 sayfalik kitapla
birlikte ortaya konulan kuramsal
yaklagim, tamami ulusal ve uluslar
arasi mimari proje yarigmalarinda

60’1n Gzerinde 6dil kazanan

Velioglu ve caligma arkadaglarina

ait tasarimlarla ornekleniyor.Kitapta
yer verilen tasarimlarin her biri, bu
anlamda birer anlati olarak sunuluyor.
Bunlardan bazi 6rnekler vermek
gerekirse, ‘Bir Mahalle Kurmak’
basligi altinda, Marmara Depremi
sonrasi depremzedelerin salt barinma
ihtiyacini gidermenin 6tesinde,

ruhsal cokuntiilerini de hafifletecek
‘bir aradayi1z’ duygusu veren bir

proje, mutluluk verici bir yaghlar evi
kompleksi, ya da ‘Kaybolma Korusu’,
‘Merdivenbahge’ gibi ilging oteki
mimari tasarimlar kitabin icerdigi
ornekler arasinda geliyor. 2000 yilinda
proje dalinda Ulusal Mimarhk Odiilii
sahibi olan, 1995°te ise grafik dalinda
Yunus Nadi ¢diilini alan Velioglu
sunlara dikkat ¢ekiyor: “...Bu ortak
kimligin ya da mekan duygusunun
tagtyicisinin fiziksel sinirlar ya da
mekansal ¢evre olmasi ile birlikte,
tasarimlar esasen diisiinsel katmanda
birbirlerine baglanmaktadirlar.
Tasarimlar sonucu ortaya ¢ikan

gevre ise, artik tipki cevreledigi

insan gibi, insana, dogal ve kiiltiirel
degerlere dogru bir ‘acihig’tir. ‘Acilig’in
tasarimlarimizda hem anlamsal hem de
mekansal olarak karsiligini buldugunu
soyleyebilirim.”

Mimarhga Yeni Bir Bakis

Suha Ozkan
Rizzoli

Sunus yazisi Philip Jodidio’ya ait

olan bu 2012 tarihli kitap, Istanbul
Zincirlikuyu’da yiikselen ve giderek
daha fazla kent yasamina dahil olan
kamusal faaliyet alanlariyla dikkat
ceken Istanbul Zorlu Center’in

dogum siirecinde acilan ve Tiurkiye’de
alanindaki ilk 6zel uluslararasi

mimari proje yarigmasi olan girisimde
belirlenen finalistlerin projelerini
ayrintilariyla ortaya koyuyor. Dinyaca
saygin Rizzoli yayinevi tarafindan
Turkge olarak basilan kitapta bu
yoniyle, yarigmaya bagvuran 117
proje arasindan siyrilan 13 6neriye ait
metin ve gorseller okurlarin ilgisine
sunulmus. Ozellikle son aylarda
faaliyete gegen 3 bin 500 kisi kapasiteli
kultiir sanat merkezi ile ilgi uyandiran
ve jirisinde Fumihiko Maki ile Charles

Correa’nin yani sira Prof. Dr. Haltk
Pamir ve Omer Kanipak’la beraber
mimarlik elestirmeni Martin Filler da
yer aliyor.Kitapta bu yoniiyle, sirasiyla
tanitilan projeler ve ofisler ise soyle
basliklandiriliyor: ‘Kentsel Sarmal’ /
Arquitectonica, ‘Durgun bir anitsallik’
/ Mario Botta Mimarlik, ‘Istanbul’a
bir simge’ / Coop Himmelb(l)
au&Uras+Dilek¢i Mimarlik, ‘Kentsel
alanin yeniden yorumu’ / GAD
Architecture & Odile Decq / Benoit
Cornette Architectes Urbanistes,
‘Ayricalikli bir avlu’ / Gregotti
Associati International & Arup,

‘Kent iginde kent’ / Llwelyn Davies
Yeang & Has Mimarlik, ‘Mekanin
orgilitlenmesi i¢in birim — bi¢im’ / SE
Mimarlik-Selim Velioglu, ‘Karmasanin
Sakinligi’ / Sute Mimarlik-Umut Inan,
‘Kentsel Sureklilik’ / EAA-Emre Arolat
Mimarlik, ‘Kentsel bir pencere’ / Cafer
Bozkurt Mimarhk & ‘asp’ / ‘Mega
Ozgiinliik’ Arayis1 / ERA Kentsel
Planlama ve Mimarlik, ‘Kentsel
Kanyonlar’ / Mimarlar Tasarim
Hashim Sarkis-George & Hargreaves
ve ‘Yeni bir gok cizgisi’ / Tabanhoglu
Mimarhk
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ACILISLAR

Akbank Sanat

Istiklal Caddesi 8, Beyoglu

Ozerk ve Cok Giizel — Karma Sergi

7 Ocak - 1 Mart

Haluk Akakce, Erdag Aksel, Ansen, Ramazan
Bayrakoglu, Hussein Chalayan, Ersan
Deveci, Osman Ding¢, Ahmet Elhan, Murat
Germen, Seydi Murat Kog, Sttkran Moral,
Ferhat Ozgtir, Inci Furni, Ardan Ozmenoglu,
Seckin Pirim, Giilay Semercioglu, Yagam
Sasmazer, Serkan Taycan, Nazif Topcuoglu,
Vahit Tuna'nin eserlerini bir araya getiren
sergi yeni sanatin bir diger yapisal 6zelligi
olarak giizeli saptiyor. Tiirkiye'deki yeni
sanatin gézden en fazla kagirilmis bu 6zelligi
bu sergide yer alan yapitlarda vurgulaniyor.
Sergi, estetik giizelligin, ytlizey, hacim, mekan
ve beden estetiginin olusturulmasinda ézgtil
bir ‘ara¢’ haline geldigini savunuyor. Giizelin
kurucu bir unsur olarak sanatgilar tarafindan
benimsendigini ve bunun Tiirkiye’deki yeni
sanatin ayirt edici ama ayni zamanda da

bir politik direnig baglamina déntstiigtini

vurguluyor.

Alan istanbul
Asmali Mescit Sokak Atlas Apartmani 5/2,

r

T e i L e

Kagidin Ruhu - Karma Sergi

10 Ocak - 1 Mart

“Kagidin Ruhu”, Alan Istanbul’un siireli cagdas
sanat yayin1t WARHOLAya ithafen hazirlanan
bir sergi. 20 cagdas sanat¢inin kagit igleri
ALAN Istanbul ana sergi mekaninda bir araya
gelerek kagidin o hi¢ 8lmeyen ruhuna sayg:

durusu gergeklestirecek.

goNgo REHBER

www.gongolive.com

Art On
Sair Nedim Caddesi 4, Akaretler

Game Center - Olcay Kug
8 Ocak — 7 Subat
Olcay Kus, sokak sanatindan yola ¢ikarak

olusturdugu iglerinde yeni bir diinya yaratmay1

amacliyor; “Game Center” adini verdigi

sergisinde diinyay1 bir ‘oyun alan?’, olup

bitenleri ‘yeni oyunlar’ olarak gériiyor. Islerinde

hayata ve hayattaki her tiirlii parametreye dair
géndermeler bulunan ve ‘oyun’ baghig: ad:

altinda &rtiilii okumalan gérebiliyoruz.

Bergsen&Bergsen Galeri

Selenium Panorama Residence Magaza 1,

Gayrettepe

Higbir Yer - Aysegiil Acikgéz & Tuna Uysal
13 Subat - 20 Mart

Karatorlugini Oznur Giizel Karasu'nun
ustlendigi sergideki ¢alismalarda zamandan
ve islevinden soyutlanan mekanlar ve insanlar
duragan bir diizlemde ele aliniyor.

Aysegiil Acikgdz'iin fotograflarindaki ve
video ¢aligmasindaki mekanlar ve nesneler
konumlaniglarindan dolay, kadraj disinda
kalanlan diistinmeyi gereksiz hale getiriyor.
Fiziksel anlamda duragan bir yapiya sahip
olan mekan, Tuna Uysal'in fotograflarinda ise
stritkttirel bir yapidan ziyade, sinirlar1 sanatc1

tarafindan belirlenen bosluklarla tarifleniyor.

C.A.M. Galeri

Protez Bellek — Cenin
6 — 28 Subat
Cenin, ilk kisisel sergisi Protez Bellek'te kisisel,

karmasgik, ikonografik gérsel hazinesi ile
kaynastirdig: evrensel arketipler, semboller,
bilincalti mesajlar, formlar ve renkler aracin
ile kendi kendini iyilestirme ihtiyacin aciga
cikariyor. Cenin icin yagamin sirrin1 gérmek ve
onu yaratmak esastir. Onun diinyas, sezginin
hakimiyeti {izerine kurulmustur. Materyal
diinya ile gizli diinyanin “bulustugu” yerde
bulunan Cenin, sanati duyu &tesi, 6liim sonrast
ve dogum &ncesi ile temas kurma vasitasi

olarak algilamaktadir.

Elipsis Gallery
Hoca Tahsin Sokak / Akce Sokak Akce Han 10,

Karaksy

25 Ocak’a dek

Michel Comte

Michel Comte, Elipsis Galeri'deki ikinci

solosunda 35 yili agkin stiredir cekmis oldugu

miizik, moda ve sanatin taninmus kisilerin
ikonik karelerini sunuyor. Kadinlar bir objeye
déntigtiirmeden cekiciliklerini ve gtglerini
ortaya koymay1 basarirken, cektigi herkesin
degigkenliklerinin yan: sira bireyselliklerini de

portrelerinde disa vuruyor.

Fransiz Kiiltiir Merkezi

Istiklal Caddesi 4, Beyoglu

Fotomuhabirligin 40 yili: Sipa Kuga@: - Karma
Sergi

26 Eyliil - 31 Ocak 2014

Istanbul Fransiz Kiilttir Merkezi, Goksin
Sipahioglu'nun kurucusu oldugu Sipa

Press Haber Ajansi fotomuhabirlerinin
gectigimiz 40 yil icerisinde taniklik ettikleri
yakin tarihin énemli olaylarindan olusan

bir fotograf sergisine ev sahipligi yapiyor.
Fotografci Michel Setboun ve gazeteci Sylvie
Dauvillier'nin “Fotomuhabirligin 40 yili, Sipa
Kusadr” baglikli ortak kitap caligmalarindan
yola ¢ikilarak gerceklesen sergide yaklasik 80
adet fotograf yer aliyor.

Galerist Tepebasg1

Megsrutiyet Caddesi 67/1, Beyoglu

Inis izni - idil ilkin

11 Ocak’a dek

Sanatci sergide agirlikh olarak havacilik
konusuna egilirken “Inis Izni” baghgina
metaforik bir anlam yiikliiyor. Uzun bir
bekleyis siirecinin ardindan tiirlii nedenlerden
sturt havada asili kalmanin belirsizligini,
glintimtuzde taksi kadar basitlesmis ve kullanilir
hale gelmis ucaklar {izerinden anlatmaya
calisan sanat¢i sergi tarihini “inis izni”

galerisini ise “kontrol kulesi” olarak gériiyor.



Bugiin Aslinda Diindii - Serkan Ozkaya

23 Ocak - 22 Subat

Sergide Ozkaya’nin son yillarda tizerinde
calistigs videolars, heykelleri, enstalasyonlar ve
fotograflan izleyiciyle buluguyor. Sanat¢inin,
gtinlitk gérsel dilden uzaklasmadan oynadig:
mantik oyunlan sergideki iglerin ortak

noktasini olusturuyor.

Galeri Zilberman

Istiklal Caddesi 163, Beyoglu

Alan - Se¢il Erel

10 Ocak- 22 Subat

Sanatei, Galeri Zilberman’da sergileyecegi bu
son ¢aligmalarinda, resimlerinin temelinde
bulunan mekan fikrini gelistirerek, yasadign
mekanlar tizerinden kendi kisisel tarihine
odaklaniyor. Geometrik seriler halinde
kurgulanmis soyut resimlerindeki ayrintili
dokular, mimari yapilari matematiksel
modellerle yorumlarken, oradaki yagam

deneyiminin bir izdiigimtinii ¢ikariyor.

Istem Dis1 Kérliik - Karma Sergi

11 Ocak - 22 Subat

Galeri Zilberman, Isin Onol’tin kiiratérliigiini
gerceklestirdigi; Sophie Dvorék, Sakir
Gékeebag, Berat Isik, Claudia Larcher, Bernd
Oppl, Liddy Scheffknecht ve Aylin Tekiner’'in
calismalarini 6n plana ¢ikaran “Istem Dig1

Kérliik” isimli karma sergiyi sunuyor.

Hayaka Art1
Cukurcuma Caddesi 19A, Tophane

Ziggurat Terbiyecisi - Rafet Arslan

Rafet Arslan’in “Babil Kitaphig1” baghgim
tasiyan sergi serisinin ilki olan “Ziggurat
Terbiyecisi”. Etkinligin merkezinde sanat¢inin
Kiilt Nesriyat tarafindan yayinlanan Ziggurat
Terbiyecisi baglikl 6ykii kitabinin ilk kez bu
sergi/lansman vasitasiyla okuru/izleyicisiyle
iletisime ge¢mesi yer aliyor. Sergi sanatginin
Ziggurat Terbiyecisi kitabinin iginde ad1
konmamus bir tictincti béliim olarak yer vermek
istedigi, fakat kitaba da yansimayan “Gece
Beliren Mahlukatlar” adin1 verdigi dis evrenini
sik sik ziyaret eden yaratiklar resmettigi

resimlerden olusuyor.

istanbul Modern

Meclis-i Mebusan Caddesi, Tophane
Komsular - Tiirkiye ve Cevresinden Giincel
Anlatilar

Istanbul Modern’in kurulusunun 10. yil
kapsaminda hazirlanan Komsular - Ttirkiye

ve Cevresinden Giincel Anlatilar, Tiirkiye ve
cevresindeki gtincel sanat pratikleri tizerine
yapilan arastirmayla ortaya ¢ikmig bir sergi.
Turkiye ve komsu tilkelerdeki giincel sanat
calismalarindan tematik bir secki niteligindeki
proje, sosyokiiltiirel baglamlarin sanat
tizerindeki etkilerini ele alarak bélgenin gérsel
kiiltiirtine dair ortak yaklagimlar: ve gtincel

dinamikleri arasgtiriyor.

Krampf Gallery
Kemeralt:1 Caddesi 41, Tophane

“TII” Kapali Cezaevi Tezhip Sergisi

9 Ocak - 8 Subat

Sergi mahk{imlarin geleneksel Tiirk Sanatlar
e§itimi sayesinde bes ayda iirettigi islerden
olusuyor. Serginin icerigi, cezaevlerinde sikca
duyulabilecek sézlerin, siirlerin, deyimlerin
ve sembolik olarak disariya ithafen yazilmig
mektuplarin 6zgiin kompozisyonlarla
siislenmesi ve geleneksel Tiirk motiflerinin
uygulanmas: tizerine kurulu. Sergi, béylece
disaridakini iceri sokarak iceridekini disan

cikariyor.

Kuad Galeri

Stileyman Seba Caddesi 52, Akaretler
Mutsuz Hazir-Nesne - Karma Sergi

8 Ocak - 28 Subat

KUAD Galeri, Marcel Duchamp’in Bisiklet
Tekerlegi (1913) ve Sige Kurutucusu

(1914) adli ilk iki hazir-nesnesinin 100.
yilinda; Giilein Aksoy, Songiil Boyraz, Hera
Biiytktasciyan, Lydia Dambassina, Ivan
Egelski, Erol Eskici, Sakir Gékgebag, Hakan
Giirsoytrak, Pravdoliub Ivanov, Serhat Kiraz,
Komet, Murat Morova, Tunca Subasi, Ahmet
Oktem, Cagr1 Saray, Vahit Tuna, Uygur
Yilmaz'in yapitlarindan olusan bir sergi

sunuyor.

Mixer

Bogazkesen Caddesi 45, Bodrum Kat, Tophane
Dilemma - Karma Sergi

3 Ocak — 9 Subat

Mixer, Mehmet Kahraman’in kiiratérliigiinde
diizenlenen “Dilemma” adl sergiye ev sahipligi
yapacak. Sergiye katilacak sanatcilar arasinda
Burcak Konukman, Cinar Eslek, Erdal Inci,
Giilsah Bayraktar, Kerem Agrali, Ozan Tturkkan,
Saniye Dénmez ve Tuba Yal¢inkaya da

bulunuyor.

Pi Artworks Tophane

Bogazkesen Caddesi 76,Tophane
piartworks.com

Teorem - Osman Ding

10 Ocak - 22 Subat

Osman Ding 2012’de Ankara’da agmis oldugu
son kisisel sergisinden sonra Ocak ayinda Pi
Artworks Istanbul’da. Bagta metal olmak tizere
cam, demir, ahsap, beton gibi farkli malzemeleri
kullanarak kavramsal gérisler dogrultusunda
“kendi hikayelerini anlatan figiiratif” eserler

olusturan sanatci, 1977'den beri Paris’te yasiyor.

Rampa
Sair Nedim Caddesi 21a, Akaretler

Siradan Bir Agk - Giilsiin Karamustafa

18 Ocak - 15 Subat

Sergi, sanat¢inin kayboldugu distintilen

1984 tarihli ‘Siradan Bir Agk’ isimli isini,
Rampa’nin cadde tizerindeki mekaninda, tekrar
izleyicilerle bulugturuyor. Karamustafa, bir
kolaj hali olan ‘Siradan Bir Agk’la beraber 2011
tarihli ‘Cevrimici Tapinak’ isimli yerlestirmeyi

yan yana getiriyor.

SALT Galata

Istiklal Caddesi 136, Beyoglu

Arsivi Parcalamak: Bir Osmanl Ailesinde
Temsil, Kimlik, Hafiza - Said Bey Arsivi

21 Ocak - 23 Mart

“Arsivi Parcalamak: Bir Osmanli Ailesinde
Temsil, Kimlik, Hafiza” ge¢ Osmanh
déneminden Tiirkiye Cumhuriyeti'ne tic
kusagi kapsayan Said Bey Arsivi'nin 1900-1940
dénemine odaklaniyor. Sergi, bu aile arsivinde
i¢c kavramin; temsil, kimlik ve hafizanin izini

sliriiyor.

Sanatorium

Asmali Mescit Sokak 32/A, Beyoglu

Yersiz - Cagla Késeogullar:

08 Ocak - 16 Subat

Sergi, go¢ ve terk edis olgularini merkeze aliyor
ve sehrin giinlitk hayat aligkanliklar icinde

g6z ardi edilen, dnemsiz, degersiz kilinanlarin
pesine diistiyor. Késeogullan ¢izimleriyle
yarattiJ1 diinyada, sehrin giinlitk hayat akis1
icinde siradanlagarak géz ard1 edileni, énemsiz,
degersiz kilinani yeniden gériintir kiliyor.

Bu stire¢ icinde, biitliniin i¢inden titizlikle
ayiklayarak merkeze yerlestirdigi ve mercek
altina aldig: 6zneler alisilmadik ve ayriks: bir

dille yeniden dolasima giriyor.

The Empire Project

Siraselviler Caddesi 10 Kat:1, Cihangir
Yiizey Fenomenleri - Ali Taptik

23 Ocak - 2 Mart

Ali Taptik’in “Kaza ve Kader” ve “Sasilacak
bir sey yok” serilerinin devami niteligindeki
yeni serisi “Yiizey Fenomenleri’nden parcalar
23 Ocak’tan itibaren The Empire Project’te
gortlebilir. Teknoloji, gida ve bitkiler gibi
farkl tema ve kitaplarnin gériintilerini bir
araya getiren parcalanmis bir anlat1 olarak
diisiinebilecek “Yiizey Fenomenleri”nde,
Taptik'in iirettigi yiiksek seciklikteki
fotograflardan diisiik ¢coéziiniirliikte gérsel
kiimelenmeye sanat¢inin iirettigi ya da

alintiladig1 metinler de eslik ediyor.

Tophane-i Amire

Meclis-i Mebusan Caddesi, Findikli

Metanoia - Yagam Sasmazer

11- 30 Ocak

Yasam Sasmazer’in Tiirkiye'deki ikinci kisisel
sergisi “Metanoia” 11 Ocak’ta Tophane-i Amire
Tek Kubbe Salonu'nda aciliyor. “Kisinin kendi
psisesinin ‘karanlik bélge’lerine yaptig: bir

tir yoleulugu” temel alarak hayata gecirilen
heykellerin yer alacag sergi 30 Ocak’a kadar

gbriilebilir.

Dehliz — Cemile Kaptan
3-23 Ocak
Cemile Kaptan'in sergide ti¢ yol hikayesi yer

» o«

aliyor: “46 Dakika”, “11 Sene” ve “13 Saniye”.

Gegiciligin, karsilagsmalarin mekanlarina isaret
eden ‘yok-yer’leri izleyebileceginiz “Dehliz”

sergisi 23 Ocak’a kadar Sarni¢ Galeriler’de.

DEVAM EDEN SERGILER

Borusan Contemporary

Baltalimani Hisar Caddesi 5, Perili Kégk,
Rumeli Hisar

Vicious Circular Breathing - Rafael Lozano-
Hemmer

16 Subat’a dek

Uluslararasi alanda taninmis sanatgi1 Rafael
Lozano-Hemmer, iglerinde

biyometrik alicilar, projeksiyon cihazlari, 6zel
yazilimlar ve mekanik motorlar

gibi hem ileri, hem de basit teknolojiler

kullaniyor.

g
(]
o

Tiitiin Deposu Liileci Hendek Caddesi No.12
Tophane

Ev Nébeti - Neriman Polat

14 Subat’a dek

Neriman Polat, son dénem ¢aligmalarinin

yer aldig1 “Ev N&beti” baglikli sergisinde,
kadinin bireysel var olma ¢abasini, toplumsal
celigkileri, baskilar, aileyi, yagsami ve 8limii
sorgularken, tiim bu kavramlarin ¢ikmazlarina
bir kez daha dikkat ¢ekiyor. Fotograf, video,
yerlestirme gibi farkh disiplinlerden islerin bir
araya geldigi sergi ismini, mezar tas1 cagrisimh

“Ev Nébeti” adli bir ¢alismadan aliyor.

Bilinmeyen Bélge, Gittigi Yere Kadar -
Miirtivet Tiirkyi1lmaz

14 Subat’a dek

Mirtvvet Tirkyilmaz, sergide yer alan
yazi-¢izimlerinde ¢ocuk, oyun, yetigkin, aile,
gtindelik hayat, 6liim, travma tanimlari ve
bu tanimlarin bugiin hizla déniigen ¢ok
boyutluluguyla ytizlesiyor. Sanat¢inin 2003-
2013 yillarina yayilan tiretimlerinin yer aldign
sergi yerlesimi, ortak veya ézel alanlara,
yanyanaliklara veya mesafelere, sanal veya

fiziki yériingede kaybolmalara géndermeler

yaplyor.

Istanbul Modern

Meclis-i Mebusan Caddesi, Tophane

Gecmis ve Gelecek - Karma Sergi

23 Mart’a dek

Miizenin kalic1 koleksiyon katinin yeni bir
sergileme modeli ile

diizenlenmesinin ardindan ziyarete agilan
sergide Tiirkiye’de tiretilen modern ve cagdas
sanatin ilk giinden bugiine gecirdigi déntistim
zamandizinsel bir

akigla sunuluyor.

Pera Miizesi

Mesrutiyet Caddesi 65, Tepebasi

Heykeller ve Resimler

19 Ocak’a dek

Sophia Vari'nin, bu sergide, uygarlik tarihini ve
diinya kiiltiirtinii Akdeniz'in

enerjisi ve 151§1yla sentezleyerek tirettigi
yapitlar, kendi yaratic: kisiliginden

ilham alan, derin ve evrensel bir duyguya

dayaniyor.

Zamansiz Fotograflar - Yildiz Moran

19 Ocak 2014’ dek

Suna ve Inan Kirag Vakfi Pera Miizesi,
Tirkiye'nin akademik egitim almisg ilk kadin
fotografcis: Yildiz Moran’1, retrospektif nitelikli
bir sergiyle konuk ediyor: “Yildiz Moran,
Zamansiz Fotograflar”. Sanatseverlerle bu
kapsamda ilk kez Pera Miizesi'nde bulusan
Yildiz Moran sergisinde, sanatcinin ilk defa

giin 151G1na ¢ikacak fotograflar: da yer aliyor.
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