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Merhaba,

Hale Tenger’i kapagimiza tagidigimiz yeni sayimiz size yeni yilin baglangicinda radariniza almanizi iste-
digimiz, sanat diinyasinin ilham veren isim ve projelerini tanitmak tizere yapilan réportajlarla kurgulan-
di. Ibrahim Cansizoglu'nun yiiriitiiciiliigiinde devam ettigimiz Etiit serisi araciligryla bu defa cagdas sa-
nat sahnemizin énemli sanat¢ilarindan Hale Tenger’in eski iglerine bakarak pratigi tizerine konugtuk.
Ilker Cihan Biner Kzvrim’da Sanat Kritik’in kurucularindan yazar ve elestirmen Abdullah Ezik’in Nisan
2023’te yayimlanan kitabi Kugs Grisi'ni yazdi. Bu kitap Unlimited’in okurlarina 2024’tin okuma 6nerile-
rinden ilki olarak kayda gegebilir. Sanatc1 ve ayni zamanda dergimizin fotograf editorii olan Berk Kir’in
Kabatag’ta yer alan ve son dénem dolu programiyla dikkat ¢ceken sanat mekani1 Merdiven Art Space’te ilk
kisisel sergisi 5 Ocak tarihinde Nazli Pektag kiiratorligiinde agiliyor. Fotografin cismaniliginden yola
cikarak extimacy kavrami etrafinda sekillenen sergiye dair Berk’e merak ettiklerimizi sorduk. Bir siiredir
AKM’nin 6niinde yer alan Agzk Yap:t'in yaraticisi Melek Zeynep Bulut ile konustuk. Zekican Sarisoy,
Galeri Nev Ankara’nin yilin ilk sergisiyle agirladig: sanat¢1 Onur Kilig ile resim pratigine dair bir soylesi
gerceklestirdi. Unlimited ailesinin bir pargasi olarak gordiigiimiiz ve hem iglerini hem de yolculugunu
biiyiik bir heyecanla takip ettigimiz Sedat Girgin ile sohbet ettik. Akbank Sanat’ta gergeklesen Platforma
Takilip Kalmak: Sosyal Medya Caginin Siyaseti ve Psikolojisi adl1 performans oturumunu firsat bilen Ebru
Yetiskin ve Sinan Refik Akgiin Hollandali medya teorisyeni Geert Lovink ile ¢evrimici meseleleri konus-
tular. The Pill'de sergisi devam eden ve 6zgiin galigmalariyla Istanbul sanat ortamina yeni bir soluk geti-
ren Elif Erkan ile Tiirkiye’nin modernlesme siirecine dair tagidig1 izleri ve islerindeki yansimalarini ko-
nustuk. Hana Ostan O%bolt, Tarabya Kiiltiir Akademisi'nin son dénem konuklarindan Ahmet Ogiit ile
radikal bir sekilde resim pratigine déniisiinii ve son dénem ¢alismalarini konustu. Borusan Kocabiyik
Vakfrnin hi¢ kimsenin bakmadigs bir perspektiften hazirladig1 100 yil sergilerinden Cumburiyetin Yiizii
adli sergi kapsaminda Necmi Sénmez ile beraber hem kiirator Izzeddin Galislar hem de vakif genel sek-
reteri Canan Ercan Celik ile konugstuk. Caligmalarina hayranlik duydugumuz isimlerin portrelerini ¢i-
karmaya galistigimiz serimizde bu sayi tasarladig: sergilerle merakimizi uyandiran Umut Durmus ile
mesleginin inceliklerini konugtuk. border_less platformunun heyecan verici projesi EDITIONS’1n Zil-

berman Istanbul’da gergeklesen son pop up sergisinin ardindan tiim seriyi mercek altina aldigimiz bir
dosya hazirladik. Canan’in artSiimer’de agilacak Vuslat sergisine dair sanatgiyla Yekhan Pinarligil ko-

nugstu. Oguz Karayemis ise kosesinde Nergis Abiyeva’nin Yapint: Doga ve Ahmet Riistem ile Hakan So-
rar’in Rest in Peaces adl1 sergilerini masaya yatirdi.

Ve son olarak Misal Adnan Y1ldiz ile yeni bir seriye bagliyoruz: KOK. Iginden gegtigimiz zor iklimleri
tanimlayabilmek adina gegmise bakarak ayna tutmaya ¢alisan ve ¢ok degerli isimleri agirlamay: planla-
digimiz bu seri 2024 yili igin Unlimited’s gok heyecanlandiran projelerden sadece biri.

Benim 2024 yilindan dilegim kisisel boyutta saglik ve huzur, global boyutta barig ve yaraticilik. Bu
sayida sanatin yaraticilik ¢atisinin altini hakkiyla dolduran yazarlara, kiiratérlere, sanatgilara ve sanat
profesyonellerine yer verirken aklimizda hep ayni soru vardi: Neyin pesindesiniz? Bu merakli yaklagim
ve bir inan¢ ugruna yagsamak bizi birbirimize baglayan yegine sey degil mi? Edito gorseli olarak paylas-
tigim Advincula’nin tipografik galismasi Body Type, tasarimcilari 36 giin boyunca her giin bir say1 veya
harf tasarlamaya davet eden 36 Days of Type yarigmasina yanit olarak tasarlandi. 2024’te Advincula gibi
daha fazla 6zgiin ve yaratici isim taniyarak zenginlesecegimiz bir yil olsun. Bu sayida karsiniza ¢ikan
isimler sadece bir baglangig...

Herkese keyifli okumalar ve giizel bir yil diliyorum.

Merve Akar Akgiin
Genel Yayin Yonetmeni

Filipinli grafik tasarimci Julius Raymund
Advincula, Body Type yazi karakterini
olusturmak igin bir aynanin éniinde yari
ciplak oturarak derisinin ve uzuvlarinin
kivnimlarinda harfler ve sayilar arad.

Arkasinda
arin var.

Yarinin
dlunyasi

“PARIBU
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Traditional Turkish coffee is prepared The true pleasure
—  of
with care and attention, coffee

served piping hot and with a thick head of foam. IT HAS BEEN OUT PRIVILEGE

TO BE ASSOCIATED WITH THE VALUES OF TURKISH COFFEE

More importantly,

SINCE 1871

it is offered with kindness and respect

WAy,

to enhance conversation and good will, @

KURUKAHVECI

friendship and understanding. MEHMET EFENDI
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KOSE YAZISI

KIVRIM

Ilker Cihan Biner

Bir kapr araligindan seyreder gibi diinyayr*

Abdullah Ezik’in Kus Grisi eserinde sicramanin ve yayilmanin izleri var.
Bu konum sairin/yazarin diisiince diinyasinin degisimi, gelisimiyle iligkili.
Fakat onun siirlerinde, metinlerinde gériinenin arkasinda bir seyler birik-
memis. Tam aksine bakis agis1 gériineni yirtar ve ardindan dagilana katk:
saglar vaziyette.

Kaleme alinmus, eksiltili her climle ses kayda, fotograf karesi ya da sahne
olusturan bir diizlemde.

Bagka deyisle; sayfalar aktikea sesleri duyuluyor, ifadelerin gorselleri goz
oniine gelebiliyor.

Bu orgiilerle beraber Kus Grisi'nde climlelerin ortasinda agan bir kalp
s6z konusu. Mevzu biyolojik anlamda organa génderme yapma ya da yazan
kisinin duygulariyla sinirli degil. Kalp kiyida duran, hudut agimlarin: isaret
eden asimetrik bi¢im olarak anlagilabilir.

Ayni zamanda farkli sehirlerde kaleme alinmuis, hecelerin yer yer havada
ugustugu siirlerin/yazilarin yaratim agsamalarina gidebilir miyiz?

Bu kapali soruya rahatlikla “evet” cevabini verebiliriz. Clinkii Abdullah
Ezik’in zihninde biriken fikir aginin yogunlugu s6z konusu. Boylelikle go-
rits agisinda berraklagan, bulaniklagan, dalgalanan, bazen de belirsizlesen
sahneleri yazar/sair cisimlegtiriyor.

O halde kalp metaforunu §éyle genisletebiliriz: Ciimle aralarinda agan
varlik olarak diinyayla uyusmazliklar yasayan, diizensiz ritimlerle donatil-
mis bir tasarim. Re-construction, Kus Grisi, in a dream in Jacksonville, FL
siirlerinde ise alev alan géstergelere doniisiiyor.

Iste eylem yaratan, kendini yikma felaketini goze alan Abdullah Ezik’in
yeniden, yeni konumlar olugturarak veya onun tabiriyle “Kendimden geg-
tim ve kendimi buldum nerede oldugumu anlamadan,” (1) bigiminde hare-
ket ettigi bir kalbe doniisen Kus Grisi ile kars1 kargiya kaliyoruz.

Benligin ritmi

Kitabin basina doniildigiinde baglanma, soy, temsil gibi gelenekselles-
mis formlardan kopan, daginiklig1 géze alan eserin ilk siiri Esik otonomla-
san bir varolusun ¢1glig1.

Yalniz Kus Grisi sadece siirlerden olugsmuyor. Serbest denemeler de var.
Varolus estetigini yiiksek sesle diisiinen Kabuk, Bosluk yazarin kaleme aldi-
g1 diiz yazilar.

Amentii Arapc¢ada “inandim” anlamina geliyorsa Kugs Grisi inang temelli
ya da new age anlayislarin kurdugu kanaatlere karsi ters-yiiz edici pozis-
yonda.

Cevremizde 6zellikle kisisel gelisimden yola ¢ikarak bedeni kat1 halde
goéren ve bir tiir vaaz veren insanlarla dolu. Benlik mevzusu bireyci veya
atom/pargacik merkezli diigiinme bigimine gére inga ediliyor. Sanki varo-
lus 6z ve benlik onun iizerine inga ediliyormusgasina degerlendiren anlayis-
lar1 agmak gerekiyor.

Her varligin olusumunda, evriminde sayisiz iligki var. Benliklerimiz zih-
nimizin iliskiselligine/ritmine gére konum aliyor.

Kus Grisi bu yiizden ice doniik, sabit olmaktan 6te pihtilagmalarla, dii-
gumlerle olusuyor.

Kus Grisi, Abdullah Ezik, Vacilando, Nisan 2023, 96 sayfa, Editor: Ercan y Yilmaz

Sairin/yazarin derisinin altinda olup bitenlerle karg1 karsiyayiz. Tipki
Siirerlilik siirindeki gibi: “Ayni kisi degil/bu climleye baglayan ve biti-
ren.”

Yine Kendji trajedim yetiyor bana eserindeki ifade: “Zamani tut esni-
yor her yanindan kara deliklere dogru’..

Dikkat edilirse Kus Grisinde her metin uzay zaman-yer ¢ekimi ilig-
kilerini hesaba katarak kaleme aliniyor. Kara delikleri olusturan, geze-
genleri var eden bir evren anlayigi s6z konusu. Yasamin tek boyutlu ya
da sadece insan bedeni ile ilgili olmadiginin alt1 ¢iziliyor. Yikimi, sonlu-
lugu, agk: yazmay: ele aldig1 konum Kus Grisi siirinde beliriyor: “Saki,
hayat degil baki, ben bir fani”

On the Road’ta insan olmayan ve Florida’da bir sehir olan Tampa'dan
izler var: “Tampa’nin 6lii bir sehir oldugunu ve ancak sogugu misafir
ettigini: not ediyorum.”

Yaratilan “kalp” mevzusuna geri dondiigiimiizde Kus Grisi arzu aki-
styla kasilip gevsedik¢e okuyucuyu yepyeni kesiflere ¢cikarmaya devam
edecek. #8

*Alinti: Kitabin 11. sayfasindaki Egik siirinin Bir Ag1t boliimiinden.
(1) Sayfa 51. St. Petersburg adli siir

Dambo sofa collection, design Piero Lissoni. bebitalia.com

moza:k

B&B ltalia Stores: Ortakoy Dereboyu Cad. No: 78 34347 Istanbul
Cinnah Cad. No: 66/1 Cankaya/Ankara | www.mozaikdesign.com
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16 ROPORTAJ

Bor Sanat’in ilk sergisi

Par¢alar & Haller, Ebru Nalan
Siiliin kiiratorliigiinde, Hancan
Sanat Koleksiyonu’ndan bir
seckiye ev sahipligi yapti.

15 Aralik’a dek Orjin Megrutiyet
Binasr’nda goriilen ve koleksiyonu
sanat camiasina tanitan serginin
ardindan Bor Sanat ve gelecegi
hakkinda olusumun genel
koordinatorii Missem Canmutlu
ve serginin kiiratorii Ebru

Nalan Siiliin ile merak

ettiklerimizi konugtuk

Roportaj: Merve Akar Akgiin

|

Kilavuz bir
ergi ve parlak
bir gelecek

Missem Canmutlu ve Ebru Nalan Silin, Fotograf: Berk Kir

Hancan Sanat Koleksiyonu'ndan 63 eseri bir araya getiren Pargalar & Haller
sergisi Fikret Mualla’dan Fahrelnissa Zeid’e, Nuri fyem’den Mehmet Giileryiiz’e
sanat tarihinde 6nemli yer tutan yapitlari barindiriyordu. Orjin Megrutiyet’te
gergeklesen sergi yalnizca bir koleksiyonu kamusallagtirmiyor ayn1 zamanda
bir koleksiyon araciligiyla “koleksiyon yapma” eylemini tartigmaya agiyordu.
Hancan Sanat Koleksiyonu’nun biiyiik bolimiinii olugturan Fikret Mualla eser-
lerinin 32 adedi serginin Haller béliimiinde yer alirken Ali Atmaca, Kemal On-
soy, Selma Girbiiz, Fahrelnissa Zeid, Fikret Otyam, Burhan Dogangay, Meh-
met Giileryiiz, Nimet Berdan, Chant Avedissian, Izzet Arda Onursan, Mustafa
Ayaz, Ergin Inan, Nuri Iyem ve Ozdemir Altan eserleri ise serginin Par¢alar
boliimiinde sunuldu. Bir sanat¢inin eserlerine duyulan yogun ilginin aktarilma-
s1 ya da yapitlara kars gelisen tekil ilgilerin bir araya gelmesini koleksiyonun
dogas: olarak aktaran kiiratoryal yap: sergiyi iki kisimda incelemeye acarken
hem Mualla’ya dair derinlikli bir okuma sunuyor hem de bir koleksiyon ige-
risinde “biricik” olma halini tek ta yapitlar tizerinden izleyiciye aktariyordu.
Yogun bir ziyaretgi ilgisiyle ger¢eklesen serginin ardindan Bor Sanat Koordina-
torit Missem Canmutlu ve kiiratér Ebru Nalan Siiliin’e koleksiyon, sergi ve Bor
Sanat hakkinda merak ettiklerimizi sorduk.

Bor Sanat, Parcalar & Haller sergisi mekan gorintileri

N
Parca-

lo r PARTS &

SORSANAT

B

A b
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MISSEM CANMUTLU, Bor Sanat Genel Koordinatorii

Su anda Megrutiyet Caddesi 99 numarada gosterdiginiz Hancan Koleksiyonu nasil olusmaya
bagsladi? Size gore koleksiyona yon veren en degerli yapitlar hangileri?

Hikéiye Ozgiir Cem Hancan’in ¢ocukluguna dayaniyor. Ozgiir Bey’in annesinin ressam olmast,
sanat liretmesi, kendisine de sanat iiretmesi konusunda destek olmas: ve Ankara’da erken yaglarda
sanat hocalariyla zaman gegirmesi, diyaloglarina sahit olmasi sanata ilgi duymasina sebep oluyor.
Farkli tilkelere gergeklestirdigi seyahatler sirasinda ise koleksiyonerlige ilk yonelimi bagliyor. Bu
seyahatlerde yerel sanatcilarla tanigmasi ve onlarin eserlerini edinmesiyle ilk adimlar atliyor. Bir
koleksiyon olarak Hancan Sanat Koleksiyonw’nun olugmast ise Ozgiir Cem Hancan’in Fikret Mu-
alla’ya olan tutkusuyla bagliyor. Uzun yillara yayilan Fikret Mualla okumalari, sanatgi ile kurdugu
empatik iligki, kendiliginden ve zorlamasiz bir 6ykii anlaticiligina déniigiiyor. Burada koleksiyona
yo6n veren, birikimin 6nemli bir parcasini olugturan Fikret Mualla eserleri oluyor.

Giiniimiizde otomotiv, sigorta, teknoloji ve elektrikli arag sarj istasyonlar1 olmak iizere
ii¢ ana sektorde SIXT rent a car, Borlease Otomotiv, Magdeburger Sigorta, Estasyon sirket-
leriyle ve Bor Binicilik Kuliibii olarak hizmet veren Bor Holding’in sanat kurumu olarak Bor
Sanat’la tanistik. Heniiz ¢ok yeni bir kurum olarak kendi koleksiyonunuzu gésterdiginiz bir
sergiyle giris yaptiniz. Peki Bor Sanat’in misyonu nedir ve sanat diinyasinda nerede konum-
lanmak ister?

Sizin de bahsettiginiz gibi Bor Holding; biinyesinde bulundurdugu alt: marka ile birlikte farkli
sektorlerde hizmet veren ¢ok yonlii bir kurulus. Is hayat1 giinden giine biiyiirken, Hancan Sanat
Koleksiyonu da gelisti. Bu koleksiyonla birlikte; kendi markasiyla, kendi kimligiyle yola ¢ikan,
vizyonu bagtan ¢izilmis, sahsi bir koleksiyon olmaktan 6teye gecip zamanla kurumsallagacak bir
marka yaratma hedefiyle yola ¢iktik.

Bor Sanat; Bor Holding’in 6nemli bir pargasi. Mirasin korunmasi, geng kusaklarin desteklen-
mesi, kiiltiirel atillimin saglanmasi gibi holdingin var olan vizyon politikasini Bor Sanat’in hedefle-
ri iginde de tanimladik. Biz kisilerin gegici, kurumlarin kalici olduguna inaniyoruz. Sonraki nesil-
lere aktarim da ancak bu yolla gergeklesecek. Bu ilk sergiyle birlikte bu hedeflerin gerceklestirilme
yolculuguna da “merhaba” demis olduk.

Peki, uzun vadeli hedefleriniz neler? Bahsettiginiz misyonu gergeklestirmek i¢in nasil bir
strateji izlemeyi planliyorsunuz?

Bor Sanat, ilerleyen donemlerde paneller diizenleyen, yurtdisindan sanat uzmanlarini davet
eden, 6nemli sanatgilarla gergeklesecek farkli sanat atolyeleri ile iiretimi destekleyen bir mekaniz-
mada ilerleyecek. Bunlarin yani sira; Tirkiye’nin dort bir yanindan 6zgiin, kendini ifade edebilen
yerel sanatgilara ve 6grencilere projelerimizde yer vermek, onlari bu siireg igerisinde destekleyebil-
mek bizim i¢in ¢ok 6nemli. Ekibimizle birlikte bu alanda ¢aligmalar planliyoruz.

Bor Sanat yerel topluluk ve sanatseverlerle nasil bir etkilesimde bulunmayi planliyor? Toplumla
siirdiiriilebilir bir iligki kurmak ve onlarin ihtiyaglarina cevap vermek sizin i¢in 6nemli mi?

Bir sanat kurumu olarak, toplulukla giiglii bir bag kurmak, kiiltiirel zenginligi artirmak ve sana-
tin toplum iginde genis katilimini saglayabilmek oldukga 6nemli. Burada geng yeteneklere yone-
lik sanat burslar1 ve destek programlariyla birlikte sanat egitimleri, atolye ¢aligmalari ve paneller
diizenleyerek toplulukla dogrudan etkilesimde bulunmak planlarimiz dahilinde yer aliyor ve Bor
Sanat’in 6nemli bir odak noktasini olusturuyor.

Sanatin sinurh ilgi gordiigii bir ortamda yasadigimiz bir gergek. Bu zorlu ortamda sizin sa-
nata olan inancimizi neler giiclendiriyor?

Hayatin zorluklari igerisinde; evet sanata ve beraberinde sagladig1 dinamiklere zaman ayirmak
¢ok zorlasiyor. Biz geng bir koleksiyona sahibiz, ayn1 zamanda geng bir holdingiz. Biz bir adim
attrysak, herkes adim atabilir. Bu girisimimiz bizi ¢ok heyecanlandiriyor. Bu heyecani sanatseverle
paylasip bu yolculuga adim atmak; sanatin en bityiik 6zelligini tekrar 6niimiize seriyor; ruhumuza
hitap ediyor, ruhumuzu besliyor ve ruhumuzu gérebiliyoruz.

Pargalar & Haller sergisinin kurumunuzun vizyonunu yansittigini diisiinityor musunuz?
Size gore serginin en giiclii yonleri neler?

Bor Holding, daha 6nce de belirtmis oldugum gibi geng ve yeniliklere agik bir kurum. Holding,
Galatasaray ve birgok spor kuliibiiniin sponsorlugunu iistlenmekte. Holding olarak spora oldugu ka-
dar sanata da destek verilmesini ve sergi yoluyla edinilen koleksiyonun kamuya sunulmasini degerli
ve 6nemli buluyoruz. Sergide bir nevi Bor Holding’in sanatsal vizyonu gériiniir olmus oldu. Edini-
len koleksiyonda ticari kaygidan uzak duruldugu, sanatsal tutkunun 6ncelikli oldugu goriiniir olmus
oldu. Keza ilerleyen projelerde Bor Sanat’in vizyonu da bu perspektifile ilerleyecek. Sergi, bizim ¢ikig
yoniimiize de boylece kilavuzluk yapmis oldu. Bu nedenle ¢ok mutlu ve memnunuz.




(Yukaridan asagi)

Fikret Mualla, isimsiz, 1956, Kagrt iizerine guaj, 21x30 cm

Fikret Mualla Isimsiz, 1966, Kagit lizerine guaj, 40x30 cm

Mehmet Giileryiiz, isimsiz, 2020, Tuval lizerine yagl boya, 61x50 cm

ROPORTAJ

1.'1 13 k11

e &w&&auw
{5‘ ;,i MM J,Q,L 1K20la o, W

Jng et L
iuum.iuu. Wﬁ%“é’”"‘! "FTIH nﬁ; M,, - Az:im-
e .aw‘« a.ldu‘g}nm A s e -

Jervinn anedla gpgyi Aagpman gwlman

E:A_AM” £Ar A_.A. pre J!-N"" Lgarprminini D'.uaguﬁn.hm_
Arasired
e n it 1ot N Wﬂ Iu.mum g.gm oMo

et T R

EBRU NALAN SULUN, Hancan Sanat Koleksiyonu’ndan Bir Secki:
Pargalar & Haller sergisi kiiratorii

Hancan Koleksiyonunda yer alan eserler arasinda bir tema veya kiiratoryal bir bag-
lant1 var mrydi? Sergi temasini belirlerken, koleksiyondaki eserleri nasil bir baglam
icinde degerlendirdiniz?

Hancan Koleksiyonuw'nu serginin kiiratéryal sorumlulugunu iistlendigim andan iti-
baren incelemeye bagladim. Walter Benjamin’in Hikdye Anlaticis: makalesi bu siiregte
kilavuzum, ilhamim oldu. Koleksiyon bana aslinda kendiliginden “Ben Fikret Mual-
la’yim” diyordu. Koleksiyonda ciddi bir payday: Fikret Mualla eserleri olusturuyor. 32
adet Fikret Mualla, hem de d6nemsel, iislup araliklari ile bana sesleniyordu, adeta hal-
lerden hallere siiziilerek. Bu nedenle serginin bir boliimiinii Haller olarak diigiindiim.
Bu béliimii de kendi igerisinde; Rub DurumlaridrCizgi, Paris Isiltist, Insan Hallers, Nii
Denemeler, Nattirmort Tutkusu, Vazgecilmezi: Mektuplar, Rub DurumlaridrPortre, Rub
DurumlariérKent boliimlerine ayirarak Mualla’y: izleyenlere dénem tsluplar: igerisin-
de hissettirip anlatmak istedim. Anlaticim ise; Abidin Dino ve Taha Toros metinleri
idi. Sergi, her béliimde Mualla anlaticilar1 egliginde sanatgiyi, yagamini, sanatini anlat-
maya odaklandi. Koleksiyonda Fikret Mualla disinda var olan diger yapitlar1 ise Par¢a-
lar bélumiinde izleyenlere sundum. Bu béliim de 1, 2, 3 bagliklari ile birbirinden ayril-
dilar. Bu bolim diger béliimden oldukga farkl: olarak koleksiyonda yer alan eserlerin
kendi aralarinda kurduklar iligkiye tartigma getirmeye odaklandi. Koleksiyona dahil
olan eserlerin nicel ve nitel uyumuna bir tartigma ortami yaratmak idi kurgulamaya
calisigim. Sergi esnasinda hedefime ulagtigimi fark ettim. Haller boliimiiniin ardin-
dan Par¢alar boliimiinde izleyenlerin diigiindiiriicii, sorgulayici bazen elestirel halleri
dikkatimden ka¢madi. Bu da benim i¢in degerli ve 6nemli idi. Sergide; bir koleksiyon
tizerinden koleksiyonerligi disiindiiriip, tartigmayi, tartistirmay: amaglarken kiirator
metnimde de diinyadaki miizecilik-koleksiyonculuk tarihini referans aldim. Sergi bu
baglamda iki ayr1 alanda Par¢alar & Haller baghigiyla izleyenlerle bulugtu.

Missem Canmutlu’ya sordugum sorunun aynisini size de sormak isterim: Size
gore koleksiyona yon veren en degerli yapitlar hangileri?

Aslinda koleksiyona yon veren tek bir yapittan ziyade tek bir sanatg1 var. Bu sanat-
¢1 da Fikret Mualla. Fikret Mualla bir ressam ¢ocugu olan koleksiyoner Ozgiir Cem
Hancan’in uzun yillardir gergek bir tutkusu haline gelmis. Bu eserlerin kendi igerisinde
barindirdig: kronolojiler ve donemsel paydalar koleksiyonun degeri diyebiliriz. Fikret
Mualla’nin sanatg1 ve eserleri ile koleksiyonda kapladig: degerin disinda en degerli ve
6nemli yapit ise Fahrelnissa Zeid’e ait olan yagliboya eser. Hatta Zeid’in bu eser ile
birlikte goriinen bir de fotografini kesfettik. Bu kegifler elbette heyecanimizi artirtyor.

Bor Holding’in kurumsal kimligi ile sergi arasinda bir uyum saglamayi gozettiniz mi?

Bu konudaki en 6nemli referansim/kilavuzum koleksiyon igerigi ve koleksiyoner ile
kurdugum diyalog oldu. Kurumsal kimli§i insa eden isimlerden holding yénetim ku-
rulu bagkani Ozgiir Cem Hancan ile bir réportaj gergeklestirdim. ilk kez izleyenler ile
bulusan koleksiyon eserlerine sergi alaninda izleyenlere sunulan réportaj kaydi da eslik
etti. Bu baglamda koleksiyonerin tiim igtenligi ile anlattig1 yagsam oykiisii, koleksiyo-
nerlik hikéyesi yapitlara eslik etmis oldu. Bana gére tiim bu sergileme yéntemlerindeki
detaylar, eserler ve 6ykiileri kurumsal vizyonun anlaticis: oldular.

Sergi etkinlikleri ¢cercevesinde egitim ve katilimci programlarina 6nem verdiniz
mi? Ziyaretgilere sanatla etkilesimde bulunmalar1 ve daha fazla anlamalari i¢in na-
sil firsatlar sunuyorsunuz?

Evet, sergi siiresince bunu ¢ok fazla 6nemsedik. Siklikla kiiratorlii sergi turlar: ger-
geklestirdik. Beni en ¢ok etkileyen ise Dariigsafaka Okullar’'ndan soguk bir pazar sa-
bahi sergi gezintisine getirilen 6grenci grubu idi. Uzun ve bol anlatimli bir gezi yaptik
gocuklarla. Gezinin ardindan sohbet ettik ve sergideki pek ¢ok sanatginin, 6zellikle
Fikret Mualla’nin akillarinda yer edindigini izledim. Bu olduk¢a mutluluk verici idi.

Sergi yapma siirecinizde siirdiiriilebilirlik ve uzun vadeli planlamay1 nasil deger-
lendiriyorsunuz? Hancan Koleksiyonu ile ¢aligsmalarinizin gelecegi ve evrimi iizeri-
ne nasil bir vizyon gelistiriyorsunuz?

Tiim sergi projelerinde, hatta gergeklestirilen festivaller gibi tiim projelerde siir-
diiriilebilirlik kesinlikle ana eksende yer almali. Hatta siirdiiriilebilir olamayacak bir
projeyi gergeklestirmenin de anlamsizligini hep daim diigiiniir ve ifade de ederim. Bu
nedenle de ileri eksenli planlamalar olduk¢a 6nemli. Bor Sanat biinyesinde ise; kiira-
tor olarak farkli koleksiyonlarla ortak kavramsal igerikli sergi projeleri, paralelinde bu
baglamlarda sdylesi ve paneller diizenlemeyi diigiinmekteyiz. Ayrica, Ozgiir beyin An-
kara’da biiytimesi nedeniyle serginin Ankara’ya taginmasi diisiincesi de mevcut.

Koleksiyonerlik iizerine uzmanlasmis bir kiirator olarak holdinglerin sanatla
olan iliskilerini nasil degerlendiriyorsunuz? Bu tiir kurumlarin sanat koleksiyonla-
rini birer yatirim araci olarak gormeleri bir sorun tegkil ediyor mu? Koleksiyonda
yer alan eserleri degerlendirirken sanat pazarindaki trendlere ve gelecekteki deger
potansiyellerine nasil yaklagiyorsunuz?

Topluma faydalilik mottosuna sahip, bagimsizlara yiizde yiiz destek odakli, sanat
tiretiminin sirdirilebilirligine katki koymay1 hedefleyen misyonlar1 varsa bu iligki-
yi olumlu buluyorum. Sanat koleksiyonerligi yapan bir kitle var ki; onlar sanat eseri
alma ile yatirim yapma diigiincelerini birlikte diisiiniiyorlar. Bu kitle aslinda olduk¢a
genis bir yiizdeyi olugturuyor. Bu durum elbette bir sorun. Holdingler yatirim amaglh
bilingsiz sanat eseri alimi gergeklestirerek 6nemli bir sanat tarihi bellegini koleksiyon-
lara hapsetmis oluyorlar. O nedenle atilan adimlar ve gergeklestirilen projelerin hedef
kitlelerinin segimi oldukg¢a 6nemli. Holdinglerin, sermaye sahiplerinin 6zelliklere geng
sanatgilara, 6grencilere, bagimsiz sanatg1 ve kolektiflere daha fazla destek vermeleri
gerekiyor. Piyasadaki denge ancak bu yolla- bu sartlarda- saglanabilir. Koleksiyonlarin
sanat pazari ve trendler baglaminda olusturulmasini dogru bulmuyorum. Her kolek-
siyonun biiyiime ve belki de ileride vakiflagma/miizelesme egiliminde olma ihtimali
mevcut. Dolayisiyla miizeler/sanat tarihi, trendler tizerinden yazilmamali, olugturul-
mamali. Tarihte, diinyada ve Turkiye'de bu egilim olmus mu? Elbette olmus. Peki bu
dogru mu? Elbette dogru degil. Trendlerin her daim gegici oldugunu digtiniiyorum.
Evet, bir tercih unsuru oluyor trendler fakat estetik anlamda nitelikli, 6zgiin ve sanat
tarihine, kanona katki saglayacak eserlere yatirim yapilirsa deger olgiitleri ve koleksi-
yonlarin igerigi de degisecektir. Bu nedenle de dogru ve iizerine kapsamli okunmus,
incelenmis tercihler yapabilmek olduk¢a 6nemli. #¢

LASVIT

Lasvit hakkinda daha detayll bigi almak
icin QR kodu okutunuz.

TEPTA

AYDINLATMA

Nispetiye Manh. Aytar Cad. No: 24 Kat 1-2-3 1Levent - Istanbul / 0212 279 29 O3

N

InterContinental Hotel, Tian|

ota



Yansiyarak seken
kisisel sznirlar

Berk Kir’1in ilk kisisel sergisi Disarida Yakinlik, Nazl1 Pektas

kiiratorliigiinde, 5 — 31 Ocak 2024 tarihleri arasinda Merdiven Art
Space’de izleyiciyle bulusuyor. Fotografin cismaniligiyle temellenen
ontolojik bir tartigma alaninda diisiinen sergi, adin1 Fransiz diisiiniir
Jacques Lacan’in bir tiir “disarida yakinlik” anlamina gelen extimacy
kavramindan alarak, kisisel sinirlarin disinda bulunan ve bir sekilde
icsel dilnyamiza ait olan seyleri vurguluyor
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22 SERGI

Sevgili Berk, insa etmekte oldugun kimliginin 6nemli bir parcasini tegkil eden fo-
tograf pratiginde siirekli bir arayis icerisinde olduguna yakinen tanik oluyorum.
Objektifinden sana yansiyanlarin iizerine her zaman katmanlar ekleyerek izleyiciye
aktarryorsun. Bu ay Merdiven Art Space’te gorecegimiz Disarida Yakinlik isimli ilk
kisisel serginde Lacan’in extimacy kavrami iizerinden yola ¢ikarak izleyicilere yasat-
may1 arzu ettigin deneyimden bahsederek baslamak istiyorum. Kisisel sinirlarimi-
zin disinda ama i¢ diilnyamizda olanlar nelerdir?

Disarya hep i¢tenlikle bakan biri oldum. Lacan, bu bahsi kavramla beraber yakinligin
niteligini tartigiyor diyebiliriz. Elestirel psikolojide extimacy; sorunsallastirma, sorgula-
ma, meydan okuma ve hatta geleneksel olani reddetme ve 6tesine ge¢me amaciyla kul-
lanim gorebiliyor. Ben, Anne Rothenberg’in formiile ettigi geriye doniik bir nedensellik
kurami igerisinden kavrama yaklagiyorum. Harman su 6rnegi veriyor; demir bir gubuk
bir deponun zeminine ¢arptiginda, depo zeminini belirli bir sekilde geriye déniik olarak
konumlandirir. Nesnenin diger nesneler ile iligkilenme bigimleriyle eszamanli olarak ki-
sisel sinirlarin diginda ama i¢ ditnyamizda olan seyleri buralarda, bu bakigin i¢erisinden
ele aliyorum. Diinyadaki bedenli varolusumuz geregi edinilen ortak deneyimlerin agkin
i¢ diinyalar olusturdugunu, buradaysa 6znel tasavvurlarin sinirlagtigini ditgiiniiyorum.
Kisi, kendini kisisel sinirlar1 disina konumlandirabilecegi gibi, digsarinin i¢kinligini de
edinebilir. Nesne fikri benim i¢in biiyiileyici; yiikledigim anlami igerlemek igin siraya
girmis bir diinyanin miimkiinligiinii s6ylityor gibi her biri. Tam da burada kisisel sinir-
larim, aitlik bulduklari bir nesneye yansiyarak oradan i¢ diinyama sekiyor. Duygular, sa-
mimiyeti ve yogunluklarini kaybetmeden nesneleri radikal bir sekilde digsallagtiriyor...

Bagsiman iistiinde yerin var serisinin baglangi¢ ve devam hikayesi nasil yazild1?

Bu seri tizerinde ¢aligmaya 2019 yilinda basladim. Sokakta bir sekilde kargima ¢ikan
nesneleri topluyordum. Kargilagtigim durumlar: fotograflamak yerine o anlara ait bir
nesneyi gikt1 olarak kabul edip o nesneyi fotograflastirma motivasyonundaydim. Ozel
alan (mahrem) olarak tanimladigimiz ev mekani ile sokak (kamu) arasinda konumla-
nan nesnelerin potansiyel anlam farklarini ve kullanim pratigi bakimindan nesnelere
atfedilen goriinmez cinsiyetleri oldugunu gorerek tizerine digiitnmeye bagladim. Retinal
diisiince, fonetik diigiinceyi dogurdu. Dil boyutuyla konuyu irdelerken deyimlerin cin-
siyetlendirdigi potansiyel anlamlari ele aldigimi séyleyebilirim. Devam hikéyesindeyse,
nesne yonelimli retorige/ontolojiye ulasmam bu seri aracilifiyla gerceklesti. Fotografin
kendi nesnesine doniisme ihtimalini, diger nesnelerle kurdugu iliskiden beslenerek geri-
ye doniik nedenselligin igerisinden yapiyorum diyebilirim.

Geleneksel fotografin seni tatmin etmeyen yonlerini pratiginde yeni bir bakis ge-
listirmeyi teklif ederek tamamliyorsun. Sana gore fotografin sanat tarihindeki yeri
nedir ve bugiin bu konumu nasil degerlendiriyorsun? Bir fotograf izleyiciye neler
vermeli?

Fotografin teknik olarak ortaya cikist 19. yiizyilin ilk geyregine tekabiil ediyor. Ilk gé-
rintii denemeleri i¢in harcanan uzun saatler, negatifler derken insanlik heyecan verici bir
yapma bi¢imi kesfediyor. Sanat tarihi kanonundaki yerine baktigimiz zaman fotografa ilk
evrelerinde resim sanatini kolaylagtiran bir yardimai rolii yiiklendigini gériiyoruz. Tiirk
resim sanatinin gelisimine bakildiginda 6rnegin asker ressamlar, manzara fotograflarinin
tizerinden eskiz alarak resim yapiyor. Paralel olarak diinyada da benzer bir tavir goriilii-
yor, 1900’lerin baginda sanatgilar fotograf¢ilar asag: diizeyde bir rakip olarak gériiyorlar.
Fotograf, zaman i¢inde ilk evrelerindeki bu yaklagimdan mutlak suretle siyriliyor. Fotog-
raf1 tiim bu teknik donanim ve kesiflerden soyutlarsak insanin hatirlamak i¢in goziiniin
ontine getirdigi seyin bir tiir ilkel fotograf fikri oldugunu diisiinityorum ve psikolojinin
caligma/aragtirma alanlariyla i¢ ice gorityorum. Bir seyi imliyor olmakla fotograf cekmeyi
oldukga benzetiyorum. Giiniimiiz konumunda fotograf, giincel sanatin kurucu 6gesi ola-
rak kargimiza ¢ikabiliyor. Temel ve giiclii bir anlagilirligi oldugu fikrindeyim. Alma-verme
konusundaysa izleyici fotografa ne verebilir diye biraz daha fazla diigiiniiyorum. Fotografi
sosyal striktiir olarak nitelendiriyorum.

Bedenle nesne arasinda arastirdigin iliskiyi gérmek, isitmek ve dokunmak eylem-
leriyle destekledigin bu yeni baglamda gorecegimiz kurgu nasil ortaya ¢ikt1?

Fotografinicerledigi anlami malzemeyle ele aliyor olmak hep yakin oldugum bir tavir-
d1. Ayni zamanda imajin kendi nesnesini insa edebilme veya buna d6niisebilme ihtimal-
leri tizerinde de digiiniiyordum. Duyular arasinda goriil(e)meyen bir hiyerarsi oldugu
fikrindeyim. Bu goriil(e)mez dengeler icerisinde goz kendinden ¢ikip seylere yayilirken,
kulak ona geleni karsilayan sabit bir yerde duruyor. Sergide, goéz ile kulagin eszamanl
isledigi bir sistemle, duyular1 esitleyerek bakmay1 6neriyorum; géz, imaja yeltenirken
kulak bahsi imaji duyuyor. Duyulabilir kildigim sesler, fotograflarimin yiizeylerinden
iirettigim frekanslar. Bu frekanslar, imajlarin yiizeylerindeki renklerin yaydig: 1s1y1 esas
aliyor. Tiim bunlar1 nesne yonelimli ontoloji igerisinde diigiinmeyi 6nererek séyle bir
uzaklagiyor ve yaklagiyorum. Sesi bir nesne olarak kabul ediyorum, fotografi da Syle.
Fotografin kendi nesnesini ararken kendisinden dogan diger nesnelere alan agan daha
bityiik bir nesne oldugunu fark ediyorum. Burada, nesnenin diger nesneyle kurdugu ilis-
kiyi irdeledigim bir ériintii iiriiyor.

Serginin birden ¢ok felsefi referansi var. Senin diinyana yakinlasabilmek adina
izleyicilere 6nerecegin bir okuma listesi var midir?

Evet, severek birkag isimden bahsedeyim; Graham Harman, Gilles Deleuze, Timothy
Morton, Merleau Ponty, Anne Rothenberg...

Son olarak sehirle yiiriime iizerinden yakin bir iligkin oldugunu biliyorum. Senin
icin fotograf ¢cekmek bir tiir hafiza yaratmakla mu ilgili yoksa bir ifade sekli mi? Yii-
riime eylemi ve fotograf yapmak senin hayatinda birbiriyle nasil iligkileniyor?

Kargilagmakla derinden ilgileniyorum. Bir fikirle, bir goriintiiyle, bir nesneyle, bir
insanla ya da bir olayla. Yiiriirken hali hazirda akmakta olan geylere dairlesiyorsunuz.
Benim diigiinme pratigim her zaman hareket istiyor. Fotograf benim i¢in kendi hafizami
pekistirmek, per¢inlemek ve biitiinlestirmekle bazen de pargalamak, i¢ini oymakla ilgili
bir yerlerde duruyor. Benzer bir yerden yirimek de oyle... Yuriirken fikirlerimi aciga
cikarryor, perginliyor bazen de pargaliyorum. Iki durumun tetikleyicisi de kargilastigim
seyler oluyor. Bir nevi kargilagtigim seylere dairlesiyorum. Hayatimdaki iki temel mesele
birbiriyle dogrudan iligkileniyor. Sabit olmayan bu deneyimler, birbirini beslemek iizere
ortak paydada bulusuyor. #¢

Berk Kir, Basimin Ustiinde Yerin Var Serisinden, 2019
Berk Kir, Basimin Ustiinde Yerin Var Serisinden, 2022
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Nev Ankara, senenin ilk
sergisinde ziyaretg¢ilerini Onur
Kili¢’1in Yeniden Donen Riizgar
adl1 sergisiyle bulusturuyor.

13 Ocak-10 Subat 2024 tarihleri
arasinda ziyarete acik olacak
sergi vesilesiyle sanatci ile
caligma pratigi, liretimleri

ve hayallerini sekillendiren
seyler hakkinda konustuk

Bir seyler
havaya uctugu an

1 built my soul a lordly pleasure-house,
Wherein at ease for aye to dwell.

Isaid, “O Soul, make merry and carouse,
Dear soul, for all is well.

- The Palace of Art, Alfred Tennyson

Isa havarilerine hakiki olun demisti. Ciinkii, hakikatin onlar1 6zgiir kilacagini
diigiiniiyordu. Hakikat giizele dokunmaksa, giizellik hakikate dokunmakti. Biri-
nin digerinin varligina duydugu yakinliktan ¢ok, biri olmadan digeri olamamakti.
Ama evet, bir yandan da ¢ok basit bir denklemde, giizel olmanin 6zgiir olmaya
vasita oldugu bir yakinlikt1.

Isler arasinda dolastiginizda zengin bir yalnizlikla sarilip sarmalaniyorsunuz.
Sanat¢inin ruhu, sanatg1 olmasindan Gte insani eylemlere dogru ilerliyor. Yiiksek
bir yerden agag1 ziplayis var bu islerde. Diiseceginiz yer biiyiik bir vadi. Ister biri-
lerini sevin ister meké4nin i¢inde sallanan kendiliginizi. Bulundugunuz bu noktada
sevmek, mekani kabul etmekten ziyade pargasi oldugunuz bir nesneler diinyasinda
sandalyenin saginda mi1 solunda mi1 olacaginizi islevsel hale getiriyor.

Tennyson’in siiri, metnin bagindaki bu dizelerinden sonra, sarayda bulunan hog
vazolar, altin fiskiyeler, heykeller ve bir y1gin isle devam eder gider. Ama ruh bu
giizelligin i¢inde yasayamaz. Orada yasarsa fazla yalnizlasacagindan ve bencille-
seceginden korkar. Onur Kili¢’in agt1g1 dehlizlerde dolagmak hakiki olmayan bir
zamanin i¢inde hakiki bir mekén1 aramak ya da bunun tam aksi gibi. Saptadiginiz
sey bir dahaki sefere goz goze gelmeyeceginiz bir unutma ve bundan duydugunuz
haz haline derinden temas ediyor. Unuttugunuzda, hatirlama potansiyeli orada bir
yerde. Derinde ama yiizeye yakin. Sanat¢iyla ¢aligma pratigine, tiretimlerine, ha-
yalleri ya da riiyalarini sekillendiren seylere dair keyifli bir sohbet gerceklestirdik.

Bir tarafta ¢ok ticari bir is yapiyorsun. Siparis usulii ¢caligtyorsun. Diger ta-
rafta ise bu siparislerin ¢ok 6tesindeki isler var. Bu ikisi arasinda ¢aligma prati-
gini nasil bélebiliyorsun?

Ben aslinda isin ticari kismina su amagla girdim: Siparis resimlerin satildig1 si-
telere igler lireteyim ve resim giderlerimi, kirami, kisacas: temel yasam ihtiyacla-
rim1 gidereyim. Yani boya parasini yine resim yaparak ¢ikarayim. Basta tamamen
kazang odakliydi. Insanlarin hosuna gidecek seyleri bir deneme-yanilma usulii o
platformlara yiikledim. Sonrasinda insanlar yaptigim isleri sevmeye bagsladi ve ar-
dindan siparis iizerine kediler yapmaya basladim. O kedileri yaptiktan sonra as-
linda kedilerle ve kedi figiiriiyle ilgilenmeye basladim. Ciinkii, insanlar kedilerinin
fotograflarini atiyorlardi ve ben siirekli onlari ¢iziyordum. Kediler iizerine yapti-
gim siparisler benim iglerime de akmaya baslad..

Onur Kilig, Isimsiz, 2023, Tuval lizerine yagli boya, 240x190 cm

Roportaj: Zekican Sarisoy
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Resme baglarken bir plan
iizerinden ilerlemiyorum. Bazi
notlar aliyorum, onlar kafamda
oluyor. Fakat bir kez boyay1 palete
siktiktan sonra, etrafimda olan
seyler buharlasiyor ve orada
tamamen sezgisel bir ilerleme
basliyor. Bazen takintilarim
iizerine gidiyorum.

Ama hig¢bir zaman dogrudan ele almiyorsun. Resimlerini belirli bir ¢erge-
veye ya da bir satir arasina ilistirmek ¢ok zor. Bir sanat¢i olarak, sanat¢inin
ziyaretgisine actig1 kap1 dogrudan bir anahtarla gelmiyor.

Resme baglarken bir plan iizerinden ilerlemiyorum. Bazi notlar aliyorum, onlar
kafamda oluyor. Fakat bir kez boyay: palete siktiktan sonra, etrafimda olan geyler
buharlasiyor ve orada tamamen sezgisel bir ilerleme bagliyor. Bazen takintilarim
izerine gidiyorum. O yiizden ben de sdyledigin seye katiliyorum. Geri ¢ekilip
baktigimda gordiigiim sey soyut mu, yoksa figiliratif mi?

Cok not alir misin?

Cok not almiyorum. Aklima zaman zaman bir fikir geliyor. Resmi yaparken
bu bagka bir fikri getiriyor. “Tamam o zaman bununla bir sonraki resimde, bu ko-
nuyla isim bittikten sonra ilgilenirim” diyerek aklimin bir késesinde birakiyorum.
Bir vakit sonra oraya yeniden déniiyorum. Konular konular agiyor diyebilirim.

Agilan sekmeleri kapatmak zor olmuyor mu?

Koptugum ve aslinda kayboldugum ¢ok fazla zaman oluyor, resmin sinirlari
icinde.

Istedigin bir sey mi peki bu?

Bilinmez ¢ok fazla yer var, zenginlikler de oyle. Kendi i¢ime giriyorum ve o ig
boyutlarda siirekli geziniyorum. Bazen kendi sirlarimla, i¢ diinyamla kars1 karsiya
gelebiliyorum. Hig hesapta olmayan kargilagmalar gergeklesiyor. Bu durum, yani
kendiliginden bir seylerin olusmasi hosuma gidiyor. Ama buna isteyerek ya da
bilerek baslamiyorum. Resim yapmayla bagliyorum ve resim beni bir yere gotiirii-
yor zaten. Heyecanli kismi da burasi. $u sira dokuyla ¢ok ugrasiyorum. Resimde
dokuyu ve zemini olugturduktan sonra geriye kalan seyler kendi yerini buluyor za-
ten. Resmin igine ¢ok girdigim noktalarda, 6zellikle son zamanlarda bazi riiyalar
goériiyorum. Rityadayim ve yuvarlak bir zemin var. Dokuyu gériiyorum. Bir seyler
bilin¢altimda da devam ediyor sanki.

Resminde o dokuyu aradigini séyleyebilir miyiz o halde?

Ben kendi resmimle ilgili emekliyorum diyebilirim aslinda. Cocuklugumdan
bu yana resim yapmadigim bir giin olmadi. Bu siireg resme yaklagma seklini ¢ok
degistiriyor. Teknik ¢ok degisiyor. Bazen silerek resim yapiyorum, bazen bambas-
ka bir metot.

Bozulma var.

Bozulma var ve kimi zaman resim kapaniyor. Oyle bir yere gidiyor. Ciinkii,
yaklasim bagkalagiyor. Serinin artik sona yaklastugini diisiindiigiim zamanlarda,
yiizey ve dokuyla ilgili seyler daha da dikkatimi ¢ekmeye bagliyor. Morandi’ye
beni bu kadar ¢eken ne? Baktigimiz zaman, resmi ilk elden nesnelerle ilgili. Onu
izlemek ¢ok keyifli. Ama beni esas etkileyen sey, o nesnelerdeki ten rengi. Bunu
fark edip yeniden d6niip boyay1 zemine siktigim zaman artik elimle yapmaya bag-
liyorum mesela. Bir anda yaklagimim degisiyor.

islerin, bir noktaya asip siirekli izleyebilecegimiz isler degil. Doniip yeni-
den bakmak gerekiyor. “Resim kapaniyor” demistin. Nesneler diinyasin1 bir
kutuya, bir yere, bir zemine sikistirryorsun. O kapanmanin da -asla biten bir
sey degil tabii- senin icin sona erdigi bir aralik var m1?

Bir seyler havaya u¢tugunda bu bitmisligi hissediyorum. Isleri parcalara bsldii-
gum zaman resmin i¢cindeki o sey her neyse onun 6ziine gitmeye ¢calistyorum. Bunu : 4 :
yapabildigim zaman, o is bagka bir boyuta ge¢iyor benim igin. Soyutla somut ara- Soy_tu I'kljf’E @ Sl B Infc}@soy.com.tr
sinda bir boslukta kalakaliyor. Sinirda duruyor aslinda. #§

Onur Kihg, Karsilasma, 2023, Tuval Gzerine yagl boya, 154x140 cm
Onur Kilig, Isimsiz, 2023, Kagit lizerine yagli boya, 36x30 cm
Onur Kilg, Ekin, 2023, Kagit tzerine yagli boya, 80x70 cm
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Bir merkezlenme denemesi

Mimarlik, heykel, psikoloji ve davranis bilimlerinin bir sentezi olarak da goriilebilecek
olan A¢ik Yap:t’1 olusum siirecinden bahsederek baslamak isterim. Yapitin fikri nasil gel-
di ve bu performatif ve deneysel mekan kurgusunu yaparken diinyaya ne séylemek isti-
yordunuz?

Agik Yaprt sezgi ile ortaya ¢ikmig bir is. Onu tasarlamadan, masaya oturmadan evvel, ilk
sezgime digstiigii anda tiim cizgilerini ezbere biliyordum. Bu tanigiklik beni ona gotiirdii.
Once elime bir pergel aldim ve merkezimi belirledim. Diizgiin, baglangici ve bitisi kusur-
suz biten bir daire olusturana dek pergelin etrafinda déndiim. Bu bir merkezlenme denemesi
idi ve bu basit eskiz ¢ok giiclii hissettiriyordu. Duvarlar acild: ve esiklere, esneyen esikler ve
katmanlara doniistii. Sonra hepsi birden sallanmaya ve konugmaya bagladi. Orada durdum.
Hatta 6yle durdum ki; ses ne ve neden, kim ve kimden, rastlantisalliga biraktim. Masadan
kalktigimda sallanan, seslenen, esikleri artik agik bir kadim vardi. A¢gzk Yapit baglam olarak
sanatginin geri ¢ekildigi bir is. Bir zihne ya da duygu haline 6zgii bir tasarimdan ya da bir
formdan bahsetmiyor. Ancak burada bilingli olarak insanlarin zihninde hali hazirda yer edin-
mis tanimli formlara bir odak var. Ardindan herkesin zihninde tanimli bu kati formlar, esnek,
oynanabilir hale gelebilir mi acaba, sorusu geldi. Sonrasinda o meshur altigeni olusturdum.
Optik diizlemde altigen ¢ok iyi bir perspektif sagliyordu. Insan gézii 100 metreden ne gériir,
10 metreden ne goriir, icindeyken ne algilar... Tiim bunlar1 bir film, bir storyboard hazirlar
gibi hazirliyorum ben. Caligtigim alan ara bir 6lgek oldugu i¢in insan bedeninin refleksle-
rinden bagimsiz diigiinemiyorum. Sonra altigeni patlatip, ideal olmayan koridorlar... Béyle-
ce eser, bir deneyimleyeni, bir de digsardan izleyeninin oldugu bir sahne kiitlesine doniigtii.
Sonrasinda hangi malzemeyle yaparsak istedigimiz o hareketlilik, dokunulur olabilmek hali-
ni yakalamis oluruz diye diislinmeye bagladik ve oksijenle siirekli temas ederek doniigen me-
tal bir stritktir bunu kargiladi. A¢zk Yaprt boyle bir eskiz hikayesinin neticesi. Ve zaten o kadar
seffaf ki tasarim diinyaya da kendime de séylemek istedigim her seyi ondan bahsederken dahi
s6ylemis oluyorum. Sallanan, seslenen bir kadim.

London Design Biennale’in ardindan yapitinizin Public Award’1 almasi sizin nezdiniz-
de neyi ifade ediyordu?

Odiillendirilmek elbette gok giizel ancak odagim ya da motivasyonum degil. A¢tk Yapit's
Bienal'de sergiledigimiz ilk giinden zaten belki on binlerce ziyaretci agirladik, akademisyen-
ler, ¢ok iyi sanatcilar, okullar, hi¢ sanatla iligkilenmemis ziyaretciler, tasarimimla séylemek
istedigim sey ¢ok iyi anlagildi, ¢ok farkli temas alanlarina degdi ve karsilik buldu. Bu ¢ok
degerliydi, 6diil ile bunun yalnizca ad1 konmus oldu. Elbette mutluyuz, ¢ok ¢alistigimiz, ¢ok
incelikli hareket ettigimiz bir siiregti, siirecin kendisi ¢ok degerliydi, 6diil de elbette giizel,
unutulmaz bir hatira.

Tiim anit ve temsillerine nazik bir soru isareti olarak ifade ettiginiz bu kent yerles-
tirmesi Istanbul’un belki de en polemige agik noktalarindan biri olan AKM’nin &niinde
Cumbhuriyet’in 100. y1ilina 6zel olarak T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 6zel daveti ile ser-
gilendi. Bir manifesto olarak degerlendirilen bu eseri 100. y1l baglaminda siz nasil deger-
lendiriyorsunuz?

Taksim Meydani gibi bir yerde sergi yapmak giic; bu ¢ok seslilikle birlikte olmak, ¢ok sesli
olmak elzem. Ama Beyoglulu biri olarak bu benim avantajimdi, ¢iinkii dogal ortamim bu,
yine dogal olarak en degerli buldugum kismi bu oldu ve neticede her kesimden, her fikirden
ziyaretgileri agirladik. “Hep birlikte” yaptigimiz bir sergileme oldu, bu zeminde yapilmasi,
saglanmasi zor bir ey, hele de bir modern sanat isi ile bunu yapmak ¢ok daha zor ¢iinkii
bu disiplin de kendi i¢inde tartigmali. Ben evrensel, insana konugan bir yerden seslenmeye
net bir dille niyet ettim ve ortaya birlestirici, harika izler birakan, tarihi bir sergileme ¢ikt1.
Ve tabii Londra’da diinyanin en biiyiik iki tasarim organizasyonunda ve ¢ok kisa siirelerde
davetler alarak iki ikonik sergi yapmis, diinya devlerinden tebrik ve davetler almis, diinya
koleksiyonerlerini agirlamug, 6diil almug, son 20 yilin en etkili iglerinin i¢ine girmis ve bir “mo-

Melek Zeynep Bulut’un
performatif, deneysel
mekan kurgusu isi A¢ik
Yapit Cumhuriyet’in 100. yil
kutlamalari kapsaminda 29

Ekim’de, AKM’de sanatseverlerle
bulustu. Tiirkiye’de ilk kez
goOsterime giren A¢ik Yap:t
sergilemesi ardindan Bulut

ile konustuk

dern sanat” isi ile bu kadar ses getirmis olmak 100. yil sergilemesi i¢in ¢ok etkili altliklarda.
Biz Cumhuriyet’i kutlamak i¢in Londra’da ve Miami’de iki ¢ok 6nemli teklifi geri ¢evirdik ve
isi tilkemize getirdik. Bunlar bir Tiirk eserinin ¢iktilar1 ve iilkesinin 100. y1l kutlamalarinda
sergilenerek tagland1. Neticede AKM sergisi de harika, gok bulusturucu, birlestirici ve buraya
ozgu kiirasyonu ile ziyaretgisi ile bag kuran, cok anlamli geri donigler aldigimiz bir sergi oldu.

Royal Academy of Arts’1n yaratici kurul iiyeleri arasinda yer aliyorsunuz. Buradaki go-
rev sorumluluklariniz nelerdir?

Adi tstiinde kreatif, yaratici bir olusum. Kurumun kiilt koleksiyonlar1 ve ¢agdasla olan
iligkisi tizerine gesitli gelistirmeler, ileriye tagimak tizerine ¢aligmalar diyebilirim.

Agik Yapit daha 6nceki calismalarinizla nasil konuguyor? Teatral sergileme olarak ta-
nimladiginiz tiirii agiklar misin? Bu tiirde yapilan ve sizin i¢in degerli olan yapitlara or-
nek olarak ne verebilirsiniz?

Bilmem. Isler birbiriyle konugsun, surasi ile konugsun, burast ile sussun diye diisiinerek ta-
sarlamryorum hig. Elbette 6lgek olarak bir araliktan ilerliyorum gibi gériiniiyor ancak benim
islerimde, elimi attigim her seyde tek temel bir ey var; sezgi. Sezgimizin formlar1 yerli yerine
koydugunu, olusturdugunu diisiinityorum. Bu dogada da boyledir. Sezgi ile hareket etmek
yasamu belirler. Insan bundan bagimsiz degil. Ben de sezgimi izlerim. Bir baslik zihnimde
belirdiginde, bir proje ile bulustugumuzda hemen zihnimde, géziimde belirmiyor ve onu ¢ok
iyi tanimiyorsam yapmiyorum. Onu olusturan tiim yollar: sezgisel olarak bilmek ¢ok 6nemli,
zira boyle bir is yaparken insan, duyular, sosyolojik zemin, psikoloji, madde gibi bir¢ok dina-
mige temas ediyorsunuz. Hepsine kendi kimyasina gore az ¢cok hakim olmalisiniz, her yerde
olmaly, her yeri algilamali ve higbir yerde olmamalisiniz, isin kendi duygusuna izin vermeli-
siniz. Bu yalnizca stratejik, 2x2=4 bir akill1 kotarilamaz, sezgiye merkezlenmeliyiz. Her ne
iirettiysem birbiri ile ancak bu zeminde konusabilir.

Insan ve toplum icin bir “yeni iletisim” olma amacin1 giiden A¢1k Yap:£'tan sonra gel-
mekte olan yeni projeleri-
niz var mi?

Elbette var ancak bana da
sizlere de siirpriz olsun. Bir
sey hayal ediyor, projelen-
diriyor insan ama onu plana
koymuyorum ¢iinkii digiin-
celerimin ve hayal ettikleri-
min 6tesinde neler miimkiin,
kendi perspektifimden ¢ikip
onu bir gormek isterim. Do-
layisiyla hep birlikte gorece-
giz, giizellikler gérelim. #¢

Melek Zeynep Bulut,
Fotograf: Berk Kir
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Platforma

takilip kalmak

Geert Lovink, Fotograf: Guido van Nispen from Amsterdam, The Netherlands, Wikimedia Commons

Roportaj: Ebru Yetigkin & Sinan Refik Akgiin
Gorseller: Geert Lovink izniyle

Akbank Sanat Konferans
Salonu’'nda gergeklegen
Platforma Takilip Kalmak:

Sosyal Medya Caginin Siyaseti
ve Psikolojisi baslikli performans-
ders niteligindeki bulusmayi
buradan dinleyebilirsiniz.

Kasim ayinda Dog¢ Dr. Ebru Yetiskin’in

daveti ve sunusuyla Akbank Sanat Konferans

Salonu’nda gerceklesen Platforma Takilip
Kalmak: Sosyal Medya Caginin Siyaseti ve
Psikolojisi baslikli performans-ders
niteligindeki bulusma sonras1 Hollandalx
medya teorisyeni ve aktivist Geert Lovink
ile sosyal medya platformlarina ve yeni
tekno-sosyallige odaklanan bir sohbet
gerceklestirdik. Lovink, konusmasinda,
cevrimi¢i bagimlilik, Zoom yorgunlugu,
iptal kiiltiirii, zehirli viral meme’ler, NFT ler
ve sahte haberler gibi platform kiiltiirii
teorisinin temel unsurlarini ve onlarin
cazibesini irdelerken bu sorunlari ¢6zmeye
yonelik site tasarlama girigimlerinin,

ne kadar apolitik olmaya caligirlarsa
calissinlar, ne ciddi bir elestiri ne de

mesru alternatifler iiretemedigini
gosteriyordu. Bir baska ag kiiltiiriiniin
miimkiin oldugunu savunan Lovink bizden
bu sitelerin yakin iliskiler kurmayi saglayan
mithendisligini géz 6niinde bulundurmaya
cagiriyor; ciinkii ona gore can sikintisi,
“platform nihilizmini” asmanin ilk asamasi
ve veri toplayan endiistrileri durdurmak icin

orgiitlenmemizde bizleri daha 6zgiir kilabilir
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Merhaba Geert. Soylesimize yakin zamanda Tiirkce yayimlanan Plat-
forma Takil: Kalmak baslikl kitabinizdan yola c¢ikarak ve toplumlarin
tekno-psikolojisinden bahsederek baglayalim. Sad by Design baglikli
bir onceki kitabinizda teknolojik hiiznii melankoliyle, ayn1 zamanda
can sikintisi, kaygi, depresyon ve benzeri zihinsel durumlarla kargilag-
tirtyorsunuz. Bir keresinde “duygusal yolculuklar artik yalniz yaganmi-
yor, sanal 6tekiler hep orada” demistiniz. Yine, Sherry Turkle’in Alone
Together (Birlikte Bir Basina) baslikli calismasinda vurguladig: gibi siz
de ufak bir niiansla “birlikte yalnizi1z” diyorsunuz. Ancak siz bunu daha
ziyade bir “s6zde durum” olarak tanimliyorsunuz. Neden?

Daniel Boorstin, 1962 yilinda, giiniimiizde bir klasik olarak goériilen ¢a-
lismasi The Image: A Guide to Pseudo-Events in America’y1 yayimlamigt1. Bu-
giin “dagitilmis yalnizlik” (distributed loneliness) gaginda Boorstin’in “s6z-
de” kavramini giincelleyebiliriz. Bahsedilen ¢ag, sézde biitiinlitkk ¢agidir.
Kullanicilar kendilerini yalniz hissederler ancak artik tek baslarina inziva-
ya gekilemezler. Zaten kim biitiin her seyi birakip gitmeyi géze alabilir ki?
Giiniimiiz baglaminda “s6zde”, sahte anlamina gelmez. Cevrimigi Stekiler
gercektir. Boorstin’e gore bir sézde-olay, “insanlarin bilgilenme arzusuna
hitap eden muglak bir gercektir.” Gazete okumak yerine parmagimizi kay-
diririz. Kitle iletisim ¢ag1 gibi reklamlarin ve “yagsam tarzi tavsiyelerinin”
yonlendirdigi sosyal medya ¢ag1 diyebiliriz buna. Panofsky ve digerlerinin
1964 tarihli Saturn and Melancholy kitabinda anlatildig: gibi, bugiin artik
miinzevi tefekkiir i¢cin zaman yoktur. Bu anitsal calismada bizim i¢in kulla-
nisli olan sey, bedene, viicut sivilarina ve onun kuru ve 1slak, sicak ve soguk
hallerine yapilan vurgudur. Melankoli, yani kara safra yerine, Saturnine
uygulamalarimizin tirettigi sanal mavi safraya sahibiz bugiin. Melankoli-
nin bir hastalik olmadigini belirten Kierkegaard’dan, akill: telefon kullan-
mamizin verdigi sikintinin bir bagimlilik, tibbi bir durum olarak ele alin-
mamasi gerektigine dair de bir sey 6grenebiliriz: Biz hasta degiliz. Bunun
yerine ihtiyacimiz olan sey, neden bu kadar ¢ok kisinin ¢evrimici 6tekilerle
cevriliyken yalniz oldugunu daha iyi betimleyen yeni bir kelime dagarcig.

Bugiin telefonlarimiz ve zihinlerimizin birlegerek hibrit alanlar yarat-
tigin1, “cevrimdisi romantizm”den uzaklasmamiz gereken bir agamada
oldugumuzu sdylityorsunuz. Milyarlarca kisinin giinlitk yagsamini yoneten
mevcut dijital rejimle iligki kurmay: reddeden geleneksel “akademik tarih-
selcilikten” uzaklagsmay1 6neriyorsunuz. Bununla beraber bugiin psikolog-
larin hastalarin iyi-olusunu (well-being) gozle goriiliir sekilde gelistirmek
icin onerdigi seylerden ilki sosyal medya “zehrini” tamamen birakmak
ve acikgasi bunun olumlu etkileri de goriiliiyor. Siz ise daha ¢cok “sosyal
medya yorgunlugunun” aragtirilmasina yonelik bir ¢agr1 yapiyorsunuz.
Bize bu niians hakkinda biraz daha bilgi verebilir misiniz?

Telefon olmadan ¢evrimdig: bir hafta sonu gecirmek 6zgiirlestirici ola-
bilir ancak yogun yagsamlarimizi koordine etmek i¢in mobil cihazlara ihti-
yacimiz var. Bunu, sirf her zaman daha fazlasini isteyen a¢ beyinleri nasil
hackleyeceklerini anladiklar: i¢in tek amaglar bizi sebepsiz yere parmak
kaydirmaya devam ettirmek olan Silikon Vadisi ve klonlarinin gézetleme
ve veri ¢ikarici (extractivist) is modelinden ayirmaliyiz. Zaten bu pren-
siplerle bagin1 koparan yeterince alternatif var: yani, bulanik ¢ok-amach
bulut platformlardansa, belirli gérevleri yerine getirmek iizere tasarlanmisg
araglar var. Her seyden 6nce kisisel mesaj ve tercihleri, “haberler” ve giin-
cellemeler gibi bagimlilik yaratan mekanizmalardan arindiralim. Benim
hayatim son dakika prensibine gore diizenlenmemeli. Sosyal aglar kurmak,
neden aligveris onerilerinin, haberlerin, eglencenin ve 6zel konugmalarin
bir karigimi olsun ki? Telefonu bir kenara koyamiyor olusumuza sagmama-
11. Farkli enformasyon akiglarini tasarlamak biiyiik bir is degil aslinda.

Burada bagka bir sey daha var: Bizim aslinda ¢ok daha fazla tartismaya
ve daha fazla kutuplagmaya ihtiyacimiz var, daha azina degil. Telefon ¢a-
tigmayl, tartigmay1 ve miinazaray1 kolaylastirmali. Su anda bu inkér edilen
bir alan ve algoritmalarin sahte haberleri yaymasinin bu kadar kolay olma-
sinin nedeni de bu. Kolektif karar alma araglarina ihtiyacimiz var. Silikon
Vadisi'nin geleneksel olarak uzak durdugu bagka bir alan da bu. Insanlarin
cevrimici Orgiitlenmeleri sayesinde kazanabilecekleri bir para yok ortada.
Bu dogru diizgiin yapilirsa, halkin eninde sonunda sessiz, goriinmez ve do-
kunulmaz gii¢lere, yani Google, Meta, Amazon ve digerlerine karsi ¢cikacagi
biliniyor. Ozerk kooperatifler halinde is birligi yapmamizi ve érgiitlenme-
mizi istemiyorlar.

Yeni cikan Internetimizi Geri Almanin Yolu: Platformdan Kagis kitab-
nmizda nasil kapana kisildigimizi, kontrol edildigimizi ve degisemedigi-
mizi anlatmak icin “platformlarda sikisip kaldigimiz1” savunuyorsunuz.
Silikon Vadisi’nin yonettigi dijital bir rejimle kars1 karsiya oldugumuz
bir ger¢ek. Bu anlamda sanki bu rejimin “bagimli kurbanlar1” gibi ko-
numlanryoruz. Ancak aktivist ge¢misinizle bu fikre karsi1 cikiyor ve kul-
lanicilar olarak direnme ve alternatifler yaratma giiciimiiziin oldugunu
savunuyorsunuz. Yine bir keresinde “artik teknik ve dijital olan sosyali
yeniden kesfetmemiz gerekiyor” demigtiniz. Siradan kullanicilarin al-
ternatif yaratmayi nasil 6grenebileceginden bahsedebilir misiniz bize?
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Ne tiir taktikler ve taktiksel medyalar 6neriyorsunuz?

Insanlarin bireysel ve goniillii olarak Meta, TikTok veya Instagram’i si-
lecegi fikrinin bir yanilsama oldugu artik agikar. On yil 6nce bizler hala
genglerin iktidara kars1 ayaklanip isyan edecegine inanryorduk ama 6yle ol-
madi. Bugiinlerde genglerin sosyal medya platformlarinda yer almayi usul-
ca reddetmelerini bir kenara birakin, platformlardan ayrilmay: géze alma-
lar1 da miimkiin degil. Aileleri, arkadaglar: ve is arkadaglariyla kurduklar
milyonlarca “zayif bag1” siirdiirmeleri gerekiyor. Afet mantigiyla hareket
eden bu pek de hos olmayan diinyada, neler olup bittigini 6grenmeleri ve
“zaman 6ldiirmek” i¢in de kendilerini eglendirmeleri gerekiyor. Izole edil-
me tehlikesi ise kag¢inilmaz duruyor. Sosyal medyanin durumu, dedikleri
gibi, “karmagik” hale geldi. Bu ¢cikmazi agmak i¢in alternatiflerin 6grenme-
si gereken sey, bu kez zevk, arzu ve merakla birlesen, sok mantigidir. Artik
degisim kademeli olarak gergeklesmiyor. Ozgiirlestirici bir anin, hem eski
ve sikic1 yaygin uygulamalara duyulan tiksinti, hem de 6l¢egin nasil biiyii-
tiilecegine dair bir anlayisla birlestirilmesi gerekecek. Bunu derken, artik
yorgun diismiis start-up mantigini kastetmiyorum; milyarlarca kullanici
icin dagitilmig sistemlerin pragmatik ve merkeziyetsiz yaklagimlarla nasil
birlestirilebilecegine dair tekno-bilgiyi kastediyorum. Giiniimiizde artik
birka¢ haftada sifirdan milyonlara ¢ikmak ¢ok kolay. Bu zaten sistemlerin
icine iglenmis durumda ve bu yiizden de son derece kolay bir sekilde bir¢ok
tekel ve manipiilasyon yaratiyor.

Avrupa Birligi tarzi diizenleme ¢abalarinin son yirmi yilda hic¢bir sonug
vermedigini biliyoruz. Hem telif hakki hem de veri yaklagimi ne platform
tekellerini kirmay1, ne de Avrupali alternatiflere alan yaratmay1 hedefliyor-
du. Cezalar da Silikon Vadisini etkilemeyecek. Bazi gizlilik ayarlarinin ince
ayar1 da ne kullanicilar ne de igletmeler acisindan bir fark yaratmayacak.
Avrupa bagkalarinin teknolojilerinin tiiketicisi olmaya devam edecek ve
biz de bununla uzlagmak zorunda kalacagiz. O halde geriye kalan tek se-
cenek, bir zamanlar Ag’daki adalar olarak adlandirilan “min6r pratikleri”
hayata gecirmektir. Ancak bu, niifusun yalnizca kiigiik bir kismina, en iyi
ihtimalle yiizde birkagina ulagacak. Bu ise basli bagina rahatsiz edici bir eli-
tist gerceklik yaratiyor: birkag kisi i¢in miistereklere dayali gayri merkezi
aglar, geri kalanlar i¢in de son derece degersiz kiyamet giinii platformlari.

“Tekelcilige kars1 6nlemler almamiz, devleri béliip dagitmamiz” ge-
rektigini séylityorsunuz ve bunun i¢in aktivizmin, “aglarin zenginligi-
nin” yeniden dagitilmasinin ve kolektif karar almanin esas oldugunu
6ne siirityorsunuz. Institute of Network Cultures’in (Ag Kiiltiirleri Ens-
titiisii) bu baglamda son dénemdeki ¢caligmalarindan bahseder misiniz?

2011 yilinda, sosyal medya elestirisini uygulanabilir alternatifler olug-
turma cabalariyla birlestirmek amaciyla Unlike Us agimizi baslattigimiz-
da, erken ve uzun bir miicadeleye basladigimiz1 fark ettik. Cok fazla bir
sey basaramadik desem de, bu hicbir seyin olmadigi anlamina gelmiyor.
Tam tersi. Europe vs. Facebook’u baslatan ve bunu etkileyici bir Avrupa
Dijital Haklar Merkezi Sivil Toplum Kurulugu’'na déniistiiren Avusturyali
geng avukat Max Schrems’i diisiiniin. Zoom ve Teams’in yerini alan Jitsi,
Google Translate’den ¢ok daha iyi olan Deepl, Google Dokiimanlar’i bir
kenara birakan Cryptpad.fr ve Institute of Network Cultures’da kullandig:-
miz yayinlama araglari gibi onlarca ¢aligma alternatifimiz var. Alternatif bir
WhatsApp olarak Signal’i unutmamak gerekir (Mastodon, Discord, Blu-
eSky’nin durumunu tartigabiliriz ve liste uzayip gider). Bunun da 6tesinde,
uygulamalardan altyapiya kadar tiim seviyeleri bir araya getiren bir “Kamu
Yigin1” (Public Stack) gergevesi var. Elimizden geleni yapiyoruz ancak yu-
karida anlatilan bu duvara ¢arpiyoruz. Toplumlar, durgunluk ile hizli ve y1-
kic1 degisimin tuhaf bir karigimiyla yonlendiriliyor. Alternatifler ise her iki
(geliskili) siire¢ ytiziinden hiisrana ugruyor. En azindan artik bu catch-22
(kagilamaz ikilem) durumunu agikga ifade edebiliyoruz. Artik hiisrana ug-
ramaya ve basarisiz oldugumuzu hissetmemize gerek yok. Hala bu ¢ikmaz
sokaktan nasil ¢ikacagimiz konusunda ¢ok fazla sayida a¢ik diyaloga ih-
tiyacimiz var. Birgok kisi yalnizca par¢alanmanin ve felaketlerin daha da
hizlanmasinin gercek degisimi tetikleyecegini soyliiyor. O zamana kadar,
dayanilmaz olana katlanmak zorunda kalacagiz. Bu arada Enstiti’niin bu
baglamdaki ¢aligmalari, bir avug insanda fark yaratamayacak kadar biiyiik
ve moral bozucu olan sosyal medyaya degil, alternatif yayinlamaya odak-
landi. Burasi ¢aligmalarimda hal4 merkezi bir rol oynuyor.

Amsterdam’daki gecici mekan Droog space icin tasarimci Mieke
Gerritzen ile birlikte yazdiginiz Made in China, Designed in California,
Criticized in Europe tasarim manifestosunda tasarim endiistrisinin sel-
f-design’a (kendilik tasarimi) dogru déniisiimiinii anlatiyorsunuz. Bize
bu kavramdan biraz daha bahseder misiniz?

Mieke’nin baglica kavramlarindan biri olan kendilik tasarimi, endiistri,
moda ve basin gibi geleneksel medyada ¢alisan profesyonel tasarimcilarin
diinyasindan, bir yanda sabit protokol odakli formatlarin, diger yanda da
‘milyarlarin yaraticihiginin’ tahakkiimii altindaki dijital medyaya gegisleri
belgelemistir. Kendilik tasarimini iki ydnden okuyabilirsiniz. Bunlardan
biri benligin tasarimidir. Bu, selfie’lerin, influencerlarin, profil resimleri-

impsons own this home on a single
salary from a husband who didn't go to
college

This was considered normal in 1989
when the show began

‘ii“.

A
-

: =
zizek You are all just perverts who are secreltly
horny for the apocalypse

Millennials & Gen Z's Can't Afford To Buy A Home No Matter How Much
They Save, So Why Not Embrace Nihilism And Buy Taylor Swift Tickets

33

nin ve daha fazla begeni alma yarisinin alanidir. Benligin tasarimi tanigma
(dating) sitelerinin de alanidir. Cevrimigi kimligin estetigiyle ilgilidir ki
cevrimi¢i kimlik bir zamanlar 6zgiir, “ikinci hayat” ve paralel bir evrendi.
11 Eylil’den beri ve Marc Zuckerberg ile gizli servislerin (NSA) kontroli-
niin ele gecirilmesinden bu yana artik anonim/takma adli kullanicilar yok.
Hepimizin “dogru diizgiin” profilleri var. Artik polimorf sapkin aktérler
yok. Bunun yerine yalnizca tek bir kimlik var: desteklenen yasal benligin
makyajl1 versiyonu. Manifestomuzdan bir yil sonra kendilik tasariminin
yikselisi tizerine Mieke bu konuyla ilgili Help Your Self! (Kendine Yardim
Et!) baglikli kitabini yayimlad..

Ikinci okuma ise benligi kendinizin tasarlamasi veya kendilik tasarimini
kendi kendinize yapmaniz (Do-it-Yourself) olacaktir. Bu, Mieke ve benim
onlarca yil 6nce, Everyone Is A Designer (Herkes Tasarimecidir) adli iki se-
vimli tasarim kitabinda ele aldigimiz bir konu. Dijital tasarim arag¢larinin
demokratiklesmesi, Internet’in ve ardindan sosyal medyanin yiikselisiyle
ilgil. HTML'yi, yaz1 tiplerini, GIF’leri, Photoshop’u ve daha sonra InDe-
sign’1 digiiniin. Tim bunlara eslik eden bir video: Beautiful World (Giizel
Diinya) ve bir akilli telefon uygulamasi ve ayni zamanda bir kitap olan Swi-
pe (Kaydir) var. Bunlara mutlaka bir bakin: olduk¢a Hollandali, radikal,
elestirel ama pragmatik, (siklikla katkida bulundugum) sloganlarla dolu.

Dijital alanin begeniler, takipgiler, giincellemeler, haber akislar1 ve
“arkadas” sistemleri tarafindan zehirlendigini diisiiniiyorsunuz. Sanal
arkadasliklar hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Sizce arkadaglik kavrami-
miz nasil degisti ve bu, kavramin anlamini nasil sekillendirdi?

Sanal arkadagliklar harikadir. Yogun, bagimlilik yapici, hareketlindiri-
cidir. Foucault ve diger tiim arkadaslik teorisyenlerinin bu konuda séyle-
diklerini okuyun. Sanal olanlara, s6zde gercek olanlardan daha az deger
vermiyorum. Bu derin bir modernite, kisisel diizeyde gerg¢ekten var olan
kiiresellesmedir, bunda yanlis bir sey yok. Ama sorun arkadaglik degil. Sis-
temler - sanki bir yildiz ya da guruymugsunuz gibi - size ‘arkadaglar’, bag-
lantilar ve takipgiler sundugu zaman isler gergekten rayindan cikti. Hatta
bugiin onlar1 satin alabiliyorsunuz. Algoritmalar bunlar1 benim igin oto-
matik olarak tiretiyor ve yeni baglantilar 6neriyor. Bunlari toplamak sade-
ce bir statii sembolii degil, ayn1 zamanda politik bir ekonomi haline geldi:
Onlar sizin yeni migterileriniz. Profilinizi, i¢eriginizi, ve sizin hayatinizi
“tiiketiyorlar” Bu, sosyal iligkilerin sanayilesmesidir ve en nihayetinde ge-
leneksel aile, mahalle, kdy, is, kilise, cami veya spor kuliibii baglarinin yeri-
ni aliyor. Eger gegerli alternatiflerimiz olsayds, benlik tizerindeki tiim bu s1§
calismay1 kolayca gormezden gelebilirdik... ama bu, bircogunun sosyal ha-
yat1 haline geldi. Tekno-sosyallik, toplumsallig: ele gegirdi. Bugiin anneler,
kizlarinin Instagram hesabinin popiilerligini ve gelismisligini kiskaniyor.

Peki, kullanic1 davranisi ise dijital ve fiziksel alanlar arasinda dalga-
lanma egiliminde. Siz kullanicilar arasindaki otomatik aligverislerin
sosyal ortami simiile ettigini savunuyorsunuz. Tekno-feodalizm, tek-
no-iitopyacilik, organize kétiimserlik/iyimserlik, torensel sadizm, info-
tainment (bilgi-eglence) ve siber-sinizmi iptal kiiltiirityle nasil iligkilen-
diriyorsunuz?

Burada bahsettiginiz ¢evrimici davranis bicimlerinin ortak noktasi, hep-
sinin bir gerileme hareketine isaret etmeleridir. O halde bu genel belirsiz-
lik ve siiphe ikliminde nasil davranmaliy1z? Hal4 hakli miyim? Etrafimizi
kusatan kadin diigmanligina nasil kargilik verilir? Tim bu aptalliga yanit
vermekten kaginmak i¢in ne kadar Zen olmaniz gerekiyor? Berbat bir giin
gecirdiginizde, yorgun hissettiginizde, tiim enerjiniz titkendiginde ve o
kiymetli kanallarinizda ansizin kétii bir seyler oldugunda neler olur? Bir
siirii gegiyor ve birkag dakika sonra siz de de onun igindesiniz. Isin iginde-
siniz, 6fkelisiniz ve davay1 derinlemesine arastiriyorsunuz. Iste bu, “angaje
ederek” gelisen ve zaman &ldiiren endiistrinin hikayesidir. Ironik olmaya
calistik ama aksi ¢ikt1. Bunun yerine duygular kontrolii ele gecirdi ve artik
gozyaslarini ve 6fkeyi gizlemenin bir yolu yoktu.

Internetimizi Geri Almanin yolu: Platformdan Kagis kitabinizda bu-
giin gecici akademik disiplinlere ihtiyacimiz oldugundan bahsediyor-
sunuz. “Biitiin bilim, kurguyla baglar” diyorsunuz. Bernard Stiegler ile
birlikte ¢alistiginiz “cokiis bilimi”nden (collapsology) hareketle ertele-
menin, sessizligin, aptalligin, cehaletin ve gerilemenin estetigi iizerine
nasil ¢aligilabilir? Kesfedebilecegimiz bagka caligmalar var mi?

Bize mevcut durum hakkinda derinlemesine bilgi verebilecek klasiklerle
dolu kiitiiphaneler var. Ancak kitapgilara kosmadan veya hemen Amazon.
com’u agmadan once, jeopolitigin hakim oldugu bu ¢evrimici dijital 21.
yiizyilda bilgiyi ve bir seyin i¢ yiiziinii kavramayi nasil iiretmek istedigimi-
zi tartigalim. Her seyden dnce, zihni yormayan bir akilsiz kaydirma iglemi
ugruna se¢im ve derinlik azalmasinin nedeni olan ve programlanmayan bir
akilli telefon yiiziinden dikkatin, temel tarihsel bilginin ve hatta teknik be-
cerilerin ¢okiisii s6z konusu.

Okumay1 yeniden yiiceltelim. Bu sadece odaklanma meselesi degil, ayn:
zamanda zaman meselesi. Zamani geri alin. Kolektif mitlerden tutun, yeni
néron baglantilarina uzanan yepyeni hikayeler yaratmamiza yardimci ola-
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caktir bu. Alternatifleri ortaya ¢ikarmak i¢in zaman yaratin. $u anda tek
bir yol var: ugurumdan agagi. Ama itiraf ediyorum, sorunuz yerinde ve bu,
sizin ve benim yaptigimuz is. Klasik kagit kitap yiginlarinin ¢evrimdisgi, yal-
niz basina ve ilk kez okunmasi gerektigi gibi romantik eski tarz bir nosyon-
la bagimizi kopararak, Wikipedia’ya dayanan ve onu inga eden bir bilimsel
calisma kiiltiiriiyle, hali hazirda sahip oldugumuz harika ¢evrimici ig birli-
gi araglarini kullanmak suretiyle, metinleri birlikte okuyarak ve kaynak-
lar1 paylasarak Operasyonel Elestirel Kavramlar’i baglatmamiz gerekiyor.
Gelin bunu kapsayici, havali ve seksi hale getirelim. Bunu, bir miigterekler
olan dijital entelektiiel benligin ¢ok bi¢imli tasarim deneyleri olarak goriin.
Yegane ortam varsayilan platformdan uzaklagsmak i¢in araglarla baglama-
miz gerekecek. Ilk adim olarak platformdan ¢ikis, en zorlu adim olacak
¢iinkii bir meme olarak Hegel’in ve Instagram’da trend topic olarak Zizek’in
Otesine ge¢memiz gerekiyor.

Aktivizm olarak yayincilik ¢aligsmalarinizin yani sira fikirlerinizi sa-
natsal uygulamalarla sunuyor, tartisiyor, gorsel-isitsel sanatcilarla is
birlikleri yapiyorsunuz. Calismalarimizin sanat tarihi arka planin da
detaylandirabilir misiniz?

35 yildir kendimi estetige, gorsel kiiltiirlere ve 6zellikle videoya ilgi
duyan bagimsiz bir medya teorisyeni olarak goriiyorum. Bu dénemde sa-
natcilarla ¢aligtim, onlar1 yayinladim, eserleri hakkinda yazdim, birlikte
projeler ve kampanyalar yiiriittiim. Siyaset teorisi ve iletigim altyapisiyla
sanata adim atmak, birkag yilimi alsa da kolay oldu. Mediamatic’te gegirdi-
gim yillar (1989-94), Berlin'de gegirdigim uzun yillar gibi bana giiven verdi.
Iki y1l 6nce Amsterdam Universitesi'ne fahri sanat ve ag kiiltiirleri profe-
sorii olarak atandigim halde, kendimi sanat tarihgisi olarak adlandirmaya
cekiniyorum. Daha ziyade kendimi, yeni medya sanatlarina ve Internet’e
agirlik veren ¢ok sayida ¢agdas sanat aginin bir parcasi olarak goriiyorum.
Ozellikle sanat. Ama kurumsal sinirlara takilip kalmayalim... Bunlarin tii-
milniin bu kadar baglantili olmasinin nedeni “gérsele déniig”tiir (visual
turn). Edebi dil becerisine ihtiyacimiz oldugu kadar gorsel okuryazarliga
da ihtiyacimiz var. Olumlu bir gelisme olarak, diinya genelinde konugulan
dil héla canli: rap’e, siire, lehgelere, melez argoya bakin, adini siz koyun. Bu-
rada 6nemli olan, muhafazakar giiclerin genglerin biiyiik bir kismini (yiik-
sek) egitimden, nihayetinde de kaynaklardan ve iktidardan diglayabilme
yetisidir.

DJ arkadasiniz John Longwalker ile karma bir ders/miizik perfor-
mansi olan We Are Not Sick’te, sosyal medya mimarilerinin kigkirttig1
aci verici iiziintiiyii yansitmak i¢in ¢esitli metin, resim ve miizik tiirleri-
ni birlegtiriyorsunuz. Bu is birligine dayali caligmaya yol acan miisterek
ilgi alanlarinizdan, értiisen uygulamalarinizdan ve ortak kaygilariniz-
dan bahseder misiniz?

Higbir beklentimin olmadig1 1987 yilinda, gecekondu yerlesimcilerinin
6zgiir oldugu bir radyo istasyonunda ¢alismaya bagladim ve radikal ente-
lektiiel kiiltiir tizerine radyo programlar: yaptim. Bu, kisinin sesine aligmasi
ve metinleri nasil okuyacagini 6grenmesi i¢in iyi bir terapidir. Cok biiyiik
bir egom yok, dolayisiyla sahnede ya da mikrofon 6niinde performans ser-
gilemeye aliymam uzun zaman ald1 (hal4 kameranin biiyiik bir hayrani de-
gilim). Radyoda ge¢irdigim son yil olan 1999°da, okumalar ve miizik/ses
miksajlarindan olugan, K6ln merkezli Supposé etiketiyle Electronic Solitu-
de adl1 bir CD hazirladim. Bu zaten yeterince karanlikt1 ;) Yirmi yil sonra,
John (bir zamanlar 6grencimdi) ve ben We Are Not Sick ad1 altinda (¢ogu
mizik platformunda ¢evrimigi olan) sekiz par¢adan olusan Sad by Design
albiimiiniin yapimciligini istlendik. 2017 yili civarinda derslerimi, arka
planda artik projeleri veya web sitelerini aciklamaya ¢alismayan bir slayt
gosterisinin yer aldigi daha performans-vari bir formata dénistiirdiim.
John sark: séylemem ya da rap yapmam gerektigini hemen fark etti. As-
linda metni yavas okuyorum, s6zler dairesel bir sekilde tekrarlaniyor. Fark
etmis olabileceginiz gibi aforizmalara, alintilara ve sloganlara (ya da benim
deyimimle sloganciliga) ilgim var. Pek ¢ok proje gibi albiim de Covid do-
neminin en karanlik déneminde ¢iktig1 icin fazla fark edilmedi. Yine de
en azindan ilk kapanmadan haftalar 6nce Volksbithne’nin biiyiik kirmizi
salonunda Transmediale Festivali’nin 6ne ¢ikan gosterisiyle birkag kez per-
formans sergileme imkani bulduk. Bernard Stiegler oradaydi. Bu onu son
goriisiimdii. Unutulmaz bir aksamdi. #¢
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Tuvaldeki

Roportaj: Merve Akar Akgiin

gerginlik

Illiistrator ve sanatc1 Sedat Girgin ile illiistrasyonla
resim arasindaki ince ¢izgiyi, sanatla hayatinin kesigme

hikayesini ve pratigine dair detaylar1 konugtuk

Sedat Girgin, Fotograf: Gézde Kumru Ugak

Sedat, Girgin, Devrin Akisi No: 1, 2022, Tuval lzerine akrilik, 140x180 cm
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Merhaba Sedat. Hikdyen nasil bagladi, ne zaman basladin illiistrasyon
yapmaya? Buradan baglayalim isterim, hi¢c konugmamigstik daha once.

Kiigiikken agz1 acik, hayalperest bir ¢gocuktum. O yiizden ailem de gev-
rem de benden pek iimitli degildi. Daha dogrusu kii¢iikken 6yle hissediyor-
dum. Resim derslerini beklerdim kendimi géstermek igin. Bu nedenle inat
lizerine basladi diyerek anlatiyorum hikayemi.

Okulda bir resim hocam vardi, Aysegiil Hanim. Hatta ilk resim sergime
davet etmigtim, hala iletisimdeyiz. O hocam benim hayal giiciimii sevmisti.
Bana siirekli resim yaptirip haberim olmadan yarismalara sokmugtu. Us-
tiim bagim daginikken ismimi s6yleyip hadi sahneye ¢ikiyorsun diyorlard:
okulda, 6diiller aliyordum. O sekilde ¢ok 6diil getirdim eve. BSyle olunca
ailem bu ¢ocukta bir ey var diye diisiinmeye bagladi. Ardindan da giizel
sanatlar lisesi sinavlarina hazirlandim. Bu sinavlar i¢in gittigim kursta figii-
riin kafa oranlari nasildir, nasil ¢izilir, karakalem tonlama nasil yapilir gibi
seyler 6grendim. Giizel sanatlar lisesine girince diinyam degisti ¢iinkii bir
anda etrafimda benim gibi olan ¢ocuklar gérmeye bagladim. Bu motivas-
yonumu ¢ok yiikseltti, ben de ¢ok cabaladim. $u anda sahip oldugum desen
kabiliyetimi o zaman kazandim.

Universite doneminde bu ilgin nasil gelisti peki?

Universite boliimiimiizii segmeden énce bir 6gretmenimiz bize meslek
sahibi olacaginiz bir bélim secin, resim se¢meyin derdi. Ben de endiistri-
yel tiriin tasarimi sectim ama bolimiimi sevmiyordum, hep mutsuzdum.
Biitiin bos derslerde atolyeye gider resim yapardim. Orada grafik tasarim
ogrencileriyle tanigip illiistrasyon diye bir sey oldugunu fark ettim. Ardin-
dan dergilere ve ajanslara portfolyomu gésterdim. Bu sekilde illiistrasyonla
tanistim. Cocuk kitaplariyla tanigmam da kuzenim araciliiyla oldu. Kuze-
nim bir kitap yazmisti, benim ¢izmemi istedi. Kitabin ad1 Ay: Yavrusunun
Uykusu Niye Kagt1, 2006°da ikt

Universiteye girince babami kaybettim. O ya ressam ya miizisyen olmak
istiyormus ama bizim bir aile sirketimiz vardi, orada ¢aligt1. Kriz déneminde
sirketimiz batti, eve hacizler geldi, maddi destek kesildi. O dénemde baba-
mun stresten aort damari yirtildi, hem irsiymis hem de stresten zayifliyormus.
Ameliyata girdi ama kurtulamadi. Bdyle bir tecriibe yasayinca sevdigim isi
yaparak hayatimi gecirmem gerektigini diisiindiim. Aslinda babam bana
gaktirmadan bir hayat dersi vermis oldu sevdigim isi yapmam yéniinde.
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Sedat Girgin, Disarisi Yangin Yeri, 2023,
Tuval Gzerine akrilik,120x110cm

Sedat Girgin, Cabinet of Loneliness,
2023, Tuval tzerine akrilik, 162x130 cm

Sedat Girgin, Walk of absurd N8-1, 2023,

Celik Gzerine akrilik, 60x146x16 cm

(Sag sayfa)
Sedat-Girgin, Balik Her Seyi Bilir, 2022,
Tuval Uzerine akrilik, 170x120 cm

Galeri 77 ile iliskinin nasil bagladi, nasil devam ediyor?

Galeri 77°de, sonradan arkadasim da olan, Emre var. Emre beni takip ediyormus,
galeriyle iliskim onun araciligiyla kuruldu. Galerim de ihtiyaglarim dogrultusunda
beni hep destekliyor ve 6zgiir birakiyor. Ornegin baslangigta sadece kagit isler ya-
pryordum, en iyi bildigim sey de oydu. Tuvale baglamadan 6nce ¢ekincelerim vardi
ciinkii ¢izgisel calistyorum ve 1slak malzemelerle de ¢aligmayi seviyorum. Galerinin
de destegiyle bu sekilde ¢alisabilecegim az dokulu kumaglar bulduk ve tuval iizerinde
caligmaya bagladim. Galerinin kurucusu Onno Bey de yaptigi islerde ¢ok titiz.

Uzun siiredir gesitli yerlere illiistrasyon isler iiretiyorsun. Farkli markalarla ¢a-
lisirken ¢izgini korumak i¢in neler yapiyorsun?

Yillar boyunca tarzimin digindaki isleri kabul etmeden ilerlemeye ¢alistim. Im-
zam olmadan da benim yaptigim isler bilinsin istedim. $imdi bunu saglayabiliyorum.
Tarzimi bu zamana kadar koruyabilmemin sebebi de hep miisteri secerek ilerlemem.
Mesela isleri gérerek ¢alistigim restoranlar: kabul ediyorum. Nitelikli ve ince diisii-
niilmiis islerinin i¢inde olmaya ¢alistyorum. Belki de ben bana uygun insanlarla kar-
silastim.

Esin Gokge irten de illiistrasyon yapryor, degil mi?

Evet, Gokge ile de illiistrasyon araciligiyla tanistik. O da gocuk kitaplar yapiyor.
Sabanci Universitesi'nde yiiksek lisans yaptig1 donemde benim ¢izdiklerimi takip
ediyormus. Universiteden bagka égrencilerle birlikte geldiler ve onlara islerimi an-
lattim. Gokge biraz daha ilgiliydi, ondan sonra goriismeye devam ettik. Ben ona ¢o-
cuk kitaplarini anlattim, o bana tezini anlatti. Ardindan sevgili olup evlendik. Gékge
simdi hem ¢ocuk kitabi yaziyor hem de ¢iziyor. Bu mesakkatli bir siire¢ tabii. Kitab:
hangi kavramdan yola ¢ikarak yazacaginiza karar vermek bile ¢ok zor. Bir yandan da
seramik igler yapiyor, aslina seramik mezunu. Bir seramik markasi1 var Goho isimli.
Ben elimden geldigince evde isleri onunla paylasiyorum ama bebegimiz Deniz G6k-
¢e’ye daha yapisik oluyor.

Senin zihninde resim ve illitstrasyon nasil ayriliyor, neye gore ayiriyorsun?

Illiistrasyon ticari ve istek iizerine yapilan bir ¢izim diye diigiiniiyorum. Diger yan-
dan yillar 6nce Medici Ailesi de siparisle resim yaptiriyormus. O nedenle ayrim yap-
mak ¢ok zor.

Kendi pratiginde resim ve illiistrasyon arasindaki dengeyi neye gére kuruyorsun?

Kitap, dergi, ajans, reklam gibi alanlarda tarafinda ¢ok sikigmigtim bir siire boyun-
ca. Benim tarzim ¢ok oraya gitmiyor, resim denilebilecek tarza daha yakin hissedi-
yorum kendimi. Yaptigim restoran igleri kendimi biraz daha gosterebilmeme imkéin
tanidi. Ara ara yapiyorum héli, secici olmaya ¢alisiyorum. Beni ve sanatci tarafimi 6n
plana ¢ikarabilecek mekanlari tercih ediyorum.

Sinirlar1 zorlamak istiyorum yaptigim

islerde, oniinden gecen kisi bagini ¢evirip
bir baksin istiyorum. Kisiligimdeki
sakinlik resimlerimde olmuyor, duvarda
o dinginligi gormek istemiyorum.
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Son zamanlarda dijital ¢izim yapan ¢ok insan var. Bu ko-
nuda diisiincelerin neler?

Bu durum &zellikle iPad ¢iktiktan sonra bagladu. Illiistrasyon
yapan ¢ok kisi olunca iglerin fiyat1 da diisiiyor kalitesi de. Ciin-
kii herkes birbirini dykiinmeye bagliyor, 6zgiinliik azaliyor. Be-
nim de islerimden yola ¢ikarak is yapan bir siirii insan var ama
ben onlara kopyalamak demiyorum. Ogrencilikten ¢ikinca pi-
yasaya girmek isteyenler yapilmis 6rneklere bakiyor ve etkileni-
yor, benim de etkilendigim bir¢ok insan var ama ayni piyasada
is tiretince sorun olabiliyor.

Sen nelerden ilham aliyorsun?

Lisede kiitiiphanemizdeki kitaplar1 karistirirken ekspres-
yonistlerden ¢ok etkilenmistim. Bagka bir diinyanin varligini
kesfetmis gibi hissetmistim ¢iinkii bize hep Rénesans dénemi
kopyalar1 yaptirirlardi. O doneme ait figiirler ve idealize vii-
cutlar beni yormugstu. Bu nedenle ekspresyonistleri kesfetmem
olumlu bir gelisme olmugtu.

Resimlerinde ve illiistrasyonlarinda bir tiir gerginlik yara-
tiyorsun. Bu kisisel hayatinda bir seyle eslesiyor mu sence?

Evet ama buna ragmen giinliik hayatimda siradan yagamayi
seviyorum. Cok marjinal biri degilim. Belki o marjinal taraf1 ig-
lerimde gostermeyi seviyorumdur. Ciglik atan veya kavga eden
insanlarin oldugu resimler hosuma gidiyor. Sinirlar1 zorlamak
istiyorum yaptigim iglerde, 6niinden gegen kisi bagini cevirip
bir baksin istiyorum. Kisiligimdeki sakinlik resimlerimde ol-
muyor, duvarda o dinginligi gormek istemiyorum.

Hayat daha bildigim bir yerde dursun ve ¢cok diisiinmeyeyim,
sadece isime odaklanayim istiyorum. Gengligimde de dyley-
dim. Ornegin ¢ok yiiksek voliimlii rock miizik yapryorduk ama
sahneden inince ¢ok sakindim. O denge hosuma gidiyor.

Resimlerinde sen ne arryorsun peki?

Ben hep samimi olmak pesindeyim, resimlerimde de bunu
yansitmak istiyorum. Tuvalde yarattigim gerginlikte de bu sa-
mimiyeti arryorum. Kendime karg: da 6yleyim, aynaya bakti-
gumda gercek bir taraf gormeyi seviyorum. Cok kurgulu bir sey
yapsam kendime uzaklagirim. Bir mesaj kaygim yok, duygu ak-
tarim tizerine ¢aligtyorum.

Resimlerinde kullandigin teknikten bahsedelim mi? Bir
tiir kumagtan soz ettin az 6nce.

Ince dokusuz kumagi bana ilk kez Onno Bey buldu. Sonra
o kumays tiirti yayildi, simdi bulmak kolay oluyor. Teknigi cok
6nemsemiyorum. Bir renk kodum oluyor, bu noktadan sonra
plansiz ilerleyebiliyorum ama tesadiifi degil. Islerime énce fii-
zen komiir kullanarak bagliyorum, kaba eskizim oluyor. Bunun
tizerine tuvalde ekleyerek ilerlemeyi seviyorum, gidisata gore se-
killendiriyorum. O yiizden 6zel bir teknikten bahsedemiyorum.
Bazen boyayi alip paletten ¢iktig gibi siirityorum, bazen renkleri
karigtirtyorum, bazen daha sivi materyallerle ¢alisiyorum.

Oniimiizdeki giinler igin ne gibi planlarin var?

Eger yetistirebilirsem 2024 yazindan 6nce bir sergi yapmak
istiyorum. Fuarlar beni bu konuda biraz baltaladi. Herhangi bir
fuarda iglerimin bir kismi satilinca bir grup isin olusturdugu
buitiinliik de sekteye ugruyor, sergi konsepti bozuluyor. Edisyon
yapabilirim, daha ¢ok insana ulagsmak konusunda giizel bir fikir
oluyor. Bir yandan ¢izdigim kitaplarla da oldukga fazla sayida
insana ulagtim. Koleksiyonerlerin ¢ogu beni ¢izdigim kitaplar
sayesinde tanidi. %S

Sedat Girgin, GOOD AND EVIL, 2022,
Tuval Gzerine akrilik, 1770x110 cm

Sedat Girgin, Metamorfoz N5, 2023,
Tuval Gzerine akrilik, 116 x 89 cm

(Sag sayfa)
Sedat Girgin, END GAME, 2023,
Tuval Gzerine akrilik, 162x130 cm

Bir renk kodum oluyor,
bu noktadan sonra plansiz ilerleyebiliyorum

ama tesadiifi degil.
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Roportaj: Ibrahim Cansizoglu
Fotograflar: Berk Kir

Al birini

vur otekine

Ilepe Tov
v, XTUTTOL
TOV LAM\O

Ibrahim Cansizoglu’nun uzun yillardir
caligsmalarini takip ettigi sanatcilarin
eski islerine yeniden bakma ve gelecek
projeleri hakkinda fikir sahibi olma
isteginden dogan Etiit roportaj serisinin
ilk konugu Selim Birsel’in ardindan Art
Unlimited’in 79. sayisinda Hale Tenger’i
agirliyoruz
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Hale Tenger Beyrut, Guest Relations sergisi,
Art Jameel izniyle. Fotograf: Daniella Baptista

Hale Tenger,Beyrut, 2005-2007, Tek kanalli sesli video
Mizik: Serdar Ateser, Ses: Youtube/msoubra, 3'47"
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Kendi bakis agimdan sanatin ne oldugu ve ne olmadig1 hakkinda
diisiiniirken zihnimde dolanan, yasamimin bir noktasinda yolu-
mun kesistigi isimleri bir araya getirdigim bir seri Etsit. Her seg-
ki gibi o da kisisel bir boyut tagiyor ve tasimaya devam edecek.
Kisisel bir se¢kinin tiim eksikliklerini ve ayn: zamanda tiim zen-
ginliklerini icerecek. Etiit ile Tiirkiye’de giincel sanat alaninda iz
birakmug, benim gibi sanat izleyicilerinin kisisel tarihlerinin birer
parcasi haline gelmis ve kendilerinden sonra gelen geng sanatci-
lar1 etkilemis isimlerin ¢alismalarina odaklanan bir birikim elde
etmeyi umuyorum.

Hale Tenger’in 90’11 yillara ait isleriyle galeride ¢alistigim sira-
da gorsel dosyalarini karistirirken kargilagmistim. Bu islerden ba-
zilari, hafizamda kendilerine bir yer edindi ve Tiirkiye’nin siirekli
alt iist olup yuvarlanan, saga sola carpa carpa ilerleyen hatta cogu
zaman geriye dogru gidip unutulmak istenen ge¢misi animsatan
politik giindemi iizerine diigiiniirken saklandiklar1 yerden ¢ikip
pek ¢ok defa zihnimde yeniden beliriverdiler. Hale Tenger ile bir
araba kazasina benzeyen 2023 yilina bakarak bu islerden bazilari
tizerine konustuk.

Hale Tenger, Havanin Lizumu, 1992, Atatirk Kitiphanesi
Sergi Salonu’nda mekana 6zgii yerlestirme, istanbul;
Mobilya, hali, perde, kitap, kurutma kagidi, spekulum, tg
maymun heykelcigi, litograf, televizyon ve sandik
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2023 yilinda Tiirkiye’de yasadigimiz genel se¢im siirecinin bende
biraktig:1 hissiyat nedir sorusu aklimda dolanirken karsima sizin
islerinizden biri ¢ikt1: Al Birini Vur Otekine. Bu ifade sanirim yal-
nizca Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu durumu degil diinya siyaseti-
nin de vardig1 durak noktasini 6zetliyor. Al Birini Vur Otekine’nin
iiretim siirecinden bahsetmek ister misiniz?

Al Birini Vur Otekine (2017) adli isim deyimin kendisinin de ifa-
de ettigi gibi her iki secenegin de birbirinden berbat ve ise yaramaz
oldugu bir duruma géndermede bulunuyor. Acil ¢ikis isaretlerinden
hangisini segerseniz se¢in, yonlendiginiz her iki tarafta da sizi bekle-
mekte olan sonucun birbirinden beter olacagina dem vuruyor. Bir¢ok
farkli konuda karsilagtigimiz bir durum olmasina karsin bu ig benim
icin agirlikli olarak se¢men kitlelerine sunulan siyasi seceneklerin ki-
fayetsizligini ifade ediyor. Bir¢ok tilkedeki se¢im siireglerinde yaygin
olarak ortaya ¢ikan bir durum.

Atina’da gerceklestirilmesi planlanan bir proje lizerine ¢aligirken
“Al birini vur 6tekine” deyiminin aynisinin Yunancada da oldugunu
tesadiifen Serdar Ateser’den 6grenmistim [IIdpe T6v éva, xTOTAL TOV
aMo]. O proje gerceklesmedi ama sonralarinda béyle bir ise doniigtii.
Yunanca versiyonunu da tiretmeyi planliyorum.

Gegtigimiz aylarda Sanat Diinyamiz, Cumhuriyetin 100. yilina
100 eserle bakmak niyetiyle bir liste hazirladi ve muhtemel cakis-
malar1 6nlemek igin iicer eser 6nermemiz istendi. Bu vesileyle, en
azindan kendi bakis acimdan, Cumhuriyet tarihiyle iligki kuran ve
ona yanit veren sanat eserleri hangileridir sorusu iizerine diisitnme
firsatim oldu ve buldugum yanitlardan biri de sizin Oratér isim-
li yerlestirmenizdi. 1992 tarihli bu yerlestirmedeki figiiriin erkek
oldugunu 6niine mikrofon niyetine konmug tirag makinelerinden
anliyoruz. Bu eser sayesinde ¢eneleri ziyadesiyle diigiik bir takim
siyaset esnafinin hayatlarimizda kapladiklar: alanin 6l¢iisiizliigii-
nii rahatlikla tespit edebildigimizi zannediyorum. Oratér nasil or-
taya ¢ikt1 ve simdi nerede?

i§lerimi iiretirken anlatmak, ifade etmek
istedigim sey heniiz kafamda sekillenme
siirecindeyken bir sekilde kendi yolunu,
yani medium anlaminda, malzemesini,
teknigini buldugunu séyleyebilirim. Aslinda
cok zevk aldigim bir siireg, akici ama kolay
da degil. Fikir ile birlikte i¢ ice bir sekilde
yontem, malzeme, teknik de ortaya ¢ikiyor.
Ik asamasi sadece aklimda, hayalimde
devam ediyor. Fikir olgunlagtiktan,
neyi nasil yapacagima emin olup, karar
verdikten sonra iiretim iizerine aragtirma,
arkasindan da iiretim siireci geliyor.



Buluntu objeleri islerimin i¢cine dahil

ederek heykel ve duvar yerlestirmeleri

iiretiyordum. Kullandigim objelerin
giinliik hayatin pratigi icinde birer egya
olarak tasidiklari anlami dile dayal1
kiiltiirel yapilandirilmalar aracilig: ile
doniistiirityordum. Oratér bu tiir
calismalarimin tipik bir 6rnegi.

Oratir 1992 yilinda gergeklesen ikinci kisisel sergimde yer alan is-
lerimden biriydi, o zamanlar Galeri Nev Istanbul Magka'daki meka-
nindaydi. Buluntu objeleri iglerimin i¢ine dahil ederek heykel ve duvar
yerlestirmeleri iretiyordum. Kullandigim objelerin giinliik hayatin
pratigi icinde birer esya olarak tagidiklar: anlami dile dayali kiiltiirel
yapilandirilmalar araciligi ile doniistiiriiyordum. Oratér bu tiir ¢alig-
malarimin tipik bir 6rnegi. Bu karanlik figiirin viicudu kartonumsu
goriintii veren metal levhalarin egreti bir his yaratacak sekilde birbiri-
ne vidalarla eklenmesinden, kafas ise eski bir demir kilitten oluguyor.
Heykelin 6niinde ise tizerine bir dizi elektrikli tirag makinasi yerles-
tirilmis bir mikrofon standi var. Caligir durumda olan bu tirag maki-
nalarindan siirekli bir vizilt1 duyuluyor. Erkek politikacilarin diinya
siyaseti tizerindeki bitmeyen hakimiyetlerine, azinlikta olmakla bir-
likte aralarinda kadin da bulunan sayisiz siyasi figiiriin stirekli ahkdm
kesmesine, bos ve yalan vaatlerde bulunarak felaketlere sebep olmala-
rina ve nihayetinde kafa sisirmelerine dair bir heykel.

Oratér Isvigre’de 6zel bir koleksiyonda bulunuyor.

1990’11 yillardan beri gesitli grup sergilerinde isleriniz yer aliyor
ve solo sergiler agmayi siirdiiriiyorsunuz. Gegtigimiz yillar icinde
sizin i¢in en déniistiiriicii, daha sonra hazirladiginiz caligmalari en
¢ok etkileyen sergi deneyimi hangisi oldu?

1992 yilinda Béyle Tanidiklarim Var II ile eszamanli olarak iiretti-
gim Havanin Liizumu yerlestirmesi sanatsal iiretimimde bir déniim
noktasi olusturdu. Boyle Tanidiklarim Var II Vasif Kortun daveti ile
katildigim 3. Istanbul Bienali igin iirettigim bir duvar yerlestirmesiy-
di. Havanin Liizumu ise Zerrin Iren Boynudelik’in o zamanlar kiil-
tiirel faaliyetlerinin idaresini iistlendigi Atatiirk Kitapligr’ndaki sergi
salonunda bir solo sergi daveti ile ortaya ¢ikmigst1. Her iki yerlestirme
de Tiirkiye’nin politik ve kiiltiirel agmazlarina odakliydi ancak konu-
yu ele aliglar ile birbirlerinden ¢ok farkliydilar. Bdyle Tanidiklarim
Var II s6ziinii dogrudan ileten bir gorsel dile sahipken, Havanin Lii-
zumu nun kurgusu itibari ile ok daha genis kapsamli ve katmanli bir
anlatim dili vardi. Havanin Liizumu ile Atatiirk Kitapligrndaki klasik
anlamda sergi salonu islevi géren meké4n1 kurmaca bir miizeye do-
niigtirmiistiim. Birbirinden farkli bir¢ok nesne, kitap, baski, mobilya
gibi egyalar bir araya getirerek bir mekansal ve deneyime dayali bir
kurgu olusturmus ve bu anlatim dilinin beni ¢ok heyecanlandirdigini
fark etmigtim. Sonrasinda gergeklestirdigim bir¢ok biiyiik boyutlu ve
kendine 6zgii farkli atmosferik etkiler barindiran yerlestirmelerimin
ilkiydi Havanin Liizumu.

6 Subat Kahramanmaras depremlerinin ardindan bir grup sanat-
¢1, sanat inisiyatifi ve sanat profesyoneli olarak Sanatla Dayanigma
isimli bir platform olusturduk ve bu platform araciligiyla sanat-
cilar, deprem bolgesindeki ihtiyaclar1 kargilamaya y6nelik maddi
katkiya doniismek iizere eserlerini bagisladilar. Siz de bu projeye
Beirut for Beirut isimli bir fotograf baskinizla katildiniz. Bildigim
kadariyla Beyrut’un yolu Orta Dogu’daki pek ¢ok trajediyle farkls
bigcimlerde kesisti. Beyrut’un hikayesini anlatmak ister misiniz?

Beyrut for Beirut isimli fotograf baskisini ilk 6nce 4 Agustos 2020’de
Beyrut Limanr'da gerceklesen patlama sirasinda zarar géren Sursock
Miizesi'ne yardim amaciyla Beyrut videosundan bir still kullanarak
150 edisyon olarak iiretmigtim. Baskinin 51 edisyonu dogrudan mii-
zeye yapilan 6demeler sonrasi bagis sahiplerine teslim edilmigti. Bu
sayede benim i¢in hatir1 sayilir denilebilecek bir meblag ile Sursock
Miizesi’nin restorasyon siirecine katkida bulunulmasina araci olabil-
mistim. 6 Subat Kahramanmaras depremlerinin ardindan boélgeye
yardim amaciyla olusturulan Sanatla Dayanigsma platformu aracilig
ile Beirut for Beirut belirlenen kurumlara dogrudan yapilacak bagisla-
ra kargilik platformda satiga sunuldu.

Beyrut videosunda kullandigim goériintilleri Refik Hariri suikasti
sonrasinda 2005’te gekmistim. Suikastta kullanilan bombanin agtig1
dev ¢ukur hal4 St. George Hotel’in yaninda duruyordu ve devam et-
mekte olan sorusturma yiiziinden BM askeri korumas: altinda olan
alana giris ve bolgede fotograf, film ¢ekilmesi yasakti. Bu yiizden film-
deki goriintiileri St. George Hotel’in hemen kargisinda kalmakta ol-
dugum otelin penceresinden gizlice ¢ekmistim. Binanin videoda go-
riinmeyen sol cephesi bombanin etkisiyle kismen yikilmigt: ancak 6n
cephesi videoda yer aldig1 sekliyle, otelin planlanan restorasyon ¢alig-
malar1 i¢in cam ve gergeveleri sokiilmiis haldeydi. Videonun miizigini
Serdar Ateger yapti. Videonun sonunda yer alan topgu atesi sesleri ise
Israil’in Liibnan’a 2006 yilindaki miidahalesi sirasinda yapilmis olan
ve YouTube’dan indirerek kullandigim orijinal kayitlardir (msoubra).
Videoyu 2007°de tamamladim.

Hale Tenger, Oratér, 1992, Aliminyum levha, kapi kilidi,
tirag makinesi, mikrofon ayagdi, 165x80x100 cm. Fotograf: Ali Erdemci
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Dubai’deki Jameel Arts Center’da sizin de yer aldiginiz Guest Re-
lations [Misafir Iligkileri] adl1 grup sergisi halen devam ediyor. Bu
serginin disindaki gelecek planlariniz neler?

4 Kasim’da acilan ve Murtaza Vali’nin kiiratorliigiinii tistlendigi
Guest Relations [Misafir Iligkileri] isimli sergide 2005-2007 tarihli
Beyrut videosu ile yer aliyorum. Serginin 6n hazirliklar1 devam eder-
ken Ortadogu’nun bir kez daha ve korkung boyutta kana bulanacagini
tahmin dahi edemezdik. Sergi, misafirperverligin maddi ve manevi
altyapilari lizerinden sémiirgecilik, milliyet¢ilik, modernite, savas ve
kiiresellesmenin tarihlerinin ve bunlarin emek ve sinifla kesisimleri-
nin izini siiriiyor.

2024 yazinda Deo Project kurucusu ve kiiratérii Akis Kokkinos da-
veti ile Sakiz Adasr’nda gerceklesecek bir kamusal alan sergisine ka-
ulacagim. 2025 yilinda AGWA, Perth, Avustralya’da, Rachel Ciesla
kiiratérliigiinde bugiine kadarki ¢aligmalarimdan kapsamli bir segki
sunacak bir sergi planlaniyor. Bu sergi icin ayrica yeni bir proje de iire-
tecegim.

Bir siiredir bir sanat¢i monografisi iizerine ¢alisiyorsunuz. Bu
yayin projesinden bahsetmek ister misiniz?

Iki yili agkin bir siiredir iizerinde titizlikle ¢aligtigimiz bir monog-
rafi yayin projesi var, Nesrin Esirtgen’in ve Radar Proje Mekanr’nin
destegi ile 2024 yil1 i¢inde basilmasi planlaniyor. Kitabin editérleri
Merve Elveren ve Cagla Ozbek caligmalarimi gesitli temalar bagla-
minda gruplayarak ve her bir grubun en az bir yazari olacak sekilde
cok yazarli bir kitap planladilar. Kitapta yer alacak metinler farkli
disiplinlerden gelen yazarlarca kaleme alindi. Kitabin tasarimini ise
Esen Karol iistleniyor.

Hazirladiginiz monografi i¢in siz de ilk kez kendi igleriniz iizeri-
ne bir metin kaleme aldiniz. Kendi eserleriniz iizerine yazmak fikri
nasil dogdu ve yaziyla bu ¢ercevede yeni kurmaya basladiginiz ilis-
ki nasil ilerliyor?

Monografi hazirliklarimizin bagindan beri bu kitapta yaziya dokiil-
miis hali ile benim de sesim olsun istedim. Baz1 iglerim {izerine kisa
bilgilendirme yazilar1 gibi tarif edebilecegim, ekip olarak kendi ara-
mizda eser anlatimlari dedigimiz yazilarim var. Tek bir metin olarak
degil, kitabin sekiz boliimiine dagilmus olarak yine kendi aramizda ar-
siv sayfalar1 diye adlandirdigimiz kisimlarda yer alacak bu yazilarim
i¢in islerim arasindan bir secki yaptik. Bu segkide yer alan ¢aligmala-
rimin yapim siiregleri, o isi yapmamu tetikleyen sosyal, politik olaylar
veya edebi bir eser, bir sark: her ne ise o isin arka plani ilizerine yazdi-
g1m kisa metinler var.

Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var Il, 1992, Piring dékiim Priapos ve G¢ maymun heykelcikleri, 140x700x9 cm
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Hale Tenger, Al Birini, Vur Otekine, 2017, LED isikh aluminyum kutu, 35x124x9 cm
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Calismalarinizi uzun zamandir takip eden bir izleyici olarak ra-

hatlikla sunu séyleyebilirim: Cok 6nceki bir tarihte yaptiginiz her-
hangi bir is zaman i¢inde bambagka bir anlam ya da boyut kazana-
biliyor. Politik meseleleri konu edinen sanat yapitlar1 icin oldukga
zor ve nadir gerceklesen bir durum bu. World Cracker isimli calis-
manizi da s6ziinii ettigim isleriniz arasinda diigiinebiliriz sanirim.
Rusya ve Ukrayna arasinda 2014 yilinda bas gosteren anlasmaz-
liklarin gegtigimiz yil icinde boylesi bir noktaya varisi pek de bek-
lendik bir gelisme sayilmazdi ve diinya siyasetindeki etkileri d6-
niigtiiriicii oldu. Bir sanat izleyicisi goziiyle baktigimizda 1991°de
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin ¢okiisiinden hemen bir
yil sonra iirettiginiz World Cracker da yepyeni anlamlar kazanda.
Bu noktada benzer bir konuyu iki farkli agidan sormak istiyorum.
ilki metodoloji ya da felsefi yaklagimla ilgili: Sezgiyi bir yontem
olarak benimseyip islerinizi sekillendirirken pratiginizin bir par-
cas1 haline getiriyor musunuz? ikincisi ise kisisel: Sezgilerinizin
giiclii olduguna inaniyor musunuz?

Evet ger¢ekten de béyle bir durum var, World Cracker'1 Sovyetle-
rin dagilmasindan sonra iiretmistim. Istanbul sokaklar1 Rusya’dan
gelenlerin yanlarinda getirip sattiklari nesnelerle dolup tasiyordu ve
bu isimde kullandigim ejderha seklindeki findik kiracag: da bunlar-
dan biriydi. ilk soruya cevaben, en bagindan beri sezgi ve bilgi hep el
ele gitti diyebilirim. Islerimi iiretirken anlatmak, ifade etmek istedi-
gim sey heniiz kafamda sekillenme siirecindeyken bir sekilde kendi
yolunu, yani medium anlaminda, malzemesini, teknigini buldugunu
sOyleyebilirim. Aslinda ¢ok zevk aldigim bir siireg, akici1 ama kolay da
degil. Fikir ile birlikte i¢ ige bir sekilde yontem, malzeme, teknik de
ortaya cikiyor. Ilk agamasi sadece aklimda, hayalimde devam ediyor.
Fikir olgunlagtiktan, neyi nasil yapacagima emin olup, karar verdikten
sonra liretim iizerine aragtirma, arkasindan da iiretim siireci geliyor.

Son soru zor bir soru. Sezgi oldukg¢a gizemli, kolay anlagilmaz ve
tarif etmesi oldukca zor bir konu. $oyle ifade edebilirim belki, kiigiik-
ligiimden beri bir sekilde sezgi denen seyin mistik giiciiniin farkinda-
yim, ya da etkisini hep hissettim diyebilirim. Sezgi insana muhtesem
bir hediye ama ayni zamanda da biyiik bir yik. %S

Dilbilimci Hervé Georgelin'e edit siirecindeki yardimlarindan dolay: tesekkiir ederiz.
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Eskiden yazlik

olan sehirlere dair

Réportaj: Merve Akar Akgiin THE PILL, 21 Ocak 2024’a dek Elif Erkan’in
galerideki ikinci kisisel sergisi IN BLOOM’a

ev sahipligi yapiyor. Sergi, yaz tatili ve yazlik ev
kavramlarini, Tiirkiye’nin modernlegme siirecinde
belirli bir doneme 6zgii kiiltiirel bir aygit olarak

ele alarak, ig-yasam dengesi, iiretkenlik, performans
ve sosyal sinif gibi degisen olgular ile arazi kullanimi
ve konut gelisimi gibi kolonilestirici eylemler
iizerine bir diisiince alani acgiyor. Sanatgiyla iiretim
motivasyonlarindan tekniklerine, Viyana’dan
Istanbul’a genis bir konu yelpazesinde sohbet ettik

Elif Erkan, Otoportre

Sevgili Elif, sanat yapmaya nasil basladin? Hikayen nasil baglad1?

Benimki biraz karigik bir yol. Sanat hep hayatimda vard.. Bilhassa miizik ve
edebiyat vardi ama ¢agdas sanatla bulugmam tesadiif oldu. O dénem Frank-
furt’ta hukuk okuyordum. Ancak kendimi bir avukat olarak digiindiigiim za-
man sanki hayatim sona eriyormus gibi geliyordu. Avukatlik elbette 6nemli bir
meslek ama kendimi hi¢ avukat olarak digiinemiyordum. Bir arayis icindey-
dim. O siralar fotograf gekmeye bagladim. Arkadas grubumdaki herkes Giizel
Sanatlar bolimiinde okuyordu; Frankfurt Stadelschule’de. Ben ise Frankfurt
Universitesi'ndeydim. Cektigimiz fotograflar iizerine konusuyorduk, bu ara-
mizda gegen entelektiiel bir aligveris gibiydi. Sanat tizerinde konustugum za-
man bir stirii fikri birlestirebildigimi fark ettim. Tek bir sey bir siirii kap: ve
cesitli bakis agilar1 agabiliyor. Bence giizel bir temel, diisiince ve hayata bakis
agis1 lizerine vaaz vermekle beraber sosyolojik ve felsefi teoriler bu agidan ka-
palilar. Sanatin yapabildigi sey ise bunlar1 ¢6zerek yeni bakis acilarina ve teo-
rilere dayandirmak. Sanat birlestirici ve refleksif bir sey gibi geliyordu bana.
Hala da oyle diigiiniiyorum.

Fotograflar1 bir araya getiriyordum dedin. Ilk basladiginda o bir araya
getirdigin sey neydi? Senin sanatini olusturan temalar ne? Bu temalar genel
olarak senin hayatinin neresindeler? Nerelerden ¢ikiyorlar?

Yurt diginda yagayan bir Tirk olarak hep “Nasil bir Tirk’siin sen?” ya da
“Sen farkli gériinityorsun.”, “Senin gibi Turk yok ki.” gibi irk¢i1 sdylemlerle kar-
silagtyorsunuz. Bazilari benim igin gok soyuttu hi¢ anlayamiyordum ¢iinkii be-
nim aile yapim da miilteci aile fikrine uymuyordu. Ailemin Anadolu’yla hi¢bir
baglantisi yok. Hepimiz Istanbulluyuz. Biitiin o anlatilar, benden doldurmam
beklenen kaliplar bana ¢ok yabanci geliyordu. Benim aslinda kendimi buldu-
gum sey modernizm séylemiydi. Mesela biz nasil ¢agdasiz ve bunun performa-
tif anlar1 nelerdir? 11k gektigim fotograflarimda da daha gok kadin viicut sim-
gelerinden, popiiler kiiltiirden, gece hayatindan yola ¢iktim. Bu fotograflarin
soyuta dogru gitmeleri aslinda sanatin temelinde olan seyler ve h4la da oyle.
Kuliip kiiltiiriinii biraktim, artik o kadar i¢inde degilim. Daha ¢ok popiiler kiil-
tiir ve popiiler kiiltiiriin getirdigi somut temalar, popiiler kiiltiiriin nasil temsili
oynadig ile ilgilendim. Bunlar ilk fotograflarimin icinde vardi ve islerimin ige-
risinde bir anlati olarak hala var.

Yola ciktigin sey ve bu diinyanin i¢inde pozisyonlandigin sekil ¢ok tekil
bir sey. Senin gibi ¢cok az insan var. Béyle ilging hik4yesi olan insanlar var ve
onlar da tekillikler iizerinden kendilerini ifade ediyorlar. Senin bu hissiya-
tinin nelerle birlestigini merak ediyordum. Kuliip kiiltiirii dedigin de gece
hayatiyla ilgili degil mi?

Frankfurt’u begenmemin biiyiik bir nedeni orada elektro miizik ve ¢ok iyi
bir kuliip kiiltiirii olmasi. Aslinda oraya okumaya gitmemin nedeni buydu. Ber-
lin de o zamanlar ¢ok ilgingti ama bir techno miizik hayrani oldugum igin o
zamanlar Frankfurt bana daha cazip gelmisti. Ta ki 2008-2009 senesine dek...
Berlin’de Berghain simge olmaya bagladiginda partilemeye Berlin’e gitmeye
basladik ama biitiin DJ kiiltiirii Frankfurt’a gére daha samimi ve ufakt.

O donemler neler iirettin gérmek isterdim.

Yaptigim en kurumsal sergi Frankfurt, Portikus’taydi. Mezun olduktan bir
sene sonra... Yaptigim ilk islerin ¢ogunlugu motif ve denemeydi. Sonra daha
¢ok giincel hayata akmaya bagladim. Fotografin baski fikriyle ve bir perfor-
manst, hareketi ya da an1 nasil kaydedebilirim sorusuyla ilgileniyordum. Cogu
zaman kamera kullaniyoruz, cep telefonumuzla ¢ekiyoruz veya bir sekilde re-
simsel olarak kaydediyoruz. Ben o aralar daha ¢ok materyallerde nasil bir ha-
reketi kaydedebiliriz, sorusuyla ilgileniyordum. Portikus’ta gergeklesen sergi
de aslinda o uzun diigiincenin ve uzun deneyimlerin bir sonucuydu. O da tabak
kirma simgesi ya da tabak kirma performansiydi. Popiiler kiiltirde tabaklar
ya biiyiik bir parti aninda ya da Avrupa’da sans dilemek i¢in diigiinlerde kirili-
yordu. Polterabend deniyor buna. Ya da popiiler kiiltiirde de terk edilen hir¢in
kadin sinir krizine giriyor ve etrafindaki her seyi kirtyor. Yani tabak- ¢anak
kirmak ¢ok basit bir aksiyon ama ayni zamanda da onun hareketini, hizini,
orijinalligini kisiye ddnmeden nasil kaydedebilirim sorusuyla yola ¢iktim. Por-
tikus’ta yerlerde kirilan tabak- ¢anaklarin hepsini al¢iyla déktiik ve kaldirdik.
Yani gordiigiiniiz aslinda o an da neler giyildigiydi. Esofmanlarin, spor kiyafet-
lerin ve esofman altlarinin katlanmis hallerinden kalip ¢ikarip onlarin algidan
dokiumlerini aldik. Athleasure ortaya ¢cikmadan 6nce, esofman alt1 ve esofman
uistil, spor yoluyla kisisel gelisim i¢in nihai kiyafet veya bunun tam tersi olarak
depresif bir duruma uygun kiyafetler olarak goriilityordu. Temizlenme ve eri-
me anlamina gelen eylemler i¢in mitkemmel yardimcilardi.

Cok farkli medyumlar kullaniyorsun. Bir malzeme arayisin var. Su anda
The Pill’de olan sergide de yine baz olarak kullandigin malzemeleri nasil
yaptiginla ve bu malzeme arayisinla ilgili konugabiliriz.

Oyle bir diinyada yastyoruz ki her sey var. Tek sana ait ve senin olan bir seyi
yapmak ¢ok zor. Ayni zamanda da resim ylizyilinda yasiyoruz yani var olma-
yan bir resmi yapmak, referanssiz bir sey yapmak ¢ok zor, hatta imké4nsiz. Ben
teorik bir sanat¢1 olmak istemedim. Gezerken sanki biri kocaman bir tarih ki-
tabiyla kafaniza vurmusg gibi bir agr1 birakan sergileri sevmedim. “Bakin siz ne
kadar egitimsizsiniz,” algisin1 hissettiren bir sanat¢1 olmak istemedim. Benim
yaptigim islerin bir siirii i¢sel anlamlar1 ve géndermeleri var fakat ayni zaman-
da evrensel bir mesaj1 da var, herkes bir sekilde baglant:1 kurabilir. Benim i¢in
en has olan sey isime kendimden bir parga koyabilmek. Bu da kendi tirettigim
bir yontem olabilir. Sergideki plasticine gibi... Kendi iirettigim bir materyal.
Bana bagli ama o kadar soyut ki herkeste olabilir.
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In the Off Hours, 2022. Renata Fabbri arte contemporanea, Milano sergi gériintist. Sanatginin
ve Renata Fabbri arte contemporanea izniyle. Fotograf: Alberto Fanelli.

Elif Erkan, Lurk (lauern) al¢i, pigmentler 110x45x60 cm, 2014 (Frankfurt Portikus sergisi)

Elif Erkan, Athens, Algi, Pigmentler, Tracking sirt ¢antasi, regine, 2017

Elif Erkan, WHAT IS IT THAT POSSESSES ME? Weiss Berlin sergisinden gérinti 2018
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Tabaklari, kiyafetleri doktiigiin sey al¢1 miydi?

Evet, kaliplarin1 ¢ikardigim esofman altlarinin ve istlerinin arkalar1 diim-
diiz. Kendi yaptigim bir silikon form iiretme teknigim var. Bunu tretmek i¢in
de banyoda kullanilan sikma silikonlardan yaptigim bir kalip teknigim var,
onu kullaniyorum. Cikardigin zaman sanki ¢ocuklarin yapistirdigir dévmeler
gibi cektigin zaman altindan resim ya da heykel ¢ikiyor.

Pratiginin 6nemli bir kismi1 da malzeme yaratmanla ilgili bir sey. Mesela
2015 yilinda yaptigin halilar var.

O halilar kasnaklarin tizerine gerilmis durumda ama duvar halis1 gibi de
kullanilabilir. Onun yontemine de dry felting deniyor, igneyle yavagca kumagin
ustiine igliyorsunuz. Baya bir el emegi isteyen bir ig. Biiyiik boyutlular, 1,5-2
metre var uzunlugu. Ustiindeki yazilarda da ¢ok kisa bir dénem Tiirkiye’de-
ki egitim hayatimin izleri var. Hep bir kisiye bagliyorduk agk hikayesini veya
“kim beni seviyor” diye diigiiniiyorduk. Bugiin en biiyiik derdimiz ise insan-
lar tarafindan sevilmememiz ve isimizden, sosyal ¢cevremizden ve gelecek ta-
rafindan sevilmemiz. Yani igimizi sevmek ¢ok 6nemli bir sey ama igimiz bizi
ne kadar seviyor? Bunu hi¢ kimse sormuyor tabii ¢iinkii gok soyut ama bence
sorulmasi gereken énemli bir soru. Isim bana ne veriyor, ben isimi sevebilirim
ama igim benim hayatima maddi giivenlik diginda ne katiyor, diye diistiniir-
diim. Ayni sey paraya, aska ve giivenlige de bagli. Bunlarin hepsini bir giin bir
siir kitabinda bulugturmak istiyorum.

Kunstverein Heidelberg’de de bir sergin oldu. Orada da yine yerde kalip-
lar var ama materyali yazmiyor.

O kaliplarda daha ¢ok ¢antalardan yola ¢ikmigtim. Uzun siire seyahat gemi-
lerinde ¢aligtim, orada sirt ¢antasi ¢cok 6nemlidir. Ayni zamanda sanat¢1 olarak
da sirt cantam ¢ok 6nemli. Seyahate ¢iktigim zaman ¢antamda ne varsa beni o
giin i¢in korur ve hazirlar. Bu herkes igin gegerlidir. Seyahat ederken ¢anta ¢ok
onemlidir, 6zellikle bagka bir tilkedeysek. Hayat konforu ve “neler benim i¢in
gerekli” diisiincesinden yola ¢iktim. Her canta bir portre gibi, hepsinin i¢inde
farkl: seyler var. Mesela ilaglar, kiiclik posetler, sakiz, su siseleri... Okoltuklar
benim bir fantezimden yola ¢ikarak yapildi. Yerdeki asfalt yukar: kalkiyor ve
ortadan katlanryor, koltuk gibi duruyor. Betonun ve koltugun birlesmesi hem
oradaki duvara bir génderme hem de serginin Heidelberg’de olusunun ve Hei-
delberg ¢cok otantik kalirken ¢evresinin modernlesmesine, her tarafa otobanlar
ve ¢agdas mimarili evler yapilmasina da bir gonderme. Heidelberg, II. Diinya
Savasr'nda hi¢ bombalanmamas bir yer, ¢cok 6nemli bir iiniversitesi var, entelek-
tilel ismi gok 6nemli. Bu nedenle merkezini degil ama etrafini ¢ok agir bom-
balamuiglar. Buradaki binalar, yapilar hep 1945’ten sonra ve betondan yapilmus.
Ben de buradan yola ¢ikarak beton koltuklar yaptim. Duvardakiler de benim
ilk yaptigim manzara resimleri. Bu sergideki resimler biraz da The Pill’de gor-
diigiimiiz o pastan olusan resimlerin baglangici.

In The Off Hours sergin ve puzzle parcalari var.

Oradaki puzzle pargalarini da ilk 2021 senesinde Los Angeles’ta goster-
mistim. Fotografa geri donmeye baglamistim ama gemideki anilarimi paylas-
mak, onlar lizerinde ¢aligmak istiyordum ¢iinkii resmen iistiimde baski vardi.
Etrafimdaki herkes anilarimi muhakkak bir ise dokmem gerektigini soylii-
yordu. Bende Los Angeles’ta arkadaglarim tarafindan Night Gallery’ye davet
edildigimde biraz o baskida hissetmistim kendimi. Belki komple kendim or-
ganize ettigim bir arkadas zoruydu. (Giilityor.) Sonra gemi sirasinda kaydet-
tigim, geminin gesitli pargalarini ¢ektigim telefondaki fotograflara baktim.
O doénem gemi inga ediliyordu biz de santiyedeydik. Oradaki resimlerden
yola cikarak bendeki fotograflarin bityiik bir mozaigin parcasi oldugunu dii-
sundim. Puzzle da bagka tiirli bir mozaik ama oyuna déniiyor diye diisiine
diisiine mozaikten puzzle’a déonmeye bagladim. Tuvalin tizerine doktigiim,
irettigim materyal aslinda ta 2014’e Britksel’de WIELS zamanima geri gidi-
yor. Materyal arastirmasi yapmakla vaktimi gegirdim. Cesitli kimyasal mad-
delerden nasil bir gey elde edilir diyordum. Onun digiincesi de al¢cidan ve
betondan uzaklagmak, daha ¢ok zamana uygun bagka bir materyal yapmak-
tan ¢ikti. Ayni zamanda endiistriyel olmayan bir malzeme olmaliydi. O da
benim igin dogada ¢6ziinen plastik tiirleriydi. Hem plastige dayanilmasi hem
de toprakta kaybolmasi ¢ok 6nemli. Bu da giiniimiiziin bir sorunu. O zaman-
lar bu plastik digiincesini ve dogada ¢oziinen plastigi gemiyle birlestirmeyi
¢ok uygun gérmiistiim. Bir yanda gemilerin yaptig1 ¢evre kirliligi ve biitiin o
plastik sorunu ama ayni zamanda da deniz ve plastik hi¢ ayrilmayan bir ikili.
The Pill’deki sergide de bu var. Bu yiizden ben de benim iirettigim plasticine’
bir materyal olarak kullanmay1 ¢cok 6nemsedim.

Toprakta ¢oziilen plasticine’nin patentini aldin m1?

Benim patentim yok. Malzeme sadece dokiilebilir, ¢ogu zaman kiriliyor. As-
linda ne kadar kirildigini ben ayarlayabiliyorum. Onun kalinini da yapabili-
yorum yaklagik 15-20 cm kalinliginda d6kebiliyorum ama kurumasi ¢ok uzun
sliriiyor. Yani daha patentini almak i¢in tst seviyede degil. Sanat araciligiyla
kullandigim bir sey.

Tillmans’tan bahsettin... Etkilendigin sanat akimlari, yapitlar ya da sa-
natgilar var mi1?

Aslinda Tillmans o zamanlar yani 20’li yaglarimin basinda benim i¢in ¢ok
6nemliydi ama artik degil. $imdi siirekli geri dondiigiim ve baktigim sanatgi-
lar Mike Kelley diyebilirim bilhassa Mike Kelley’nin institution critic ile olan
arasi. Benim igin en etkileyici sanatgilar kendim tanistigim ve beraber ¢alis-
tigum sanatgilar. Bunlarin arasinda John Knight beni ¢ok etkilemisti. Susan
Lacey, Willem de Rooij, Kaari Upson, Jimmy Durham, William E. Jones beni
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etkilemisti. Kendi isimi ve etkilerini diigiindiigiim zaman hep o sohbetlere,
konugmalara geri donerek onlardan besleniyorum.

Puzzle kullanmanin ya da yaptigin plasticine’in balk durusunun senin
icin sembolize ettigi bir sey var m1?

Biraz sert olacak ama agagilik duygusu yani resmimin fotografa yetmeyecegi
duygusu. Sanatgilarin arasinda bir espri vardir. Uretim siirecini anlatan ama bir
yandan da isi daha degerli yapmak i¢in gesitli soyutlama adimlarinin oldugunu
ifade eden bir espri. Iyi bir ressam degilim, diye diisiinityorum. Higbir zaman
iyi bir ressam olamayacagim gibi hissediyorum ¢iinkii yaptigim bir resmi higbir
zaman yeterli bulmuyorum. Bir resmin ¢esitli adimlarinin olmas: gerektigini
digtinityorum. Gordigiiniiz fotograflar: veya buldugum fotograflar1 fotograf
olarak da sergileyebilirdim ama ben onu psikolojik bir reaksiyon olarak yeter-
siz buluyorum. The Pill'deki sergi ilk defa fotograflar fotograf olarak sergile-
digim bir sergi, bu nedenle kendi korkularimi ve egomu atlattigim bir sergi.

Sanatinla politik mesajlar verme gibi bir kaygin var mi1?

Hayir, ciinkii benim igin siyasi olmak ¢ok &zel bir sey diyebilirim. Oyle bir
dénemde yasiyoruz ki bence bir bagkaldir1 ¢ok ¢abuk séylenen bir sey ama arka-
sindan pek bir sey gelmiyor. Yani uzun vadede bir aktivizm degil. Herkes i¢in ge-
gerli degil, 6yle olmayan ¢ok tanidigim kisi de var ve onlari ¢ok takdir ediyorum.
Ben hep s6yle cevap veriyorum I make my work in a political way but I am not
political. Yani siyasi diigiincelerle isimi yapiyorum ama ben siyasi bir pozisyonu
tam anlamiyla temsil de etmiyorum. Kendi 6zel hayatima baktigim zaman ben
¢ogunlukla miilteci ailelerle beraber ¢alistyorum, kadin yardim merkezinde gé-
niillii olarak caligtyorum. Yani burada oturdugum camiada gok aktif bir insanim,
calistigim insanlara ve her giin dayanigmada olan insanlara ¢ok biiyiik bir saygim
var o yiizden onlarin yaptig1 isleri de kii¢iiltmek istemiyorum. Tabi ki her varlik
siyasi bir varlik ondan kacis da yok ama direkt bir mesajla bunu kisaltmak hem
yanlig olur hem de diigtindiigiim siyasi mesaj icin de yetersiz olur.

Politikanin elestirisinin sanat yoluyla yapilmasinin iyi bir yol oldugunu
diisiiniiyor musun?

Bazi sanatcilar var bunu ¢ok iyi yapiyorlar ve sadece bunu yapiyorlar. Mese-
la, Adrian Piper, Coco Fusco, Tania Bruguera gibi biitiin hayatini siyasi islere
vermis olan kadinlar takdir ediyorum. Onlar siirekli bir séylemin icinde ve
ayni zamanda yasadig1 toplumun i¢inde ¢ok biiyiik katkisi olan insanlar.

Uretirken takip ettigin belirli ritiieller var m1? Atélyende nasil galigtyor-
sun ya da at6lyen var m1? Biraz teknik kismindan bahsedebilir misin?

Uzun siire atSlyem yoktu. Ben Viyana'ya tam pandemi siiresinde, eve kapa-
niglarin oldugu zamanda tagindim. O sirada evde ¢aligmay1 denedim ama pek
olmadi. Yine béyle bir yazili iglere ddnmeye ¢alistim ama benim i¢in atélyeye
gitmek ofise gitmek gibi bir sey. Bagka bir mesai, ritiiel bagliyor ve ben gergek-
ten de atdlyemi ofis, calisma yeri olarak gériiyorum. O yiizden arkadaglarla
atdlyede takilmay1 hi¢ sevmem ¢iinkii benim i¢in ¢ok 6zel bir tiretim yeri. Atol-
ye giinlerim s6yle bagliyor; atélyeye gidiyorum ve ilk yaptigim sey kendime bir
kahve ondan sonra lavanta kokulu bir mumum var onu yakiyorum, benim i¢in
¢ok 6nemlidir. Daha sonra diisiiniiyorum neler var, her sey var mi, hangi 6te
beriye ne gerekli. Ondan sonra yapacagim isi yaptyorum ve biitiin bit pazarla-
rini1, ucuzculari gezmeye bagliyorum o da bagka bir ritiiel. Atélyeye giderken
yaptigim 6nemli olan ritiiellerden biri.

Istanbul’da The Pil’de devam eden sergin var. Istanbul’da birkag sene
once bir sergin daha olmustu. Bu son serginin fikri nasil olustu? Bir 6nceki
sergiyle baglantili mi1? istanbul sergisinde burali izleyiciye neler géstermek
istedin?

Benim Tirkiye hakkinda olan biitiin anilarim ve bilgilerim hepsi Ege kiy1-
larindaki yazliklarda gegti diyebilirim. Arkeolojiye, miizige, sanata olan ilgim
hep oradaki, civardaki miizeleri gezerek, faaliyetlere katilarak olustu. Ilk ser-
gim Where You They Form bilingli olarak ters gramerli, yanlig adli bir sergi.
Arkeolojiye bakarak biz nasil kendimizi ¢agdas hayatta pozisyonlandiriyoruz?
Cok yansitic1 bir an1 var, geriye bakarak simdiyi anlamaya ¢alismak ve gelece-
gi gorme prosediirii. O yiizden toprak ¢ok dnemli. Heykelin orijinal formu, o
dikili tag simgeleri ¢cok 6nemliydi. Aslinda Barok bir sergi ¢iinkii elle yapilmus,
form verilmis bir sergi ama ayn1 zamanda da topraga geri d6niis gibi diisiinebi-
liriz. Toprak baglantis1 benim i¢in Tiirkiye’yi diisiinerek de ¢ok 6nemli ¢iinkii
yurt diginda yasadiginiz zaman orada “Batr’nin neresindensin” degil de “Hangi
topraktansin?” gibi bir sdylem var. Tiirkiye’de de béyle toprak ¢eker gibi bir
siirii séylemler var. Iste biraz ondan yola gikarak da ikinci sergimi diisiiniirken
aslinda hep benim igin en zor olan sey bende kalmak ve resimleri var oldugu
gibi kabul etmek. O siralar aragtirma i¢in kendi argivime geri dondiim, kendi
resimlerime baktim. Diisiindiim ki Tiirkiyeli bir sanatci olarak beni aslinda en
¢ok ifade eden seylerden birisi benim modernizmle kafay1 bozmus olmam my
obsession of modernism diyorum ben ona. Diger taraftan da biitiin o yazlik ani-
lary, aslinda turist olarak gittigim ve belli bir siire kaldigim biraz ikilemde olan
bir ...den geriye dénmek. O duyguyu bu sergide geri getirmek istedim. Yani
bir turist olarak. Ailemin ¢ogu Istanbul’da yastyor. Bende Istanbulluyum aslin-
da. Ankara’da dogmam son derece tesadiif olan bir olay. Anadolu yakasinin da
yazlikg1 bir yer olmasi, Dragos olsun Pendik olsun biitiin eski yazlik semtlerin
yerlesim yerine déniismesi. Diisiindiim ki aslinda Istanbul’a ¢ok uyan bir sergi.
Herkesin bir sekilde yazlik anisi var burada. Zaten sehrin kendisi de seneler
once bir yazlik degil miydi? #¢
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Ahmet Ogiit, Fotograf: Rebecca Eskilsson

Algoritmanin kafasini
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Roportaj: Hana Ostan Ozbolt
Fotograflar: Rebecca Eskilsson

Yillardir Amsterdam, Berlin ve Istanbul arasinda gécebe bir yasam siiren sanatgi

Ahmet Ogiit ile siirekli gelisen sosyal medya ve sanat diinyasinin i¢ ice gecmisligini,

yeni caligmalarini, biiyiik bir 6zenle bahsettigi samimi bir karar olan resim mecrasini

yillar sonra tekrar pratigine katmasini ve giinliik ritimlerimizi bu kadar derinden

belirleyen giivencesizlik meselesini konustuk

Ahmet Ogiit, yillardir Amsterdam, Berlin ve Istanbul arasinda gogebe bir yasam siiriiyor. Genis bir
mecra yelpazesinde ¢alisan Ogiit, nesne merkezli sanat eserlerinden video, fotograf ve yerlestirmeye,
platformlara, tartigmalara, soylentilere, meydan okumalara, ihmallere ve siirprizlere uzanarak giincel
sosyo-politik konulara keskin bir zekéyla yanit veriyor. Is birligi, ortakliklar ve uzun vadeli angaj-
man, pratiginin hayati unsurlari: “Yaygin olan algilarin 6tesinde degisimler yaratmak igin sanat diin-
yasinin disindan insanlarla diizenli olarak is birligi yapryorum.” diyor. Ogiit, 2009 yilinda Venedik
Bienali’nde Tirkiye’yi Banu Cennetoglu ile birlikte temsil etti. Cok sayida bienal ve karma sergiye
katilan sanat¢1, MoCA Skopje, Kunstverein Dresden, Kunsthal Charlottenborg, Chisenhale Gallery,
Van Abbemuseum, Berkeley Art Museum ve Kunsthalle Basel’de kisisel sergiler agt1.

Ahmet Ogiit, 2012 yilinda miilteciler, siginmacilar ve gdgmenler tarafindan vyiiriitiilen bir egitim
platformu olan Sessiz Universite’yi kurdu. Cok sayida kurumda egitimci, misafir profesér ve aras-
tirmaci olarak gérev yapan Ogiit, halen Maastricht’teki Jan van Eyck Academie’de danigman olarak
gorev yapryor. Cesitli platformlar ve roller arasinda gegis yaparken sunlar soylityor: “Rollerin ta-
nimlariyla degil, temel ihtiyaglarimiza, aciliyetlerimize, duygularimiza ve krizlerimize yanit vermek
i¢in her birinin saglayabilecegi olanaklar: ve araglar nasil kullandigimizla ilgileniyorum” Giiglii ve
derin bir sohbette, siirekli gelisen sosyal medya ve sanat diinyasinin ig ige gegmisligini, yeni ¢alisma-
larini, buyiik bir 6zenle bahsettigi samimi bir karar olan resim mecrasini yillar sonra tekrar pratigine
katmasini ve giinliik ritimlerimizi bu kadar derinden belirleyen giivencesizlik meselesini konustuk.

Son zamanlarda sosyal medya platformlarimizda gegmiste oldugu kadar aktif olmadiginizi
fark ettim. Daha 6nce ¢ok sayida takipciyle nispeten ¢evrimi¢i durumdaydiniz, bu nedenle, en
azindan benim i¢in, bu zitlik goériilebilir. Bu bir sosyal medyadan ¢ekilme, boykot eylemi mi?

Sosyal medyanin siirekli degisen algoritmalarina ayak uydurmak bir illiizyonun pesinden kos-
mak gibi gelebiliyor. Caligmalarimi merak eden bir kitleyle projelerim hakkinda dogrudan bilgi
paylagsmamu saglayan kendi platformlarimi kurmaya ve siirdiirmeye her zaman 6ncelik verdim.
Web sitem, yayinlarim, sergilerim ve proje yiiriittigiim yerlerde yasayanlarla etkilesimimin 6te-
sinde, sosyal medya kitlelere ulagmamda etkili olmugtu. Baglangicta, sosyal medya 6nemli sanat
mekénlarinin daha geleneksel kitlelere ulasma yontemlerinin 6tesinde farkli bir dolagima girme
olanagi sunuyordu. Yillar gectikge, bu durum biiyiik 6lctide degisti; igerigin ya asir1 tanitilmasina
ya da tutarsiz algoritmalarla manipiile edilen bir akista kaybolmasina neden oldu. Dolayisiyla su
anda bu haliyle sosyal medyay1 ¢ok verimli ve hatta faydali gérmityorum. Kasitli bir sekilde merke-
zi olmayi tercih etmeyen federe sosyal aglar icin Mastodon veya Warpcast (Farcaster protokoliine
dayali) gibi sunucular gibi iicretsiz ve agik kaynakli alternatifler var. Ancak bu tiir platformlarin
kesfedilmesi zaman alabilir.

Bu konuyu 2019°da e-flux’ta yayinlanan From Self-Design to Algorithmic-Design baslikli ma-
kalenizde ele aldiniz.

Evet, algoritmanin kafasini ne kadar ¢ok karistirirsak o kadar iyi olacagini yazmigstum. Algo-
ritma hizli bir sekilde giinlitk hayatimizin bir pargas: haline geldi - arama motorlarinin kullanici
davraniglarindaki kaliplarini kontrol edebilmek i¢in makine 6grenimi yontemlerini kullanmaya
basladig1 ve konugmalarimizi izinsiz kaydedip, okumak isteyebilecegimiz kitaplar, gormek isteye-
bilecegimiz filmler 6nermeye bagladig: ilk zamanlar: hatirliyoruz. Baglangicta bu durum bircogu-
muz i¢in sasirtici ve kafa karistirici oldu. Ancak odaklanmamiz gereken nokta algoritmanin kafa-
muz1 kanigtirmasi degil, bizim algoritmanin kafasini nasil karigtirdigimiz olmali. Son zamanlarda
bu bakis acisini aktif bir sekilde uyguluyor, farkli yontemler ve yaklagimlar deneyerek algoritmada
geziniyor ve onunla etkilesime gegiyorum.

Bunlardan biri de ne yapay ne de akillz baglikl1 yeni ¢calisma. Uzun bir aradan sonra resim
mecrasini tekrar pratiginize kattiniz. Kag yil sonra?

Ankara’da Hacettepe Universitesi Resim Boliimi'nden mezun olali 20 yil oldu. Yirmi yil bo-
yunca bilingli olarak resim yapmaktan kagindim. Bunun resim okumus bir sanat¢i olarak ¢ok 6n-
gorilebilir olacagini disiindiim. Bu giinlerde bir yagliboya resim serisi iizerine galisiyor olmam,
bundan 6grencilik gegmisime asina olmayan birgok kisi i¢in siirpriz olabilir.

Resimleri bana gosterdiginizde ¢ok sagirdim. Ve sizin pratiginizi bildigim icin itiraf etme-
liyim ki biraz da duygulandim.

Muhtemelen aradaki o uzun molaya ihtiyacim vardi. Ankara’da resim okurken, akademik or-
tamda yer olmadig icin gizlice fotograf ve video ¢aligmalar1 yaptim. Giincel sanat kurumlarinin

olmadig: bir ortamda, pesinden gidilebilecek en heyecan verici ve radikal sey o zamanlar oydu.
Fotograf ve video iglerinin ¢ogaltilmasi ve uluslararasi dolagima girmesi kolaydi. Ben de gogebe bir
kavramsal sanatgiya doniistiim. Resim mecrasi ile yollarimi ayirmanin sebebi somut bir plana sahip
olmadan benzersiz isler yapmanin potansiyel tehlikesini kavramamdu. Egsiz eserler yaratirken, el de-
gistirdikleri an1 diistinmek gerekir. Bir sonraki kisi onlar: etik bir sekilde koruyacak mi, hak ettigi
manevi degeri verecek mi? Ogrencilik yillarimda, bir planim olmadig i¢in égrenci ¢aligmalarimi
geride birakmak zorunda kaldim; bazilar1 hediye ettim ve ne yazik ki birkag1 da yok edildi. Zaman
gestikge, ilk calismalarimla ilgili beklenmedik olaylar ortaya cikt1. Iznim veya bilgim olmadan, bu ilk
resimlerden bazilar ¢alindi, bazilar1 yillar sonra yerel miizayede evlerinde ortaya ¢ikti. Sonug olarak,
kavramsal pratigimin bir pargasi olarak, s6zlesmeye dayali sanat eserleri liretmeye, hukuk uzmanla-
riyla is birligi yapmaya ve sanat eserlerinin kiiltiirel miras olarak degeri tizerine diisiinmeye basladim.
Bana daha mantikli gelen, her zaman, her yerde ve her aragla sinirsizca galisabilen bir sanatsal pratik
olusturdum ki yaratici yolculugumda asla yavaglamak zorunda kalmayayim.

Yavaglatilamayacaginizi mi1 sdylityorsunuz?

Yani, higbir kriz durmama sebep olamadi. Benim igin sanat bir 6zgiirliik bigimi; beni 6zgiirles-
tirdi ve ayn1 anda bir¢ok yerde olmami saglayan bir gécebe haline getirdi. Sanat sayesinde, sinirlt
ya da hi¢ olmayan kaynaklarimla 6grenebilecegimden ¢ok daha fazlasini 6grendim. Yillarca Inter-
net’in olanaklarini da kullandim. Isteyen herkes dijital kanallarla, belki asla ziyaret edemeyecek-
leri yerler igin 6zel olarak iirettigim tiim o eserleri ve ulasamayacaklari kadar uzak iilkelerde sergi-
lenen projeleri kesfedebiliyorlardi. Ve hatir1 sayilir bir siire i¢in bu bana tatmin edici geldi: Birgok
kisiyle sanki eserlerime bizzat tanik olmuglar gibi sohbetler ediyorduk. Ancak son zamanlarda,
hizlandirilmig dijital ortamlarda aceleye getirilmemis, ancak gergek bir bire bir karsilasmalarla
miimkiin olan deneyimlerin 6nemini fark ettim. $u anda devam etmekte olan “ne yapay ne de

akill1” yagliboya resim serimle ulagmayi hedefledigim sey bu.
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Bu nedenle, ¢evrimdis1 kalmasini istiyorsunuz. En azindan bir siire i¢in?

Evet, oyle. Ve dyle de kalacagina inaniyorum. Kesinlikle zorlayic1 bir kriter. Ancak, bu uzun
vadeli projeyi farkli bir sekilde onurlandirmak istedim. Bu resimlerin gergekten birebir insani bir
hizda deneyimlenmesini arzu ediyorum - dijital bir ekran araciligiyla degil, bizzat.

Bize kimi tasvir ettiklerini s6yleyebilir misiniz?

Referans noktasi olarak, her biri dilnyanin farkli bir sehrinde yasayan, ¢esitli mecralarda uz-
manlagmig hayali sanatcilarin fotograflarini iiretmek igin yapay zekéy: yardime bir arag olarak
kullantyorum. Bu seride Akra'da yasayan bir performans sanatgisy; Tokyo'da yasayan bir Internet
sanatgis1; Diyarbakir’da yasayan bir ses sanatgisi; Luanda’da yagayan bir yerlestirme sanatgisi; Eri-
van’da yasayan bir video sanatgisi; Kahire’de yagayan bir multimedya sanatgisi; Bogota’da yasayan
bir fresk sanatgisi gibi sanatgilarin tasvirleri yer aliyor; Mexico City merkezli bir meme sanatgis;
Gazze'de yasayan bir VR (Sanal gergeklik) sanatcisi; Havana merkezli bir AR sanatgisy; Kingasa
merkezli bir post-Internet sanatgist; Istanbul merkezli bir fanzin sanatgisy; Baltimore merkezli bir
seramik sanat¢is;; Doha merkezli bir Fluxus sanatcisy; Semerkant merkezli bir sokak sanatgisy;
Berlin merkezli bir ressam; Detroit merkezli bir kavramsal sanat¢1; vb. Her bir karakterin yagli-
boya resimlerini, her bir tuval 70x70 cm boyutlarinda olacak sekilde, elle modifiye ederek yapi-
yorum. Projenin bashgi, Atlas of AI (Yale University Press, 2021) kitabinin yazar1 Kate Crawford
tarafindan hediye edildi.

Is birligi, isinizin ve caligma ydnteminizin merkezi bir parcasidir. Siz olaganiistii bir iletisimci-
siniz. $imdi, insan olmayan bir ajanla diyalog halindesiniz, ¢ok yalniz bir is yapryorsunuz; tiim o
boyali biiyiik 6l¢ekli yiizlerle yalnizsiniz.

Evet, ben onlari bir topluluk olarak gérityorum. Dolayisiyla sayilar1 arttik¢a topluluk da daha
giiglii hale geliyor. Kosullar beni engellemedigi siirece onlar1 resmetmeye devam etmeyi planli-
yorum. Bu bir siparis projesi degil; diger taahhiitlerimin arasinda kendi motivasyonumla kendi
kendime yaptigim bir ¢aligma.

Boris Groys ile ge¢cmiste yaptigim bir soyleside, “bugiin herkes sanat¢inin cinsiyeti, 1rki,
goriisii, siyasi konumu, cinsel tercihi ile ilgileniyor; sanat¢inin bedeni, eserin bedeninden ¢ok
daha ilging olmaya baglad1” demis ve sanat¢inin 6nemi ile eseri arasindaki iliski soruldugun-
da, “sanat¢inin bir beden olarak 6nemi azalmiyor, artiyor” diye devam etmigti. Bu su anda
yankilaniyor.

ne yapay ne de akilli (Nisan 2023-devam ediyor) “Kodlanmis Bakis”a ve kognitif 6nyargilara
meydan okumay1 amacliyor. Ancak bu meydan okuma, yapay zekdnin hatalarinin Stesine gegerek
kendi basmakalip goriiglerimizi ve 6nceden olugturulmus yargilarimiza da kapsiyor. Resmettigim
her karakterin kimligini tekil olarak belirtmedigim i¢in, bu seri onu okumaya galisirken bizi zor-
luyor; belirli bir resmi neden belirli cografyalar veya belirli sanat tiirleriyle iligkilendirdigimizi
sorguluyor. Makine 6grenimi algoritmalari tarafindan saniyeler i¢inde analiz edilen muazzam sa-
yida gorintiiden bagimsiz olarak, tiim bu veriler hél4 insanlar tarafindan Bat1 perspektifi temel
alinarak yapilan merkezi bir siniflandirma filtresinden gegiriliyor. Yapay zek4 ne kadar ilerlerse
ilerlesin, bu 6nyargt devam etmektedir. Bu tarihsel somiirge hatalari, Batili antropologlarin ve je-
ologlarin diinyanin iklim haritalarini (fnsan Irk: Atlas: gibi) ¢izdigi ve insan irkinin dagilimini
modas1 gegmis ve sorunlu irksal standartlara gére yanlis bir sekilde kategorize ettigi 18. yiizyila

kadar uzanmaktadir.

Portreler gercekgi ve dogal. Yeteneginiz ¢ok 6nemli.

Yakin zamana kadar yetenegin gok 6nemli olmadigina ve birincil odak noktam olmamasi
gerektigine inanryordum. Ancak bu resim serisi icin bir seyler degisti; artik yetenegimi yeni
bir sekilde anlamlandirmak ile ilgileniyorum. Yapay zekdnin {irettiklerinin 6tesinde, sezgisel ve
soyut unsurlari da igin icine katarak sanat eserine daha derin duygular nasil eklerim, o minvalde
yetenegimi devreye sokuyorum. Bu portreler kurgusal olsa da ger¢ek duygular: ve yorgunlugu
cagristirarak herkese dokunsun istiyorum. Bana gére, hepsi bir arada oldugunda giiglii bir top-
lulugu temsil ediyorlar.

Instagram’da herkes sanat¢1 olabiliyor, tipki herkesin iinlii olabilecegi gibi. “Sanat¢1 kim-
dir” ve “sanatsal kalite nedir” sorular1 artik belirli sanat tarihgilerinin ya da kurumlarinin
bakis acisindan degil, farkli bir dizi kriter iizerinden tanimlaniyor ve belirleniyor: kitlelerin
begenisi, takipci ve begeni sayisi, erisim. (Sanatsal) kalite meselesine ne oldu?

Bence ¢ok fazla degismedi. Bir pratigin biitiinliigii hal4 o planda. Eger insanlar kendilerine ya-
lan s6ylemeye baglarlarsa, elbette s6yleyebilirler. Eger kendimize kolektif olarak yalan s6ylemeye
baglarsak, bunu da yapabiliriz. (Giiliiyor.) Aslinda pek ¢ok miize benzer sekilde igliyor. Ziyaretgi
sayisini bir kriter olarak alabilirler. Eger bu bir miizenin 6nemli oldugunu diisiindiigii bir nitelikse,
kendimize bu ziyaretgilerin kim oldugunu da sormamiz gerekir. Sayilar ¢ok soyut olabilir. Onlarla
sanatsal bir pratigin kiiltiirel miras tizerindeki etkisini veya art1 degerini 6l¢gemeyiz. Bu sadece met-
rik sayilar veya algoritmalar tarafindan dikte edilmemeli. Dikkat Cekme Ekonomisinden farkli
bir perspektiften bakmaliyiz. Bagarilar elde edildikleri anda unutulabiliyor. Bence uzun vadeli dii-
siinmeyi birakmamaliy1z. Gegmigsteki Second Life (2017 sonunda bityiimesi duraganlasan dijital
bir platform) ya da Myspace (2005-2009 yillar1 arasinda diinyanin en biiyiik sosyal ag sitesiydi)
gibi tiim sosyal medya platformlar1 agisindan bakin - bugiin bunlar1 kullanmak anlamli olmazdi!
Platformlar degisiyor, degil mi? Birbirlerini satin aliyorlar, birlesiyorlar ve kisa bir siire sonra ge-
gerliliklerini yitiriyorlar. Sorunuza dénecek olursak: evet, pek ¢ok sanatgi tiim kariyerlerini sosyal
medya tizerinden kuruyor, 6zellikle de Z kusag.

Bu yiizden kalite ve deger meselesinin birkag y1l oncesine gore ¢cok farkli oldugunu séyledim.

Her sey daha hizli. Ama ayn1 zamanda daha hizli yok olma tehlikesiyle de kars1 karsiya.

Ornegin, isminize giivenen ve belirli bir yerlesik konuma, erisime ve sese sahip biri oldugu-
nuz i¢in ¢evrimdisi olmayi goze alabileceginizi diigiinmiiyor musunuz?

Pek sayilmaz aslinda. Bir sanatg1 aktif olmadig1 anda, ne kadar kokli goriiniirse goriinsiin, bi-
linmezlik i¢inde kaybolabilir. Aktif derken, siirekli olarak tiretken ve ilgili kalmay1 kastediyorum.

Ote yandan, diinya gapinda say1siz sanatg1 var, ancak bir¢ogu cografi konumlari ve etnik kéken-
leri nedeniyle hi¢bir zaman kurumsal olarak taninmayabiliyor. Umarim, herkesin esit diizeyde ka-
bul edildigi, gorildigi bir gelecek i¢in ¢aligabiliriz. Bu fikrin idealist, sanat ekosistemine roman-
tik bir bakis acis1 oldugunun farkindayim. Kolay bir yol yok. Ancak, resim serimin tartigmalar1
ateglemesini ve nihayetinde erisilmez gibi goriinen bolgelerden, yerel baglamlarinda imkansiz gibi
goriinen medyumlarla galisan daha gergek sanatgilari uluslararas: séyleme kazandirmasini arzulu-
yorum. “Uluslararasi sanat¢ilar” kavrami her zaman kurgusal bir fikir olmugtur. $ahsen, kurgusal
bir kavram oldugunu bilsem de ben buna inanityorum; bu fikri, seyahat etme 6zgiirliigiine sahip
olmadan 6nce, her seyahat igin vize almam gerektigi zamanlar somutlagtirmaya basgladim. Ayri-
calikli bir pasaporta sahip olana kadar da bu fikrim pek degismedi. Hareket 6zgurligii elde etme
miicadelesi pek ¢ok sanatg1 i¢in giincel bir gergeklik. Kiiresel olarak baglantili, gdgebe bir cagdas
sanat diinyas: kavrami romantik, kurgusal bir kavram. Ne yazik ki, ger¢ek kapsayicilik halen sanat
diinyasinin giindeminde 6ncelikli bir yer tutmuyor.

Prekarite, kiiresel esnekligi ve proje bazli etkinlik iiretimini 6n plana ¢ikaran sanatin
ekonomiklesmesinin ayrilmaz bir parcasidir. Siirekli iiretme ve mesgul olma, mevcut ve il-
gili kalma ihtiyaci yorucu. Bu sadece sanat diinyasi ve kiiltiirel alan i¢in gegerli degil elbette,
sistem i¢in de gegerli - ancak kiiltiirel alanlarda yaptigimiz is i¢in siirekli olarak diisiik iicret
aliyoruz. Ve dyle goriiniiyor ki hepimiz bunu normal bir durum olarak kabul ettik: belirsiz-
lik, esneklik, hatta korku i¢cinde yasamak - ne kadar ¢ok caligsam da belirli bir daveti veya
firsat1 (bir metin, bir sergi kiiratorliigii, bir yuvarlak masa katilimi) kabul etmezsem, bir
sonrakinin ne zaman geleceginden emin degilim. Ve eger gelmezse, issiz kalabilirim. G6-
riinen o ki hepimizi bir arada tutan sey dayanigma degil, karsilikli korku. Buna karsi1 nasil
miicadele edebiliriz?

Giivencesizlige karsi miicadele etmeliyiz. Hepimiz bunun i¢indeyiz ¢linkil tiim sistem bizim
degilse bile bagkalarinin giivencesizligi izerine kurulu. Ancak bunun giivensizlikle higbir ilgisi
yok. Guvensizlik daha ziyade kisisel bir meseledir. Bireysel giivensizlik bizi kolektif olarak daha
giivencesiz hale getirir. Pek ¢ok insan giivencesiz goriinmemek igin giivensizliklerini gizler; pek
¢ok kurum da bunu yapar. Ornegin, galerilere bakin, bir galeri fakir gériinemez. Ani bir iflas du-
yurusu gelene kadar varlikli gérilnmesi gerekir. Pratigimin en bagindan beri, korku hi¢bir zaman
kararlarimi yonlendiren birincil faktr olmadi. Giivencesizligin ve kirilganligin farkinda olup ayn1
zamanda korkusuz kalabiliriz. Mesele bizim nelerden 6diin vermemizin beklendigi degil, bizim
nelerden 6diin vermeyi segtigimizdir.

Bu, bireysellestirilmis bir ifade gibi goriiniiyor. Hepimiz, ama 6zellikle kurumlar, kurum y6-
neticileri ve karar vericiler daha siirdiiriilebilir bir sanat diinyasi icin nasil miicadele edebiliriz?

Sanatsal pratigimin kisiligimle, diinya ve siyaset hakkindaki gériislerimle, 6zellikle de toplu-
mumuzdaki sosyo-kiiltiirel degisimlerle ¢ok ilgisi var. Sanirim herkes i¢in de durum ayni. Tim
bu krizler ister ekolojik ister biyotik ister politik olsun, kirilmalar yaratiyor ve ¢alisma seklimizi
etkiliyor. Hepimiz bir dereceye kadar 6zerkligimizi korumaliyiz. Elbette yiizde yiz 6zerk olmak
zorunda degiliz. Ancak bu, birlikte ¢alistigimiz kurumlara, kamuya karg1 yiikiimlii olduklar:
sorumluluklar1 korumalar: icin meydan okumamiza yardimei olacaktir. Sanatgilar: da sadece
magdur olarak gérmiiyorum. Birgok sanat¢inin mantiksiz uzlagmalari kabul ederek sistemin hi-
yerarsilerini miimkiin kildigina tanik oluyoruz. Rekabet ya da bireysel bagar1 kavrami basariya
giden tek yol olmak zorunda degil. Adil olmayan bir durumla karsilagtigimda, bu sadece bana
degil, bizden 6nce gelen ve gelecekte bizden sonra gelecek olan herkese haksizliktir. Adalet-
sizligin gerceklestigi anda ses ¢ikarmak ve tepki vermek ¢ok 6nemlidir - bunun i¢in giivenlik
ve giivencesizlik pratiklerine 6zel bir ilgi duyan korkusuz bir kiltiir is¢isi olmaniz gerekmez;
sadece kendimiz i¢in degil, herkes igin saglikli ve giivenilir kosullar talep ediyor olmamiz ge-
rekir. Bir kurumla resmi ya da gayri resmi herhangi bir anlagsmaya girdigimizde, bir diiriistliik
kontrolii yapmaliyiz. Bu sekilde kurumlarin gelecek nesillere daha hakkaniyetli davranmasini
saglayabiliriz.

Sohbetimizde “gocebe” kelimesi sik sik giindeme geldi. 2020 yilinda, pandemi sirasinda,
giiclii deneme belgeseliniz Artworks made at home (2020), steirischer herbst’te promiyerini
yapt1. Eser hakkindaki metin s6yleydi: “Kiiresel salgin baglamadan ¢ok dnce, sanatcilar evle-
rinde sanat eserleri iiretiyor ve ev i¢i ¢evrelerini ele aliyorlardi. Bunu yaparken, s6zde evrensel
bir kavram olan “ev”in yeni anlamlarin siirekli olarak kesfediyor ve icat ediyorlardi.” Sizin
icin ev kavrami nedir?

Giincel sanat kurumlarinin
olmadig bir ortamda, pesinden
gidilebilecek en heyecan verici ve
radikal sey o zamanlar oydu.
Fotograf ve video islerinin
cogaltilmasi ve uluslararasi
dolasima girmesi kolaydi. Ben de
gocebe bir kavramsal sanatgiya
doniistiim. Resim mecrasi ile
yollarimi ayirmanin sebebi somut
bir plana sahip olmadan benzersiz
isler yapmanin potansiyel
tehlikesini kavramamdi. Essiz
eserler yaratirken, el degistirdikleri
ani diisiinmek gerekir. Bir sonraki
kisi onlari etik bir sekilde
koruyacak mi, hak ettigi manevi
degeri verecek mi?
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Cesitli nedenlerle sik sik sehir degistirmis olsam da geldigim yerden hi¢bir zaman
kopmadim. Benim igin direncin kaynaginin memleketimden gelmesi 6nemli. Artik
daha sik donmek i¢in de bir nedenim var. Memleketim Diyarbakir’s ve bolgedeki bir-
cok sehri derinden etkileyen son yikic1 depremin ardindan, bélgede travma gecirmis
¢ocuklarla ¢alisan pedagog meslektaglarimla iletisimimi siirdiirdiim. Ne yazik ki bol-
ge, kalici iyilesmeyi kolaylastirmak i¢in gerekli destek sistemlerinden yoksundur. Di-
yarbakir, bagimsiz olarak 6rgiitlenen ve sanatgilar tarafindan igletilen bir avu¢ mekén
disinda hi¢bir zaman bir ¢agdags sanat miizesine ev sahipligi yapma ayricaligina sahip
olmadi. Cocuklar I¢in Sanat Dernegi ile is birligi iginde, gegtigimiz Nisan ayindan iti-
baren sanat ve kiiltiir ¢alisanlarinin gocuklari tarafindan yonetilen akranlar arasi atél-
ye ¢aligmalari baglatmak tizere bir yolculuga ¢iktim. Bu atdlyeler, savasin ve felaketin
yaralarindan derinden etkilenmis ayn1 yas grubundaki yerel ¢ocuklar icin 6zel olarak
hazirlandi. Bu ¢aba, memleketimde yakin gelecekte cocuklar: merkezine alan ilk Cag-
das Sanat Miizesi’'nin kurulmasina giden yolu agma vaadini tagiyor. Bu miize sadece
bolgede tiiriiniin ilk 6rnegi olmakla kalmayacak, ayni1 zamanda sanatgilarin ve kiiltiir
calisanlarinin ¢ocuklariyla ¢alismaya dncelik veren uluslararasi bir miize i¢in model
olmay1 hedefleyecek. Sanat diinyasinda ¢aligan tiim ebeveynlere, annelere, babalara ve
digerlerine agik olacak ve sadece programiyla degil, ayn1 zamanda radikal kapsayici
misafirperverlikle biitgeleme ve yonetimiyle de daha kapsayici bir sanat diinyasina
dogru 6rnek bir kurum olusturmasini umuyoruz.

Bu, son on yildaki girisimlerinizden sadece bir tanesi. Cok sey yapiyorsunuz. Ve
biz ¢ok konustuk; siz ¢cok konustunuz. Devam etmek icin gereken enerjiyi, moti-
vasyonu nereden buluyorsunuz?

Eger bugiinlerde benim i¢in ana enerji kaynaklarindan biri olan resimle giine basla-
mamis olsaydim, muhtemelen bu kadar konusuyor olmazdim! (Giiliiyor.)
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Cumbhuriyet
onetiminin kiiltiir
politikalarinin
sonuglarina dair
bir secki

Borusan Kocabiyik Vakfi, Cumhuriyetin 100. yilin1 kapsamli ve egsiz bir sergiyle

Roportajlar: Necmi S6nmez ve Merve Akar Akgiin

kutluyor. 1922-1942 yillarina odaklanan ve Erken Cumhuriyet Donemi’nin edebiyat,
plastik sanatlar, miizik, grafik ve mimari tasarim, sahne sanatlari, miizecilik, arkeoloji
gibi kiiltiir disiplinlerine ve toplumsal yasama bakisini yansitan Cumburiyetin Yiizii

sergisi, 3 Mart’a dek Galataport O2 Blok’ta devam ediyor

Cumbhuriyetin Yuzi, Genel sergi gériintisu

100. kurulus yilin1 kutladigimiz Cumhuriyet hakkinda tilkenin dért bir yaninda yapilan et-
kinlikler arasinda 1922-1942 Cumburiyetin Yiizi bashgiyla Borusan Kocabiyik Vakfi tara-
findan hazirlanan, proje danismanligini Haluk Oral’in, kiiratérliigiinii Izzeddin Caliglar’in,
tasarimini Pattu’nun tistlendigi sergi hem tartigmaya agtig1 olgular hem de gelistirmis oldugu
yeni sorgulamalarla 6n plana ¢ikiyor. Sevimsiz Galataport’un i¢inde ancak biiyiik bir isabetle
giin 15181 almayan bir boliimiinde agilan sergi, izleyicileri yar1 karanlik bir girisin ardindan
aydinlik, sonrasindaysa kelimenin tam anlamiyla zarif atmosferiyle yeni bir ideal etrafinda
kendisine modern bir kimlik arayan toplumumuzun yiiksek sigrayiglar yaptig1 déneme go-
tirityor. Cumhuriyet’in kurucu kadrolarinin ekonomik, politik zorluklara, imkéansizliklara
ragmen gelistirmis oldugu “kiiltiirel vizyonu” giiniimiize tasiyan bu ¢ok katmanli sergi, ¢ok iyi
bilinmesine ragmen tizerine yerince diisiiniilmemis “tarihsel devrimsel siiregleri” giiniimiize
tagirken oldukga farkli patikalarda ilerlemeyi tercih etmis. Once biyografik galismalarini, ki-
taplarini ardindan sergilerini ilgiyle takip ettigim Izzeddin Caliglar’la bu sergi iizerine yazili
bir konusma yaparken, yiiz yiize gelsek hi¢bir zaman bitiremeyecegimiz konular1 daha derli
toplu ele almay1 hedefledim. Beni konusmay1 yapmaya iten, Caliglar ve ekibinin, sergide varli-
gin1 her adimda hissettiren “samimiyeti” oldu. Ayrica bildigim ancak daha 6nce géremedigim
filmler, tasarim objeleri, fotograflar ve kitaplarla kargilagmam da heyecan vericiydi.

izzeddin Calislar, Fotograf: Berk Kir
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IZZEDDIN CALISLAR, 1922-1942 Cumburiyetin Yiizii sergi kiiratorii

Serginin 6zellikle 1922-42 dénemine odaklanmasinin kavramsal nedenlerini merak edi-
yorum...

Bu zaman araligini belirleyen siyasi tarih. 1922, Tiirkiye toplumu i¢in on yillik kesintisiz
savas ortaminda gegen siirecin sonu. 1942 ise savasin disinda kalsa da toplumun ikinci bir
diinya savasinin etkilerini yagamaya bagladigs, yani kesintisiz barig ortaminin nimetlerinin
sona erdigi yil. Bu aralikta bazi alt kirtlimlar da var. Ornegin, 1923-1928 aras1 yeni rejimin
tutunmasi; 1928-1933 arasi uluslararasi taninmasi. 1933 sonrasinda ise hizli iktisadi kalkin-
ma ve kalic1 barig ¢abalar1 6ne ¢ikiyor. Her ne kadar serginin konusu siyasi tarih degilse de
bu takvim belirleyici oldu; ¢iinkii sergi, yeni kurulan cumhuriyet yonetiminin kiltiir politi-
kalarinin sonuglarina dair bir segki ortaya koyuyor. Iktisadi varliklarinin biiyiik kismindan
mahrum kalmis bir devlet yapisinin restorasyon siirecinde, 6ncelikli yatirim alanlarinin jhra-
cata y6nelik tarim, ulagtirma ve altyapi yatirimlar: olmasi beklenirken bana asil ¢arpici gelen,
eszamanli olarak bu kadar genis spektrumlu bir kiiltiirel doniigiime de girisilmesi. Girisim
kararlarinin alinma yontemleri ve donemin genel séylemine bakinca da bunun bir “sahsi me-
sele” oldugu ortaya cikiyor.

Sergi kurgusunda dikkati ¢eken “dénemin ruhunu” yansitan belli parantezler var. Bir-
biri i¢cinde acilip kapanarak imgesel bir zincir olusturuyorlar. Yazili kaynaklarda gériilen
motifler kimi kez biiyiitiilerek, kimi kez de iicboyutlu hale getirilerek kullanilmis. Sergi
tasarimcilariyla olan ortak ¢alisma hakkinda biraz detayli bilgi vermen miimkiin mii?

Pattu ile daha 6nce iletigim, egitim ve harp tarihleri tizerine sergiler yaptik. Baslangi¢ nok-
tamiz hep birkag ciimleyle 6zetlenebilen bir 6nerme oldu. Bu serginin 6nermesi de agag1 yu-
kar1 goyleydi: “Yaraticiliga alan agilmasi ve tegvikle sanatsal iiretimde yaganan cesitlilik ve
kiiltiirel zenginlesmeyi ortaya koymak.” Bu ciimleye serginin hi¢bir yerinde rastlanmaz ama
kullandigimuz sézel ve gérsel her unsur bunun algilanmasina hizmet eder. Tasarim bu yakla-
simla sekillendiginde soruda tarif ettigin atmosfer ortaya gikiyor. Igerikteki her unsur zaten
bir tasarim kaygisi barindirdigindan tasarimcilar i¢in cazip malzeme sunan ayrintilar var. Bu
gozle bakildiginda bir donem gazetesindeki minik bir piktogram serginin en oylumlu deko-
ratif unsuru olabiliyor. Ayni tavri ele aldigimiz dénemde diizenlenmis sergilerde de gérmek
miimkiin. Fuar stantlar1 ya da Yerli Mallar sergilerindeki ortam yaratma ve mekani kendi ger-
¢ekliginden kopartarak tamamen giydirme ve tasarlanmamig santimetrekare birakmayarak
alt1 ¢izili verilerle mesaj aktarimi da bir Erken Cumhuriyet yontemi. Bu bakimdan yeni nesil
icin iletigim tasarimi bakimindan gizli kalmis zengin bir esin kaynag1 oldugunu disiiniiyo-
rum. 1930’larda yapilmus bir sergide bugiin kullandigimiz LED ekranlara benzer levhalér ta-
sarlanmig oldugunu bile gérdiik. Pattw'nun tasarim hedefi, mekinin sundugu imkanlar1 mak-
simum diizeyde degerlendirip sergiyi topyekiin bir hazne olarak ortaya koymakti. Bir kiirator
icin Pattu’yla ¢aligmak bityiik liikks oluyor acikcasi. Derdini ifade ettikten sonra ne yapip edip
hayal ettiginin 6tesine gegebiliyorlar.

Kurucu Cumbhuriyet ideolojisinin dayandigi devrimlerin en 6nemlisi olan yeni alfa-
beye gecis serginin bir¢ok boliimiinde farkli karakterle karsimiza ¢ikiyor. Acaba bundan
yola ¢ikarak sergide kurgulamis oldugun izlekler hakkinda konusabilir miyiz?

Harf Devrimi’nin diger yasal diizenlemeye bagli devrimlerden farkli boyutlarda sonuglar
var. Degisen sadece alfabe degil. Dogrudan egitim sistemini, dilin evrimini, yayinciligi, edebiya-
t1, tipografi ve grafik tasarimi, hatta mimariyi bile etkiliyor. Buna bagli olarak farli izleklerde de
karsimiza ¢ikip kendini hatirlatryor. Ornegin, Musiki Muallim Mektebi'nin amblemi, o donem
icin futiiristik sayilabilecek bir mimari eklenti olarak gorilebilir. Ayn sekilde eski alfabe sadece
hat sanatinda kaligrafik cesitlilik gosterirken yeni alfabenin her kitap kapag: tasariminda farkli
karakterler kazandig goriilityor. Sonugta yarim asr1 agkin siire tiirdes goriiniim sergileyen mo-
dern grafik tasarim dili, elle ¢izilmis yaz1 karakterlerindeki miithis gesitlilikle diinyanin biitiin
stillerinden etkilenmeye agiliyor. Serginin izlekleri de bu iz siirmenin sonucu sekillendi. Sonugta
temel sanat alanlarinda yaganan doniisiim biliniyordu ve ge¢misti her biri tizerine farkl sergiler
yapilmust1. Burada resimde yapilanlarin mimari ve heykelde de yapildigini yinelemeyi degil, do-
niigiimiin mobilya, moda, grafik tasarim alanlarina da yansidigini géstermek, karikatiiristlerin
de sinemacilarin da 6zetle her estetik tasa tagiyan kesimin bigimsel ve kisisel bir stil arayisi-
na yoneldiginin altini ¢izmek istedim. Goriinen bu: bir figkirma, 6zgiirlesme, ifade tagkinlig1.
Baglangigta bu kadar genis bir alan1 nasil dolduracagimizi diisiiniiyorduk ama sonugta mekéna
sigmakta zorlandigimiz gibi bircok sahane parcayi da elemek zorunda kaldik.

Bir¢ok boliimde farkli alanlarda arastirmalar: olan uzmanlar, akademisyenlerin gé-
riigleri videolar araciligryla aktariliyor. Buna paralel olarak kimi detaylar1 farkl teknikler
kullanarak canlandirdiginy, izleyicilerin ilgisini bunlar iizerine yogunlastirdigini goriiyo-
ruz. Bu egilim, donemsel belgelerin yani sira, Cumhuriyet kazanimlari, degerleri iizerine
diigiinen, caligan farkli kugsaklar: da bir araya getirmeyi 6nemsedigini hatirlatiyor. Geg-
misle bugiin arasindaki képriilerle neden bu kadar tutkulu bigimde ilgileniyorsun?

Bu benim sana “Neden giincel sanatlarla bu kadar tutkulu bicimde ilgileniyorsun?” diye
sormama benziyor. Muhtemelen benzer bir yanit verirdin. Gérmeye, bilmeye, yeni bastan
bakmaya deger seyler oldugunu diigiiniiyorum. Bunu yaparken de tiim gésterme bigimlerin-
den yararlanmak isin dogasinda var. Neyi hangi aragla gosterecegimizi 6ncelikle kosullar be-
lirliyor. S6zgelimi elde bir konuyla ilgili tek bir 6zgiin belge varsa, ona Mona Lisa gibi davran-
mak, ylizlerce fotograf varsa tek bir ekrana yiiklemek akilc1 oluyor. Belki de kitap yapmakla
sergi yapmak arasinda fark bu. Herhangi bir konudaki iyi bir sergi, izleyeni o konuyla ilgili
bir seyler okumak icin kigkirtmali. Sanat sergileriyle enformatik sergileri ayiran da bu odak
gesitlenmesi olsa gerek. Sanat sergileri tek ve giiclii bir odaklanmayla merakli ziyaretgiyi zip-
kinla avlamaya ¢alisirken biz olabildigince ¢ok igneli bir ¢apari takimiyla meraksiz ziyaretgi
avina cikar gibiyiz. Erken Cumhuriyet 6zelindeki kisisel kanaatim ise 6zellikle son donemde
salt olumsuz elestiri konusu olmasiydi. Benim 6zellikle bu dénemin savunusu yapmak gibi
ideolojik bir derdim yok ama kategorik elestirileri de anlamsiz buluyorum. Savunasi olana da
elestiresi olana da malzeme sunuyorum. Bilmek herkes i¢in iyidir. Bugiin “Ben zinhar Bod-
rum’a gitmem” diyen tarih profesérleri var 6rnegin. Mausoleum’un temelini gormemis olmay1
bir eksiklik hissetmeyebiliyor. Bir de otuz yil her yaz Bodrum’a gidip Mausoleum’u bir kez bile
gbérmemis olanlar var. Demek ki Mausoleum sergisi yapilabilir. Mantik bu. Yani bir déneme
takili kalmig degilim aslinda.
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Ele alinan doneme ait giinliik yasam objelerinin izini nasil siirdiin? Nefis A7z Déco elbi-
seler, reklam tabelalari, 1s1kl1 amblemler 6zellikle dikkati ¢ekiyor.

Pesine diistiigiimiiz izler kimi zaman topluca tek bir kaynaktan ¢ikiyor kimi zaman tek bir
parga igin yiizlerce kilometre yol yapmak gerekiyor. Aslolan doyurucu miktarda 6zgiin eserin
toplanmasi. Bu bir¢ok bakimdan 6nemli. Bir fotograf karesinin bile orijinalinden taranmasi
toplam is kalitesini artiriyor. Iyi ki, koleksiyoncular var ve onlarin paylasimci olanlariyla arka-
dasim. Hi¢ tanimadigin birinden kendisi i¢in en degerli seyi 6diing istemek ve sana giivenme-
sini beklemek kolay degil ve her zaman sonug vermiyor. Bir de iyi ki, arsivci kurumlar var ve
bazilar1 paylagimci. Yine iyi ki, ortaya konan goriisii destekleyen uzmanlar var. Hem bilimsel
goriisiin kanitlayici etkisinden yararlaniyoruz hem de hata yapma olasiligini azaltiyorlar. Bu
iz siirerek toplayicilik faaliyeti bir bagka sorumluluk daha doguruyor. Sonugta ortaya ¢ikan
isin bir pargas1 olmaktan memnun olmalar1 lazim. Elindekini vermeyene de sergiyi gezdigin-
de “Keske verseydim.” dedirtmek gibi sinsi bir niyet besledigimi itiraf etmis olayim. Sonugta
bir de igin sahibi var. Bu sergiler klasik sponsorluk iligkisiyle ¢ikmiyor. Projenin sahibi olan
kurumun isi sahiplenmesi, birlikte galisip olanaklarini, iligkilerini, kurumsal kredibilitesini
ortaya koymasi gerekiyor. Proje bu bakimdan da ¢ok sansliydi.

Beni gasirtan ve mutlu eden Five Minutes in Turkey ve Sergey Yutkevi¢’in Tiirkiye'nin
Kalbi Ankara filmlerini sergide gormek oldu. Bu ilging calismalara nasil ulagtin?

Tiirkiye'nin Kalbi Ankara filminin tam ve temiz bir kopyasi yillardir argivimdeydi. 2019’da
Kastamonuda diizenledigim bir sergide kullanmigtim. Sergiye dahil etme kararini Sergey
Yutkevi¢’in asistanligini Abidin Dino'nun yapmis oldugunu o6grendikten sonra verdim.
1934’ten beri bir tiir yasakli durumundaki film, kamuya a¢ilmis oldu. Yine Dino’nun ilk okul-
lu sinemaci olarak senaryosunu yazdig1 Five Minutes in Turkey'den haberdardim ama filmi
hi¢ gormemistim. Sergide sadece 1939 New York EXPO’suna dair bilgi notu olarak yer aliyor-
du. Tasarim siirecinde déneme dair diger hareketli goriintiilerle ilgili Kiiltiir Bakanlig1 arsivi
taramasi yapilirken Pattu ekibi tarafindan tesadiifen bulundu ve benim i¢in de siirpriz oldu.
Bu da tasarim ekibiyle icerik olusturma agamasindan itibaren birlikte ¢aligmanin faydasini
gosteren bir 6rnek. Pattu zaten her zaman sergi tasarimindan ¢ok daha fazlasini sunan bir
¢oziim ortag1 ve birlikte yaptigimiz her projede benzer katkilarda bulundu.

Belki abartiyor olabilirim ama serginin genelinde, belki o yillarin da ruhunu sekil-
lendiren bir Art Déco etkisi var. Gergi son derece iyi vurgu yapilmis olan 1. ve 2. Ulusal
Mimari béliimlerinde Bauhaus’a vurgu yapiliyor. Ama hem giinliik yasama ait tasarim-
larda hem de sanatsal referanslarda Art Déco 6n plana ¢ikiyor. Bunu nasil yorumlamak
gerekir?

Buradaki hedef iki akimi birbirinden en kolay algilanir sekilde gostermekti. 2. Ulusal
Mimari Akimr’nin Ankara’daki ikonik 6rneklerinin en iyi durumdaki gérsel malzemesini
ayirdigimizda Bauhaus vurgusu kendiliginden ortaya ¢ikti. Yani, 6zellikle Bauhaus vurgu-
su yapma niyetiyle yola ¢ikilmadi. Sonugta “Modernin de moderni neymis?” diye bakinca
ulastigimiz bulgu bu oldu. Mimari tasarim, dogal olarak dénemin politik estetiginin en
goriniir oldugu, devletin de neredeyse tek isveren oldugu alan. Kamudan ¢ikip 6zel alana
girildiginde ise Art Déco’nun tartisilmaz bir yayginlig: var. Bunu farkli yayinlardan da takip
etmek miimkiin. Nagizane yorumum, bu farkin begeninin kaynagindan dogdugu. Devlet
kendini briit, saglam ve 6diinsiiz bir biitiin olarak gostermek isterken birey kendi kiigiik
diinyasinda islevsel bir zarafet arayisinda. Beni asil sagirtan bulgu ise grafik tasarimdaki
cesitlilik oldu. Yarim asirdan fazla siiren afig, mizanpaj, siireli yayin ve kapak tasarimindaki
kaliplagmus tavir terk edilip kdinatin biitiin tarzlarina a¢ kurtlar gibi saldirildigs, olabilecek
biitiin estetik arayiglarin denendigi gorilityor. Diger tasarim alanlarinda rastlanmayan bu
cesitlilik tizerine ¢alisilmasi gerektigini diigiiniiyorum. Gorsel iletisimin yakin tarihiyle il-
gili muazzam bir aragtirma alani olduguna isaret etmeyi 6zellikle istedim.

Galiba bu yillarda Tiirkiye’deki Modernizm anlayis1 Kiibizm olgusuyla ¢ok yakindan
iligkili. Resim, heykel, mimarlik ve tasarimda Avrupa’da bilinen Kiibizm’den farkli bir
Kiibizm yorumu gelisiyor Tiirkiye’de. Yunus Nadi, Hamit Gorele sergisi iizerine 1933’te
Cumbhuriyet’te, “Biz her nedense kiibik resimleri sevemedik. Zevk bu ya, bizim zevkimiz
yarim yamalak kaba saba diyebilecegimiz eboglar1 anlamaktan daima uzak kaldi.” elegti-
risini yazmigti. Acaba anlagilamamasina ragmen neden bu kadar Kiibizm iizerine gidili-
yor o yillarda?

Bu benim i¢in fazlasiyla zor bir soru. Yanitlamak yerine Nurullah Berk’in 1971°deki retros-
pektif sergisinin katalogundan su alintiy1 yapayim:

D Grubu, Tiirkiye i¢in yepyeni bir akimin 6nciisii olmakla beraber, Avrupa ekollerini
buraya aktarmaktan ileri gidemiyordu. Tirk resminde 1933 egilimleri, —kimilerinin
sOyledikleri gibi- Bati kopyaciligindan uzak kalmakla beraber, 6zellikle Kiibizm,
Konstritktivizm ya da Ekspresyonizm tasalarini Turkiye’ye getirmekle yetiniyordu.
Bu bir zorunluk sayilabilirdi. Calli kusaginin uyguladig: bir ¢esit Empresyonizm 'den
sonra daha entelektiiel, daha insaci bir egilimin koklesmesi gerekti. Nurullah Berk
D Grubu’nun ilk sergilerinde ve daha sonra uzunca siire bu gergegi yansitan resimler
gostermeye baglamigti. Kimi desen ve pastelleri Kiibist disiplinlerine bagliligini agik
ve se¢ik aydinlatiyor. Bu disiplinlere baglilikta, kugkusuz, ressamin 6z mizacinin da
rolii biiyiik. Bir akim, bir estetik, zorla ya da yapmacik olarak benimsenip uygula-
namaz. Begenilerde, segislerde, benimsemelerde asil 6nemli faktor, o segisleri, o be-
nimseme ve begenileri yapanin kisisel duygularidir. Onun gibi, Berk’teki geometrik
disiplin 6zlemi, Kiibizm’e sevgisinden ¢ok ya da bir o kadar, kendi 6z dileklerinin
tiriinii sayilabilir. Bir sanat¢inin ruhu hangi ustaya, hangi estetige yakinsa, o yakinlik
nispetinde etkilenir. Ama bu etkilenmede bir tekrarciliktan ¢ok bir paralellik gormek
gerekir. Berk’in ilk retrospektif sergisinde kimi zaman Lhote, kimi zaman Léger ya da
Gromaire’den esinti ve etkiler bu paralellik olayinin tiriinleri. Onun i¢in Berk giilerek,
bizden sonra gelenler, s6ziim ona bizi yikmak i¢in, bosuna Bat1 ustalarini kopya etti-
gimizi tekrarlayip durdu. Bu etkiler apa¢ik meydanda, saklanmaz ama belli bir yola
ulagtimsa, onlarin 15131nda ulagtim!

Cumbhuriyet devrimleri “anit heykellerle” etkileyici ama sorunlu bir goérsellige ulagi-
yor. Bunun ilk adimlarini Pietro Canonica, Josef Thorak, Heinrich Krippel gibi yabanci
heykeltiraglar atiyor. Ardindan Kenan Ali Yontug, Nejat Sirel, Mahir Tomruk, Ziihtii Mii-
ridoglu, Ali Hadi Bara gibi bizim sanat¢ilarimiz geliyorlar.

Cemal Isiksel arsivinden ¢ikan 1927 tarihli bir fotograf Yervant Osgan’in Zeybek heyke-
linin Ankara’da sergilendigini gésteriyor. Bu da muhtemelen Osmanlr’da da heykel sanat1
oldugunu géstermek igin yapilmis olmali. Onun yetistirdigi ilk Tiirk heykeltirag kusagin-
dan da bahsedilebilir ama kamuya agik alanda heykel gériilmiiyor. 1926 yilina kadar Is-
tanbul gibi bir metropolde sadece tek bir heykelin bulunmasi (Sultan Abdiilaziz), onun da
halktan gizlenerek kapali alanda hapsedilmesi, su vargiy1 olumluyor: “Heykel yassah hem-
serim!” Dolayisiyla kentlerin heykelle bulugsmasini bir sanat olay1 olarak gérmemek lazim.
Kiltiir Devrimi’nin bir 6zeti demek daha dogru olur. “Heykel neden yok? Bundan sonra
olsun”” kararinin sonucu. Bu karar da &yle kolay verilmemis gordiigiim kadariyla. Istanbul
Belediyesi Sarayburnu’na Atatiirk heykeli dikmek i¢in defalarca girisimde bulunup redde-
diliyor. Cumhuriyetin beginci yilinda, heniiz Atatiirk Istanbul’a bir kez dahi gelmemisken
¢ikan izin ve kamusal alandaki ilk heykel, Istanbul’la barigmasi kadar rejimin tutunmasinin
da simgesi olarak gériilmeli. Tarihsel baglami da ayrica énemli. Izmir suikast1 heykelin di-
kilmesinden iki ay sonradir 6rnegin. Atatiirk’iin gelisi de heykelin dikilmesinden tam bir
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Kentlerin heykelle bulugmasini bir sanat olay1 olarak gormemek lazim.
Kiiltiir Devrimi’nin bir 6zeti demek daha dogru olur. “Heykel neden yok?
Bundan sonra olsun.” kararinin sonucu. Bu karar da oyle kolay verilmemis

gordiigiim kadariyla. Istanbul Belediyesi Sarayburnu’na Atatiirk heykeli dikmek
icin defalarca girisimde bulunup reddediliyor. Cumhuriyetin besinci yilinda,
heniiz Atatiirk Istanbul’a bir kez dahi gelmemisken ¢ikan izin ve kamusal alandaki
ilk heykel, Istanbul’la barigmas1 kadar rejimin tutunmasinin da simgesi olarak
goriilmeli. Tarihsel baglami da ayrica 6nemli. Izmir suikast1 heykelin dikilmesinden
iki ay sonradir 6rnegin. Atatiirk’iin gelisi de heykelin dikilmesinden tam bir yi1l
sonra. Bu bakimdan ilk heykelin oykiisii basli basina bir sergi konusu olabilir.

- Izzeddin Calislar
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yil sonra. Bu bakimdan ilk heykelin 6ykiisii bagli bagina bir sergi konusu olabilir. Yaban-
cilara 1smarlanan ilk nesil heykelleri, devrimin miithrii olarak gérebiliriz. Guizel sanatlarda
resmin yanina heykelin eklenmesi ise ¢agdaslagmada 6diinsiizliigiiniin gostergesi olabilir.
Nitekim Halil Paga’nin Canonica’nin Bursa’daki Atatiirk heykelini tuvale aktarma istegi
duymus olmasi da anlamli. Son déneminde neden bir heykeli ¢izmis olabilir? Buyrun size
yeni bir tartigma konusu. Beni ilgilendiren ise serginin ele aldig1 dénemde ulagilan sonug.
Bugiin kentlerde Mimar Sinan’in, Barbaros Hayrettin’in, Fatih’in heykelleri gibi heykeller
var ve bunlar bu dénemde alinan kararlarin kazanimlari. Kiiltiir Devrimi’nin 6nemli sonug-
larindan biri heykelin bir sanat oldugunun agikar kilinmasi ve korkulacak bir sey olmadi-
ginin gosterilmesidir.

Sergide hem 1922-42 arasinda iiretilmis olan ¢aligmalara, hem de bu dénemi iiretim-
lerinde ele alan giincel sanatgilarin islerine yer vererek “Cumhuriyet ruhunu” ele alma
fikrini nasil gelistirdin? Ornegin Ansen’in ¢alismasini gormek bir siirprizdi.

Sav zaten buydu. Oyle bir dénem yasanmis ve devrim Sylesine kok salmig ki, farkinda
olmasak da halen etkisi altindayiz. Istanbul’'un Taksim-Magka arasinda kalmis nadir yesil
alanlar1 bile bu dénemin mirasi. Gezi Parkr’'ndaki agaglari koruyanlar bunun farkinda degildi
belki ama ayn1 kokten yesermiglerdi. Ansen Atilla da 2008'de Lone Wolf’u yaparken ayni
duvarda sergilenen Avni Arbag’la ortak ilham kaynagina sahip olmali. Sergi alaninda istisnai
olarak yer verdigimiz giincel sanat yapitlar1 aslinda izleyiciyi son odadaki sava hazirliyor. Son
s0z olarak da ele aldigimiz donemin 50’lerde, 60’larda, 90’larda, giiniimiizde oldugu gibi gele-
cekte de sanatgilar igin ilham kaynag olacagini iddia ediyoruz.

D Grubu hi¢ kugkusuz Cumhuriyet devrimlerinin sekillendirdigi en 6nemli sanatsal
olusumlar arasinda. Sergide agirlikli olarak Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu
ve Abidin Dino’nun ¢aligmalarini gorityoruz. Bana ilging gelen natiirmort temasinin 6n
plana ¢ikmasi oldu.

D Grubu vakasi diretilen disipline karsi tavir almanin simgesel baglangic1. Bir 6zgiirlesme
cabasi ve sonrasinda sanat diinyasinda yaganan tanimlamalarin onciilii. Beni ilgilendiren bu
baslangicin da bu déneme denk gelmesi. Serginin bu kismi ii¢ ciimleden olusuyor. En ba-
sit héliyle soyle ifade edebilirim: 1, Abdiilmecid Efendi’nin tegvikiyle olugan modern resim
gelenegi, Calli Atolyesi’nde bir izlenimci kugak yetistiriyor. 2, bu kusagin temsilcileri vazo
ve karpuz ¢izerken devlet bursuyla Avrupa’da ikinci bir formasyondan gecip izlenimciligin
otesini goriiyor. 3, Nisantasi-St. Germain tedrisat: yeterli goriilmeyip Yurt Gezileri progra-
miyla Anadolu’ya yayilmalariyla da tilke gercekleriyle tanistiriliyorlar ve ancak ondan sonra
bu adini andiklarin gergek birer usta oluyor. Bu dért ismin ayn1 zamanda D Grubu kurucu-
lar1 olmasi bdyle bir siirecin sonucu. O natiirmortlar hikdyenin baglangici. Altlarinda imzas1
olanlar hayatlar1 boyunca natiirmort yapabilirlerdi. Oyle yapmamalari igin onlara bir yol agil-
digin1 hikdyenin sonundaki haritayla anlatiyoruz. Harita kullanma fikrinin Cem Kozar’dan
ciktigini da belirteyim. Tasarimci katkisina sahane bir 6rnek.

Hig kuskusuz her sergi bir yolculuk, maceradir. Son sorumu bu baglamda sormak isti-
yorum. Bu sergi baglaminda seni en ¢ok sasirtan, heyecanlandiran anlar neler oldu?

Beklenmedik bir anda beklenmedik bir sey bulma, rastlantisal olarak kesfetme anlari tabii.
Evimi pire bastig1 i¢in bir siire misafir oldugum evin mutfagindaki sandalyelerin arkasinda
Gloria Sinemasr’nin etiketine rastlamak gibi. Yad da birinin annesinin evinde Evrenoszade
cizimlerini bulmak gibi. Bu anlarda i¢imden “Gol!” diye bagirmak geldi. Benzer bir durum
Levon Kordonciyan’in Atatiirk’tin fraki i¢in bizzat 6l¢ii aldig1 patron ¢izimlerini bulmamdi.
Orijinallerini ele gegiremedigimden dijitallerini kullanmak zorunda kaldim. Isin duygusal
tarafinda kagan firsatlar da var. Celile Hanim’in fir¢asindan oglunun portresi sergiye ¢ok ya-
kigsacakti ama sahibini ikna edemedim. Yine Nazim Hikmet’in Bursa Cezaevi’nde kullandig:
yagliboya paletleri de sergide yer alacakt1. Sekiz yiiz kilometre yol yapip, erisip, elime aldiktan

sonra, bir yanlis anlamadan dolayi sahibi vermekten vaz gegti.
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Mustafa Kemal Atatiirk’ii, laik, demokratik ve ¢cagdas Tiirkiye’nin

oziinii sekillendiren Cumhuriyet Devrimlerini anlamak ve anlatmak

Kurucumuz Merhum Asim Kocabiyik’in hayat gayelerinden birisiydi.

100. yilimizda bu anlayisla, Vakfimizin odak alanlariyla ve topluluk

degerlerimizle ortiisen bir proje gelistirmek iizere yola ¢iktik. Sanata

farkli alanlarda destek veren ve toplumsal katkiy1 6nceleyen yaklasimimiz

bizi ilk tematik sergimiz olan Cumburiyetin Yiizii ile bu sergi ve icerigini

biitiinleyen belgesel ve kitap projelerini ortaya ¢ikartti.

- Canan Ercan Celik

Borusan Kocabiyik Vakfi Genel Sekreteri Canan Ercan Celik

CANAN ERCAN CELIK, Borusan Kocabiyik Vakfi Genel Sekreteri

Borusan Kocabiyik Vakfi olarak Cumhuriyet’in 100. yilin1 bir sergi ile kutlamaniz, sa-
nata bu kadar yakin duran bir vakif olarak bizi sasirtmiyor aksine bu olguyu nasil ele
alacaginiz konusunda meraklandirryordu. Siz bu sergiyi ortaya ¢ikarirken farkl olarak
neleri géstermek istediniz? Borusan Kocabiyik Vakfr’nin 100. yil sergisinin diger 100. y1l
sergilerinden farkli olma ¢abasi var miydi?

Mustafa Kemal Atatiirk’ii, laik, demokratik ve ¢agdas Tiirkiye’nin 6ziinii sekillendiren
Cumbhuriyet Devrimlerini anlamak ve anlatmak Kurucumuz Merhum Asim Kocab1yik’in ha-
yat gayelerinden birisiydi. 100. yilimizda bu anlayisla, Vakfimizin odak alanlariyla ve top-
luluk degerlerimizle 6rtiigen bir proje gelistirmek tizere yola ¢iktik. Sanata farkli alanlarda
destek veren ve toplumsal katkiy1 6nceleyen yaklagimimiz bizi ilk tematik sergimiz olan Cum-
huriyetin Yiizii ile bu sergi ve igerigini biitiinleyen belgesel ve kitap projelerini ortaya ¢ikartti.
Dogrusu yaptigimiz her iste farkli olma ve deger yaratma ¢abamiz var, ancak bu isimizde 100.
yila yaragan, erken Cumhuriyet dénemindeki egsiz varolus ve ¢ok boyutlu toplumsal donii-
stim hikayesinin izlerini 6ziine saygtyla ortaya koyan bir sonuc i¢in ¢alistik. Yaygin bir kitleye,
farkli kugaklara, 6zellikle gengler ve ¢ocuklara ulagabilmek adina giiniimiiz teknolojilerini ve
giincel sanat yaklagimlarini da azami seviyede degerlendirdik.

Sanatsal yaratinin kaynagi olan “kurulug ve kurtulus” temalar1 derken tam olarak ne-
lerden yarat1 kaynagi olarak bahsediliyor?

Cumhuriyet uzun yillar savagmus, iktisadi acidan ¢6kmiis, harap olmus bir iilke zeminin-
de hayata gegti ve devrimlerle kadinlarla erkeklerin bir arada yazdig1 benzersiz bir varolus
hikayesiyle biiyiidii. Kurulug ve kurtulus kesitinde, iilkedeki umutvar hal, nese, gurur o kadar
yogun ki, tarif etmesi zor.

Kiiratériiniiz izzeddin Caliglar, danigmaniniz Haluk Oral ve tasarimi yapan Pattu eki-
biyle yollariniz nasil kesisti?

Halka halka biiyiiyen ¢ok 6zel ve kiymetli bir ekip ¢alismasi bu. Once Borusan Contempo-
rary yoneticimiz Kumru Eren ve Haluk Hoca ile bulustuk. Ana hatlar sekillendirdigimizde,
farkli birgok projede birlikte ¢aligtiklar1 Kiiratoriimiiz Izzettin Galiglar aramiza katild1. Sergi
uygulama ve tasarim siirecine girdigimizde ise Pattu Mimarlik projeye yaklagimi, bu alandaki
referanslari ile 6n plana ¢ikti. Akigtaki taraflararas: biitiinliik ve sinerji beklentimizin Stesin-
deydi. Bizi Cumhuriyetin ruhu adeta birlestirdi. Sonug da ¢ok i¢imize sindi.

Selguk Metin’in yonetmenliginde bir belgesel olacagindan bahsediliyordu, biraz daha
bilgi verebilir misiniz?

Cumburiyetin Yiizii sergisinin serginin ortaya ¢ikis 6ykiisiinii, tasarlanma ve prodiiksiyon
asamalarini, sergide yer alan eser, belge, efemera ve objelerin hiké4yelerini ele alan; sergide-
ki izlek ile ilgili uzmanlar gorisleri ile sergi baglamini besleyen bir igerik tizerinde, Selguk
Metin’in y6netmenligi ve Zeynep Oral’in senaryosunu kaleme aldig: bir dokiimanter film
iizerinde galismaktayiz. Oniimiizdeki yilin ilk aylarinda bu filmin, izleyiciyle bulusmasini 6n-
goriiyoruz.



71

utiin bilesenlerin ortasinda:

Umut Durmus

Sergi tasarlamak ne demektir, meslegini nasil tanimliyorsun?

Hayatimin bu déneminde yogun olarak miize sergileme projeleri yapsam da meslegim sorul-
dugunda mimar oldugumu séylemeyi tercih ediyorum.

Yapugimi sergi izleyicisi icin tarif etmem gerekirse; sergide “ne” goriilecegini degil “nasil”
goriilecegini tasarliyor ve uyguluyorum. (Kiirator ile karigtirildig: icin “ne” ve “nasil” ile ifade
ettim.) “Gormek” demis olsam da kastettigim sey deneyimlemek, zira birden fazla duyuyu,
objenin bilgisini, hissini ya da tamamlayicis1 oldugu anlatiy1 aktarmak igin, belli bir sira ile
etkilemeye calistyorum. Eger, o sergi 6zelinde miimkiin olabiliyorsa, deneyimin miize girigin-
den ve hatta miizeye gelmeden 6nce bagladiginin bilinciyle hareket ediyor ve ilgili bilesenlerin
tasarimi ve uygulamasini yiiriitiityorum. Bu biitiinciil deneyim tasarlama yaklagiminin zaman

|
Akar Akgiin

|
1
l.

iginde mimarligimi da etkiledigini gérdiim, diger mekan iiretimlerine de deneyimi tasarlamak
olarak yaklasiyorum uzunca bir siiredir.

1
Roportaj: Mer

Yukarida giizel giizel tarif etmis olsam da aklimdaki tanimin siirekli evrildigini de belirtmek
isterim. Ne yaptigimi, nasil yaptigimi, neden yaptigimu siirekli sorgular haldeyim. Yapma bi-
¢imimin adini bile sonradan koyuyorum bazen. Bu sorgulama hali biraz benimle biraz da yeni
deneyimlerle ilgili. Performans sanatiyla ilgili bir sergi ile etnografik eserlerin sergilendigi bir
projede durdugum yerler farkli. Serginin kendisi bir deneyim olan ve akisi, sergiye taraf olan
kurum temsilcileri tarafindan belirlenmis olan bir projede, ilgili performanslarin fiziksel ola-
rak yapilabilmesi, gorillmesi, duyulmasi i¢in caligtim. Heniiz fikir agamasinda olan ve ilk kez
gerceklestirilecek bir performansin yapilabilme olanaklarini sanatgis ile arastirirken icerige
dokundugumu hissettigim anlar oldu. Ote yandan, hepsi birbirinden degerli tarihi eserlerin,
kiiratorii tarafindan belirlenen sira ile izlenmesini saglayacak, hikayesini anlatacak yerlesimi
yapmak ve bu kez her bir eserin nerede, hangi 151k altinda, hangi pozisyonda duracagini ve o
sirada arkasinda nasil bir grafigin olacagini belirlemek performans sergisinden farkli dina-

jisine

miklere sahipti.

Sergi tasarlamanin bilimsel literatiirdeki tarifleri; 2B, 3B ve dijital hemen her tasarim alani-
n1 igerebilecegine vurgu yapar. Gergekten de mimarlik pratigine ek ¢ok sayida araci da kulla-
niyorum; sadece akustik degil ses (ya da sessizlik), sadece aydinlik degil 151k devreye giriyor.
Kiiratorce belirlenen, bazen hikéayelestirilmesine de katki sundugum ana fikrin aktarilmasinda

bbb Ehb-bbebeb

video tiretimleri, bityiik boyutlu grafik yiizeyler, sahneler, dijital ara yiizler, etkilesimli ortam-

teknolo

lardan faydalaniyorum.

W e

Biitiin bu anlat1 aktarimina eglik eden yogun bir teknik taraf da var. Miizeye giren bir eserin
bulunacagi kosullar (nem, sicaklik gibi), tasinmasi (art handling), esere 6zel malzeme ve de-
tayda iiretilen destek aparatlarina sabitlenmesi ki sahane(!) fikirlerimizin bazilarini bu kisit-

lar nedeniyle budamamiz gerekebiliyor. Sergiden sergiye fark etse de sergilemenin araci ya da
odagi olan eserin saglig: ve giivenligi birincil 6ncelikte.

unumuz

v e

ilerde ““ne’ goriilecegini degil ‘nasil’

2009 yilindan beri profesyonel ¢alismalarin miize ve sergi tasarimi iizerine yogunlasi-
yor... Sergi tasariminin kendine 6zgii zorluklar1 vardir ve buna asina olmayanlar insanlar
vardir. Bu aslinda her meslekte oldugu gibi bir tiir agkinlik yaratma durumunu da i¢inde
barindirir. Senin tasarim felsefeni anlamak, yaratici siireglerine ve vizyonuna dair fikir

edinebilmek adina bu mekanlar1 yaratirken herhangi bir tasarim felsefesi giidiiyor musun

diye merak ediyorum. Yaklagimini nasil aktarirsin?

Tasarim felsefem budur demek ne zor is. Diinya, miize, sergileme, ben siirekli degisiyoruz.
Sanirim hayatla ilgili daha genis kabullerim var, dogal yollarla olusan prensiplerin ¢evreledigi
alan icinde akiyor siirecler.

Isverenlerimin sergi iiretim siirecine bakiglar1 da degisken. Bazisi tiim tasarim agamasina
da aktif olarak dahil olmayi tercih ediyor, boyle projelerde tasarim gelistirme (design develop-
ment), uygulama (execution/production/construction/enabler), yapim yonetimi islerini ustleni-
yorum. Bazi projelerde sergi alani i¢cindeki her seyi ve hatta bazen digindaki iletisimi ile ilgili
bazi tasarim/iretimlerini bana birakiyor ki, sergi mekéni tasariminin tamamlayicisi olacak her
tiirlii video, miizik, afig/brosiir, illiistrasyon, dijital igerik/araytiz tasarimi ve uygulamasi -tabi
ki isverenimin goriis ve onayini alarak- benim kontroliimde ilerliyor. Byle projelerde, mima-
ri tasarim ve yaratici yonlendirme (creative direction) yaptigimi sdyleyebilirim. Son olarak ve
tahmin edilecegi gibi ikisinin arasi olan yaklagim da var.

o W

lebilirlige uzanan bir sohbet gerceklestirdik

Uretim siirecine bir bigimde dahil oldugum her sergi konusunu merak ettim ve sevdim. Ser-
gi fikrini, i¢erik agisindan belli bir olgunluga getiren proje paydaslar1 kadar olmasam da ko-
nuyu, ayni dili konusacak kadar 6grenmeye ¢alisarak bagliyorum. Siklikla kendi aragtirmami
da yaparim. PhD’nin yararini burada gérdiigiimii belirtmeliyim; bilimsel kaynaklardan siste-
matik aragtirma yapma ve yaptirma yetim gelistik¢e sergi tiretim siirecine de bakigim evrildi.
Okudukga, dinledikge, eserlere agina oldukga ve serginin yapilacagi mekan olanaklarini ince-

igimiz serg

lecegini tasarliyan ve uygulayan” Umut Durmus ile
uri

ledik¢e konunun 6ziine dair bir fikir beliriyor aklimda. Sonrasi ¢éziiliveriyor.

d

v e

meslegin diinyaca iinlii temsilcilerinden g

Yaptigim seylerin gogu ilk ve tek kerelik. Daha 6nce yapmis olsam da bu versiyonu ilk kez
yapiliyor. O ylizden miimkiin oldugunca ¢ok deneme yapmayi ve daha da 6nemlisi iiretimin
basinda olmay:1 6nemsiyorum. Yapma isinden pratik seviyede de anlarim, malzeme ve onu is-
leyecek araglara/yontemlere aginayim. Projenin yeri ve konusuna bagli olarak, uygulamanin

veE sur

Umut Durmus, Fotograf: Serkan Eldeleklioglu

Ziyaret ett
profesyonel calismalari ve isverenlerin bakis acilarindan,

gori

cogunda sahada olurum.
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Iyi ile ¢ok iyi arasindaki fark tahmin edilenden daha fazla 6zen ve takip ge-
rektiriyor. Izleyici, cogunlukla bilesenlerini tarif edemese de iyi ile gok iyi ara-
sindaki farkli anliyor ve bu da sergi deneyimi hakkindaki fikrini belirliyor. Bu
hisle hareket ederek, hemen her yaptigim: daha da inceltmeye ¢alisiyorum, o
yiizden ne kadar erken baglarsak baglayalim yine acilis sabahina kadar calisi-
yoruz. (Giiliiyor.)

Benim kendi hayat hikdyemde karsima ¢ikan ve bu alanin altini ¢izerek
onemini vurgulayan profesyonellerden Nathalie Crinére ve Boris Micka
var. Gegtigimiz Design Unlimited dergilerinden Mekdn/da ve /sal Tasarim
temal: say1 icin Deneyimin liiks tiiketim yanlisi olmas: izleyiciye ne soyler?
baslikli bir yazi kaleme almistim ve orada Agence NG (Nathalie Criniére’in
ajansi) imzali Dior magazasinin La Galerie adl1 miizevari mekan1 hakkinda
yazmustim. Tiirkcede skenografi olarak adlandirdigimiz alami diigiiniince
akla ilk olarak Ezio Frigerio, Eugene Lee, Bob Crowley gibi kiilt isimler gel-
se de alan1 cagdaslastiran Es Devlin, Yves Behar, Shigeru Ban gibi isimler
de var... Sen bu tasarimcilara ne mesafeden bakiyorsun, skenografi senin
islerinin ne kadarini kapliyor?

Serginin kendisine bir performans sahnesi gibi bakmayi, aydinlik X karanlik
farkinin yarattig1 dramatik etkiyi Boris ile calistigim yillarda deneyimledim.
Isig1 tasarlamaya karanliktan baglamak ve sonra 6nemli olani aydinlatmak,
kendime yakin buldugum bir yaklagim. Bu yaklasimi da ilk kez kelimelerle ifa-
de ediyorum sanirim.

Soruda bahsettiginiz isimleri diigiiniince, fonksiyon ile daha fazla sinanan
bir alan oldugu ve meslegim oldugu igin sergileme isine daha mimar bir taraf-
tan bakiyorum. Tasarladigim sahnenin his kadar bilgiyi de aktarmasini bekli-
yorum. Bilgi aktarma yiizeylerini atmosferden beklentiye kurban etmem.

Sergileme fikrinin iyi aktarilmasi, vizyonun yansitilmasi kadar sergileme bi-
¢iminin de seyirlik olmasini 6nemsiyorum. Sergi konusu ve igeriginin gerektir-
digi durumlarda, tasarladigim sahnenin karsidan izlenen degil i¢inde gezilen
tiirden oldugunun bilinci ile yaklagiyorum konuya. Icinde gezilen sahnenin,
serginin capina gore belki de yiiz binler tarafindan deneyimlenecegini ve iger-
dikleri eserlere zarar gelmemesini de gz 6niinde bulundurmam gerekiyor. Bu-
nun benim igin degerli bir 6rnegini Miziden Atiye Zardfet sergisinde yaptim.
Eserler, icinde gezilen sahnenin pargasi oldular. Sergiye 6zel yapilan miizik,
Istanbul ve kadinlarin eski gériintiilerinden iiretilen ve podyumdaki hareketi
simiile eden video, tarihi bir moda sovunda gibi duran cansiz mankenler ve tabi
ki Abdiilmecid Efendi Kogkii.

Mimari tasarimin sergilenen yapiti tamamlamasini nasil oluyor?

Uzerine kitap yazilacak bir soru. Tasarlayanin egosuna bagli olarak kalinlig
da degisecek bir kitap belki. Diisiiniince “sergilenen” 6yle ¢ok seyi kapsiyor ki.
Yerini temsil eden ama oradan kopmus bir tarihi eser, her beyaz bosluga uya-
cakmis gibi duran bir yerlestirme, yerinde ve yerine gore iiretilen bir ¢aligma,
baska yer ve baska bir diizlem i¢in iiretilmis bir sanat objesi, sadece bir renk,
bir performans, bir ses... Kendi basina pek bir sey ifade etmese de akis iginde
doldurdugu yer ile anlatry1 tamamlayan bir sey, her sey? Bu baglamda mimari
tasarim da bir o kadar katmanli. Esere sadece bir bogluk saglayan, fon olacak
kadar var olan ya da varligiyla eserin hissini tamamen degistiren mekénlarin
da sergilenen ile iligkisi farkli.

Mekani olusturan bilesenlerin tasarimi, eserin hissini/mesajin1 tamamlaya-
bilir ama bu mesaj her mekinda az ya da ¢ok farklilik gésterir. 29 Ekim’de
acilan Mdaziden Atiye Zardfet sergisi, Abdiilmecid Efendi Késkii’'nden bagka bir

yerde olsa bagka bir sergi ve his karsilayacakt: ziyaretciyi; benzer bir his ama farkli. Mimari
tasarim, eserlerle verilecek hissi tamamlayacakt1 bir seviyede ama bagka tiirlii bir is birligi ola-
cakt1. Dolayisi ile sergilenecek ortamin se¢imi ve sonrasinda o mekanda yapilanlar da mesajin
pargasi. Medium is the is the message bu durum i¢in séylenmedi belki ama uyuyor.

Uzerinde ¢alistigin 6nceki sergi projelerinden drnekler verebilir misiniz? Hikaye anla-
timu kiiltiirel ve global dl¢cekte nasil degisimlere ugrayabiliyor?

Acik cagr ile sergiye katilan ve bazilar1 ilk kez béyle bir sey yapan performans sanatgilari yanin-
da MAI 6nerisi ile sergiye dahil olan performans sanatgilar1 sergisinin bir boliimiinde de Marina
Abramovic Method vardi. Uzun siireli performansin gerektirdigi iist seviye farkindalik i¢in Marina
Abramovi¢ tarafindan gelistirilen ve bir dizi egzersizden olusan metot i¢cin daha 6nce star mimarlar
tarafindan tasarlanmig mobilyalarin bu sergiye 6zel versiyonlarini tasarlayarak bagladim.

Her performansin gereklilikleri, kapsamu, siiresi birbirinden farkliydi. Sergiyi izleyenlerin
tahmin edebilecegi gibi her biri birbirinden ilging tasarim problemleri ile kargilastim. Maria
Stamenkovic Herranz ile, pismemis tugladan labirentini, gézleri kapali nasil insa edecegini ¢a-
Listik. Duvarda nasil derz sasirtilir, giinde kag tugla yerlestirebilir, nasil bir 151k gerekir, tugla-
lar1 birbirine nasil yapistiririz, duvar yiikseldikge tist siralar nasil yapilir, ziyaretgi performansi
nereden izler, labirent boyutlar1 ne olmali gibi pek ¢cok soruyu birlikte yanitladik. Arda Caba-
oglu ile, performans alanina giren ziyaret¢inin mutlak sessizlik icinde sadece kendi ayak ses-
lerini duymasini nasil saglariz sorusuna cevap aradik. Ses emici koridor zeminine yerlestirilen
6zel mikrofonlardan gelen sesi kulak hizasinda yayinlayan hoparlérler ve tabi ki bu sistemi
isler hale getirecek bir uzman ile ¢alistik. Tiim performanslarin izleyici tarafindan nasil dene-
yimlenecegini MAI ile degerlendirip sirkiilasyon ve aydinlatma konularini tasarladik.

Serginin tst katindaki sound corridor yerlestirmesini, beklenti tarifine gore tasarladim ve
yaptirdim. Marina, simdiye kadar yapilan en iyi versiyon oldugu i¢in projesini rica etti. Farkl
yonlerden gelen makinali tiifek sesleri ve g6z acitan ¢ig 1s1ktan koridor sesi iceride tutuyordu.

Kent merkezinden gérece uzak olan Sadberk Hanim Miizesi’nin sahane koleksiyonunu kiil-
tiir-sanatseverlere sunan sergide, miize envanterindeki hemen her béliimiin en gézde eserlerini
sergiledik. Birbirinden degerli eserlerin yaninda biraz da Sadberk Hanim Miizesi’ni de sergi-
ledigimizi hissettim sergilemeyi tasarlarken. Eserlerin yerlesim siras: kronolojik olarak belir-
lenmis ve ilgili vitrinlere sira ile dagitilmisti. Konuyu oradan ele alip her eserin tek tek nasil
sergilenecegi, aydinlatilacag, nasil bir aparat ile sabitlenecegi, fonunda ne olacag: gibi pek ¢ok
bileseni tasarladim ve hassas iiretim siireclerini takip ettim. Bu sergideki, cok degerli ve hassas
eserlerin hemen hepsini, kendi tasarladigim aparat ve yuzeylere kendim yerlestirdim. Ziyaret-
cinin, eser yaninda eserin yerlestirilme bi¢iminden de etkilendigi bir projeydi.

Yaklasik otuz yilda bir araya getirilen ¢ok daha kapsamli hali koleksiyonunun kiigiik bir
bolimiinii olusturan Bat1 ve Orta Anadolu'da, 16. ve 19.yiizyillar arasinda iiretilmis Anadolu
halilarinin sergilendigi kalic1 sergi, bu amagla restore edilmis, eski Bornova evlerinden olan
Mattheys Koskirnde izleyici ile bulugtu. Cok 6zenli bir restorasyon siirecinden sonra kendisi
de seyirlik hale gelmis kosk odalarinda, sergileme yiizeyi olusturmak i¢in her yeri panellerle
kapatmak bir alternatifken daha radikal bir yontemi tercih ettim.

Herhangi bir eserin alisilmis sergilenme bigimi, 15181n yeri, vitrinin agis1 gibi kiigiik detaylar1
kural kabul etmeyip, islevini daha iyi yerine getirecek bigcimde bilemeyi seviyorum. Uzerinde
iki boyutlu eserler olan bir masa vitrin birazcik ziyaret¢iye dogru egildiginde ¢ok daha etkin
bir izleme sunuyor. Hem eser daha iyi goriiniiyor hem de ziyaret¢i daha 6zel hissediyor.

Iki boyutlu eserlerin ama 6zellikle de halilarin ziyaretgi bakis agisina dik yerlestirilerek ser-
gilenmesini uzunca bir siiredir diigiiniiyordum. Hem binanin algilanmasini saglayan hem de
eser nerede olursa olsun karsidan izlemeyi saglayan bir sistem gelistirdim ve uyguladim. Isik-
larin yerlestirilmesi, eski eser olan binanin yapisal sinirlari nedeniyle de biraz zorlu oldu ama
kisith olanaklarla iyi bir sonug elde ettik.

Giiniimiizde skenografi tiyatro, film, sanat ve son zamanlarda 6zellikle etkinlikler diin-
yasinda 6nemli bir rol oynamaya devam ediyor, modern teknolojileri ve kavramlari da ice-

(Sol) Maziyi Korumak
Sadberk Hanim Miizesi'nden bir secki
Megher 2021

(Sag sayfa alt) Arkas Hali Koleksiyonu /
Arkas Sanat Bornova
Bornova Mattheys Késki 2023

Maziden Atiye Zarafet,
Abdulmecid Efendi Kégkd, 2023
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recek sekilde gelisti. Sergi tasarimlariniza interaktif veya multimedya
unsurlarini nasil dahil ediyor musunuz? “Kadim bilgiyi cagdas arag-
larin yardimiyla aktarmak bana ¢ok cekici geliyor.” diyorsun. Bunu
post-modern bir tavir olarak m1 okumaliyiz yoksa ¢agdas araglar ola-
rak tabir ettiklerin yalnizca giiniimiiz teknolojisine mi isaret ediyor?

Skenografiyi bir atmosfer yaratmak gibi aliyorum. Sergi icerigi gerek-
tiriyorsa kullandigim ve sergiyi “duvarda kitap” olmaktan kurtaran da bir
yaklagim. Ziyaret¢iyi, bilgiyi almaya tesvik edecek, merak uyandiracak
perspektifler olusturmak, eglenceli de. Isik ve sesi bilgi vermek ve gorii-
niir kilmak diginda da kullanabildigim bir alan. Isiktan ¢ok bahsettim
ama sesin de kritik bir bilesen olabilecegini tecriibe ettim. Kullanimi ¢ok
daha cetrefilli olan bir ara¢ ama ziyaret¢inin maruz kalmayi ya da tecrii-
be etmeyi tercih edemedigi bir ara¢ oldugu i¢in de sihirli seyler yapma
potansiyeli oldukca yiiksek. Mutlak sessizlik giindelik hayatimizda olan
bir sey degil, yapay bir alanda ses ve sessizlikle oynamak da o deneyimi
etkileyici ve akilda kalic1 hale getiriyor.

Multimedia unsurlarini kullanmak ilk bakista ¢ok cekici gelse de bun-
larin arag¢ oldugunu unutmamak gerek diye diigiiniiyorum. Sorundan yola
cikmak gerek, ¢6ziimden degil. Doktora tezim sanal gergekligin sergile-
me iretim siirecinde kullanilmasi tizerine bir aragtirma. Bagka tiirli ¢6-
ziillemeyecek bir problemi ¢6zdiigii i¢in sanal gergeklige bagvurdum ve
calist1. Teknoloji kargit1 olmadigimi belirtmek i¢in bu parantezi agtim.

Bagka tiirlii aktarilabilecek bir bilgi ya da his i¢cin multimedya arag-
larini kullanmamaya galisirim, igerigi 6ncelerim. Bu tedbirli durusumda
ilgili araglarin ¢ok ¢ok hizli eskidigini, isletmesinin zor oldugunu ve sergi
biit¢esinde delik a¢tigini yakindan tecriibe etmis olmamin etkisi biiyiik.
Koca koca, oda biiyiikliigiine ekranlarin tizerinde 404 hata kodunun gez-
digini gérdigiim ¢ok miize oldu.

Siiriikleyici atmosferler yaratmada ¢ok etkin olabiliyorlar. Ozellik-
le tarihi, bugiinkii kistaslarla degerlendiren ziyaret¢i ¢ogunlugu icin “o”
giinii canlandirmak ve hissettirmek, ana fikri aktarmak i¢in ¢ok yardimai
oluyor. Her yani goriinemeyen eserleri géstermek i¢in etkilesimli dijital
yiizeyler kullanmak ya da etiket ve duvarlara sigmayan bilgiyi herkesin
cebindeki mobil cihazlarla ulagilabilecek icerikler haline getirmek siklik-
la yaptigim seyler. Bir de s6yle bir hissim var; hayat1 kolaylastirdig: icin
her seyin daha da dijital olmaya bagladig diinyamizda, kedimize ayirdi-
g1miz zamani gorece analog zevklerle gecirmek isteyecegiz.

Sevdigim bir is oldugu i¢in son bir not. Durum canlandirma konusu
epeydir diisiindiigiim ve film endiistrisinin gok iyi yaptigini bildigim bir
konuydu. Sayfalarca yaz ile anlatilan ortami iki kare ile hissettiren bir

(Sol Ust)
Maziyi Korumak, Sadberk Hanim
Mdzesi'nden bir secki, Mesher 2021

(Sol alt)
Akis/Flux: Marina Abramovi¢ + MAI
Sakip Sabanci Mizesi, 2020

Arkas Hali Koleksiyonu / Arkas Sanat
Bornova, Bornova Mattheys Koski, 2023
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arag. Gegen sene Sadberk Hanim Miizesi’'nde agilan Arkadagsim Igin sergisinde, ¢ok bilinmeyen
bir konu olan mektup ¢antalarinin nasil iretildigi, kimler tarafindan nasil kullanildigs, o d6-
nemin Istanbul’u gibi genel bilgiyi hap gibi bir film ile anlattik sergi girisinde. Miizigi, metni,
cekimleri, profesyonel ekiplerle yaptim ve sonug herkesi tatmin etti.

Sergi tasarimlarimizda siirdiiriilebilirlige dair hassasiyet gosterdigin konular var mi1?

Siirdiiriilebilirlik konusu, sergileme isinin yumusak karni. Yaptigimuz sey ilk ve tek kerelik.
Sergiyi olusturan bilesenlerin tekrar tekrar kullanilabilecegi durumlar var ama ¢ogunlukla ilk
yatirim maliyetleri ¢cok yiiksek ve tiim beklentileri kargilayacak kadar esnek degiller. Alinan
dijital ekipmanlar birka¢ senede demode kaliyor, iistiine birkag sene daha gegtiginde kulla-
nilmaz oluyor. Kullandigim malzemenin geri doéniistiiriilebilir olmasina 6zen gdsteriyorum.
Miimkiin mertebe hali hazirda envanterde olan dijital ekipmanlar1 kullanmaya ¢aligiyorum.
Mimarligimdaki gibi; bir sergi bileseninin de birden fazla igi yapmasi aklimin bir kégesinde
durur ama sergileme projelerinde “6z” bazen “az” ile aktarilamryor.

ICOM toplantilarinda konusulan ve kuzey Avrupa iilkelerinin bir seviyede yapmaya bagla-
d1g1 bir ekipman havuzu sisteminin belli miizeler/kiiltiir kurumlar arasinda kurulmasini arzu
ederim. Bunu iilkemizde yapan varsa da ben bilmiyorum. Ayni iist kurum ¢atisi altindakilerin
gorece kolay yapabilecegi bir sistem. Aydinlatma armatiirleri, demonte vitrinler, projeksiyon
cihazi ve ekranlar, ses sistemleri, sesli rehberler vb. tekrar kullanilabilir mobilyalar bir havuzda
toplanip rezervasyon ile kullanilabilir. Bu gevresel siirdiiriilebilirlik kadar ekonomik stirdiirii-
lebilirlik i¢cin de gegerli.

Son olarak eklemek istediklerin, gelecek projelerin ve hayallerinden bahsetmek isterim.

Kirda yagam ve yapim konusuna olduk¢a 4sinayim. Toprakla ugrasan bir yanim var. Kirda
kendi i¢inde isleyen sistemler kurmak var aklimin bir kdsesinde. Cok da uzak bir hayal degil
aslinda.

Babamin dogdugu kdydeki geleneksel evlerin korunmasi igin ¢ok emek verdim. Oldukga
uzun bir hikéye... Unutulan yapim gelenegini aragtirdim, kéyliiye, sinirli kaynaklari ile yapabi-
lecekleri, yerine ait ve modern ihtiyaglar kargilayan bir yapim 6nerisi gelistirdim. Cekiil Vakf1
ve vali ile uzun bir seriivendi ama hayata gecemedi. Bu arada ben ¢ok sey 6grendim. Yapim
geleneginin kokenleri, kyliiniin yeni ile olan imtihani ya da devlet ile neden bir ey yapilamaz
konusunda oldukga tecriibeliyim.

Sadece pastoral manzara sevdasi degil benimkisi ya da “her seyi birakip kéye yerleseceksin”
romantizmi. Kirda hayat hi¢ de kolay degil ama kendi kendine isleme potansiyeli ¢ok yiiksek.
Yukarida bir yerde dedigim gibi belki de hayat dijitallestik¢e analog 6zlem artiyor. %S
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EDITIONS: ulasilabilir ve dinamik

Melek Genger Vardar ve Huo Rf tarafindan kurulan

mecralardan border_less ¢atis1 altinda 2021 yilinin baginda

olusan ve sanatgilarla ig birliginde yiiriitillen EDITIONS serisi

hem sanatgilar i¢cin edisyonlu, daha ulagilabilir isler iiretmek

icin bir alan olusturuyor hem de border_less tarafinda dinamik

ve diyaloga acik bir siirdiiriilebilirlik modeli sagliyor. Bu yil

3-5 Mayis tarihleri arasinda altinci edisyonu Yap1 Kredi

Kiiltiir Sanat ve Yayincilik ev sahipliginde gerceklesecek olan
border less ARTBOOK DAYS’i beklerken EDITIONS’1n
bugiine kadarki iiretimlerini odagimiza aliyoruz

2021 yilindan bu yana 23 farkli sanatg1 edisyonuyla yoluna devam eden EDITIONS
sanatseverlere ulagilabilir yapitlar sunma amaciyla ¢iktig1 yolda 3 seneyi devirdi. Bu-
giine kadar Ecem Yiiksel, Emre Hiiner, Vardal Canig, Hera Biiyiiktagciyan, Ahmet
Civelek, Iz Oztat, Sinan Tuncay, :mentalKLINIK gibi sanatgilarla is birligi yaparak
her defasinda duruma 6zel edisyonlar ortaya ¢ikararak sanat diinyasina benzersiz bir
renk katiyor.

Border_less ekibinin her sene diizenledikleri border less ARTBOOK DAYS’in
yani sira sanat yazilari yayinladiklari border_less ¢evrimici platformunu ayakta tu-
tabilmek i¢in diizenli bir kaynaga ihtiya¢ duymalari tizerine fikir gelistirmeye bagli-
yorlar. Ilk tecriibe olarak senede bir kez yayimlanan PAPER ile kaynak gelistirmeyi
deniyorlar ancak beklenen hedefe ulasgamayinca EDITIONS 1n fikri ortaya ¢ikiyor.
Kuruculardan Melek Genger Vardar séyle anlatiyor: “Umit ve benim galeri gegmisi-
mizden de sanatgilarla diyalog halinde olmak, birlikte ¢aligmak ve yeni isler {iretmek
keyif aldigimiz, profesyonel olarak asina oldugumuz bir alan. Sevdigimiz yoldan git-
meyi tercih ettik ve ¢caligmak istedigimiz, iiretimlerine ilgi duydugumuz sanatgilara
edisyonlu isler iiretmelerini teklif ederek bu seriye basladik. Ikimiz de sanat topluyo-
ruz ve edisyonlu iglere karsi bir ilgimiz var. EDITIONS ile birlikte hayalimizdeki se-
riyi olusturuyoruz diyebiliriz. (Giliiyor.) Her is ortaya ¢ikarken ayri, sonucu goériince
ayr1 heyecan yagiyoruz.”

Huo Rf ise sunlar1 ekliyor: “Biz bu serinin ulasilabilir olmasini hedefledik, bu se-
beple iiretim araci olarak geleneksel baski tekniklerinin iizerinde durduk. Odag:-
miz sanatginin fikrini gogul bir sekilde iiretebilmesi. Ote yandan seride sadece bu
baski teknikleri mevcut degil. Sanatcilar serigrafi yani ipek bask: teknigini de tercih
ediyorlar. Sanatcilar agisindan daha 6nceden galigmis olsa da olmasa da serigrafi ol-
dukga etkili bir ydntem, varyasyonlu dedigimiz bagka tekniklerde {iretimlerimiz de
oldu. §imdiye kadar seriye dahil olarak 23 is tirettik, hedefimiz her sene en az alt1
is iretmek. Her bir {iretimi, is birligimizi bilyiik bir heyecanla gergeklestiriyoruz ve
tanitmaya ¢abaliyoruz. Artik bu seriye hikim 6nemli bir izleyici kitlemiz oldugunu
sOyleyebiliriz, bize iyi gelen geri doniisler aliyoruz.”

Hedeflerinden birinin de olabildigince fazla insana ulagtirmak olan EDITIONS sene
icerisinde sadece ¢evrimici duyurular ile devam ediyor. Mailing ve sosyal medya postla-
rimuzin ardindan takipgilerimiz ya da sanatgiyi spesifik olarak takip eden sanatseverler
ekiple iletisime gegerek merak ettiklerini soruyor yahut aligverislerini tamamliyorlar.
Senede bir kez ve genelde aralik ayinda, bir galeriyle is birliginde kisa stireli Pop Up ser-
giler diizenleniyor ve ilgililere igler fiziksel olarak da gosteriliyor. EDITIONS ilk sergi-
sini 2021 yilinda Oktem Aykut’ta; sonra sirastyla Sanatorium ve Zilberman Istanbul'da
sergiler gergeklestirdi. Istanbul digindaki ilk sergi ise Haziran 2023’te IMALAT-HANE
Bursa’da yer aldi, diger sergilere gére daha uzun siireli bir sergi oldu. $ehir digindaki
ikinci sergi ise Subat 2024’te Galeri Nev Ankara’da gergeklesecek.

Y1l icerisinde sosyal medya, mailing ve web sitesi duyurulariyla gerceklesen yeni
iiretimler sene sonunda pop-up sergilerle, farkli galerilerle is birligi icerisinde ser-
gileniyor. Simdiye kadar Oktem Aykut, Sanatorium, IMALAT-HANE ve Zilber-
man Istanbul’da yer alan border_less EDITIONS pop up sergilerinin bir sonraki
duragi Subat ayinda Galeri Nev Ankara

border _less EDITIONS 2021-2023

Ecem Yiiksel, Suomenlinna, 2021, 50 x 35 cm, serigrafi, S0 Edisyon + 4 AP

“2019 yilinin Temmuz ayinda tatilsiz ve hareketsiz gegirdigim bir ddnemden sonra
Finlandiya’dayim. Seyahatimin ii¢iincii giinii Helsinki'den vapurla Suomenlinna’ya
gidiyorum. Cok kiiciik bir adada giinesin hi¢ batmadig, sicakliginin 20 derecenin
iizerine gikmadigy, riizgarli ve giinesli bir havada turistik bir giin gegiriyorum. Ulkede
heniiz otuzalti saatten daha az siiredir bulundugum i¢in saskinligimi bastiramiyorum
ve ylizlerce fotograf ¢ekiyorum, gérdiiklerimi anlatabilmek i¢in gdrsel bir koleksiyon
topluyorum. Benimle birlikte ayn1 vapurla adaya gelen beyaz kopek de benimle adim
adim ayni giinii yasiyor. Biitiin giin adanin farkl: yerlerinde kargilagiyoruz; market
sirasinda, miizenin bahgesinde, kopriide, yamag paragiitii yapan insanlari izlerken...
Sonradan o giinii diisiindiigiimde ikimizin de turist olarak aday: ayn1 duygularla de-
neyimledigimizi hayal etmek beni mutlu ediyor. “Suomenlinna” beyaz képekle kar-
silastigimiz, onun peyzaja ¢ok yakistig1 bir an1 anlatiyor.”

- Ecem Yiiksel

Vardal Canis, enjoy your problems, 2021, 35 x 50 cm, serigrafi, S0 Edisyon + 4 AP

“Dogum giiniin hafta sonuna denk gelmis. Etrafindaki insanlar azalmis. Ote yandan
azalmig cogalmis ¢cok da dnemi kalmamis. Bilyiimiigsiin, keyif almigsin. Yakinlik se-
nin i¢in anlagmak, bag kurabilmek anlasilmakmis. Zamanin izafi oldugunu formili
ile degil zamanla ¢6zmiigsiin. igkiler icilmis. Agizlar dolanmig. Herkes uyumus. Sabah
uyanip evde tiim giin tencere kaynadig i¢in yemek sicakligi ¢6kmiis salona iniyor-
sun. Kahveni pisiriyorsun, sicaklik pekisiyor. Masada bir manzara var. Hayattaki her
seyin bir gekilde bittiginin, tiim bu bitiglerin uzaktan giizel gériindiigiiniin manzara-
s1. Boglar1 alalim manzarasi, yarim kalanlarin da -kadehteki raki, kiillitkteki sigara,
tabaktaki meze, hayatindaki insan- aslinda bitmis oldugunu anladigin bir manzara.
Oyle giizel gériiniiyor ki. Yavas yavas hepsini topluyor, biitiin bulagiklari elde yikiyor-
sun. Ayni masaya kahvalt1 kurdun, kahvenin son yudumunu alip ayni bardaga pembe
sarap doldurdun. Ben bu sene bunu yaptim.»

- Vardal Canis

Hera Biiyiiktag¢iyan, Gegis, 2021,
50 x 35 cm, serigrafi, 50 Edisyon + 5 AP

Geride biraktiklarimizin bir araya gelisi var,
Yiik olanlarin, besleyenlerin
Ve sonsuz sefkatin iz birakan gecisi

Rainer Maria Rilke, Orchards: A Sequence of
French Poems [ Meyve Bahgeleri: Fransizca
Siirlerden Bir Derleme] kitabindan alinti-
lanmugtir.

Ece Agirtmis, Together we stand,
2021, 50 x 35 cm, serigrafi ve iki parcal1
ahsap oyuncak, 30 Edisyon + 2 AP

“Isi Pink Floyd’'un “Hey you” sarkisindan
ilham alarak yaptim. Sarkinin sozlerinde
“Together we stand divided we fall” diye
bir kisim var. Iki parcanin birlestigi zaman
bir biitiin olmasini istedim ve buna gére bir
obje tasarladim. Tasarimi olabildigince ya-
lin tutmaya calistim. Pargalarin tek bagina
bir anlaminin olmamasini, birlestiginde ise
iki farkli karakterin mutlu bir sekilde yan
yana olmasini istedim. Bu iki figiir; arka-
das, kardes yada ebeveyn-¢ocuk temsili ola-
bilir. Kurguladigim parcalarin tek baglarina
ayakta duramayip, yapisal olarak digerine
ihtiya¢ duymasi konuyla biitiinlitkk sagladi.

e -

Izleyici bu ikili isin oyuncaklarini istedigi yiizeyde,
farkli formlarda yan yana getirebilir.”

- Ece Agirtmus

Giilsah Mursaloglu, Bir Elastiklik Hikdyesi, 2021, 50 x 35 cm, el yapim1
kagit iizeri serigrafi, patates-bazli biyoplastik, iplik, 30 Edisyon + 4 AP

Bir Elastiklik Hikdyesi patatesin tarihi-
ne ve son yizyillarda degisen zamansal-
ligina odaklanan uzun soluklu bir arag-
tirmanin driind. 15’inci yiizyilda uzun
zamansalligiyla (Omirlilagiyle) one
¢ikan patates, giiniimiizde biyoplastik
yapiminda kullanilan polimer zincirle-
ri sebebiyle talep goriiyor. Biyoplastik
formunda patates, yeni kogullara, cev-
relere, durumlara adapte olma kabili-
yetini kullanarak iklim krizi kargisin-
da her gegen giin daha da hayati olan
geciciligi sagliyor. Bu miitevazi yumru
sebzeden taleplerimizdeki degisiklik,
zaman ve gegicilige yaklagimimizdaki
degisimi de yansitiyor. Caligma, sanat-
¢inin bu malzeme déniisiimiine iligkin

yiriittiiglii aragtirmadan gorselleri ve
bir adet patates-bazli biyoplastigi el ya-
pimu1 kagit izerinde bir araya getiriyor.

Volkan Aslan, Evim Giizel
Evim,2021,50x 35 cm,
serigrafi, SO Edisyon + 4 AP

“Dogar, serpilir, tilkeniriz.
Yol hig titkenmez. Biz dalgayiz.
Yol deniz.”

Ursula K. Le Guin yorumuyla
‘Lao Tzu Tao Te Ching’isimli
kitaptan alintidir. Metis
Yayinlari, 2019.

s L
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Mert Oztekin, Bina, 2021, 55 x 38 cm, serigrafi, SO Edisyon + 4 AP

Bina “yiizeyde giiglikle segilen bir gelgitten ibaretti..”

Dilek Winchester, Manicule ile A, 2021, serigrafi, 50 x 35 cm,
Versiyonlu Edisyonlar (3 farkli kagit rengi), S0 Edisyon + 4 AP

Manicule (kiigiik el) 12. Yiizyilda ortaya ¢ikmus.

Bugiin burada sayfa tizerinde oyun oynuyor.

Huo Rf, Terapi Apartmani, 2021,
50 x 35 cm, serigrafi, 50 Edisyon +
S AP

Terapi Apartmani, sanat¢inin 2017
yilindan beri tizerinde calistigi Gii-
ven Sitesi serisinin beginci ¢aligmasi-
dir. Farkli apartmanlarla ilerleyen ve
seriyle ayn1 ad1 tagiyan Giiven Sitesi,
Huo Rf’nin 1991-2002 yillar1 arasin-
da yasadig1 Mersin’in ilk genis 6l¢ek-
li toplu konut projelerinden biridir.
Seride yer alan her bir apartman,
sanat¢inin  ¢ocuklugundan bugiine
kadar yagsamsal - sanatsal pratigine

katki saglamis kadinlari, olaylari, or-
takliklar1 ve karsilagmalar1 komsu-
luk iligkisi tizerinden bir araya getirir.

Terapi Apartmani, Huo Rf’nin gegtigimiz bir yil igerisinde terapi siirecinde unut-
mamak i¢in aldig1 notlar1 bir araya getiren, gérebilmenin arkasindaki siireci igleyen,
sorgulayan bir yapiya doniigiir.

Sevil Tunaboylu, Ugusan Seyler, 2022, 50 x 35 cm, serigrafi, 50 Edisyon + 5 AP

“artik hicbir cevabin gelmeyecegini
sanan bir ¢agin ‘flaneur’ i,

kayip bir auranin pesinden giden,
bosuna el yordamiyla yitik

seyleri araman;

ansizin bityiik bir yikint1
iyilestiriyor seni bundan”

Lale Miildiir, Saatler / Geyikler, 2001, Yap1 Kredi Yayinlari.

Burak Ata, Sevdigi Yerler, 2022, 35 x 50 cm, serigrafi, 50 Edisyon + 4 AP

“Ona sorsan yazi esintili yerde gecireceksin. Bahcede olacaksin biitiin giin. $6yle ince
uzun bir bahge, 2-3 derece egimli denize dogru. Bu bah¢ede normalde oldugundan
daha kaygisiz hissetti hep. Endiselendigi tek sey yalinayak ¢imlerde yiiriirken kaza-
ra bir ar1y1 ezmek. Hep okur burada. Kahvaltidan 6nce gazeteyi bitirir. En ¢ok spor
sayfalarini sever. Van Hooijdonk’un baraj kurulmadan kullandig; ilk frikigin habe-
rini burada okudu. Kitap okuyusu tam bir senlik. Polisiyeden tutunuz da gerilim ve
muhtelif aksiyon dolu kitabi siraya koyar, her giin birini bitirir sonra da her kitabin
sonunu nasil da tahmin ettigiyle bobiirlenir. Clive Cussler okumayi birakmaya bu-
rada karar verdi. Ilk kitap arasinda aksam yemegi i¢in nabiz yoklar, aligveris liste-
leri yapar. Daha 6glen olmamistir ama simdiden 6yle acikmugtir ki, o kadar olur”

Emre Hiiner, [Extro-Envanter] #1, 2022, 50 x 35 cm,
serigrafi, 26 Edisyon + 4 AP

Elektronik cihazlarda oksitbellek ol¢iimii yapan teknisyenin yiiksek gerilimden
zarar gérmemesi i¢in cihaz neolitik parametrede gerilimi doniistiirme oran1 1/1 olan
bir transformatérle yalitilmalidir. Buna Elektroizolasyon Transformatorii adi verilir.

Emre Hiiner, [Extro-Envanter] #2,2022,50x 35 cm, serigrafi,
26 Edisyon + 4 AP

Elektronik cihazlarda sizo-metalik dl¢iim yapan teknisyenin yiiksek gerilimden
zarar gdrmemesi i¢in cihaz neolitik parametrede gerilimi dontigtiirme orani 1/1
olan bir hipersogutucuda yalitilmalidir. Buna Elektroizolasyon Transformatorii
adi verilir.

Ecem Yiiksel, Nerede gezsem, nerede
dolassam, 2022, 50 x 35 cm, serigrafi,
50 Edisyon + 4 AP

AT

b

X
9
3

“Daglara elveda, elveda kuzeye

Mertligin dogdugu yere, erdemin iilkesine
Nerede gezsem, nerede dolagsam,
Daglarin yamaglari hep génliimde.

Doruklar: karli kapli daglara elveda
Irmaklarin aktig1 yesil vadilere elveda

Ormanlara ve vahsi korulara elveda

1

Kiyamet koparan tagkin sellere elveda

Robert Burns’iin 1789 yilinda yazdig:
“My Heart’s in the Highlands” isimli
siirinden alintidur.

Sena Bagoz, zamani geldi mi?, 2022, 50 x 35 cm,
iplik dikisli ii¢ kagit iizerine serigrafi, 25 Edisyon + 2 AP

Sena Basoz, evet, 2022, 50 x 35 cm, iplik dikisli ii¢ kagit lizerine serigrafi, 25
Edisyon + 2 AP

Sanatc1 Fiirug (2018) adl1 yerlestirmesinde, Saint Joseph Fransiz Lisesi Doga Tarih

Miizesi'nde ¢ektigi doldurulmus kus portrelerini vantilatérler kullanarak harekete

gecirdi. Zaman: geldi mi? ve Evet bu portrelerden tiger tanesinin biriken katmanlar
olarak potansiyel enerjisini aragtirir.

Berkay Tuncay, GUCCI, 2022, 50 x 35 cm,
serigrafi, SO Edisyon + 4 AP

“Son dénemdeki tiretimle-
rimde Internet kiiltiiriiniin
dil ile iligkisine odaklani-
yorum. ‘Gucci, Internet
argosunda ‘iyf, ‘harika’,

cool anlaminda kullaniliyor.
Caligma, en temel haliyle,
¢evrimici ortamlarda gérme-

ye alisik oldugumuz ¢esitli
simgeleri bir araya getirerek
olusturdugum soyut bir
kompozisyon. Broken image
ikonu ¢aligmalarimda tekrar
eden bir imge. Bu imge be-
nim i¢in nihai bir soyutlama
anlamina geliyor. Bu kompo-
zisyonda ise broken image’1n
yanina birbiri i¢ine ge¢mis

‘dil’ ikonlarini da ekleyerek
yeni anlamlar iiretmeye ¢ali-
styorum...”
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Ahmet Civelek, Isimsiz (Ugurumda Mavi Zimpara Kigids ile
Sari Zimpara Kigidi), 2022, dijital c-print ve zimpara kagidi,
43 x 56 cm, elle miidahale edilmis 30 edisyon + 5 AP

Ahmet Civelek, insanlarin gevrelerinin dokunsalligiyla nasil etkilesime girdigini
aragtiran eserler iretir. “Zimpara Cizimleri” serisinde, endiistriyel zimpara kagi-
din1 Riva, Istanbul’da gekilen drone gériintiileriyle yan yana getirerek Karadeniz
kiyisinin gorsel dokusunu kolajinin fiziksel dokusuyla kiyaslar. Civelek’in eserle-
rinde zimpara kagidi kullanimi, malzemeye bir ¢atisma ve ¢eliski nesnesi olarak
atifta bulunur. Zimpara kagidi, yuzeyleri agresif bir sekilde tahrip ederken ayni za-
manda piiriizsiiz ve cilali hale getirir. “Isimsiz (Ugurumda Mavi Zimpara Kagid:
ile Sar1 Zimpara K4§1d1)” eserinde; zimpara kagidinin eklenmesi, fotograf kagidi-
nin purizsuzligini kesintiye ugratir ve isin sadece bir fotograf olmasini engeller.

Giilsah Mursaloglu, Miniiskiil Porsiyonlarda Servis Edilen Ilkel Corba, 2022,
45 x 16 cm, lateks iizeri serigrafi, 19 Edisyon + 2 AP

“Simdiki zaman, gegmisin yumurtladigs, kabugunun icinde gelecegi barindiran bir
yumurtayds”

Zora Neale Hurston

Ilkel gorba, 1924’te biyokimyaci Alexander Oparin ta-
rafindan ortaya koyulan ve yaklagik 3.7-4.00 milyar yil
6nce, bildigimiz haliyle yasam baglamadan evvel diin-
yada bulunan fiziksel kogullar1 betimleyen bir kav-
ram. Oparin’e gére bu s6z konusu ilkel yiizey/corbada
karbon, hidrojen, su buhari ve amonyak bulunuyordu;
bunlar 6nce kendi aralarinda reaksiyona girip organik
bilesimleri yarattilar, daha sonraysa daha karmagik
yasam formlarinin olugmasini sagladilar. Mindiskiil
Porsiyonlarda Servis Edilen Ilkel Corba, bu gorbadaki
yasamsal elementlerden birinin, karbonun, kalsiyum
karbonat formundaki halinin -diinyada en sik rast-
lanan minerallerden birinin- pegine diigtiyor. Farkli
zaman dilimlerinde bu bilegeni biinyesinde bulundu-
ran seyleri, organizmalar1 bir araya getiriyor: Yumurta
kabuklari, kalsit kristalleri ve mermerin yani sira bir
vekil olarak bu mineralin muhafazasini saglayan bir

kulucka makinesini tasvir ediyor. Bir tavugun viicu-
dunda bir yumurta kabugunun olugmasi yaklagik 20
saat siirerken, bir kalip mermerin olugmas: ytizyillar
stirtiyor. Bu mineralin farkli yolculuklarinin izini sii-
rerek, farkli zamansalliklar1 ve metabolik hizlar bir
lateks parcasinin {izerinde bulugturmay1 amagliyor.

:mental KLINIK, TATLI HI CLER 2200, 2022, tempered glass,
reverse glass printing & mirroring artist frame, chemical polished
anodized aluminium, 61 x41 x 2 cm.

TATLI HICLER serisi :mentalKLINIK tarafindan border_less EDITIONS
icin 13 o0zgiin versiyon ve 2 sanatci kopyasi olarak iiretildi.

TATLI HICLER, :mental KLINIK sanatgi ikilisinin yatmadan
evvel iPhone Notes uygulamasinda yaptig1 bir desen serisidir.

“SWEET NOTHINGS
WILLY-NILLY

A BUZZ OF PLEASURE
NEO-HUMANIZED DEEDS
AAHT AAHHT BLOOOOT”™*

*mentalKLINIK ’in

CONTEMPOETRY
(2016-2022) adls siir
seckisinden alintidar.
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Sinan Tuncay, Megastar
Yurda Dondii, 2023, 50 x 35 cm,
serigrafi, 50 Edisyon + 4 AP

Megastar Yurda Diondii, ismini Tiir-
kiye’nin diinyaya a¢ilma sevdasi ve
1990’lar sonu magazin mansetle-
rinden alir. Bu ig Amerikan Riiyasi
kadar gosterigli ama buruk bir dé-
nisit konu edinir; eve doniis, ben
ve 6tekinin kimlik ¢atigmasidir.

Neslihan Baser, Immortelle, 2023, 31,5 x 46 cm (¢ergeveli),
iki kat kumas iizerine nakis, karakalem ve el yapimi kagit, 11 Edisyon + 2 AP
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“Son iki yildir zaman kavramina iligkin okumalar yaptyorum. Ozellikle pandemi d6-
neminde yasadigimiz kayip ve ayriliklarin, zamanin algilanig bi¢imi tizerinde nasil psi-
kolojik durumlar yaratabilecegi hakkinda diigiiniiyorum. Virginia Woolf un ‘Varolma
Anlarradlikitabinda,kaybettigiannesiniyasamayadevamediyormusgibihissetmesine
nedenolananlarabenzeyen,herhangibirzamandilimindenbagimsiz,birkisininyagam
ve 6liime dair bakigagisinigenisletebilen deneyimlerleilgileniyorum.” - Neslihan Bager

Zahmetsizce Hatirlatan, “Hafiza Dokuma, Hafizaya Dokunma”,
Yasemin Ozcan ile sohbet, 2022.

Asli Cavusoglu, Samanyolu, 2023, 40 x 35 cm, serigrafi,
4 farkli renk, her biri 13 Edisyon + 1 AP

Kokten Coziim / Yaginizi Gosterin / En Ucuz Fiyatlarla / Mutluluk Ekiyoruz /
Kokii Sende, Dermani Bende / Ekim Devrimi / iz Birakmadan ve Caniniz Yanmadan
/ Yeniden Bagla

LA N

iz Oztat, Destek, 2023, 13,5 x20 x 10 cm, Piring,
Edition of 50 + 4 AP. Fotograf: Giilbin Eris

Destek, okuyucun bedenini saran deriyle kitabi iceren kapak arasina yerlesir. Kitap
ile kullanicisinnin ortak bir yiizeye sahip olmasina dair fanteziyi destekler. Piringten
kesilip ¢ikarilan beden ve pirincin yiizeyine kazinan deri, Juan Valverde de Amus-
co’nun graviriniin (1560) yeniden yorumlanmasiyla tiretilmigtir.

Ecem Yiiksel, Renk, Koku, Tat, 2023, 50 x 35 cm, serigrafi, 50 Edisyon + 4 AP.
Fotograf: Giilbin Eris

“Zamanda ¢ok geriye gitmis gibiyim, ¢ok uzak bir yerdeyim. Tanidik seyler var, ama
geneli ¢ok yabanci. Kokular ¢ok keskin - baharat, egzoz, kirli nehirden belirsiz bir
koku ve yanan ateslerden gelen malum koku. Bazi imajlar ise ¢ok daha kalici: taklit
etmeye ¢alistigim maymunlu natiirmort gibi.

Once rengi goriiyorum, sonra kokuyu aliyorum, en son tadina varryorum.”
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SERGI

Art Unlimited sayfalarinda beden bulacak yeni
serimiz KOK karsitliklar ikliminde tutunmaya
calisanlar i¢in bir tiir rehber gorevi gorerek
arastirmaya dayali uzun soluklu bir yaz1 dosyasi
olma vaadini agirlayacag gorsel bellegimizi
olusturdugunu diisiindiigiimiiz 6nemli isimler
araciligiyla veriyor

: Girig

Yazi: Misal Adnan Yildiz

“Bagkalarina soyleyecek bir s6ziim olabilmesi i¢in
6nce kendime s6z ge¢irmem gerektigine inanryorum.”

—Oguz Atay, Tutunamayanlar

Art Unlimited igin yeni bir seri bagliyor. Uzun siiredir iizerine diigiindiigiim
aragtirma, imaj tarama ve yazi dosyasinin girisi olarak kurguladigim -okudu-
gunuz bu giris mahiyetindeki ilk yazida, ust-bagligs, fikrin dogusunu ve gerekli-
ligini kisisel notlarla birlikte agmak istiyorum.

Ne zamandir eski ve yeni, geleneksel ve modern, Osmanli ve Cumhuriyet,
dindar ve sekiiler -art1 tiirevleri- olarak iki kutup arasinda tanimlanan; siyasi
olarak tarifi zor bir iklimden geciyoruz. Diger yandan, Ronesans’1 miijdeleyen
kiiltirel bir aglik var; tabu olarak gérdiigimiiz ve asla degismeyecegini diigiin-
diigiimiiz noktalarda hizli d6éniisiimler, ani depremler ve sarsici mikro-devrim-
ler oluyor.

Bizim gibi karisik kuruyemis seven, gok-kiiltiirliliige alismus, farkli okuma-
larla ve besleyici ¢eliskilerle biiyiimiis ve simdi arada kalmuis olanlar i¢in, da-
yatilan gelecek karanlik gériiniiyor; nefes alamiyoruz. Hig adil olmayansa, bu
ikili se¢eneklerden birini tercih etmekten ¢ok, iki olasiliktan birine indirgen-
mek -durumu; adimiza karar verilmesi. Iki secenek arasinda kalmak 6ziinde
tek bir se¢ime zorlanmaktir.

Ikibinler baginda, bize ugsuz bucaksiz gériinen diinyanin hizla degistigini ve
giderek kigildiigiinii gordiik; ama insanlik i¢in béyle bir hapishaneye, zindana
ve hatta mezarliga déniisebilecegini 6ngéremedik. Son yillarda artan savaslar,
felaketler, afetler, hastaliklar, kotii saglik politikalari, ayrimci siyaset anlayigi
ve ‘right-alt’ kontrol mekanizmalar: vs. bize umudumuzu kolay kolay koruya-
madigimiz bir acizlik duygusu, 6grenilmis ¢aresizlik ve korku esigi getirdi.

Materyalist ve oportiinist ‘millennial’ kugsagindan sonra, ekranla 6zbenlik-
leri arasindaki fark: kavramakta zorlanan Gen Z’in ekonomiye, is giicii yone-
timine, siyasete ve giindelik olana etkileriyle, pragmatizmin 6tesine gegileme-
yen, erisim ve dolagim sikintis1 ¢ekilmeyen ama birbirine sarilamayan, birbiri
ile konugsamayan ve birbirini duyup dinlemeyen bireylerden olusan kocaman
bir bosluk alan1 yaratildi. Iste yeni kamusal mekan burasi. Hepimiz sonsuz bir
boslugun i¢inde, kendimizin yansimasi ve yankisiyla déniip duruyoruz. Kendi-
mizi sirkiile ediyor, kendimizi begeniyor ve yorumlarimizi kendiligimize bira-
kiyoruz. Tabi bir -kendimiz kaldiysa...

Bu zehirli havanin kiiltiir ekolojisine etkisini anlamak i¢in geriye, kilit-tarih-
sel referanslara; bazen 60’lara, bazen 80’lere; hatta Jon Tiirkler’den Tanzimat’a,
Batililagma tarihine, ge¢ modernitemizin kurulus hikayesine gitmek gerekiyor.
Gorsel bellegimizi olugturan 6nemli kaynak ve referanslarin kayboldugu, ka-
rigt1g1 ve dogru okunamadig: bir diizlemde, bellek tazelemek, hatirlamak ve
hatirlatmak politik bir eyleme doniigebilir.

Ozlemimiz olan gogulluk, farklilik ve gegsitlilik, Anadolu’ya has bolluk, be-
reket ve zenginligin karsilig1 olarak, siyah ya da beyaz degil, iki uglu bir cetvel
degil; ‘yediveren’ acan bir giil gibi, siirprizlerle dolu, c6mert ve verimlidir. Ren-
garenktir.

Diinya farkli m1 doniiyor?

Icinde bulundugumuz zeitgeistin (da) etkisiyle, muhafazakarligin yeniden
canlandigy, inci kolyelerin bej dopiyeslerle kombine edildigi, gegen yiizyildan
soylu ve halk olarak ayrilan toplumsal yapinin adeta reenkarne oldugu, ege-
men sinifin ve imtiyazlarin yeniden iiretildigi bir zemindeyiz. Bu gerceklikten
bakarsak, bugiiniin esas kiiltiir madenine ulagmak i¢in yeraltina inmek, géz
6niinde olmayani bulmak ve az-azinlikta olana bakmak gerektigini hemen ¢a-
kariz. Hafizamizin topragini derin kazacagiz.

Baskin gérsel kiiltiir, sik dolagan sanat iiretimi ve gok satan yayincilik risk
almayan, iiriin ve etkinlik odakli ditgiiniilmiis; hizli paketlenen ve ne yazik ki,
fikirden ¢ok siiriimden beslenen dinamikler tizerine kurulu. Oysa biliyoruz ki,
sanatin giicii ve sanat¢inin rolil, panoramanin i¢ine sigmayan detay1 bulmak,
cercevenin digindakini yakalamak ve zamanini agmakta gizli. Sanat, kendi za-
manina verilen bir cevap degil, zamanini agan sorudur.

Radikal, cesur, elestirel ve deneysel olanin barinamadig: yerlerde kendimi
evsiz gibi hissederim. Buna, genglik yillarimi sanatin pesinden kosarak belki
bosa harcadigimi kabul ettigimden beri, pek sasiramiyorum. Gé¢men, expat,
gocebe hatta mevsimlik kiltiir igcisi olarak gegen yirmi yildan sonra, cocukluk
resimlerime, iiniversite anilarima, sergi fotograflarina ve eski kitaplarima ba-
karken, icimden gegenler, kaybolmusluk ve kaybetmislik hissi, beni ister iste-
mez kendimi, kusagimi ve zamanimizi anlatan bir atlas yazmaya itti: Kék. Bu
edebiyat, siiir, psikanaliz, gorsel kiiltiir, sanat ve siyasetin iginden gegtigi bir
seri. Sanki hep bugiine bakiyoruz ama bugiin anlamak ve yarin1 kurmak igin,
gecmisi temize ¢ekmek bizim sorumlulugumuz. Bu egzersizlere goérsel alfabe-
mizin postkolonyal lenslerle tersten okumasi desek? En azindan denesek.

Gen bencildir. Kok derken, kendi kéklerimi, referanslarimi, hafizamin bos-
luklarini ariyorum. K6k derken, aslinda yerytiziindeki aksimiz kadar yerin al-
tinda bir derinligimiz var, onun pesindeyim. Ayaklariniz tizerinde dururken,
kendinizle ayn1 uzunlukta yerin altinda devam ettiginizi hayal ettiginiz kokle-
riniz, kayboldugunuzda ya da kendinizi kaybettiginizde yolunuzu aydinlatan
yildizlar gibi, parlak ve gergektir.

Yeni Zelanda’da 6grendigim bu i¢gorii, simdiye kadar darlandigim ve daral-
digim pek ¢ok kere hayatimi kurtardi. Ayni vizyonu siddetle tavsiye ederim. #S
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~ Her basretin
bir vuslat: vardir

Roportaj: Yekhan Pinarligil

Canan’in son kisisel sergisi Vuslat

10 Subat - 16 Mart arasinda artSiimer’de
izleyicilerle bulusacak. Sanatc¢iyla serginin
kurgusu ve masallarda gizli mutluluk yollar:
iizerine konugtuk

Canan, Fotograf: Elif Kahveci

Canan’cim, sen de ii¢ giin, ii¢ hafta; ben diyeyim ii¢ yil, hatta ii¢ asir... Her
haliikarda Istanbul ¢ok zamandir sana hasret. Ama bu sohbetimiz miijdesi
olsun, vuslat ¢ok yakin. Oniimiizdeki $ubat’in 10’unda, artSiimer’de yepyeni
bir kisisel sergi aciyorsun. Hem eserlerinden hem de sergilerinden aligik ol-
dugumuz iizere, isim hem son derece manidar hem de hayal giiciine methiye
neredeyse: Vuslat.

Vuslat, Arapca kokenli bir kelime, kavusmak anlamina geliyor. Serginin genel
konsepti olarak hayata kavusmak, sevdigine kavugmak ve aslinda arzuladigim bir
slirii seye kavusmak anlaminda sergiyi kurguladim.

Nasil bir yerlestirme kurguladin? Mekéani nasil diisiindiin? Nasil karakterler
bizi karsilayacak?

Sergide ¢ farkli yerlestirme, hatta dort farkli yapit var diyeyim. Giriste kele-
beklerden olusan bir is izleyicileri kargilayacak, ismi Ahmet Mithat Dranas’in bir
siirinden alinty: Kelebek gibi ugmakta rubumuz. Igeride Vuslat diye kaligrafik bir
heykel olarak tasarladigim bir eser olacak. Bunlara bir yilan, boncuk ve kurutul-
mus gigeklerle tirettigim, duvara asilacak birkag tane de kiigiik is eslik edecek. An-
cak ana yapuyi, serginin en biiyiik alanini kaplayacak Sehretiin’nar adli biiylik bir
yerlestirme olusturacak.

Yine toplumsal hayal giiciiniin derinliklerine iniyor, karanliklarinda unutul-
mus bir siiper kahramani giin 151g1na ¢ikartiyorsun.

Sebretiin’nar, seninle daha 6nce konustugumuz gibi mitoloji ve masallardan et-
kilenerek iirettigim yapitlarin bir uzantist. Burada yine Islam mitolojisine ait bir
karakter olan $ehretiin’nar’dan yola ¢iktim. Bu karakteri daha 6nce de kullanmus,
bir minyatiir yapmigtim. Sergiye hazirlanirken yerlestirme bir imge olarak géziim-
de canlaniyordu ancak tam netlesmemisti. Glines mi yapsam, Sehretiin’nar m1 diye
diigiiniiyordum. Bu imgeler beni ¢ekiyordu. Yapit1 hazirlarken 6ncelikli olarak bir
masal yaratiyorum, alacagi bigime sonrasinda karar veriyorum. Dolayisiyla hangi-
sinden ¢ikacagimi diisiindiim ve sonra $ehretiin’nar’da karar kildim. Yani onu bir
mitolojik karaktere doniistiirmeye ve masali olugturmaya bagladim. Yapit kafamda
sekillenirken masal da beliriyordu aslinda. Bu sanat eserini mitolojik yeni bir ma-
salin icinde dolagmak olarak algilayabiliriz.

Kimdir peki bu $ehretiin’nar? Nasil karsilastiniz? Nedir seni etkileyen onda?

Sehretiin’nar bir cin, cinlerin anasi. Nurdan, yani 1giktan yaratilmig. Yapitin igi-
ne girmeye baslayip, Sehretiin’nar’i arastirinca yine hayretler igerisinde kaldim.
Cunkii bu karakteri ilk yaptigimda onun cinlerin anasi oldugundan haberdardim
ve hikayesini de soyle biliyordum. Sehretiin’nar’in yiizlerce, binlerce yiizii ve her
yuziinde farkl: ifadeleri var. Ayni kendisine benzeyen, yani binlerce yiizii olan ko-
castyla bitlikte binlerce ¢ocuklari, ogullar1 oluyor. Ama sonra adam bunu aldatiyor,
Sehretiin’nar da gocuklarina gidin babanizin géziinii oyun, agin, bir daha agkina
ihanet etmesin diye buyuruyor. Yani bu benim bildigim ilk hikiye metaforik ola-
rak ¢atismanin ne kadar kotii oldugunu izleyicilere anlatiyor. Sonrasinda $ehre-
tiin’nar’i tekrardan aragtirmaya basladigimda bu hikdyeye ulasamadim. Cok az
kaynak var. Muhtemelen bir kitapta, belki de Metin And’1n kitaplarindan bir tane-
sinde okudum. Cok kiiciik bir paragraf oldugu i¢cin de tekrardan alintiry1 bulama-
dim. Ama Google’dan arastirdigim kadariyla, ddnemin edebiyatinda $ehretiin’nar
karakterine rastliyoruz. Adem ve Havva'dan énce Sehretiin’nar’in bir erkek ola-
rak yaratildigini, sonra karisinin viicut buldugunu okudum. Benim i¢in yeni bir
bilgiydi. Adem ve Havva iizerine o kadar iiretim yaptiktan ve onlarin mitolojisini
analiz ettikten sonra, insanin yaratilig anlatisindan 6nce gene ona benzeyen bir
hikayenin cinler iizerinden kurgulanmig olmas1 bana sasirtici geldi. Zira ben Adem
ve Havva mitolojisini incelerken, bu mitolojinin Siimerler ve Babil’den beri, yani
li¢ bityiik dinden 6nce var oldugunu 6grenmistim. Ama burada Sehretiin’nar insan
formunda bir cin olarak karsimiza ¢ikiyor. Yine binlerce yiizii var ama bu hikayeyi
bir aldatma hik4yesi olarak degil, cinlerin yaratilis1 olarak anlatiyorlar. Ben her ne
kadar bu hikayeyi okuduktan sonra derin bir analize girmediysem de benzerligin
kolektif biling altiyla alakali oldugunu digiindiim. Ve bu noktada yeni bir masal
kurgulamaya bagladim.

Peki sergide bize eslik eden bu hikédye, bu masal bizi nereye gotiiriiyor?

Hikayeyi masals1 anlik olarak anlatiyorum, yani serginin bir masal1 var ve izle-
yiciler benim sesimden bu masal1 dinleyecekler. Kisaca bahsetmek gerekirse: top-
rak, hava ve su uyuyor ve bityiik bir sikint1 duyuyorlar. Gayet keyifsizler. Karanlik
ve sessizlik hikimken s6ylenmeye bagliyorlar. Diyorlar ki her sey ¢ok kotii, cani-
muz gok sikiliyor. Bunun {izerine sesleri arsa gidiyor ve onlara bir 151k olarak, nur-
dan yaratilmis $ehretiin’nar’1 génderiyorlar. Sonra doga uyaniyor: Cigek agiyorlar,
riizgarlar firtina gibi eserken melteme déniiyorlar. Yani hayata can veriyor $ehre-
tiin’nar. Sonra yiizyillar geciyor. Sehretiin’nar toprak, su, hava, agag, ¢igek ve kusla
birlikte cok mutlu yasarken, bir gece kafasini yataga koydugunda aklina geliyor.
Diyor ki, aga¢ ¢cok giizel ama esi var, kug ¢ok giizel ama esi var, ama bunlar benim
gibi degil, keske benim gibi birisi olsa. Yani aslinda agkin arayisinda, ama bunun
ne oldugunu bilmiyor ¢iinkii yasamamis. Agag bilge bir agag. Ona senin aradigin
sey asktir diyor. Hiiziinlii olmasindan tabii ki biitiin canlilar rahatsiz oluyorlar, zira
Sehretiin’nar onlara nege ve yasam kaynagi. Iste Sahretiin’nar bunun iizerine yara-
tiliyor! Sergi de bu herifi karsilama iizerine. (Giilityor.)

Karsilayalim tabi hiizne sifa olacak bu herifi! (Giiliiyor.) Serginin kurgusu
giderek daha belirgin olarak karsimiza c¢ikiyor.

Herkese gore farkli olabilir tabi ama fark ettim ki bu hikéye s6yle analiz edi-
lebilir. Ben kendi yapitinin olusturulmasin: bir giines gibi diisiinityorum. $ehre-
tiin’nar 1g1ktan yaratilmig bir yaratik, yasam veriyor. Binlerce ogullar1 oluyor. De-
rin bir analiz yapmadan da aslinda burada bir giines gorebiliyoruz. Isiktan 151k
doguyor gibi disiiniirsek aslinda bu bir giines. Bagta bir giines mi yapayim ya da
Sehretiin’nar m1 yapayim diye diigiiniirken finalde ayni yere geliyorum. Ciinkii nur
151k aslinda. Insanin yaratili efsanesini bambasgka tiirde mitolojik hikaye ile anlat-
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mak! Bence ancak bu kadar gizli ama ancak bu kadar hos bir sekilde anlatilabilir.
Giines gibi algiliyorum bunu ben. Insanlik tarihi giinesin yaratilis1 iizerinden de
tanimlanmig olabilir. Mutlaka herkes farkli bir analiz yapabilir ancak ben bu ge-
kilde okumayi diisiiniiyorum. Yani dogaya canlilik ve hayat veren bir giines olarak
goriiyorum $ehretiin’nar’s. Yani herifi karsiliyoruz. (Giilityor.) Ruhumuz kelebek
gibi cogmakta.

Bu masal, bu karsilama serginin kurgusuna nasil yansryor?

Once kelebekler var. Boyle 50 ya da 60 tane rengarenk kelebek karanlik bir
odada izleyiciyi kargiliyorlar. Sehretiin’nar biitiin sergiyi kendi 15181yla aydinlatan
bir yapit. Mesela bir agag var yerlestirmede, gigekleri 1s1ktan. Tavus kuglarim var.
Onlarin igiklari kendi i¢lerinde. Sonra Sebretiin’nar’in da kendi i¢inde 15181 var. Bu-
nun yaninda, yerlestirmede, Sehretiin’nar’in 1g1ktan olugmus ogullar1 yerde sadece
huzme olarak duruyorlar. Yani bir karakter gibi degil. Insanlar anlar ya da anlamaz,
yerde 1s1klar1 olacak. Daha 6nceden seninle yapmay: digiindiigiimiiz 1siktan yer-
lestirmenin bir {ist adimi olarak algilayabilirsin bu yapiti. Eser tamamiyla masalsi.
Igerigiyle giren izleyicinin ister gocuk olsun ister yetiskin, kendini biiyiilii bir masal
aleminde bulmasini istiyorum. Ama tabii ki bu masalda anlatilan insanin kendisi-
ne dair, hayatin olusumuna dair 1g1ktan olugsmus bir masal.

Yan tarafta kaligrafik bir Burak’tan esinlenerek yaptigim Vuslat var. Burak iyi bili-
nen bir Islam mitolojisi karakteri. Bu eserimde ben onu ii¢ boyutlu hale getiriyorum.
“Her hasretin bir vuslat1 vardir” ciimlesinden yola ¢iktim. Yapitin tizerinde bagka
pozitif ciimleler var: “Seviyorum. Her hasretin bir vuslat1 vardir ¢ok siikiir. Sensiz
yasayamam. Bayiliyorum sana.” gibi. Aslinda her insanin sevdigi ve sevdigine séyle-
yebilecegine en giizel s6zleri iceren bir eser. Kavusmak, sevdigine kavusmak tizerine,
insanin i¢cinden gelen ciimleleri kapsiyor. Bunlarin hepsi benim ciimlelerim. Kendi
icimden gecenleri yapip aktariyorum. Dedigim gibi i farkli tonlarda estetik goriin-
titsit olan kaligrafik bir heykel. Bitiiniinde incecik tellerin biikiilmesiyle sekilleniyor.
Sebretiinnar ise 151k, tiil, payet, boncuk, ip gibi farkli materyallerin bir araya getiril-
mesi ile olusan bir yapit. Kelebekler gibi. Bir tane yilan var yine tellerden olusturdu-
gum. Onun tizerinde de “duymadin sesimi meger duymazmus yilanlar agkin sesini”
diye bir yaz1 yaziyor. Bu da kaligrafik bir heykel. Meger s6yleymis, yilanlar sagirmus.
Ancak titresimlerle duyabiliyorlarmis. Bagka bir deyisle, duyma yetileri yokmusg. Bu
da biraz insanin sesini karsi tarafa duyurmak isteyip, karsi tarafin duymamakea 1srar
etmesi lizerine gifa niyetine yapilmug bir yilan.

Peki sergi genel durusuyla ilgili olarak ne séylemek istersin Canan?

Sergi ile ilgili genel olarak bir sey sdylersem, insanlar1 arzuladiklar seye kavus-
turmak iizerine bir kurgu. Insanlar her zaman bir seylerin arayisindalar. Mutluluk
arayisindalar. Agk arayisindalar. Huzur arayigindalar. Bunun gibi bir siirii gey var
hayatlarinda. Benim tutumum kavusmanin zor olmadigina dair. Béyle acili bir du-
rum s6z konusu etmektense daha ¢ocuksu bir ruhla hitap etmek. Yani masal diliyle
anlatmak. Pozitif bir bakig acis1 lizerinden yapitlar1 kurgulamak. Zaten ben uzun
zamandan beri hayaller, masallar ve mitolojiler iizerine ¢alistyorum. Ornegin, en
son seninle yaptigimiz Hayal degil buras: adli sergi de ayni yaklagimdaydi. Vuslat'ta
da onun bir devamlilig1 s6z konusu. Sehretiin’nar karakeeri tizerinden masalsi bir
dille doganin var olusunu anlatmak istedim. Oradaki masals1 kuslarin, agaglarin,
yar1 insan yar1 hayvan goriintiisiindeki yeni mitolojik karakterlerin araciliiyla, bi-
zim hayal diinyamiza, o ¢ocuksu masals: duyguya seslenirken aslinda buraya dair
bir sey séylemek amag. Insanlar inang olarak mutlulugu burada yasayamayacak-
larini diigiiniiyor, olditkten sonra cennete gittiklerinde mutlu olacaklarina inani-
yorlar. Oysa cennet burasi. Mutluluk burada. Agk da burada. Ten de burada. Et
de burada. Sehvet de burada. Buraya dair seyler bunlar. Izleyiciler yapitinin iginde
gezerken bir masalda dolagtiklarini diigiinecekler. Ama aslinda burada dolagmug
olacaklar. Yani kendi yasadiklar1 hayatta. Herkesin uzaga giderek mutlu olmay1
diisiindiigii yer aslinda kendi yasadig1 yer. Yani agacin, suyun, denizin ya da kugla-
rin, hayvanlarin oldugu o doga, diinya. Isik. Giines. Farkina varmasak da bizi ¢ok
mutlu eden bir gey giines. Almanya’da aylarca kalmigtim. Orada, ii¢ hafta gokyiizii
kapali oldugunda insan kendini ¢ok mutsuz hissediyor. Halbuki surada giinesi gor-
diigiimde ¢ok mutlu oluyorum. Yagsam sevinci veren bir sey. Belki o yasam sevincini
kargilama olarak da algilayabiliriz yapitta. Yani vuslat, hayatin sevincine kavugmak
olarak. Izleyici, oraya girdiginde neye kavugmak istiyorsa onun kutlamasini yapa-
cak. Benim i¢in bu béyle. Ve biitiin okuyuculara sunu sdylemek lazim her hasretin
bir vuslat1 vardir. Aska mi1 kavugmak istiyorsun, yagsam sevincine mi, mutluluga mi,
huzura mi? Ahanda hepsi burada! #§
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Maddenin yapaylig:

Bu yazida Nergis Abiyeva kiiratorliigiinde Quick Art Space’te gosterilen Yapin-
t1 Doga (28 Ekim-31 Aralik 2023) sergisinin kiirat6ryal metni vesilesiyle doga ve
sanat iligkisi meselesini ele almak istiyorum. Nergis Abiyeva’nin deyisiyle: “Doga
deyince zihnimizde belirenler yalnizca balta girmemis ormanlar ya da ugsuz bu-
caksiz denizler mi? Insan eliyle dogru sekilde miidahalede bulunulan, sifalandiri-
lan gehir alanlar1 dogayla iligkimizi gliclendirebilir mi? Doga-kiiltiir, insan-hayvan,
kadin-erkek, zihin-beden, ig-ev gibi ikili kargitliklarin disina ne kadar ¢ikabiliriz?”
Benim deyigimle sanat yapitlarinin “yapinti dogalar” olduklar: fikrinin ve bunun
imA ettigi “sanat eserlerini doganin icinde ve birer doga par¢asi olarak konumlan-
dirma” probleminin ufku ne olabilir? Bu meseleleri bu sergiden Giil¢in Aksoy ile
Ahmet Riistem Ekici ve Hakan Sorar’in birer yapitini, ayrica son iki sanat¢inin Bil-
sart’ta gosterilen Rest in Pieces (2—30 Aralik 2023) sergisinden bir yapit1 tartisarak
ele alacagim.

Bu ufuk, 6ncelikle yapayligin belirlenimi olan hiimanist “dogal ve yapay arasin-
daki ayrim noktasi olarak insan miidahalesi” fikrini askiya almay1 gerektirir. Bu bir
kez askiya alindiginda dogada var olan her sey “dogal” degil “yapay” olacak, fakat
ayni anda “doga parcas1” da olacaktir. Es deyisle bir yildiz, bakteri, kug yuvas1 ve
stiiper bilgisayar ne yapay olmak bakimindan ne de doga parcasi olmak bakimin-
dan aynigirlar. Onlarin uhdelerindeki ve aralarindaki farklar, “doga” ve “doga ol-
mayan” gibi kokten bir ontolojik bagkalik agisindan degil bagka tiirden terimlerle
diigiiniilmelidir. Iste bu yazida sanat yapit1 bakimindan bunu denemek istiyorum.

Im rejimi olarak sanat yapiti

Yapaylik denince akla ilk gelen sey, teknolojiyle beraber dildir ki bizzat onun
da bir “teknoloji” oldugu soylenebilir. Fakat ben burada su iddiada bulunacagim:
Sanat yapitlar1 birer dil degil fakat bambaska sekillerde isleyen “im (sign) rejim-
leridir”. Dil denince imlemli (signifying), yani mananin (meaning) imler arasi bir
imleme (signification) iliskisine kapandigi ve merkezdeki bir imleyen etrafinda
orgiitlenen im rejimini anliyorum. Bu anlamda (dille ilk bakista en alakali gorii-
nen roman, oykii ve siir d4hil) sanat yapitlari, dilin, trafik isaretlerinin, matematik
formiilasyonlarinin, ¢ogu canlinin digk: ve kokular yoluyla icra ettikleri diger im
rejimlerinin yaninda “bagka tiirden” im rejimleridir.

Giil¢in Aksoy’un Yapint: Doga sergisindeki Reticulus volvulus (2023) yapity, lize-
rindeki harflerle sanatin im rejimi olma hasletini vurgular. Fakat dagilan, sagilan
ve herhangi bir s6zciik-ciimle olusturmayan bu harfler, sanat yapitinin “dil digihig-
n1” da digiindiiriir. Zira bir diptik olan Reticulus volvulus'un kompozisyonunda bu
harfler, yalnizca diger imlerle birleserek olusumuna katildig1 “imge” agisindan “an-
lamlidir”. Bir yanda tizerinde harflerin dagildigi burus burus sacakli kagit, diger
yanda iplikleri sacilan, agacimsi islemelerle bezeli dokuma kumas: her tiir imden
azade seylerin duyulur bir konfigiirasyon araciligiyla imlegtirilmesi. Yani harfler,
agacs1 islemeler kadar “burusturulmug kagit olmaklik”, “dokunmus kumas olmak-
lik” da birer im haline gelir, bir arada bir imge tiretir.

Yapint1 Doga sergisinde yine de daha dogrudan diistiniilen sey, sanat yapitinin
“yapint1 doga olma” hasletinin mahiyeti gibidir. “Yapaylikla” fizyokimyasal, orga-
nik ve semiyotik tabakalarda (ve onlarin karigimlari olarak) zuhur eden her seyin,
bilesenleri ile onlar1 tireten siireglere indirgenemezliklerini anliyorum. Fakat biitiin
yapayliklar ayn1 “derecede” mi yapaydir? Cansiz varliklarin orgitlenmeleri ile fiz-
yokimyasal bilesimleri arasinda ¢ok siki bir bag bulunur 6rnegin. Biitiin kaya olu-
sumlar1 “yapaydir” (yildiz tozlarinin duyulur ve istikrarli nesneler halinde 6rgit-
lenmesinden miitesekkildir) ama duyulur 6zellikleri ile fizyokimyasal bilegenleri

ve lretim siiregleri arasinda ¢ok yiiksek bir siireklilik vardir. Oysa canlilarin, yani
organik yasamin zuhuruyla “daha yapay” bir nesneler sinifi belirir. Organizmalar,
fizyokimyasal bilegsenler olmaksizin var olamasalar da artik onlarin duyulur 6zel-
likleri ile cisimsel bilesimleri arasindaki sireklilik ¢ok daha esnektir: Ayni tiiriin
bireyleri, “neredeyse” ayn1 kimyasal bilesime sahip olduklar1 ve “neredeyse” ayni
stireglerle diinyaya geldikleri halde davranig ve goriiniis bakimindan ¢ok yiiksek
bir ¢esitlilik arz ederler. Nihayet imler zuhur ettiginde bu bag biitiiniiyle kopmaya
meyleder: bir harfi tagiyan cisimsel bilesim harfle alakasiz hale gelir, im rejimleri
“daha da yapay” olur.

Soru su hale geliyor: Sanat yapitinin tegkil ettigi “yapint1 dogay1” digiinmek i¢in
im rejimlerinin genel “daha da yapaylig1” yeterli midir?

Yapaydan daha yapay

Burada Yapint:1 Doga sergisinden bir bagka yapita, Ahmet Riistem Ekici ile Ha-
kan Sorar’in Theatrum Mundisine (2022/2023) dénmek istiyorum. Bu ii¢ kanalli
interaktif video-yerlestirme, ¢evre kosullarini degistirebildigim bir denetci ve bir
petrol damlasini yonlendirebildigim oyun koluyla beni, kurmaca bir diinyay1 de-
neyimlemeye ¢agiriyor. Fakat buradaki mesele, “seyirci-oyuncunun” tanrisal bir
kudrete kavusmas: degildir. Aksine oyunlastirilmig bir video-konfigiirasyon yo-
luyla sanat yapitindan miitesekkil doga parcasinin kazanir gériindiigi yapayligin
mabhiyetini vurgulamaktir: Mevcut olana (heniiz) namevcut bir bakigla bakmak
veya mevcuttan bagka olana bakmak. Yani yeniyi her tiir taklit ve temsilin 6tesinde
kurmak. Iste buna sanat yapinin “yapaydan daha yapaylig1” diyecegim.

Cogu im rejimi, bir kurumun ve organizmanin, niifusun, tiiriin siirmesi ve yeniden
iiretilmesi adina mevcuda boyun eger. Ornegin, dil, gogu zaman, “toplum” denen
kurumsal biinyeler karmasgasi ile onu tegkil eden canlilarin yagamini muhafaza etmek
ve nesiller boyunca “aynen” yeniden iiretmek i¢in vardir. Tersten séylersem: Yeni
toplumsalliklar “zuhur edemesin”, tiriimiiz diinyayla, diger canlilarla ve cansizlarla,
nihayet kendiyle yeni iliskiler “kuramasin” diye vardir. Likin sanatin bunun tam aksi
yone gittigi, “bambagkay1” en azindan duyulur ve diigiiniiliir kildig1 sdylenebilir.

Ahmet Riistem ve Hakan Sorar’in Rest in Pieces sergisine uzanarak bunu bagka
bir agidan gérmek miimkiin. ki sanatg1 burada arkeolojinin tekniklerinden esinle
“namevcut bir tarih” yaratarak sanat ile mevcuda boyun egen im rejimleri arasin-
daki farki vurguluyorlar. Ben 6zellikle Lahit (2023) tizerinde durmak istiyorum.
Genellikle ayricalikli kastlardan/siniflardan gelenlerin, ayni zamanda o kast diize-
nini de pekistirip yeniden iireten mitlerin bezeli oldugu lahitlere gémiilmesi kadim
bir iktidar pratigidir. Sanatcilarin kendilerini, képeklerini ve serginin hareket nok-
talarindan biri olan Domani¢ Kurbagalar’m1 bir arada isleyerek tirettikleri Labit
ise tersine tarihe (heniiz) namevcut bir gergeklik ekler. Tarihin yapayligindan daha
yapay bir “ektir” bu: ¢ifte bir problemlestirmeyle hem “tarihin ger¢ekligine bagka
bir sekilde bakmay1” hem de “bambagka bir gerceklige (en azindan onun miim-
kiinligiine) bakmay1” saglar. Boylece heteroseksist-insan merkezci diizenden ve
onu pekistirip yeniden iireten kurumsal diizlemden kopan bir “kuir” bakis peydah
olur: yalnizca sanat¢ilarin kurduklarini degil daha farkli mutasyonlar1 ve varyas-
yonlar1 hayal edebilecegimiz bir bakis.

O halde doga pargalari olarak sanat yapitlarinin yapaydan daha yapayliginin bizi
mevcuda mahkim eden doga kuvvetlerinin aksi yonde isleyen bir doga kuvvetinden
dogdugunu, bizim de bu kuvvete “sanat” demekte oldugumuzu séylemekte bir beis
yoktur. Sanat da doganin termoniikleer veya evrimsel kuvvetleri gibi, fakat insanin
hayal giicii ve malzemelerin potansiyelleri arasindaki 6zgiir oyun araciligiyla bu defa
semiyotik diizeyde igleyen bir kendini (mevcudu) agma kuvvetidir.
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BiZDEN HICBIR SEY
KACMAZ

Karsinizda, ilk kez 2015’te sunulan Chronergy
esapmanimiz. Bu mekanizma, saatin kalp
atiglarini dizenlemek tizere saglam bir dakiklikle
enerji iletiyor. Cark:i ve capasi, sistemin
verimliligini optimize etmek icin yeniden
tasarland1. Temel prensibi ¢ok basit: 1ki masali bir
¢apa, disli ¢carkin turunu dakik bir dans i¢inde
serbest birakiyor. Her “tik”te ilk masa, ¢arks
durduruyor. Her “tok’ta ise ¢ark: serbest birakarak

i
RHODIUM

turu durdurmayi ikinci masaya birakiyor. Ve bu
boyle stiriip gidiyor. Hareket, tek bir vurus bile
kacirmadan, saniyede sekiz kere tekrar ediyor. Bu,
saatte 28.800 tur, yani 14.400 “tik” ve bir o kadar da
“tok” demek. Metronom gibi diizenli ve stirekli
bu ritim, her bir disliyi ve ¢ark: harekete geciriyor.
Ve boylece saate hayat veriyor. Zamana hiikmetmek
so0z konusu oldugunda bizden hig¢bir seyin
kagmayacaginin kaniti.

#Perpetual
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