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KOSE YAZISI

KIVRIM

Ilker Cihan Biner

Natur Mord”
uzerine bir deneme

YENi TECHNOGYM RUN
Daha saglikh bir gelecegin yolunu acan essiz antrenman deneyimi.

0. Natur Mord’un karmagasi

Erkan Ozgen’in Thinking Historically In The President baghkli 15.
Sharjah Bienali'nde SAHA’nin destegiyle yer alan, Natur Mord adl1 vi-
deo ¢aligmasina gerilim hakim. Eserde insan tiiriiniin gezegendeki mer-
keziyet¢i konumu, iklim krizi ve savasg ile iliskili cok boyutlu bir tartigma
alani var. Videodaki imge diinyasi seyirlik formlarin 6tesinde kolektif
mevzularla ilgili sorgulamalari igeriyor.

Ote yandan caligmanin bigimi ii¢ katmana yayilir halde.

11ki; Natur Mord izleyici pozisyonunu ters-yiiz ediyor. Esere yonelen
bakis dogrudan onu deneyimler konumda.

Ikincisi; bagta yanmis orman goriintiileri, agaglarin ya da dallari-
nin gesitli agilardan goriiniimleri doga manzarasi gibi dursa da bir za-
man-mekéan kurgusu s6z konusu. Bu durum yikimla baglantili mesele-
lerin ortaya konmasini giindeme getiriyor. Avusturalya’da yasanan sel
baskinlar1 ve yanginlarda milyarlarca hayvanin 6liimii iklim krizine dair
felaketler zincirini isaret eder nitelikte. On yillardir Kiirt cografyasin-
daki orman yanginlarinin egemen/iktidar odakli olmas: sagirtici olma-
sa gerek. Ayrica son yasanan depremle ilgili on ildeki yikimlar diigiiniir-
sek bir devlet politikasinin belirigine dair izler yadsinamaz bir ger¢eklik
olusturmakta.

Eserdeki Afgan miiltecilerin yiuriirkenki varlig1 ise savagin yarattig
sonuglarin gostergesi.

Erkan Ozgen, Natur Mord,
3 Kanalli Dijital Video, Renkli
ve Sesli, 6'20", 2023

Ugiinciisii; Erkan Ozgen’in Natur Mord eseri sadece goriintii yiizeyin-
den ibaret degil. Sesin’ calismaya dogrudan etkisi var. Sanatci kesilmig/
olmiis agaclardan seslerle Hakan Kursun’un Natur Mord’a 6zel iirettigi
miizigi bir araya getiriyor. Ayrica Gokge Giirgay agaglardan ¢ikan sesleri
tinilara doniistiirerek ¢aligsmaya katiyor. Bu durumda videonun ilk bigi-
mindeki katmanlagma ile birlesme s6z konusu. Goruntiler ile seslerin/
miizigin senkronik iliskisine odaklanmayla beraber kriz/kaos tablosu
su yuziine cikiyor. Bagka bir deyisle; sanat¢1 gériintiiniin sesi ile sesin
goriintiisiinii beraber yaratiyor.

Hatta gorsel-isitsel diizenleme olarak Natur Mord un alt katmanla-
rinda gezinen iktidar dolu hik4yeye daligs yapmak gerekmez mi?

1. Leviathan, insan ve insan olmayanlarin ontolojisi

Natur Mord insanin faydaci yaklagimini elestirerek doga ve ortak ya-
sam alanlarinin sémiiriilmesine odaklansa da videonun hangi karanlik
ortiileri kaldirdigina bakmak lazim. Robert Bresson’un “Gériinmezi go-
rinir kil” ciimlesine ek olarak eserle ilgili su soru sorulabilir: Faydaci-
lik ne demek? Insan dogasinda ne gibi niiveleri mevcut?

Hobbes’un Leviathan kitab1 somiirgeciligin, Bat1 merkezli siyasetin
neredeyse mayasi gibi. Kitap s6zlesmeci yaklasim denilebilecek alani
dogurur. Bu tarihsel akigin kékenleri antik ¢aglara kadar uzansa da ya-
sadigimiz kamusal sahada Leviathan’in etkisi bityiik.

Technogym Run’i
kesfedin

+90 212 970 50 55 1 technogym.com/tr
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Elbette s6zlesmecilik teorisi yalnizca kdgit iizerinde yer alan hukuki
rejimle sinirlanmaz. Siyaset, politik erk, hiikiimran bu alanda sahnede-
dir. Bir diinya tasavvuru olusturur.

Sozlesmeci yaklagimda ilk olarak doga durumu devletin, siyasetin,
ahlakin, dinin, hukukun olmadig: yerdir. Zaman konumu savag durumu
ile 6zdegtir. Toplumsallik diye bir sey yoktur. Uzlagmay1 miimkiin kila-
cak imkan dahi s6z konusu degildir. Hobbes insan dogasu ile ilgili siireci
ti¢ karakteristik 6zellige indirger: rekabet, seref ve giivensizlik. Savag
durumunun devam etmemesi i¢in sézlesmenin varlig1 gerekir. Boylece
hitkkiimranlik yetkisi ortaya ¢ikar. Doga durumu vahsi bir alana itilir.
Kalin gizgilerle insan ve insan olmayan varliklar birbirinden ayrilir. Tk-
tidar yetkisi Leviathan’da siyasi gévde bi¢iminde belirir. Ciinkii doga
durumunun 6niine gegebilmek igin otorite gerekir. Dogal haklarin an-
cak kuruma devredilmesi savag halinin 6niine geger.

Leviathan (deniz canavarina ithafen) yani hitkiimranlik toplumu mii-
dafaa ve muhafaza eden canavarin sézlesmesidir.

O halde Erkan Ozgen’in Natur Mord eseri vahsi dogadan mi sesle-
niyor? Hobbesun 1g1ginda bakildiginda yanit “evet” olabilir. Ustelik
ormanlik alanlarin somiirilmesine isaret edilmesi, Afgan miiltecilerin
varligi Leviathan’in yetkilerine uygun.

Ayrica Hobbesun rekabet ilkesi kamusal alanlarin dislayici norma-
tif icerigine angaje oldugu i¢in Natur Mord s6zlesmeci rasyonel mantig1
gosterir durumda.

Fakat durum bu kadar basit degil. Sanatgiinsan ile insan olmayanlarin
konumunu bozup ayni diizlemde Afgan miiltecileri, agaglarin dallarini,
orman olan yerleri dogrudan goéstererek yasam alanlarinin kapsamini
genigletiyor. Boylelikle agaglarin, bitkilerin, hayvanlarin, miltecilerin
yer aldig1 sahalarin kirilganlig: da alti gizilir pozisyonlarda.

Natur Mord’taki gerilimde tiirlerin iligkiselligini de unutmamak ge-
rek. Bir karede kiile doniisen agag gévdesinin tizerindeki bocegin go-
riintiisii bu baglantinin ufak izi gibi.

Sanatc¢inin ekolojik farkindalig: belli sinirlan icermeyip bir kutuya
yerlesmezken videodaki estetik sarmal bagka bir tartigmay1 daha gérii-
niir héle getiriyor.

Erkan Ozgen, Natur Mord,
3 Kanalli Dijital Video, Renkli
ve Sesli, 620", 2023

2. Epilog: Natur Mord’un virgiilleri

Erkan Ozgen’in evrene bakisi hiyerarsik bir diizlemde degil. Bu agi-
dan Natur Mord canli-cansiz, insan-hayvan gibi ¢ogalan ayrimlar: ag1-
yor. Eser gegici, sabit olmak yerine sesi, solugu, etkisi olan ve konusan,
tartigmaya acik yerde duran bir varlik olarak kendini géstermekte. Vi-
deonun akis1 eser ile seyirciyi esit pozisyonlarda tutarak birden fazla
meseleyi perspektifine alip nokta koymak yerine virgiilleri ¢ogaltarak
gorsel bir metne déniisiiyor.

Son olarak; Natur Mord’a William Blake’ten siirle katki sunmak ye-
rinde olacaktir:

Yerin ve denizlerin Tanrilar:

Ararlar bu agaci, Doganin dort bir kosesinde
Ancak nafiledir arayislar::

Bu agag biiyiir ancak insan beyninde...”

*Natur Mord: Almanca. Tiirk¢e “doga katli” anlamina geliyor.
I Natur Mord, Kameraman: Ali Kemal Cinar, Cevre/yer ses kayit: Giirkan Ozkaya

2 Federico Campagna’nin Teknik ve Biiyii adli kitabindan, William Blake, The Human
Abstract (The Complete Poems) Ceviri: Barig Arpag. Vakifbank Kiiltiir Yayinlar1.

Arkasinda
yarin var.
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“Cinayet mahalli de insansi1zdir.”

Goruntilyii temel alan ¢aligmalar 6zellikle “normal” olmayan zamanlarda bagkalar: adina ko-

nugmay1 nasil miimkiin kilar? Dahas1 digerleri adina konugsmak ve yazmak miimkiin miidiir?
Kelime ve goriintii yagananlari kayit altina almakta yeterli araglar midir? Peki ya yagsananlar kar-
sisinda sessiz kalmak ¢6ziim miidiir? Bu sorulara gesitli yanitlar verilebilir. Her yanit da gesitli
argiimanlarla desteklenebilir. Sara Ahmed, “(...) yaptiklarimiz 6tekilerle olan temaslarla sekil-
lenir” derken duygularin toplumsal iligkilerdeki payini acik sekilde ifade eder. Bununla birlikte
bagkasinin acisini hissetmek ancak geligkilerden miitesekkil olabilir. Bazi durumlarda -farkin-
da bile olmadan- bagkasinin adina konugmak, yeni temsil bigimleri gelistirmek, yasanilanlar
bir gorselde ifade etmeye calismak riskleri barindirir. Ancak bazi durumlarda kayit altina alma
edimi ¢atlaklardan sizanlar1 somutlagtirma ve olaylari sorunsallagtirma ihtimallerini igerir. Oz-
disiiniimsel bir perspektiften hareketle gériintiiniin kendisi, {iretim siireci ve paylagim yontemi
tizerine digiinmek bizi bir nebze olsun teknolojik rasyonellikten uzaklastirabilir. Fakat her bi-
reyin her imgeyi farkli yorumlama olasiligini diisiindiigiimiizde, bu hareket noktasi bile sadece
tanikliga yakinlagmamizi ve/veya hiyerarsik konumlanmalar: agindirmamizi saglayabilir.

Imge dolagiminin hizi farkinda olma ve harekete gegme potansiyellerini artirirken, 6 Subat
Depremi ve sonrasini diisiindiigiimiizde ise depremin etkileme/etkilenme kapasitesini azaltma-
ya, yabancilagsmaya, gerceklikten kopmaya da yol acabilecegi séylenebilir. Bir zamanlar ¢esit
gesit yasamin oldugu mekanlarin yikintilarina ikinci derece sahitlikle bakmak, bir siire sonra
goziin ve zihnin imgelere aligmasina, imgeleri aynilagtirmasina belki de -son kertede- imgeleri
“gérmemeye” dogru giden siirece evriliyor. Deprem siirecinde ¢ektigim fotograflara baktigim-
da, sadece yikilmis ya da hasar gérmiis yapilarin bir siire sonra fotografi ¢eken kisi olarak bana
bile “ayn1” gériinmesi s6z konusu olabilir mi, diye endiseleniyorum. Ancak fotograflama siire-
cimi diisiindiigiimde bir nebze olsun ayagim yere basiyor: Yanimdan gegen bir insan, ligiimeme
sebep olan riizgér, yikintilarin kokusu deklangore basma animi hatirlamami sagliyor. Hafizamin
bir sekilde sabitlenmesine vesile olan anlar ve/veya duygular benim ve ¢ektigim fotograflarin
canlanmasina yagam bulmasina yardimci oluyor.

Walter Benjamin, Eugéne Atget’nin goriintiilerine iligkin s6yle der: “Onun, Paris caddelerinin
resmini birer cinayet mahalli gibi ¢ektigi séylenmigtir — son derece hakli bir saptamadir bu. Ci-
nayet mahalli de insansizdir.” Salt yikintilardan ibaret cektigim gorintileri diigindtigiimde hem
alintuidaki gibi metaforik hem de kelimenin ger¢ek anlamiyla cinayet mahalli ile kars1 kargiya
oldugumuzu séyleyebilirim. Yine de bu durumu aktarmakta ¢ogu kez yetersiz kalacagimi da
biliyorum. Bu nedenle ve 1srarla yiizeysel bakmanin Stesine gecmeyi, dil siirgmelerini ve sanat
pratigimi siyasetin alisilagelmis kodlariyla diislinmemeyi 6nemsiyorum. %S

Yazi: Ates Alpar

Ates Alpar, Untitled, 2022
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Yazi: Firat Arapoglu '

Dr. Ogr. Uyesi (Altinbag Universitesi).

Deprem ve

sanat

Sanatin tarihi depremler, salgin
hastaliklar, savaglar ve yanginlar
gibi dogal ya da insan elinden
cikma felaketleri konu edinen ¢ok
saylda yapiti iceriyor. Afet
zamanlarinda sanatin dokiimante
etme, bir tiir arinma yaratma ve bir
tiir agit yakma iglevini iistlendigini
goriiyoruz. 6 Subat’ta yasadigimiz
felaketin ardindan sanat ve
felaketler arasinda bulunan bag
iizerine diisiiniiyoruz

Kohei Nawa, Képlik, Yerlestirme, Hotel Salomon de Rothschild, Paris, 2018
Fotograf: Omote Nobutada | Sandwich

Sanatin tarihi depremler, salgin hastaliklar, savaslar ve yanginlar gibi dogal
ya da insan elinden ¢ikma felaketleri konu edinen ¢ok sayida yapit1 icer-
mektedir. Bu agidan bakildiginda sanat ve felaketler arasinda dogrudan bir
bag oldugu rahatlikla séylenebilir. 6 Subat 2023 tarihinde Tiirkiye ve Suri-
ye’yi vuran depremler sonucunda milyonlarca insanin hayat: etkilendi ve
insanlik, su an bir yanda kederi 6te yandan ise 6tkeyi eszamanli olarak ya-
styor. Tirkiye 6zelinde resmi olarak hayatini kaybeden insanlarin sayisi
50.000’i agt1 ve bilim insanlar1 bu rakamin ¢ok daha fazla artacagi konusun-
da ortak diisiinceye sahip. Nitekim deprem calismalarini koordine etmek
i¢in gérevlendirilen bir vali, durumun gériinenden bes kat daha katii oldu-
gu seklinde bir aciklama dahi yapmuist1.

Depremler toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel alanda birgok yikimi bera-
berinde getiriyor. Bu son depremin toplumsal hafizada ¢ok sayida trajediyi
icerecegi agik. Ornegin, mezarliklarda yer kalmadigi igin bazi sehirlerde
naaglar toplu gomiiliirken, hayatini kaybeden insanlarin ¢ogu depremde
degil, giinlerce enkaz altinda kaldig: i¢cin hayatini kaybetti. Arama kurtarma
calismalarina, gogu uzmana gore erken bir zamanda son verilirken artci sar-
sintilar yasanmaya devam etti. Bugiin itibariyla binlerce insan bagka sehirlere
go¢ etmisken, durumu olmayanlar ¢adirlarda ve konteyner evlerde yasamla-
rin1 siirdiirmeye calisiyor. Ekonomik agidan Tiirkiye Ekonomi Politikalar:
Aragtirma Vakfr'nin (TEPAV) raporuna gore deprem bolgesinin kalkinmasi
i¢in gereken tutarin 150 milyar dolar oldugu diisiiniiliiyor ve depremler, ayni
zamanda, tilkenin ekonomik biiyiimesini olasilikla 1.2 puan asag ¢cekecek.
Kiiltiirel agidan ise bazi kiiltiirel miras yapilar1 onulmaz hasarlar aldi. Hatay
basta olmak tizere Gaziantep, Adiyaman, Malatya, Kahramanmarag ve Di-
yarbakir’daki arkeolojik alanlar ve dini yerler, birgogu hala aktif olan ibadet-
haneler zarar gordii. Bugiin dahi depremin yerel topluluklara ve onlarin mira-
sina verdigi zararin boyutunu ve Ol¢egini dogru bir sekilde belirlemek
oldukga zor ama yikimin bir kisminin fazlasiyla kalic1 oldugunu séylemek hig
degil. Boyle bir durumda sanat ve felaketler arasindaki iligkiyi nasil bir pers-
pektifte serimleyebiliriz? Yakin tarihli 6rneklere deginebilir ve ardindan fela-
ketler sonrasinda neler yapabilecegimize dair 6neriler getirebiliriz.

Depremler, bir cografi bolgenin kiiltiirel manzaras: tizerinde derin bir
etki yaratir ve tarih boyunca sanat¢ilarin bazi yapitlarinda felaketlerden
esinlenerek yapitlar iirettikleri goriilebilir. Depremler yukarida 6zetlendigi
gibi insanlik iizerindeki etkisini siirdiiriiyor. Ornegin, 11 Mart 2011’de mey-
dana gelen Tohoku Depremi ve Tsunamisi’nde 19.747 kisi yagamini kaybe-
derken, Japon ekonomisi yaklasik 360 milyar dolar zarar gérmiistii. Bu fela-
ketten esinle Kopzik isimli caligmayi tireten Japon sanat¢i Kohei Nawa,
sabunlardan meydana gelen baloncuklardan olugan bulut benzeri manzaralar
yaratmugt1. Bu yerlestirmedeki formlari iiretmek icin deterjan, gliserin ve su-
dan olugan bir kombinasyon kullanan sanatgi, karisim sonrasinda zeminde
bulunan hava akimini kullanarak, biiyiik boyutlarda bulut benzeri sekiller
olusturmugtu. Caligma, deprem sirasinda kaybolan bircok hayat1 sembolize
eden kirilgan kopiik bulutlarini iceriyordu. Képiikler yasamin kirilgan doga-
sin1 goriiniir kilarken, ¢aligma, 6ziinde, depremin biraktig1 enkaz yiginlarin-
dan ilham alarak yasamin kirilganhigina dikkat cekmeyi amagliyordu.
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Afet zamanlarinda sanatin dokiimante etme, bir tiir arinma yaratma ve
bir tiir agit yakma iglevini tistlendigi goriilmektedir. Bu tiir yapitlarda bir
tiir yiirekleri burkan, siklikla ham, kederli ve yer yer korkutucu imajlar kar-
simiza ¢ikar. Bu trajedilerden bir iilkeyi ve ulusu derinden etkileyenlerden
birisi de 2010 yilindaki Haiti Depremi olmustu ve deprem birgok sanatgi-
nin felaketi ve sonrasini konu edinen yapitlar yaratmasina neden oldu. 7,0
Richter buyiikligiindeki deprem ve art¢1 depremlerde hayatini kaybeden-
lerin say1sinin 50.000 ila 100.000 arasinda oldugu tahmin ediliyor. Deprem
sonras1 Haiti sanatinda yikimi anlatan giinliikler olduk¢a yaygin hale gel-
misti. Ornegin Evelyne Alcide’nin 2010 tarihli Séisme (Deprem) ¢aligma-
sinda ezilmis bedenler, derme ¢atma mezarlar ve kopmusg uzuvlar1 gésteren
renkli boncuklarla olugturulan bir ¢aligmaya tanik olunur. Haiti asilli diger
bir sanat¢i Edouard Duval-Carrié de, Haiti’nin tarihi ile deprem arasindaki
iligkiyi aragtiran bir dizi tablo yaratt1. Bu ¢aligmalar, Haiti halkinin direnci-
ni ve felaketin ardindan nasil hayatta kalabildiklerini ve yeniden dayanis-
mayla yurtlarini inga edebildiklerini gostermistir.

Tarihten bu yana depremin sanat tarihinde cesitli vesilelerle sunuldugu-
na tanik olunmaktadir. Birebir depremle ilgili olmasa da Katsushika Hoku-
sai’nin Kanagawa Oki Nami Ura (Kanagawa Aciklarinda Dalga Altinda)
isimli galigmasi, teknelerin ve balik¢ilarin iizerinden ge¢mekte olan biiyiik
bir dalgayi tasvir etmektedir. Japonya’da Kanagawa agiklarinda yaganan bu
olayda arka planda Fuji Dag1 goriilir ve eserdeki dalga tsunami olarak ak-
tarilmasina ragmen, Hokusai esasen “okinami” (agik deniz dalgas1) olarak
tanimlamigtir. Calisma zamanla Japonya’daki dogal afetlerin yikiciligini

sembolize eden bir simgeye déniismustiir.

Evelyn Alcide, Deprem (Séisme), 2010, boncuklar, iplik, polyester, Fowler Museum, UCLA.

Katsushika Hokusai, Kanagawa Aciklarinda Dalga Altinda, 1831, Ukiyo-e (Ahsap Baski),
25,7 x 37,9 cm.
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2008’de 7.9 bityiikliigiinde bir deprem Cin’in Siguan eyaletinin daglik bir
bolgesini vurmugtu. Cin Halk Cumhuriyeti’nin resmi olarak acikladig; ra-
kamlara gére 87.150 6lii ve 17.923 kayip vardi. Tahmini 5.000 6grenci de
okul kalintilarinda hayatini kaybetmisti. Cinli sanat¢1 Zhang Huan da kiil-
tiirel miras baglaminda bir bina seklinde ve Budizm’den ilham alan 49 Giin
isimli pagoda heykelini 2009 yilinda iiretmisti. Pagoda’da bagini devasa
tugla yapidaki bir agikliktan sokan domuz goriiniir ve bu doldurulmus do-
muz, depremin molozlarinda yagmur suyu ve ¢iiriimiis odun tizerinde kirk
dokuz giin yasayan gergek bir ¢iftlik hayvanina referans verir. Halk bu do-
muzu kahramanca hayatta kalmanin simgesi olarak gérmiistiir.

Tirkiye’nin de uzun bir deprem ge¢misi var ve bu durum iilkenin sanat
ve kiiltiiriine de yansiyor. Bir¢ok sanatci, depremlerin neden oldugu yikim
ve trajedinin yani sira depremlerden etkilenen farkli topluluklarin direnci-
ni ve giiciinii anlatan eserler yaratt1. Ornegin, 17 Agustos 1999 depreminin
ardindan Israil hitkkiimetinin Sakarya’da depremzedeler icin inga ettigi pre-
fabrik kentte depremde 6lenlerin anisina sanat¢i Bubi (Hayon), 2000 yilin-
da bir deprem anit1 yaptu.

Betonla kaplanan bir gukura depremde 6len veya yaralanan kisilerden ka-
lan egyalar halkla birlikte doldurulduktan sonra, sanatg¢1 anit yapit: gercekles-
tirdi. Anittaki borular birbirlerine sarilarak 6len insanlar1 simgeliyor.

Sonug olarak sanat ve deprem iligkisi karmagik ve ¢cok yonlii. Depremler,
tarih boyunca sanatcilara ilham vermis ve etkilenen bélgenin kiiltiirel man-
zarasi Uizerinde etkili olmug. Depremlerin arindan zarar goren kiiltiirel mi-
rasin korunmasi ve restorasyonu s6z konusu oldugunda da zorluklar ortaya
cikabiliyor. Bununla birlikte sanat yoluyla depremler bir tiir arinma ve iyi-
lesme aracina doniiserek dogal afetlerin ¢evre ve insanlik tizerindeki etkile-
rine dair farkindalik yaratmanin bir yolu olabiliyor. Peki bir felaket sonrasi
sanatgilarin ve sanat pratiginin desteklenmesi nasil oluyor?

Ciddi bir depremden sonra, toplumun diger iiyeleri gibi sanat¢ilar da
bundan etkileniyor. Bir¢ok kurulus, depremden etkilenen sanatgilara des-
tek olmak tizere yardim saglamaya calisiyor. Bu tiir organizasyonlar bagis
yapmak, sanatcilarin kendi ayaklar iizerinde durmalarina ve yaratici pra-
tiklerini yeniden kurmalarina yardimc1 oluyor. Ayrica deprem sonrasinda
farkl: kiltiirel topluluklarin, travmayla basa ¢ikmak ve kendilerini ifade
etmek i¢in sanatsal girisimlerde bulunduklar: gériiliiyor. Bu girigsimleri des-
teklemenin, sanat¢ilarin kriz zamanlarinda bile ¢aligmalarina devam etme-
sine yardimc1 olacag acik.

Bu noktada depremden etkilenen sanat¢ilardan sanat eserleri satin al-
mak ya da deprem yaralarini sarmak i¢in diizenlenen etkinliklerden eserler
satin almak genelde o bolgenin insanlarina 6zelde sanatgilarina finansal
destek sagliyor ve ¢aligmalarina devam etmenin yolunu agiyor. Bunun igin
ayrica depremden etkilenen sanatgilarin veya deprem sonrasi yardimei ol-
mak i¢in sergiler/etkinlikler diizenleyen sanatcilarin ¢aligmalari hakkinda-
ki sosyal medya araciliiyla bilgilerin paylagilmasi etkili olabilir. En niha-
yetinde sanatsal pratikleri yeniden inga etmek ve siirdiirmek icin
sanatcilara atolye alani, materyaller veya rezidans programlar: gibi kaynak-
lar saglamak ve onlar1 kontenjanlarda 6n planda tutmak gerekir. Deprem-
lerden etkilenen sanatcilara destek saglayarak, etkilenen topluluklarda iyi-
lesme ve dayanikliligin desteklenmesine yardimci olabiliriz. Dayanisarak
kazanmanin yolu buradan ge¢me olasiligina sahiptir. #§

(Ustte) Zhang Huan, 49 Giin, Yerlestirme, 2009.
(Altta) Bubi, Deprem Aniti, 2000
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Roportaj: Ebru Nalan Siiliin

Antalya’da kamusal alanda “kiy1” sorunsalini

ve kiyida yagama olgusunu giindemine alarak

bir araya gelen sanatc¢ilarin olusumu Kiy1 Project,
ikinci sergisi Beton, Hayvan, Deniz ile yine bir
kiy1 kenarinda izleyenler ile bulusuyor
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Beton, Hayvan Deniz, bir Avrupa Birligi projesi olan CultureCIVIC: Kiiltiir Sanat Destek Prog-
raminin destegiyle 10-16 Nisan 2023 tarihleri arasinda Ozge Yagci kiiratorliigiinde; Ali Kanal,
Batuhan Oztiirk, Berna Dolmaci, Cigdem Yola, Esin Aykanat Avci, Giilden Ataman, Handan
Days, Ilgaz Ozgen Topguoglu, Kemal Tizgdl, ve Safak Cetin Ozkan sanatg1 katilimiyla Lara
Falezler’de (Erenkus Halk Plaj1) kiyiya yerlesti.

Sergi kiiratorii Ozge Yagcrnin “Bir sanat projesi ile kiyiya yerlesme jesti” olarak ifade ettigi
Beton, Hayvan, Deniz’e dair Yagcr'ya gore; sergi yoluyla “kiyr”, seyirlik bir manzara olma halin-
den uzaklagarak giindelik kullanimlarin 6tesinde sanat araciligs ile kavranan ve paylasima agi-
lan migterek bir mekén halini aliyor ve bu yolla Antalya 6zelinde kenti akigkan baglarla dola-
san kiy1 ¢izgisine dair sanat yoluyla yeni bir okuma da miimkiin kilintyor. K1y1 Project ve Beton,
Hayvan, Deniz’e dair Ozge Yagci ve katilimei sanatgilardan Ali Kanal, Giilden Ataman ve Han-
dan Dayi ile konugtuk.

Ozge, kariyer hikiyende Izmir ve Antalya arasinda gecen déniigiimlii bir siireg var. Iz-
mir’deki egitim siirecinin ardindan Antalya’ya déniigiin ve ardindan sanat¢1 kimligine eg-
lik eden bu kolektifi kurma 6ykiinii bizlere anlatir misin?

Ozge Yagcr: Sanatta yeterlik egitimi icin gittigim Izmir'de bes yil kadar yasadim. Bu siire
Izmir’in sosyal ve kiiltiirel ortami igerisindeki kolektif yapilanmalari, olusumlari, aktérleri ve
kurumlar1 anlayabilmek igin giizel bir zaman dilimiydi. Istanbul’a oranla galeri sayisinin az
olusunun kent i¢inde kendi alternatifini yaratmus oldugunu gozlemledim. Burada sanatgilarin
inisiyatif alarak olusturdugu bagimsiz olusumlarin katkis biiyiiktii. Bir yandan Izmir'de Do-
kuz Eyliil Universitesi’nin sundugu atélye imkanlarinda iiretimlerimi gergeklestiriyordum. Bu
bir anlamda kolektif bir mek4nda diger sanatgilarla etkilesime girerek tiretmek demekti. An-
talya’ya déndiigiimde kigisel bir atélye agma imkanim oldu. Ancak zaman gegtikge Izmir’deki
kolektif mekin deneyimini 6zledigimi fark ettim ve Antalya’da sanatgilar i¢in daha ¢ok payla-
siml1 bir ortam nasil olugur sorusu iizerine diigiinmeye basladim. Bir taraftan Antalya’da ¢ok az
sayida ¢cagdag sanat galerisi var ve bir tanesi hari¢ hepsi Antalya’daki sanatcilara karg1 mesafeli
bir tutum igerisinde. Bu nedenle mek4nin galeri olmadigs, kent icinde kamusal alana yerlesen
bir sanat projesi iizerine diisiinmeye bagladim. Bu diisiincemi yakin ¢evremden arkadaglarima
agtim. Onceleri Antalya’nin tarihi kent merkezi Kaleigi'nde alternatif bir seyler yapilabilir mi,
sorusu giindeme geldi. Sonrasinda mekanin ¢ok turistik olmasi, yogun insan trafigine maruz
kalmas1 ve halihazirda yiiriitillen sanat projeleri nedeniyle buradan vazgegildi. Antalya’nin bir
kiy1 kenti olmas1 nedeniyle kiyr mekénlar: alternatif sanat rotalar1 olarak kurgulanabilir mi
sorusu ilizerine Kiy1 Project’in olusum dykiisii sekillenmeye baglad..

Kolektifin Antalya kenti ile kurdugu bag dikkat ¢ekici. Bu baglamda, neden “kiy1”?

0.Y.: Antalya her seyden dnce bir kiy1 kenti. Kara ve su bilesenlerini igeren gift kutuplu bir
mekénsal deneyim sunuyor. K1y, sehrin ulastig1 en ug nokta olarak bagka bir ortama gegiste
dogal bir esik olusturmakta. Sehrin kaotik kurgusu kiyida kendini bir esnemeye ve dagilmaya
birakiyor. Antalya dogal kiy: ¢izgisini koruyabilmis bir kent. Dolgu alanlarina dénistiiriilerek
ya da otoyol bandina terk edilerek ehlilestirilen bir kiyi ¢izgisi neredeyse yok. Ancak turizm
baskisi nedeniyle kamusal kimligini kaybeden ya da yogun yapilagma sonucu kiy1 kanunu ih-
lallerine tanik olan bir kiy1 deneyimi mevcut. Antalya bir turizm kenti olarak aniliyor ve bu
durum hem kent hem de dogal alanlar tizerinde ciddi bir bask iiretiyor. Bu baglamda turizm
baskisinin kentte hafifletildigi kiiltiirel aglara ihtiyag oldugunu diisiiniiyorum. Kiy1 Project bu
nedenle kiy1 alanlarinin yalnizca turistik faaliyetlerle degil kiiltiirel olusumlarla da kavrandig:
miigterek bir mek4n yaratma hayalinden yola ¢ikiyor.

Kiy1 Project Beton, Hayvan, Deniz ile ikinci sergisini gerceklestiriyor. Bizlere kolekti-
fin ilk sergisi, bu sergi ile kurdugu iliski, sanatcilar ve kavramsal yaklasima dair neler
soyleyebilirsiniz?

O.Y.: i1k sergi Sehrin Alt: falezlerin bitiminde Konyaalt1 sahilinin baslangi¢ noktasinda yer
aliyordu. Sergi ismi, denizin kente konumlanigina referans veriyordu. Sergide yer alan igler
kiy1 tizerine iiretilmis farkli iligkilenme bi¢imlerine odaklaniyordu. Sergi, kiyiya aidiyet gelis-
tirmek, bellekle iligkilendirmek, fiziki ya da siirsel varligina génderme yapmak, kiy1 kentinin
sucul ve sucul olmayan dogasindaki arayiize inmek, sinir deneyimi kurgulamak, doga ve insan
iligkilerindeki sahiplenme giidiisiiniin gergekligi ve ironisi tizerine diigiinmek, kiy1 alani jest-
lerindeki giindelik ve anlik degisimlere odaklanmak gibi farkli sanatci egilimleri iizerinden
sekilleniyordu. Antalya’nin bir kiy1 kenti olmasi, kendi igerisinde barindirdig1 metropol, tas-
ra, sayfiye gibi mekansal kurgular, kiyinin imgesel ve poetik varligi, projenin Istanbul’a fiziki
ve mecazi anlamda periferik bir baglant1 6nerisi ve tiim bunlarin yaratti§1 potansiyel ve geri-
lim projenin ana dinamikleri olarak karsimiza gikiyordu. Ikinci sergi Beton, Hayvan, Deniz ise
Lara Falezler bolgesinde yer alan beton bir iskele iizerine konumlaniyor. Beton, Hayvan, Deniz
ve ona paralel diizenlenecek paneller ve soylesileri igeren proje bir Avrupa Birligi projesi olan
CultureCIVIC: Kiiltiir Sanat Destek Programi tarafindan finanse ediliyor. Sergi, deniz seviye-
sinin biraz tizerinde falezlerin kiyiya erigime izin verdigi 6l¢iide bir mekan kurgusu igerisine
yerlesiyor. Beton iskelenin varligi, insanin dogaya miidahalesinin ¢arpici bir 6rnegi. Antal-
ya’da kiyi ¢izgisinin dolgu alaniyla belirlendigi ender noktalardan biri burasi. Alistigimiz do-
gal kiyi ¢izgisinin bozuldugu bir alan. Dolayisiyla insan merkezci bakistan uzaklagmak biraz
zor olsa da bu sefer kiy1y1 yalnizca bir mekéan olarak kurguya dahil etmek yerine 6teki ya da
yoldas tiirlerle diisiinmek gibi bir bakis agis1 gelistirmek istedik. Beton kiyinin canl tiirleri
neler olabilirdi, bunun iizerine egildik. Sergilerimizi sezon dig1 zamanlarda gergeklestiriyo-
ruz. Bu durum kiyida insan yogunlugunun azaldig1 insan dig1 tiirlerin varliginin daha gériiniir
oldugu bir zaman dilimine karsilik geliyor. Bu nedenle sanat¢i1 yaklagimlarinda insan dig tiir-
lerle bir diyalog formu gelistirmek kiyida edinilen mekan deneyimlerine eslik ediyor.

Kolektifin sanatci kurgusu nasil sekilleniyor? Kiy1 Project in gelecek projeleri hakkinda
bilgi verebilir misin?

0.Y.: Kolektif kurulali dért yil gibi bir siire oldu. Bu siirenin bagindan beri birlikte isler
iirettigimiz arkadaslarimiz: Cigdem Yola, Batuhan Oztiirk, Kemal Tizgol, Handan Day1 ve
Giilden Ataman. Ilk sergide yer alan ancak sehir digina tagindiklari igin kolektife su an digari-
dan destek veren arkadaslarimiz ise Hamdi Can ve Maria Aslanbey. ilk sergideki sanatgilar
Antalya’da yasayan ya da kentle yakin temas kurmus kisilerden olugmaktaydu. Ikinci sergide ise
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bu durumu biraz degistirmek ve kent digina agilan bir sanat¢1 kurgusunu benimsemek istedik.
Bu baglamda Esin Aykanat Avci, $afak Cetin Ozkan, Berna Dolmaci ve Ali Kanal ikinci sergide
aramiza katildilar. Ikinci sergide aramiza Antalya’dan katilan bir diger isim ise Iigaz Ozgen Top-
cuoglu oldu. Kolektifin kiyis1 olan ya da olmayan bagka kentlerdeki sanatgilarla ig birlikleri olug-
turmak hedefleri arasinda. Kiy1 bir yandan kendi i¢inde bir sinirsizlik deneyimi kurguluyor.
Birbirine karigan denizler cografya boyunca uzanan bir kiyi ¢izgisi etrafina yerlesmis kent kur-
gulariyla birbirlerine baglant1 veriyorlar ya da bir akarsu iizerinden bu bilgiyi daha i¢ bolgeler-
deki kentlere tagiyorlar. Bagka bir agidan kolektif yalnizca kiyinin fiziki varligindan ilham almi-
yor. Kiyinin trettigi; kenar, periferi, 1ss1z, tenha yer gibi diger anlamlari ile sosyolojik olarak
kiyida olmak, devletin kiyilar1 ya da psikolojik baglami diisiince dagarcigimuz iginde yer aliyor.

Kiy1 Project’in gégebe bir kurgusu var. Bir nevi mekansizliktan dogan kamusal alana yer-
lesme arzusu, projenin kurgusunda da kendini gosteriyor. Her sergi farkli bir kiy1 mekanin
deneyimleme fikri tizerine gelisiyor. Boylelikle farkli topografyalara sahip kiy1 olusumlar:
mekansal bir veri olarak sergileme pratiklerinde degerlendiriliyor. Oniimiizdeki senelerde
Lara kumul alanina yerlesecek tiglincii bir sergi fikri gelisim agsamasinda. Sergilerin yani sira
bir de kitap ¢aligmasi lizerine yogunlasacagimiz bir dénem olacak. Kiy1 olgusuna sanatgi pra-
tiginde rastladigimiz isimler, bu konu iizerine diisiince bigimleri gelistirmis yazar ve teoris-
yenler davet edilerek olguyu yazinsal pratikte de tartigmaya agmaya ¢alisacagiz.

Kiy1 Project’in ikinci sergi projesi olan Beton, Hayvan, Deniz’de Ali Kanal-Giilden
Ataman olarak Lunae Mollusca yerlestirme eseriniz ile yer aliyorsunuz. Giilden, 6ncelikle
sana yonelmek istiyorum. Sen, Antalya’y1 daha 6nce deneyimlemis ama artik Antalya di-
sinda istanbul’da profesyonel sanat hayatini siirdiiren bir isimsin. Ayni sekilde Ali, sen de
Antalya kentine 6zel projelerini ve Antalya disinda izmir’de profesyonel iiretimlerini siir-
diirityorsun. Giilden, sen Kiy1 Project’in ilk sergisine de katilmistin. Beton, Hayvan, De-
niz de ise bir kolektif eserle karsimizdasiniz. Bize bulusma noktaniz ve eser iiretim siire-
cinize dair bilgi verir misiniz?

Ali Kanal: Ailem Antalya’da yasiyor ve kentin yabancisi sayilmam. Giilden’le gegen sene
Daragac’ta gerceklesen sergide tanistim. Son birkag senedir farkl: sanatgilarla ortak tiretimler
yapiyorum. Kiy1 Project’in yeni sergisi i¢cin hem daha 6nce Antalya’da yasadig1 ve mekénlari
bildigi i¢in hem de farkl: bir disiplinden geldigi i¢in Giilden’e ortak iiretim teklifiyle gittim.
Giilden de kabul etti ve sergiye dair detaylar netlestikge fikir aligverisine bagladik. Farkli gehir-
lerde yagiyor olsak da diizenli araliklarla ¢evrimii gériismeler yaptik. Ilk olarak, kamusal alan
hakkinda ne diisiindiigiimiizii, neler yapmak istedigimizi paylastik. Daha sonra, projenin bag-
ligina odaklandik ¢iinkii o zaten bize iiretimi gelistirecegimiz ¢ikis noktalarini veriyordu. Sergi
mekani olan Erenkus Plaji, falezlerin arasinda betonla olusturulmug yapay bir kiy1. Biz de, aca-
ba bu sonradan olugturulmus kiyida, burada ki biyoma ait olan tamamen bu kiyiya 6zgii bir
canl olugsa nasil olurdu gibi tuhaf sorular sormaya basladik. Bu sorulara ait cevaplar hakkinda

Handan Dayi ,Kendime Bir Yer,2023, Kirkyama (kumas birlestirme), yerlegtirme, 5mx10m

Ali Kanal & Gilden Ataman “Lunae Mollusca” Yerlestirme, Degisen boyutlarda, 2023
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aragtirma yaptikca kendimizi ilkel canlilarin diinyasinda bulduk. Tek hiicreliler, bakteriler,
algler hatta yumusakgalar ve hatta amfibiler bize kiyida olugabilecek olasi canlilara ait fikirler
veriyordu. Bu aragtirmay1 malzeme arayis1 ile pekistirdik ve dogru malzemeyi de buldugumuz
an, nasil bir tiretim gergeklestirecegimize tamamen emin olduk.

Giilden Ataman : Bu eser iizerinde galigma kararini 2022 sonlarinda gergeklesen Rotasyon
sergisinde almigtik. Bizi bu karara gétiiren aslinda farkli disiplinlerden geliyor olsak da her
ikimizin de buluntu nesnelere ve yeni alanlar1 kesfetmeye duydugumuz merak oldu. Caligmaya
baglad1gimiz siiregte her ikimiz de sergi alaninda bulunma imkénina sahip degildik. Bu da bizi
konumlanacagimiz, iiretecegimiz alandan ¢ok “kiy1” nin ne’ligi iizerine diigiinmeye itti. Uzun
stire uzaktan yuriittiigiimiiz bu sorgulama siirecinde ¢ok fazla tanima, deneyime ugradiktan
sonra kendi iklimi, biyolojik cesitliligi olabilecek bir alanin varsayimu fikri bizi en ¢ok heyecan-
landiran baglik oldu. Bu varsayim iizerinden kurguladigimiz yeni yagam alaninin i¢inde nasil
bir canli tiiriiniin varligindan so6z edilebilecegini digiinmeye bagladik. Bu noktada yalnizca
cografi faktorlere, biyolojik etkilerine bagli kalmaktansa “kiyida” olmanin insan tizerindeki
duygusundan beslenmek istedik. Suya atlamak tizere olan bir insanin ayaklar1 kiyida konum-
landig1 an ne hissettigi sorusu eserin genel ¢ergevesini belirleyen faktor oldu. Ayaklar: toprak-
tan ayrilmak tizere olan bir insanin hissedecegi heyecan, hiiziin ve belki tedirginlik duygusu
Lunae Mollusca’nin dogasini belirledi diyebilirim.

Alj, sen [zmir’de Daragag kolektifinin aktif isimlerinden birisin. izmir’de de kamusal
alanda oldukca dinamik projeler iiretiyorsunuz. Kiy1 Project ve Antalya 6zelinde kamusal
alan deneyimlerinden s6z ederek yagadigin Izmir ve bu sergide deneyimledigin Antalya
kent kamusal alanina dair bir karsilastirma yapabilir misin?

A.K. :Yaklagik 8 senedir Izmir’in Umurbey mahallesinde yerelde yasayanlar ve oto tamir
ustalariyla birlikte hem birlikte yagama hem de iiretme deneyimi edindik. Kamusal alanda
gergeklestirdigimiz sergiler belirli bir beklentiye neden oldu ve bu gozle goriiliir ihtiyag biiyii-
ditkge Daragag Kolektifi'nin de ayn1 oranla biiyiidii. Izmir’de daha 6nce kamusal alanda sanat
iiretimini sadece belediyelere ait bir ¢aligma olarak géren halk, artik sehrin en arka mahallele-
rinden birine ait kiigiik bir ara sokaginda yer alan bir sanat iiretimini gérebilmek igin evinden
kalkip geliyor, sanatgilarla sohbet ediyor. Bu durumu, sanatla arasinda genis bir mesafe barin-
diran toplumumuz i¢in 6nemli ve degerli buluyorum. Kendi gézlerimle insanlardaki sanat ta-
busunun yavas yavas nasil yikildigini gérdiim. Bu nedenle, 6zellikle periferide kalan gehirler
i¢in kamusal alanda var olabilmek ciddi bir 6nem arz ediyor. Kiyr'nin Antalya i¢in kurguladig:
sey bu noktada degerli ciinkdi, kiyilar yerel ve turistik amacla gelen insanlarin en yogun oldugu
kamusal alanlar ve burada gerceklesecek olasi kargilagmalar kentin dinamigine dogrudan etki
edebilir. Kiy1 Projesi’ nin Antalya’da kamusal alanda yaptig1 her proje tamamen sehrin doku-
suyla organik bir bag kurarak gelisim gosterip bilyilyecegine inaniyorum.

Beton, Hayvan, Deniz sergisinin kavramsal ¢ercevesi baglaminda, yasayan bir varlik his-
si uyandiran, derinlige sahip bir calisma olan Lunae Mollusca’ya dair neler soylersin?

A.K. & G.A.: Lunae Mollusca, varsayimsal bir alan olan “kiy1”nin ekolojisine 6zgii bir can-
11 diyebilirim. Bizim i¢in kiyi, tipki kara gibi, tipki su alt1 gibi kendine has canlilar1 ve atmosfe-
ri olan bir alan. Tek farki bu alanin sartlarini kimyasal bilesenler degil, yasattig1 duygular belir-
liyor. Lunae Mollusca aslinda bir anlamda endigenin, hiizniin ve arada kalan duygularin beden
bulmus hali. Ne suda ne karada konforlu bir sekilde varligini siirdiirebilen, her zaman ortaya
¢ikmayan ve ses ¢ikarmayi tercih etmeyen tedirgin bir canl.

Handan, sen kolektifin olusum siirecinde de yer alan sanat¢ilardansin. Kiy1 Project’in
ilk sergisi olan Sebrin Altr’'nda Satilik Deniz Parseli eserinle dikkat ¢ekici bir farkindalik

yaratmugtin. Beton, Hayvan, Deniz’de de Kendime bir yer eserinle ilk sergide oldugu gibi
kiyidan ayrilarak bu kez bir kiiciik adaya yerlesiyorsun. Kiy1 senin i¢in ne demek? Kiyiya
yerlesmek ve denize yerlesmek; bu iki eyleme dair neler sdylersin?

Handan Day1: Kiy1 kavrami benim i¢in sadece mekénsal bir olus degil, ontolojik boyutuyla
sekillenen bir s6zciik. Kiyida olmak, ayni zamanda kiy1 olmak benim i¢in. Kentin heterojen zama-
nindan koparak akigkan bir zamani1 deneyimledigim zamansiz bir sinirda olma hali. Doganin ken-
dini bize agtig1, hepimiz igin 6zgiirliik olanagini fisildayan yer. Ikinci sergimizde bir adaya yerles-
mek istedim. Benin i¢in ada, fiziki olarak kiyiya ¢ok yakin ama bir o kadar da uzak, anakaradan
kopabilecegin ama evine yeniden dénme umudunu sakli tutan bir sinir deneyimi. Bir yersizlik-
yurtsuzluk duygusu barindiran ama ayni zamanda her-yerli olma ihtimalinin varligini temsil edi-
yor. Hem ait olmak, hem de olmamayi istemek gibi.

Antalya ile kiy1 iligkisine ve K1y1 Project’e dair bir sanatci duyarliligs ile neler soylersin?

H.D.: Ben dogma biiyiime Izmir Karsiyakalr'yim. Egitim icin Istanbul’a gittim. Yaklagik 30
yildir da Antalya'da yagiyorum. Yasadigim tiim kentler kiy1 kentleriydi. Dolayisiyla kiy1 ve deniz
benim hayatimin merkezinde yer aliyor. Antalya’ya ilk geldigim 1992 yilindan bu yana turizmin
Antalya’y1 ¢ok hizl1 bir doniisiime ugrattigina tanik oldum. Antalya’nin bir cazibe merkezi olarak
goriilmesi ézellikle kiyilarin istilasina ve Antalya’nin kiyr sililetinin degismesine neden oldu. Ik
isim Satilik Deniz Parseli buraya vurgu yapiyordu. Kiy1 Project, kiiratoriimiiz Ozge Yagernin bir-
likte diigiiniip, kamusal alanda sanat iiretebilecek sanatcilar: bir araya toplamasiyla dogdu. Birgok
diisiinsel sohbet yaptik, hepsi ¢ok verimliydi. Bu tarz kolektif ¢calismalarin insan1 verimli kiliyor.
Kendime bir yer eserinde toplumsal duyarliligin 6ne ¢iktig1 bir yaklagim dikkatleri ¢ek-
mekte. Ozellikle iilkemizde yasanan deprem felaketi diisiiniildiigiinde ¢aliymanin barin-
dirdig1 “mekansizlik- yersiz yurtsuzluk” olgusu artik daha da diisiindiiriicii. Bize projen ve
bu siirecteki deneyimlerinden s6z eder misin?

H.D.: Son dénemlerde Antalya ¢cok yogun bir go¢ ald1. Yaganan felaketler sonucu insanlar zo-
runlu ya da tercihen Antalya’ya gelerek buraya yerlesmeye bagladilar. Bu durumun mikro diizeydeki
olumsuz sonuglarina tanik olacagiz. Ancak ben tiim insanlik tarihine baktigimda bambagka bir re-
sim gorityorum. Insanin 6zgiirliik talebi hayatin ve kiiltiiriin gesitliligini getiriyor. Doga da boyle
caligtyor. Hareket yeniyi barindiriyor. Kendime bir yer farkli nedenlerle Antalya’ya gelip yerlesen
kadinlarin 6ykiisiine odaklaniyor. Amacim “6teki” kavramu tizerinden go¢iin olumsuz anlamini
tekrar eden karamsar bir hik4ye kurmak degil, tersine gé¢ kavraminin diglayan tavrina odaklanma-
yan olumlu bir bakis acis1 gelistirmek. Kadinlarin anlattiklari goc hikayelerine kulak vermek, onla-
rin sarkilarini dinlemek, yaratilacak kiiltiirel cesitliligi yansitmak istiyorum. Caligmada aday1 kap-
layan gé¢men kadinlarin diktikleri kumag parcalariyla olugturulmus ¢okkiiltiirlilliigii simgeleyen
biiyiik bir ortii var. Dikis dikerken kendi dilleriyle seslendirdikleri sarkilar tek bir tinida birlesecek.
Caligmanin kavramsal temasi tizerinden, bir digerine yer acarken, kentli olanin da kendine bakma-

sina ve “Nerelisin?” sorusunun tuhafligs tizerine diigiinme imkanini yaratmak istiyorum. %8

Rasim Aksan, Her Tiirk Asker Dogar / Benim Icin Hja})at-S_e_-h_Neféé-;S'ensin, 2016, safak karty, kagit tizerine aquarel ve akrilik airbrush; 11,5 x 33,9 cm (Detay)
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ELESTIRI

L anahtarina benzer parcalarla bir ¢cesit mazosist oriintiiniin
temsili haline gelmis bir divan ve adeta yastiga benzeyen ama
bir yandan ge¢mis yasantisinda bir cesit toplu dildo oldugundan
siiphe ettigim kirmizi toplar... Zilberman Istanbul’da yer alan
sergisinde Iz Oztat giindelik nesneyi tekinsizlestirmiyor, aksine
giindelik olmayan, mugayyir nesneleri bize yakinlagtirarak
onlarla olan hasbihalimizi artiriyordu

Yazi: Ogulcan Yigit Ozdemir

iz Oztat, Biyografi Olarak Tuna: indirgenmis ve Sadelestirilmis, 2023, Zisan'in
arsivindeki Ulm’dan Denize Dokiildiigu Yere Tuna Haritasi’'ndan soyutlanarak
uretilen yerlestirme, Duvar tizerine akrilik boya, Degisebilir boyutlarda
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Bir agk hikayesinin ardindan geriye kalan nedir? Geng Werther’in Aci-
lar’n1 ¢agristiran mektuplagmalarla gergevelenmis yerlestirme ve de-
senler, Iz Oztat’in lezbiyen bir ciftin Istanbul-Berlin arasinda mekik
dokuyan maceralarini, gérsel ve kavrameil bir yakinliga doniistiirme
gayretiyle 25 Subat-26 Nisan tarihleri arasinda Misir Apartmanr’nda
yer alan Zilberman Istanbul’da izleyicilerle bulustu.

Sergi alaninin duvarlarini siisleyen mektup silsilesi icin ge¢mis bir
tarihi segmis Iz Oztat ama Vita ve Zisan’in agkiny, ikilemlerini, kavus-
malarini ve ayriliklarini siisleyen bu climlelerin, bu bakiyenin ayni za-
manda giincel izdiisiimleri de var. Belki bireysel olanla major, politik
vakalarin arasindaki rabitay1 kurarken biraz bocaliyor metinler. Ama
esasinda yapmak istedigi i¢ d6kme i¢in bir mazeret yaratmak, dolayi-
styla gayretin cari oldugunu séyleyebilirim.

Halbuki yerlestirmelerin dokunma kapasitesi karsisinda metinlerle
cercevelenmeye dahi ihtiya¢ duymadan, kendi sessiz aligverislerini
gerceklestirdiklerini, aralarindaki gizli dili konustuklarini séylemek
miimkiin. Iz Oztat nesneleri dile getirme konusunda esasl1 bir miizis-
yenin duyarliligiyla hareket ediyor. Onlar: diizenliyor ve diyeceklerini
dinlemek tizere geri ¢ekiliyor, belki bu anlamiyla duvara kazinmig me-
tin yalnizca sergi icin bir ufuk ¢izgisi niteliginde.
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Disil bir gramere dogru

Aklima Meret Oppenheim’in giindelik nesnelere yaptiklar geliyor,
Oztat’in ¢aligmalarini gérdiigiimde... Ancak Oztat, giindelik nesnele-
rin evcil dokusunu tekinsizlestirmekten ¢ok, onlar1 yerinden etmek ve
yabanilestirmek, bu yeni ortam ve alanda nasil bir diyalog gelistire-
ceklerini 6grenmekle ilgileniyor. Bu anlamiyla, onlar: disil bir grame-

ART ON PERA

rin ilk sesleri olarak gérmek de miimkiin.

Nedendir, yazarken aklimda iki nesnenin ¢ogullasan, git gide gii-
rilltillenen bir fisiltiya doniistiigii konugmasi, muhayyel diyalogu var. L
anahtarina benzer pargalarla bir ¢esit mazosist Oriintiiniin temsili hali-
ne gelmis bir divan ve adeta yastiga benzeyen, ama bir yandan ge¢mis
yasantisinda bir ¢esit toplu dildo oldugundan siiphe ettigim kirmizi

ART ON PIYALEPASA

toplar. Aslina bakilirsa yerinden etmek ve yeni bir dil olusturma prati-
gine siiriikklenmek derken kast ettigim tam olarak bu. Oztat giindelik
nesneyi tekinsizlestirmiyor, tam aksine giindelik olmayan, mugayyir
nesneleri bize yakinlastiriyor, onlarla olan hasbihalimizi artiriyor.

Bu anlamuyla firlatilip atilmus, 1skartaya ¢ikartilmig formlarin geri-
sin geri giiniibirlik olanin alanina davet edildiginde ne séyleyecegini
merak ediyor. Ayn1 bir agk macerasindan sag ¢ikmig Zisan’in divana
uzandiginda séyleyeceklerini merak etmesindeki gibi. Yeni bir anlati,
yeni bir gramer, yeni bir beden.

ARIF HUSEYIN
ASCI AKSOYLU

iz Oztat, Okyanusvari Duygu, 2022, Tiil, ag,
90 x160 x70 cm, SAHA Studio programi
kapsaminda SAHA'nin destegi ile Uretilmistir.
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Kagittandi teni

Kagit ve miirekkep medyumuyla kurdugu iliskide de Oztat’in bu ar-
zusunun devam ettigini sOyleyebiliriz. Lekelerin birbiriyle kurdugu
maksatli ancak farazi iligkide, firgay1 tutusunda, resmettigi Yunan hey-
kellerini hacimsiz birakmasinda, kisacas1 kigidin tenine duydugu istah-
ta bagka bir leh¢enin a¢ilimlar gizli. Bunu konugurken sézciiklerle ol-
dugundan daha bagarili oldugunu, izninizle séylemem gerekiyor.

Kurgu olarak sergiyi ayakta tutan bu metinsel ufuk, yeri geldiginde
biraz egik bir omurgaya doniisiiyor. Her haliikarda, Oztat’in sergisini
yliriimesi veya gezintiye ¢ikmasi i¢in yardimci oldugu muhakkak. An-
cak barikatlar, hasir sedyeler, iplik dokumalar, bunlar bagli bagina bir
dili ayakta tutarken “Acaba ihtiya¢ var m1?” sorusu aklimin hep bir
kenarindaydi. Sessiz bir poetikanin ugultusu yahut daha odakls, bir
gorsel ihtimamiyla iglenmis ve 6l¢ekli metinler aradim.

Korkulu teslimiyet

Serginin bir paravan yardimiyla giinah ¢ikarma ayinlerine, peder
vasitasiyla gergeklesen o sessiz muhasebeye ve bunun cinsel imalarina
g6z kirptigini da s6ylersem, sanirim yersiz bir sey séylemis olmam. Bu
anlamiyla Oztat’in galismalar1 kavramsal, dogru, ancak o kadar dog-
rudan ve temas duyusunu o kadar donanmuslar ki, bu farkli, daha do-
kunsal bir diisiiniimiin haritalanmasina da yol ag1yor.

Divanin bebek mavisi, cocuk odasindan apartilmig ayaklari, fazlaca
digtiniip taginmalara yer birakmadan, bir anda agzindan kagiriveriyor
soyleyeceklerini: Terapi, ¢ocukluga dénmek, agkin o saf, okyanussu
hissi bize getirmesi ya da iade etmesi... Oztat’in grameri yorumsama-
lara o kadar agik ki, sergiden ¢ikan her kisiye yeni bir harf hediye et-
mesi muhtemel. #§

iz Oztat, Yoklugunun Kivrimlari, 2022,
Seramik, piring kog boynuzu, 9 x 15 x 10 cm
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ermayeyl

gorvnir kilmak

Jacques Tati’nin Charlie Chaplinli Modern Times'1 ile birlikte modern

diinyaya adaptasyonun beraberinde getirdigi absiirtliikleri belki de en ya-
ratic1 metaforlarla anlatan 1967 tarihli filmi Playtime’1 izleyenler hatirlar:
Paris’te gecen filmin kilit sahnelerinden birinde bitisik d6rt dairenin ca-
mekanli odalarinin icindeki ailelerin yagayisina ve aralarindaki etkilesi-
me sahitlik edilir. Voyérist giidiileri doyuran bu eylem esnasinda karak-
terlerin seslerini duyamamamiz sadece neler olup bittigine dair
merakimizi artirmaz, hareketlerin baglamlari bilinmedigindeki tuhaflik
ve abartinin da altini ¢izer. Filmin genelinde de diyaloglar tam olarak du-
yulmaz, slapstick gelenegine uygun sekilde hareket ve sesler sagmalig1 go-
riiniir kilar.

Cok kanalli film ve video yerlestirmeleriyle bilinen Ingiliz sanat1 Isaac
Julien’in Tati’ye atifta bulunan 2013 tarihli filmi Playtime’da da 6nciiliinii
anduirir sekilde, izerlerindeki rengirenk yansimalar adeta paralel bir diin-
ya yaratan yiizlerce pencereli binalar ve genisligi insan1 yutan mekénlar
goriiyoruz. Ama bunlar Tati’nin kapali kutular:1 gibi degil, kapitalizmin
oldugu gibi onlarin sinirlari da artik belirsiz. Isyerlerinin labirentvari ko-
ridorlarinin yerini gége uzanan plazalar, dev bilgisayarlarin yerini sadece
sunucu bilgisayarlarindan olusan odalar, sifir ve birlerin yerini borsanin
mistik sifreleri andiran renkli rakamlari aliyor. Tati, makinalagmayi nasil

tiim duyularla algilanir kilmak istiyorsa Julien de aynisini kapitalizm i¢in
yapmak, girift iligkilerine hakim olunamaz bir diinyanin gériinmez cana-
vari olan sermayeyi elle tutulur, gézle goriiniir kilmak istiyor.

Playtime, yiiksek tempolu perkiisyonlar esliginde bir modern sehir ko-
medisi gibi bagliyor. Londra’da gegirgenligi ve sterilligiyle insana 6zel olan
ne varsa silip siipiiren bir plaza katinin icerisinde trompet ¢alarak dolagan
bir borsaci ile durum komedisine géz kirpiyor hatta. Ama daha ilk climle-
sinde filmin sonralar1 daha da ige isleyen buz gibi gercekligini insanin yii-
ziine tokat gibi carpiyor. “Geng kani severim,” diyor bu borsaci ve bankala-
rin 6zerklestirilmesinin sarstig1 Londra’da yeni bir yatirima hazirlaniyor.
Bir yandan danigmanu ile is arkadaglarindan birinin o giin boxer mu, slip mi
giydigi tizerine iddiaya giriyor. Spekiilasyonlarin getirdigi para ile yagama-
nin heyecanindan memnun, yiiziinde bagka hi¢bir duygudan eser yok.

Bes boliimden olugan yaklagik bir saatlik filmdeki tiim karakterler Ju-
lien’in tanid1g1 insanlara dayaniyor. Metinler, onlarla yaptig: ti¢ senelik bir
diyalog calismasi ve aragtirmanin sonucu. Sermayenin sosyal, politik ve ki-
sisel diizlemlerdeki etkisini kisisel hikéyeleri tizerinden gérdiigiimiiz bu ka-
rakterler arasinda iki borsacinin yani sira bir miizayedeci, bir gazeteci, bir
galerici, bir sanatg1 ve bir de temizlik gérevlisi var. Filmin en sivri ve para
kazanma ihtimalinin bag déndiiriiciiliigiinii mesleginde en firtinali sekilde
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Ingiliz sanatci Isaac Julien’in arka planina 2008 kiiresel

finans krizini alan 2013 tarihli film yerlestirmesi
Playtime Berlin’de ilk defa 10 Temmuz 2023 tarihine
kadar PalaisPopulaire’de gosteriliyor. Aradan gecen

on sene filmi 6zellikle sanat piyasasinin dinamikleri

konusunda bugiin 6ncekinden de giincel kiliyor

Yazi: Seda Nigbolu

yasayan karakteri, kendini oynayan Isvigreli iinlii miizayedeci ve sanat ko-
leksiyoneri Simon de Pury. A¢ik artirmanin yiikselttigi adrenalini ve kolek-
siyoner olmanin bir i¢giidii oldugunu anlatirken izleyiciye gecen heyecan
ve hirsi yorucu derecede. Yakin ¢ekimdeki kameranin odaklandig: gergin
dudaklar1 ve gézleri bagimli bir karakterin anksiyetesini iliklere kadar his-
settiriyor. Bill Viola’nin Eternal Return videosunu 2006 yilinda 613 bin do-
lara satarak rekor kiran Simon de Pury, isinin pif noktalarini anlatirken
unutulmaz acilikta bir alegori yaratiyor: “Bir obje satildiginda vurulan ge-
ki¢ aslinda onu satin almayan kisileri cezalandirir” Her daim daha fazla
para pesinde kogsmanin bagimlilik yaratan heyecanini James Franco’nun
canlandirdig: galerici de goriiyoruz. “Bu bir oyun,” diyor galerici. Sanat ese-
rinin fiyatinin degeriyle ilgisi olmadigini séyliiyor. Ona gore hangi eser ne
zaman deger kazanacak bilmiyoruz ve her zaman tetikte olmaliy1z.

Filmin sermayeye bakisinin on sene sonra eskisinden de giincel oldugu
konulardan biri -6zellikle de sermayenin akis hiz1 s6z konusu oldugunda-
giincel sanat pazari. Galerici Internet’in agik artirmalari kiiresellestirdigini
anlatirken video sanatinin gelecekte acik artirmalarda daha fazla yer ede-
cegini ima ediyor. Bu tahmin bugiin artik yeni spekiilasyon nesneleri olarak
NFT’lerin gecerli oldugu bir sanat diinyasinda eksik bile kaliyor. (Pak
isimli dijital sanat¢inin Merge isimli NFT isi 91,8 milyon dolara satild1.)

Isaac Julien, Sammlung Wemhéner'in izniyle

(Sol sayfada) Isaac Julien, Horizon / Elsewhere (Playtime),
160 x 240 x 7,50 cm, endura ultra fotograf, 2013

Galeri sahnesinde, kapitalizm ile sanat iligkisinden kendisinin de bagimsiz
olmadigini ve biiyiik yatirimlar olmadan bdyle bir filmi ¢ekemeyeceginin
ironisini ifade etmek tizere film ekibiyle birlikte Isaac Julien’i de kisaca go-
rityoruz. 1980’lerde Sankofa Film ve Video Kolektifi’'nin kurucularindan
olarak kendini bagimsiz siyah film kiiltiriine adamus; irkeilik, sinifcilik ve
kuir tarih gibi konular1 degen Isaac Julien bugiin Sir unvanina ve gegtigimiz
yildan bu yana da en biiyiik sanat édiillerinden ve iizerinde 4. Henry’nin
mithriiniin basili oldugu altin bir yiiziik olan Goslarer Kaiserring’e sahip.
Playtime’in karakrterleri sadece finans krizinin sanat piyasasini canlan-
dirmasindan memnun olan Simon de Pury gibi kapitalizmin getirdigi ola-
naklardan faydalanmanin pegine diisenlerden ibaret degil. Onlar da serma-
yenin hapsinde, ama bir de varliklarini finans krizi sonucu kaybetmis ya da
varlik sahibi olabilme pesinde sahip olduklarini geride birakmis olanlar
var. Ornegin, finaldeki Izlandali sanatgi, hayati boyunca sahip olmanin ha-
yalini kurdugu doga igerisindeki dev loft dairesini 2008°de ilk olarak Reyk-
javik’te baslayan kiiresel kriz sonucu elindeki her seyle birlikte nasil kay-
bettigini anlatiyor. Gergekte de bu karakter bugiin artik karavaninda
yasamak zorunda kalan bir fotografci. I¢indeki her sey gitmis bombos dai-
redeki bir pencereden disar1 hayal kiriklig1 ve yas dolu sekilde bakarken
goriiyoruz onu filmde. Ayni karenin sergi girisindeki fotograf versiyonu-
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Sizin gibi 6zel.
prUIQbIQGk

Isaac Julien, Eclipse (Playtime), 160 x 240 x 7,50 cm, Endura ultra fotograf, 2013, ©lsaac Julien, Sammlung Wemhoner'in izniyle

nun ad1 Icarus Portrait, Icarus ise Yunan mitolojisinde giinese fazla yaklas-
tiginda balmumu oldugundan eriyen bir karakter. Yine giinese dogru ug-
mak isteyen, Filipinler’den para kazanmak i¢in Dubai’ye gelen temizlik
gorevlisi ise parasizligin onu diistirdigii yalnizliktan kagmak icin tek sig1-
nagi olan kiliseye gidiyor. Kilisenin i¢ini temizledigi pahal1 obje ve resim-
lerle dolu, insansiz evler kadar soguk bir atmosfere sahip olmasi can yaki-
yor. Filmin en etkileyici sahnelerinden birinde sermayenin gdriinmez
elinden kagmasi nereye giderse gitsin miimkiin olmadan Dubai ¢6llerinden
birinde nereye gittigini bilmez sekilde yiirmesi...

Ucu bucag: belirsiz bir ¢6l, sis ve buzla kapli yalniz kuzey cografyasi, pla-
zalarin adeta sonsuzluga uzanan merdivenleri, endiistriyel binalarin nefes
aldirdig1 kadar insani kiigiilten genisligi... Playtime’in kahramanlarinin
icinde bulunduklar1 mekénlar dogal ya da insan yapimi olmalar fark et-
meksizin onlarin yalnizlik ve izolasyonun maddelesmis halleri ve filmde
kahramanlar: kadar kisilik sahibi olarak tasvir ediliyor. Bu sehir ve mekén-
larin sonsuz hareketliligi ve bityiiklikkleriyle karakterlerin ruhsal ve fiziksel
yalnizlig1 arasindaki zitlik kendini miizik ve kurguda da gésteriyor. Film-
deki bozuk sesler, tetikleyici dereceye ulasan giiriiltiiler yerlerini bir anda
sessizlige birakiyor; bir ekrandaki can alic1 bir sahne, diger iki ekranin ani-
den beyaza donmesiyle insani1 bir boglugun i¢ine atiyor. Kaos ve sessizlik
bir arada var oluyor. Ug kanalli videonun ii¢ ekranindaki gériintiiler bazen
birbirini tamamliyor, bazen yansitip ayna islevi gériiyor, bazense bir sahneyi
farkli perspektiflerden gostererek karakterin icinde bulundugu an1 uzatip ge-
nigletiyor, etrafindaki diinyay1 tipki sermayenin kendisi gibi goriinmez ve bu
nedenle de sinirlan bilinmez kiliyor. Julien sermayeyi yakalamaya calistik¢a
o sanki elinden kagiyor.

Sermayenin elle tutulamazligi konusunda Julien’in diisiince diinyasini en
cok etkileyen isim Neo-Marksist diisiiniir, cografyaci ve Marx’in Kapitali
I¢in Kilavuz kitabinin yazari David Harvey olmug. Marx’in teorisinden ha-
reketle maddi degeri yercekimiyle karsilagtiran Harvey ikisini de géreme-
digimizi sadece etkilerini hissedebildigimizi séyliiyor. Sermaye ona gore

“maddesel degil ama nesnel”. Kendini sair olarak tanimlayan Isaac Julien’in
filminin siirselligi de tam olarak buradan geliyor: asla dokunulamayacak
olani film sanatinin tekniklerini kullanarak akla kazinacak yogunlukta ve
yer yer epik gorsellerle duyusallastirmasi. Playtime bunu en giindelik mad-
diiliskileri doga goriintiillerinde soyutlayip, manevi olaniysa maddelestiren
meditatif bir yolculukla yapiyor. Ve nihayetinde sermayenin hayat1 yénetti-
gi noktadaki i¢sel kisirlasma ve yalnizlagma seyirciyi melankolik bir halde
disar1 ugurluyor. Bu melankolinin en cisimlesmis halini ise doga ile endiist-
ri ikiligini de kendine mesele edinen filmin g6sterimi kapsaminda sergile-
nen fotograflardan bir digerinde goriiyoruz. Fotografta Izlanda’nin volka-
nik cografyasinin dumanlari bir fabrikanin dumanina karisirken higligin
icindeki bir figiir Caspar David Friedrich’in resimlerini andiran bu manza-
ray1 izliyor. Bu ana sanat¢inin verdigi isim tipki filmi gibi siirsel ama aslin-
da ismini Marx ve Engels’in Komiinist Manifesto’sundaki bir ciimleden ali-
yor: All that solid melts into air, yani kat1 olan her sey buharlasiyor. #$

BANKACILIK
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Sanatla devam eden bir hayatta:

= -

Portre riibriginde konuk ettigimiz insanlar1 hem kisisel hem de profesyonel olarak daha
yakindan tanimaya gayret ediyoruz. Ben senin Bogazi¢ili oldugunu ve sosyoloji egitimi
aldigini ¢ok iyi biliyorum ¢iinkii seninle 2010 dé6neminde tanistigimizda ben de Fransa’da
sosyoloji okuyordum ve o donemde ¢esitli projelerde birlikte ¢alismis olmak bana ¢ok de-
gerli bir perspektifler agmisti. Sorularimizi da seni daha yakindan tanimak iizere sekillen-
diriyoruz o yiizden ilk sorum sanatla yolunun nasil kesistigi ve sanat yonetimi alaninda
kendini nasil buldugun ve kariyerinde nasil bir yolu takip ettigin olacak...

Oncelikle bu tatli an1 ve vurgu igin gok tesekkiir ederim, sondan baglamis olacagim ama
meslegim siiresince yolumun kesistigi senin gibi giizel insanlarla hal4 alanda olabilmek ve bir
aradalik bana hep iyi geliyor...

Dogal bir klise ile ilk hayalim sanat¢1 olmakti. Aklim, sahip olduguma inandigim tiyatro
yetenegimle o kadar dolu idi ki, konservatuvar giris sinavlarina hazirlanirken iiniversite giris
sinavlarina sadece annem Giinseli Aysun’un israrlariyla ¢caligmaya devam etmistim. Ve sonugta
bugiin Bogazi¢i'ne girebilmis olmama héla siikrediyorum! 90’larda Bogazigi'nde Sosyoloji
okumak bana miithis bir toplumsal 6ngérii ve altyap: sagladi. Oyunculuk maceram sayesinde
de girdigim farkli yollar bana meslegimi getirdi. Artik aramizda olmayan ¢ok sevgili oyun ya-
zar1 Gingor Dilmen ile tiim tiniversite hayatim boyunca siirdirdiigiim asistanligim ve Kuz-
guncuk’taki o egsiz degerli sohbetlerimiz hayata karsi1 zihnimi act1. Ve elbette Istanbul Tiyatro

t gosteren

Festivali'nde rehberlik yapma tutkusu ile 1992 yazinda baslayan ve agirlikli olarak Istanbul

Roportaj: Merve Akar Akgiin

Caz Festivali ile devam eden Istiklal Caddesi, Luvr Apartmanr’ndaki IKSV ile gegen on giizel

yil. Sanirim alandaki en mutlu yillarim iiniversite sirasinda yilin yarisini1 IKSV ve diger yarisini

tmis ve giincel olarak

da Pozitif festivalleri ile gecirdigim yillar oldu, alayli egitimimi bu sekilde tamamladim. Aslen

iye

okullu olarak Sahne Sanatlar Yiiksek Lisansr’ni yapmam ise bir tesadiif ile gergeklesti. Mezu-
niyet sonrasi uluslararasi bir sirkette iki yillik kurumsal ¢aligma deneyimim oldu. Cok mutsuz
oldum. New York Universitesi'nde Ekonomi doktorasi yapan liseden ¢ok sevdigim bir arkada-
sim da bana NYU’nun Performing Arts Management MA programu bilgisini yollad: ve tiim

kafa karigikligim netlik kazandi. Hig¢ digiinmeden -ve elbette bunu miimkiin kilan ailemin
destegi ile- kendimi 11 Eyliill’'den bir hafta 6nce New York’ta buldum. 2003 yilina kadar New
York’ta gecirdigim iki y1l hem gok zordu hem de miithis. New York kiiltiir endiistrisinin ¢oktii-

gi bir doneme sahitlik etmek bakis acimi ¢ok degistirdi. Sanatin toplumsal faydasi ve ekono-
mik getirisi arasindaki ugurum her cografyada bir tartigma konusu. 2003 sonrasi ise -simdi
geri doniip baktigimda tam 20 yil, inanmasi zor geliyor- cok hizli gecti. O dénem ¢ok farkinda
degildik ama ne kadar umut ve enerji doluymusuz! Birbirinden farkli yapilar ve olusumlarla
caligma firsatim oldu, kendimi bu konuda ¢ok sansli hissediyorum. Roxy’nin hafta i¢i miizik ve

geng sanat programlamast ile ugrasirken Bilgi Universitesi'nde asistanlik yapiyordum... Cok

tim alaninda diinya genelinde faal

sevgili dostlarim Ozlem ve Murat Daltaban ve Siiha Bilal’in Istanbul igin bir hazine olarak

jesine imza a

gordigiim Dot tiyatrosunu kurduklar ilk yillarda onlarla uluslararasi projeler gerceklestir-
dim...Yeditepe Universitesi'nden davet gelince hi¢ diisiinmeden biiyiik bir tutku ile sanat yéne-
timi tizerine dersler olusturup lisans ve lisansiistli programlarda bu dersleri paylastim. Geng bir
profesyonel olarak Istanbul’da hala kendimi ispat etme savasi verirken, Avrupa Kiiltiir aglarin-
da danigmanliklar yaptim En 6nemlisi kendi titopyalarimi kisa bir siire olsa da gergeklestirebil-

i odagimiza aliyoruz

digim bir Istanbul Giincel Sanat Utopyalar1 Dernegi dénemini yagayabilmis olmak benim igin
o kadar degerli ki... Ne kadar ¢ok enerjim varmig! Farkli bir dénemdi tabii ki... Anadolu Kiiltiir

resmi kurulusu olan British Council Tiirkiye’de Sanat Direktorii olarak gorev alan

ve European Culture Foundation liderliginde Kiiltiir Politikalar1 tizerinde ¢alisabildigimiz
farkli sehirlerde bulunabildigimiz, ¢ok kiltiirlii ortak ¢aligmalar yapabildigimiz bir ddnemdi.

iyerin

2012-13 ile gelen degisim ve kiigiilme ile ben de 6nce Masumiyet Miizesi sonra da British

v e

iir ve egi

Council ile kurumsal hayata geri ddnmiis oldum. Uzun anlattim ancak kariyerim 2003’ten iti-
baren sanat yonetiminden hi¢ sasmadi. Bunun igin gok 1srarci olmam gerekti tabii ve gene

i kar

vurgulamak isterim ailemin destegi olmasaydi asla yapamazdim...
Giincel olarak ingiltere hiikiimetinin kiiltiir ve egitim alaninda diinya genelinde faaliyet
gosteren resmi kurulusu olan British Council Tiirkiye Sanat Direktorii olarak gorev aliyor-

u ve sanat yonetim

sun. Bugiinlerde ne tiir sanat projeleri iizerinde ¢alismaktasiniz? Bu projeleri yonetirken
en ¢ok nelere dikkat ediyorsun? Ozellikle sanatgilarla is birligi yaparken gozettigin hassa-

siyetler neler oluyor?

Uzun yillardir sanat diinyasinda sayisiz sanat pro

British Council’da 9. yilimi dolduruyorum bu Mayis’ta. 2014 yilinda géreve geldigimde yeni
bir ddnemdi kurum igin, Tiirkiye odakli Birlesik Krallik ile is birlikleri projelerini gelistirecek
yeni bir ekip kurmugtum. Yaratici Ekonomiler, Dijitalde Erigilebilirlik ve Kiltirde Kadin
Giicii programlari simdi gene yeni bir déneme evriliyor. En sevindirici haber iki iilke arasinda-
ki kiiltiireler arasi diyalogu ve sanat iiretimlerini destekleyecek hibe programimiz Yaratici Is bir-
likleri programini biiyiiterek ikinci cagriy1 birkag ay igerisinde baslatmayi hedefliyoruz. ilk kez

bu sene bagladigimiz ve sanatta erisilebilirligi odagina alan Unlimited Forum farkl tilke i birlik-
leri ile devam edecek ve engelli degil engellenen dedigimiz sanat¢i ve kiiltiir profesyonelleri ile

iltere hukumetinin kilt

calismaya devam edecegiz. Ve elbette benim kisisel odagim olan ve en ¢ok heyecan duydugum
Kiiltiirde Kadin Giicii programi WOW — Women of the World (Diinyada Kadin) Festivali'nin
ticiincii edisyonu da Mart 2024’te hayata gececek. Projelerin yonetimi aslen dogru yoldan sagma-
mak tizerine bir kontrol mekanizmasinin sorumlulugunu iistlenmek oluyor. British Council’da
birebir sanatgilarla degil aslen sanatgilarla ¢alisan kurumlar/olusumlarla ig birlikleri yapryoruz.
Deneyimledigimiz en biiyiik hassasiyet, kiiltiirler aras: diyalogdaki farkliliklar1 kapsayici bir ge-
kilde 6ziimseyebilmek. Sanat tiretim giidiisii ve yetisine sahip bireylerle caligabilmek her zaman

Esra A. Aysun, Fotograf: Hadiye Cangdkge

Ing

Esra Aysun’

cok degerli. Her kargilagma bana ayr1 bir nefes veriyor. Ozellikle son ddsnemde WOW Istanbul
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kapsaminda Beats by Girlz ile kurguladigimiz Benim Sesim Benim $ehrim
projesinde tanistigim kadin muizisyenler bana ¢ok gii¢ veriyor. Onlarin ha-
yatlarinda yaptigimiz degisiklikleri gozlemlemek essiz.

Bir de bu donemde biraz daha kurum dis1 danigmanlik caligmalarima da
yer agmaya basladim. Sevgili dostum heykeltiras Ebru Dosekei’nin daveti
ile son kisisel sergisi Kimse Bilmez’i 20 Mart-22 Nisan tarihlerinde bagim-
siz olarak kurguladik. Uzun siireden beri bu kadar odakl bir sekilde bir
sanatcl ile caligma firsatim olmamuisti. Sergiyi tabiri caizse a'dan z’ye Ebru
ile birlikte diisiinebilmek cok iyi geldi bana. Ebru'nun sanatina olan tutku-
sundan, onu hep daha iyiye yonlendiren enerjisinden ¢ok ilham aldim.
Beni ¢ok besleyen ve degistiren bir deneyim oldu. Sanirim bu yiizden dost-
larimin ¢ogu sanatg1 ya da sanat alani profesyoneli. Bu tutkuyu hissetmeyi,
0 azmi yagatmayi ve paylasmayi cok seviyorum. Bir sanatc! ile calisirken siz
de o yaratici siirecin bir pargasi oluyorsunuz bundan daha giizel bir sey dii-
siinemiyorum. Kurumlarin yarattig1 kisir déngiiden ¢ikip sonug alacaginiz
bir tiretimin pargasi olmak bana nefes verdi. Ebru’ya bunun i¢in hep min-
net duyacagim, bana giivendigi ve davet ettigi i¢in...

Sanat Yonetimi Uzerine Konusmalar adl1 kitabin YKY tarafindan
2014 yilinda yayimlandi. Bu kitabin olusum siirecinden bahsederken
bir sanat projesi nasil olusturuldugu ve yeni projeler gelistirmek i¢in
-ekibinle- nasil calistigini da paylasabilir misin?

Sanat Yonetimi Uzerine Konusmalar aslen Sanat Diinyamiz ve Yapi Kre-
di Yayinlarr'nin o donemki editorii cok sevgili Mine Haydaroglu'nun yii-
reklendirmesi ile oldu. 2003’ten 2013’e kadar yasadigimiz kendi deyimimle
Istanbul odakl: kiiltiir ve sanat hayatinin altin gaginin sonuna gelmistik.
Istanbul’'un Avrupa Kiiltiir Bagkentligi siirecinde katildigim sayisiz ulusla-
rarasi toplantilarin bir tanesinde, bu siirecin bitiminde o sehirden ¢ekilen
Avrupa fonlarinin devaminda schirlerde bityiik bir ¢okiis yasandigi konu-
sulmustu... Bizde de benzer bir siire¢ oldu. Once 2010 ajansinin kapisina
kilit vuruldu, deneyimli kadrolar lagvedildi... 2011 ve 12°de Gezi’ye kadar
ise Hollanda-Tiirkiye is birligi yil1 destegiyle biraz daha sanirim mus gibi
yapabildik ama Gezi ve devamindaki siire¢ bir dénemin kapandigini sert
bir sekilde koydu ortaya. O sirada Masumiyet Miizesi'nde idim ve son on
yila yayilan deneyimlerimizin hi¢ olmami gibi yok edildigini ¢aresizlikle
izliyordum ve konusmak istedim. Sevgili Mine ve elbette YKY Genel Mii-
diirii Tilay Giingen kapilarini agarak bir platform sundular. Ben de yillar
icerisinde birlikte emek sarf ettigim dostlarim: davet ettim. Ozlem Ece,
Ayca Ince, Gokge Dervisoglu Okandan ve Ekmel Ertan. Devlet, yerel yone-
timler, 6zel sektor ve bagimsiz yapilar, hepsi iizerinden konustuk. Iyi geldi
bence hepimize bu ¢abalarimizi paylasmak. Bir nevi tutunma ihtiyaci ile
yasadiklarimizi tekrar birlikte konugmak... Kitap maalesef tekrar basilma-
d1 ancak esraaysun.org tizerinden ulagilabiliyor.

Geri doniip bakinca yonettigin sanat etkinlikleri ya da projelerin-
deki en biiyiik basar1 ne oldu?

Zor bir soru. Sanat Yonetimi alaninda ¢alismak bazen mayinli bir tar-
lada cambazlik gibi geliyor bana. Ister en biiyiik kurumda ol ister en az
buitceli olusumda... Her zaman yokluktan var etmekle yiikiimliisiin. Biitge
hep az, is yiikii hep ¢ok ve sartlar zorlayici. Her aninda inang gerektiren
bir siireg, yoksa bir parcasi olmak imkénsiz. Bu yiizden de her sey kisisel

ve duygusal... En azindan benim i¢in hep 6yle oldu. Pargasi oldugum her

kurumu hayatima giren ayr1 bir kisilik, ayr bir iligkilenme olarak deneyimledim. Ve her iligki-
de oldugu gibi bazen her sey giinliik giineslikti bazen de karanlik. Ekiple ¢aligmak, hele ki y6-
netim sorumlulugunuz varsa ayr bir 6zen gerektiriyor. Birlikte ¢alistiginiz kisilerin bakis agila-
rin1 ve duygularini anlamazsaniz ortak ¢alisma zemini olugmasi ¢ok zor... Ekip olarak ayn bir
organizma olugturdugunuzu anlamak gerekiyor, siz kendi liderliginiz ile, birlikte ¢alistigimiz ki-
silere ragmen bir basar1 elde edemezsiniz. Benim en biiyitk 6grenimim -ki hala yapabildigimi
iddia edemem- kendi egomdan siyrilip ekip olarak bagka bir mekanizmanin pargas: oldugumu
kabullenebilmek oldu, ya da kabullenmeye ¢aligmak. Ayni sekilde aslinda seyircinizi de anla-
makla yiikiimliisiiniiz. Biz alanda iiretim ve iletimle o kadar mesgul oluyoruz ki o etkinligi bulus-
turdugumuz etki gemberine pek odaklanamiyoruz. Geriye doniip baktigimda pargasi oldugum
epey bir sayida etkinlikte benim i¢in bagar1 hep o sergiyi gezende, o konseri izleyende, o caligma-
nin bir pargasi olanda sanatin yarattigs etkinin karsiligini gérebilmek. Paylasim anini birlikte
yasayabilmek benim i¢in bir katharsis, elde kalan o i¢ine sinme duygusu en 6nemli basari.

Sana gore bu sektordeki en biiyiik ¢ikmazlar neler ve bu ¢ikmazlarin toplum iizerinden
nasil etkileri oldugunu gozlemliyorsun? Bu konuda cinsiyet esitsizligine kars1 durusunu
yazilarindan takip edebildik. Neler s6ylemek istersin?

Bu sorunun cevabini verebilmek igin yillardir diisiiniiyorum ve sanirim sonunda bir kitap
cikacak ortaya gelecege dair en biiyiik istegim bu... Alanin hem en biiyiik ¢ikmazi hem de en
biiyiik avantaji bana gore aslen belli bir yasal gergeve ve sistemde diizenlenmemis olmasi. Ko-
rumasiz ve giivencesiz bir ekosistemde kendi kiiltiirel girisimcilik becerilerimizle var olma mii-
cadelesindeyiz devamli. Bunu hem aile vakiflar1 ya da isletmeleri ile yonetilen miizeler hem de
sanat¢l inisiyatifleri i¢in s6yleyebiliriz. Kiiltiir ve sanat alaninin giderlerinin ekonomik getirisin-
den daha fazla olmaya mahkiéim olmasi bizi hep finansman destegine muhtag birakiyor. Avrupa,
Birlesik Krallik ya da Amerika hepsinde ayn1 gergek var ancak bu iilkelerde sanatin en biiyiik
getirisinin toplumsal fayda oldugu bir kiiltiir politikas: olarak giivence altina alinmig ve gerekli
destekleyici yasal diizenlemeler yapilmis. Biz hala ¢cabaliyoruz, kendimizi ve katkimizi anlatabil-
meye... Bunda ne kadar bagariliyiz sylemesi zor... Sanatgi ve izleyici arasindaki kopriiyii olugtur-
dugumuzu digiinityorum kiiltiir ve sanat alani profesyonelleri olarak ancak bizim de bir meslek
tanimimiz yok. Aslinda topluma — sanat¢1 olmayip sanat icin ¢alisan profesyoneller olarak bu
anlatiy1 iletecek kigiler bizleriz. Biz de meslekte kendi varolus ¢abasindayiz devamlu... $Simdi di-
stiniiyorum da 2003’teki yagimda olsam 2023’te ne yapabilirdim bilemiyorum... Yillarca sektor-
deki freelance, sigortasiz ve gelir giivencesi olmayan varligim tizerinde ailemin destegi ile 1srarci
olabildim. Su an benim yapimda biri projelerden alabilirse alacag: sembolik 6denekle nasil kira
6der, gegimini saglar... Cok acimasiz bir donem ve bu alanin gesitliligini de ¢ok etkiliyor. Korka-
rim ki artik belli bir sosyo ekonomik giivenceli cevreden gelmiyorsaniz bu alanda kalabilme san-
siiz ¢ok disiik... Bence ¢ok seslilige biiyiik bir darbe bu o zaman iste sadece belli bir kesimle
belli bir kesime ulagan islerle toplumsal yabancilagma da ka¢inilmaz olur.

Son dénemde Omuz Dayanigma ve Paylasim Agrnin bir pargasi olma sansim oldu. Tama-
men gonilliilik esasiyla alanda calisanlara destek yaratmak tizere bir araya gelen bireylerden
olusuyor. Destek odag1 gorsel sanatlar, destekler piyango usulii dagitiliyor. Farkli bir mekaniz-
ma ama degdigi insanlar var. Alanimizdan Omuz sistemine kars1 tuhaf bir yabancilagma ve
giivencesizlik de oldu. Sagirtict geldi bana ve sunu gosterdi biz heniiz birbirimizle dayanigma
konusunda da eksigiz, giiven iligkilerimiz zayif. Ve biz daha kendimizi ikna edemezken toplu-
mu nasil ikna edecegiz?

Ve tiim bu karmaganin iistiine de toplumsal cinsiyet esitsizli§i meselemiz var. Kiiltiir ve sa-
nat alaninda kendini cis kadin olarak tanimlayan bir birey olarak yazmaya bagladigimdan beri
cok farkli tepkiler aldim. Bu bahsettigim esitsizliklerden herkes o kadar mustarip ki cis erkek
meslektaglarim beni cinsel yonelim meselesini gereksiz bir abarti ile giindeme getirmekle eles-
tirdi. Odag: saptirdigimi diisiindiiler ancak o kadar biiyiik avantajlarla basliyorlar ki meslege
ya da sanat liretimine benim tek s6ziim bu farkindaligin, yarisa hep bir adim 6nden bagladik-
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lar1 gerceginin kabulii. Alandaki “hoca” ve “listat” ya da “bizim haylaz
cocuk” gibi giizellemeler ve tanimlarla hasir alt1 edilmis ¢ok fazla taciz ve
mobbing hikdyemiz var. Ve elbette bu erklik durumunu uygulayan kadin
yoneticilerimiz de var. Hocaliklarini birakmayan, onlardan sonra gelecek
kisilere yer agmayan, herkesi kiz ¢ocuklar1 konumunda tutan bir toksik
uygulamaya maruz kalmaktayiz. Bunu seslendirmekten dogal ne olabilir
inanin anlayamiyorum...

Maalesef bu konuda toplumsal olarak kat etmemiz gereken uzun
yollar var... Peki, elestirel bir yerden devam edersek, 27 Aralik 2021°de
Akbank Sanat’ta diizenlenen Sanat Yonetiminde Giincel Durum adli
seminerde konusmaci oldugun oturumun agiklamasinda: “bir ¢atis-
ma ve paradoks olusturarak sanata isletme kiiltiiriinii asilayip sanat1
aragsallagtirmakla suclanan ‘sanat yonetimi’ni giiniimiizdeki uygula-
malar cercevesinde kiiltiirel cesitlilik, kapsayicilik ve siirdiiriilebilir-
lik odaklariyla” ele alacagin yaziyordu. Peki sen kisisel olarak bu eles-
tirilerin odaginda oldun mu? Senin konu hakkindaki goriisiin nedir?

Sanat Yonetiminin faydalarini anlatmaya ¢alisiyorum aslinda... Genel
gecer bilgilerle ilerliyoruz alanda, ¢ok derine bakamiyoruz. Hep telaghi-
yiz, hep konusuyoruz, sonra bir araya gelip kutlayip gene dagiliyoruz. Ul-
kemizin kaosu odaklanmamuz, ileriyi diigiinmemize engel oluyor elbet-
te... Hep am1 kurtarmak derdindeyiz. Sanat yonetimi aslen strateji
kurabilmek odagidir sanatin ve yaratici ekosistemin devamliligini sagla-
yabilmek icin. Ama kurum sahibinden sanatgisina sanat yoneticisinin
kim oldugunu ne ise yaradigini sorsaniz size en fazla fon bulan kisi oldu-
gunu soyleyebilirler... Sanat yoneticisi aslen kiiltiir politikas: izerine kafa
yorar, devlet ve yerel yonetimlerle nasil iliskilenebilecegimiz tizerine...
Seyircisini kiltiirel gesitlilik ve kapsayicilik ¢ercevesinde ele almalidir.
Etkinlik mekénina kimler hangi fiziksel 6zelliklere sahip kisiler gelebili-
yor, ¢agr ve iletisim diliniz ne kadar anlagiliyor, kiminle konusuyor o is
ya da etkinlik ve siz nasil bir aracilik, kolaylastiricilik yapiyorsunuz? Biz
her alandan sorunluyuz sanatci, sanat eseri, kiiltiir kurumu, izleyici, med-
ya...Hepsi ile diyalog kurabilen ihtiyaglara cevap verebilen bir pozisyon
olmal1 bizimkisi. Ben elbette bunlar1 mitkemmel bir sistemle uygulayan
kisi oldugum iddiasinda degilim. Kendim hakkinda sevdigim bir 6zellik
varsa o da ogrenci kalmay:1 bagarmis olmam sanirim, 6grenmeyi seviyo-
rum bazen zorlansam ve bu benim i¢in uzun siirse de...

British Council'da Esitlik, Cesitlilik ve Kapsayicilik ilkesi ile ¢aligmaya
baslamadan 6nce odaklandigim konular degildi 6rnegin engellenen sanatgi
ve seyirci meselesi. Simdi geriye baktigimda freelance olarak yaptigim sayi-
s1z projede hi¢ bu odagim olmamugti, bahsettigim gibi hep bir prodiiksiyon
telagi ile gecti projeler. Yarattig1 etkiye odaklanabilme liksiine sanirim son
10-11 yildir sahibim guivenceli bir is ortaminda calisabildigim icin...

Geng sanat yoneticilerine s6yleyeceklerin, tavsiyelerin var midir?

Gene zor bir soru. $u an epey bir {iniversitede hem devlet hem 6zel
Sanat Yonetimi boliumleri var. Ben lisans programlarinda sosyal bilimler
ya da sanat tarihi okumayi 6nerirdim. Sanat Yonetimi ancak yiiksek li-
sans ya da profesyonel gelisim programi olarak yapilabilir ancak teorik
degil uygulama odakl: bir alan oldugunu diisiiniiyorum. Benim 6nerim
farkli deneyim ve algilara sahip olacak gesitlilikte bir egitim gecirmek olur-
du ve alanda muhakkak ¢aligmak. Inanin megakkatli ve yorucu bir alan,
sanata ya da sanat uretimi siirecine bir tutku hissetmeden ¢ok zor. Hele ki
guniimiiz ekonomik sartlarinda. Alanda kalmak bir baglilik hissini ve ba-
gimlilig: gerekeiriyor ancak gercekten kendinizi sadece bu alanda var ede-
biliyorsaniz, baska bir yerde nefes alamiyorsaniz gelin derim. Ben tiim
olumsuzluklarina ragmen 7 giin 24 saat bir pargasi olmaktan gurur duyuyo-
rum... Burada nefes aliyorum ve hayata karg1 cevaplarimi burada bulabili-
yorum. Su son yasadiklarimizi diisiiniirsek, biiyiik deprem felaketini... Bir-
kag kisiden bu suirecte yabancilastiklarini duydum tiretimlerine, tiziildiim.
Depremden sonra gezdigim ilk sergi Arter’de sergilerini hayranlikla takip
ettigim Eda Berkmen kiiratorliigiinde kisa da olsa tanimig olmama siikret-
tigim olagan dis1 bir insan ve miithis bir sanatg1 olan Cengiz Cekil’in Bugiin
de Yasiyorum’u oldu. Inanilmaz iyi geldi bana, hayata sanatla devam etme
guctinii bulabilmemizden degerli ne olabilir? Sanat benim i¢in sonu bilerek
nefes aldigimiz ana siikredebilmemi sagliyor. Bu yiizden de iste yaptigim
isten gurur duyabiliyorum, iyisi ve kotiisiiyle.

Sanat yoneticiliginin yani sira hem yazarlik hem kiiratorlitk hem de
editorlitk yaptigini biliyorum. WOW halen daha devam ediyor ve sen
Tiirkiye kiiratoriisiin, biraz bahseder misin? Ayrica Argonotlar’da ya-
zilarini takip ettim hem de bir d6nem Sanat Diinyamiz dergisinin eki
olan Giincel Durum’un editorliigiinii iistlendin. Bu deneyimlerinden
de bahsedebilir misin?

Yazarlik ve kiiratorlitk benim igin ¢ok uzmanligimi telaffuz edemedi-
gim hassas alanlar. Kiratorliikten baglarsak aslinda profesyonel alanim-
da hep programlama yaptim, yaratici igerigin bir pargasi oldum. Ilk kez
WOW - Dunya Kadinlar: Festivali deneyimi ile kiiratorliik titrini kullan-
maya basladim evet. Festival alana basladigim yer, benim icin ¢ok deger-
li. Bag1 sonu belli bir zaman diliminde, korunakli bir alanda yasanan bir
aradalik o basta bahsettigi katharsis bana gére...O kadar yipraniyoruz ki
hayatta, bir es verip bagkalariyla sanat iizerinden bir araya gelip birlikte o

enerjiyi hissedebilmek ¢ok iyi geliyor. Festivalin farkli boliimlerinde, atolye ¢aligmalari, konusg-
malar, konserler, STK Pazari mekik dokumak iyiligi hissetmek iyilestiriyor beni. Ozel bir fes-
tival WOW Istanbul. Sadece bir seyir alani yaratmiyor, en énemlisi izleyici ve sanatgiy1 diyalo-
gagecirebiliyor, karsilikli bir akig var. Geng yeteneklerin gériiniir kilinmasini ¢ok 6nemsiyorum.
Engellerle dolu her animizdan bir kagigla bagka bir nefesin miimkiin olabilecegi bir diinyaya
getiriyor bizi. Cok mutluyum ve kendimi sansli hissediyorum bir pargas1 olabildigim icin... O
kadar degerli insanla tanigtim ki festival i¢in o tizerimize boca edilen timitsizlikten kurtulma-
muzin miimkiin oldugunu gosteriyor bana, umut veriyor.

Yazmay1 ¢ok seviyorum. Odaklanmam zaman aliyor ama o ana kavusunca akiyor yazi. Sev-
gili Mine Haydaroglu bana Sanat Diinyamiz’da bir ek yaratma 6nerisini getirdiginde ¢cok mut-
lu olmugtum, onun sayesinde yazdim ve Giincel Durum serisi ortaya ¢ikt1. Keske devam edebil-
seymisim maalesef kurumsal hayatin carklarina kaptirdim yazma enerjimi. Yillar sonra gene
sevgili dostum Ozlem Ece’nin dnerisi ile IKSV’nin Kiiltiir ve Sanat Alaninda Toplumsal Cinsi-
yet raporuna bir metin yazdim ve Argonatlar serisi de bu sayede baglamis oldu. Argonatlar’
cok 6nemsiyorum, basindan beri takipteyim ve kolektif emegin ve inancin iiriinii olan bir plat-
formda yazabiliyor olmak ¢ok iyi geliyor bana. Gelecege dair iimidim, telas1 azaltip odagima
yaziya verebilmek, o zamani yaratabilmek ve daha ¢ok yazabilmek.

Peki, son olarak sanat1 nerelerden takip ediyorsun?

Agirlikli olarak Instagram demek tuhaf olur mu? Art Unlimited, Art Dog, Sanatatak, Sanat
Dinyamiz ve Argonatlar diizenli takip etmeye ¢aligtiklarim. Uluslararas: yayinlar konusunda
tembelim... Hyperallergic mailing’leri diginda ya da Jerry Saltz hesabinin &tesine diizenli bir
erisimim yok. Ancak kiiltiir ve sanat alanindaki etkinliklerin sadik bir takipgisiyim. Kurumlar,
sanatg1 olusumlari, bagimsiz yapilar, yerel ydnetimimiz... Alan dinamiklerinin takibinde olma-
y16nemsiyorum. Ve elbette tiim dostlarim sanirim lise arkadaslarim diginda bu ekosistemden,
muhakkak haberim oluyor. Ozellikle de benden sonra gelen jenerasyonlari takip etmeyi sevi-
yorum, onlardan égreniyorum ve besleniyorum. Podcast diinyasina sardim. Ornegin, Esra Ece
Kuleci’nin Uretim kaydi, Aposto’nun tiim mecralart... Bir de edebiyat son dénemde bana en iyi
gelen sey yeni kadin yazar okumak oluyor. Sevgili arkadagim Ayse Tiimerkan’in Frankestayn
kitapevi en degerli kaynagim bu konuda. %$

ESRA A. AYSUN

Tiirkiye'nin Giincel
Tiyatro Giindemi - Kriz

Turkey’s Current Agenda
for Theatre - Crisis

(Ustte) WOW Festival goriintiisii

(Altta) Esra A. Aysun’un YKY-Sanat
Diinyamiz'dan ¢ikan yayini
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44 SERGI Ecem Yiiksel, Oynayan defter, 2023,
9x13 cm (40 parga), Kagit Gzerine suluboya,
Ozel koleksiyon

yun dahil eder ve serbest

Koleksiyoner Zeynep ve Can Kendi tarafindan, Cordova

Apartmani’nda kar amaci giitmeyen bir sanat mekani olarak

tasarlanan KENDI, yeni sergisinde oyun kavramini merkeze

aliyor. Bu kez agirlikla iiretimlerinde spor ve oyun kavramlari

iizerine ¢alisan Ecem Yiiksel ve Burak Ata’nin Oyun serbest!

bagslikli sergisini 6 Mayis 2023 tarihine dek agirliyor ;{z::glilﬂ[:ﬁ;r:;an Kaygusuz, KENDI Koleksiyonu izniyle
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Koleksiyoner Zeynep ve Can Kendinin hem oyuncak koleksiyonu
hem de gagdas sanat sergilerine mekan olan KENDI Koleksiyonu,
yeni sergisinde de koleksiyonla tema biitiinliigii olugturan oyun tema-
sin1 merkezine aliyor. Uretimlerinde oyun ve spor kavramlar: iizerine
calisan Ecem Yiiksel ve Burak Ata’nin Oyun serbest! baslikli sergisi
isminden de anlagilacag iizere izleyiciyi deneyime dayanan, gelenek-
sel izleme bigimlerinden uzak, kolektif eylem iceren bir alana davet
ediyor. Kiiratorliigiinii Tuna Pektag’in istlendigi sergide oyun, kav-
ramsallasan, iglevsellesen ve drgiitleyen 6nermeleriyle 6zgiin bir sos-
yallesme ortami sunuyor.

Oyun Serbest !, Johan Huizinga’nin 1938 yilinda kaleme aldig1 Homo
Ludens adl1 kitabindan referansla yola ¢ikiyor. Huizinga, oyunun ta-
rihsel acidan en ilkel donemlerde dahi hayvanlarin davraniglarim
ornekleyerek insan buluglarindan 6nce var oldugunu ve oyunun bir
kiltiir-yapici oldugunu ifade ediyor. Peki bir sergiyi oyun tizerinden
nasil tasvir edebiliriz? Oyunun niteligi agisindan bir ara¢ olmaktan
kurtulup kazanilmasi gereken bir bagsariya doniigmesi ve izleyicinin
katilimecr eylemleri bu sergide baglangi¢c noktasini olugturuyor.

Mekénda, ii¢ alana dagilan serginin ilk béliimiinde, Ecem Yiiksel
ve Burak Ata’nin sulu boya ¢aligmalarinin yer aldig kurguda ilk géze
carpan nokta hangi isin kime ait oldugunu bulmakla basliyor. Sanatci
ikilisi uzun zamandir beraber iiretim yapiyor. Eser iiretimi {izerinden
kurduklar: ortakliklar, benzer diigiince yapilar: ve odaklarina aldikla-
r1 konulari ¢6ziimleme ydntemleriyle sergiye has tek bir dil olusturu-
yorlar. Her iki sanat¢1 da iiretimlerinde genellikle kagidi merkezine
aliyor. Kiinye bilgilerinin yer almadig: yerlesimde, sanat¢ilarin hem
bireysel hem de birliktelikle olugturduklarina dair ipuclarini barindi-
rirken kimliklerin belirsizlestigini goriiyorum. Bu alanda yogun ola-
rak kargima ¢ikan plastik arayislarla yola ¢ikilan zengin renk yelpazesi
kullanilan ¢alismalar, sanatci ikilisinin Finlandiya'da katildiklar1 mi-
safir sanat¢1 programu sirasinda olusturduklari Paiva isimli kitaplarin-
dan yola ¢ikiyor. Ortak bir manzaraya bakilarak olusturulan kesitlerin
birlesmesiyle bir kompozisyon serisi ortaya ¢ikiyor. Sulu boya calis-
malarinda 4ni tasvir eden ve giidiiselligin hissedildigi islerin bir kismu
duvarda Pesdpallo isimli Finlandiya’ya has beysbol oyununun atmos-
feri kurgulanarak yerlestiriliyor. Calismalarda yer alan figiirler, san-
ki oyunda kendilerine diisen rolleriyle konumlaniyorlar. Sanat¢ilarin
pentiir teknigi ve ton secimlerininin benzerliklerini, farkliliklarini ve
ortak bulugmalarini bu sahadaki gecislerin saydamligiyla acikca gé-
riiyoruz. Kavramsal agidan seyirci olmak, izlemek, taraf tutmak gibi
irdeledikleri konular akrilik ile yapilan Tribiin adl1 ¢izimle pekisiyor.
Sanatgilarin bu ¢alismada kendilerini izleyici olarak resmedisiyle sa-
nat¢inin da degisen konumu vurgulaniyor.

birakir
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Ikinci kistmda yer alan CINO takas kartlari gocuklugumuza dair nostal-
jik referanslariyla ve sabit olmayan yerlestirme kurgusuyla karsilikli eylem
icerisinde olabilmeyi gériiniir kilryor. Iki farkli temasi bulunan kutularda
yer alan kartlarin takas ile dogru rakamsal diizenlemenin tamamlanmasi
sonucu, duvarlarda yer alan bir cocugun yiiriime an1 ve arabanin hareke-
ti imgeleriyle bir flip book olusuyor. Kartlarin diger yiiziiyle olusturulan
portre ve araba imgesiyle oyunun son agamasi tamamlaniyor. Sanatgilarin
retimi bir reprodiiksiyon olarak yeniden izleyici tarafindan olugturuluyor.
Seyircinin diisiinmesi ve aksiyon almasi lizerine inga edilen alan 6nemli bir
katilimci sanat drnegi olarak karsimiza gikiyor. Izleyicinin degisen konu-
muyla sanat yapitinin arasindaki ¢izginin muglaktastirilmasi edilgen durug
yerine izleyiciye etkin alternatif sonlar sunuyor.

Bu alanda 1sinma turlarinin tamamlanmasiyla beraber serginin en dik-
kat ¢ekici ¢aligmasi olan Kzs isimli dev kutu oyunu ile karsilagiyoruz. So-
nugta sanat, en temelde bir karsilagma hali. Bu kargilagma sergide en yogun
olarak Kis oyununda hissediliyor. Sanat araciligtyla yaratilan dinamik di-
zende, sergide yolu kesisen kisiler dahi ortak bir paydada bulusuyor. Sa-
nata oyun ile dahil olmasiyla izleyici burada da es iiretici olarak pozisyon
aliyor. Kzs oyunu, bu sergi i¢in mekénsal ve mimari diizenleme desteginin
Studio Mada tarafindan yapildig1 cok katmanli ¢aligmalarindan biri. Tiim
oday1 kugatan formlar ve iglevleri sabit bir 6zden ziyade devinimli bir yap:-
ya doniisiiyor. Yerlestirmede bir¢ok sanat disiplini bir arada. Modiiler bir
tasarim alani igerisinde yer alan mevsimleri temsil eden akrilik boya kulla-
nimiryla yapilan resimler, Kzs roliindeki bir heykel, oyuklu mukavva ile ya-
pilan imgeler/nesneler ve izleyicinin dahil oldugu performans birlikteligi
¢ogulcu bir alan yaratiyor. Mukavva kartonun yerlestirmede toparlayic1 bir
malzeme olarak kullanimi organik bir olusumu temsil ediyor.

Peki oyunun amaci ne? Kendi etigini yaratan fakat giindelik yasamin
¢ok da disinda kalmayan bir kutu oyunu. Kzs bizi yakalamadan kiga ha-
zirlik i¢in olusturulan kurallar diizeninde, temel ihtiyaglar hiyerarsisini
olusturmak olarak tanimlayabilirim. Igerikte yer alan aksiyon alma, ticaret
icerisinde olma, yoldaslik ve koétiiciil olarak tanimlayabilecegimiz savaslari
barindirmasi oyunun soyut dili iizerinden yasama dair bag kurabilecegimiz
somut bir alana déntsiiyor.

(Yukaridan asag)

Ecem Yiksel, Tribtn, 2017, 93,5x131 cm, Tuval Uzerine akrilik
Ecem Yiksel ve Burak Ata, Oyun Serbest!, Sergi gériintisi
Burak Ata, Helsinki, 2019, 36,5x25,5 cm, Kagit Uzerine suluboya

Ecem Yiiksel ve Burak Ata, CINO Takas Kartlari, 2023, 9x6,5 cm,
Renkli ofset, 40 sayfali oynayan defter, 36 parcali yap-boz

Nooch sofa system, design Piero Lissoni. bebitalia.com

moza:k

B&B ltalia Stores: Ortakdy Dereboyu Cad. No: 78 34347 Istanbul
T +90 212 327 0595 - F +90 212 327 0597

Cinnah Cad. No: 66/1 Cankaya/Ankara

T +90 312 440 0610 - F +90 312 440 0594
www.mozaikdesign.com - info@mozaikdesign.com
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Yasamuin iistesinden gelme ¢abamizin mikro boyutu olan
bu oyunda, yaniniza almaniz gereken en dnemli iki unsur ise
bir yol arkadas: ve tabii ki sans! Bu oyunda ya beraber kaza-
nirsin ya da beraber kaybedersin. Tipki yasamda da oldugu
tizere oyunu kurallarina gére oynamalisin. Kurallar, komut-
lar ve zar ihtimalleriyle oynanan bu oyun ¢oklu olasiliklar:
barindirirken birlikte var olmaya tesvik ediyor. Kendi ege-
menligini kurma arzusu, oyunu kazanma i¢giidiisii, yarida
birakip gitme hissiyat: gibi insancil duygulari harekete gegi-
riyor. Kiiltiirel kodlar barindiran bu oyunda imgelerin tagi-
dig1 anlamlar temas etme veya dokunma giidiimiiyle izleyici
tarafindan sezgisel olarak 6ziimseniyor. Koleksiyonda da
yer alan kutu oyunlarina referans olan bu oyun alt1 ay gibi
bir siirecte meydana geliyor. Oyun tutkusunu hi¢ kaybetme-
yen sanatgilar, oyuncular i¢in 6zgiir bir eylem alani olugtu-
ruyor. Yerlestirmeyi bi¢cimlendiren, bi¢imini bozan, kisisel
tercihleriyle serginin parcasi olan katilimci, yaratici tavrini
ortaya koyuyor.

Yaratim diirtiisiinii tetikleyen, kargilikli etkilesim/eylem-
liligin 6nemini vurgulayan ve oyunlar araciligiyla kisiye rolii-
nii segme hakk: taniyan sergi, bir deneyim laboratuvar: rolii
tistleniyor. Sanat ve oyun iligkisinin 6zveriyle agama agama
meydana gelisinin 6rneklerinden olan bu sergi, sanat¢i ikili-
sinin kolektif iiretim bigimlerini, katilimcr sanat pratiklerini
ve sanat eserine dokunmanin keyfini ortaya koyuyor. Bu bag-
lamda belki de Johan Huizinga’nin sdylemiyle oyuna davet
etmek hi¢ de fena olmaz. “Oyun dahil eder ve serbest birakur.
Oziimler. Yakalar, bagka bir ifadeyle, cezbeder” #§

Ecem Yiksel ve Burak Ata, Kig,
Ahsap karton, akrilik boya,
Farkli boyutlarda, 2023

soy_turkiye

@ soy.com.tr

><] info@soy.com.tr
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Rastlant1§al
homoerotizm

Hazirlayanlar: Cinar Eslek ve Yekhan Pinarligil
Kurgu: Volkan Eray

Tiirkiye sinema tarihine baktigimizda, rahatlikla belli bagl >

temalarin etrafinda dondiigiinii séyleyebiliriz. Cinsiyet rollerinin
temsili, iktidar tutkusu, zorbalik, kuralcilik/kirilganlik ve -bu
topraklarda hakim giiciin simgesi olagelmis- erkeklik... Tiirkiye
sinemasinin farkli donemlerinde ¢ekilmis (1970-1985) filmlerde
sikca gordiigiimiiz erkek dostlugu, baba/ogul iliskisi, erkekler
arasi kardeslik ve giindelik yasam hallerini, bu filmlerden ¢ekilen
fotograflardan dondurulan anlarla ve yeniden montajlanan
GIF’lerle kendi anlamlarindan ¢ikarip Yesilcam’da 6rnegine

pek rastlanmayan homoerotik bir anlatima doniistiirdiik
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Yazi: Oguz Karayemis

tamidik, e
yabanct: _
dijital zar 7 -

her sey tamidik, her sey yabanci, pekéla sanatin ve sanatsal mesafenin
6zlu bir ifadesi olabilirdi. Elbette sanatin -bazen sanat eserinin top-
yekilin ortadan kalkig1 pahasina- yagama karigmasi arzusu ve “ideas1”
hal4 epey yayginken “mesafeden” bahsederek s6ze baslamak, kulakta
en iyi ihtimalle biraz “¢ag dis1” bir sesin yankis: gibi ¢inlayabilir. Fakat
bu yazida, Yelta Kém’iin ayni isimli sergisini kat ederken miimkiin
olursa mesafenin “o kadar da kétii bir sey olmadigini” géstermeye ¢a-
lisacagim. Dahasi sansliysam, mesafenin, sanatin -ve diger yaratici
etkinliklerin- kurucu bir boyutu oldugunu ve vazgecilmez sayilabile-
cegini bile hissettirebilirim.

Kazi alam

Sergi kendini “gelecege dair arkeolojik bir alan” olarak sunuyor.
Kazi alani, bizim uygarligimizdir: Surada dagilarak saydam bir malze-
menin i¢inde donakalmis elektronik devreler (Sen de mi buradasin?),
kuma gomiiliip zincirle sabitlenmis islevsiz akilli telefon (Neredeyse ger-
¢ek), Etna Yanardagrnin tepesindeki hiiziinlii baz istasyonu (Orbit), bir-
birleriyle siirle iletisim kuran yiiksek duygularin makineleri (Korkma,
her sey yoluna girecek), izerine kursun dokiilmiig bazalt kaya (Kazara
gercek), askeri veya ticari bir operasyon odasinin kalintilarina benze-
yen su dijital harita parcalari (Olmayan yerlerde bulus benimle)... Hepsi
de artik giindelik yasamda imlerin ve cisimlerin dolagiminin aracilar
haline gelmis, birer altyap1 unsuruna déntigmiis ve 6zel bir dikkat ken-
dilerine yonelmedikge arka plana ¢ekilerek algilanamaz olmus teknolo-
jilerdir. Bu alet ve yazilimlarin bilingli bir yoénelimin nesnesi olmasi
beklenmez. Yani, bozulmadiklari ve beklenen islevlerini yerine getirme-
yi birakmadiklar1 miiddetge ilgimizi ¢ekmezler, onlar1 ve etkinliklerini
diisiinmeyiz bile. Daha ziyade bilingsizce onlara dayanarak bagka in-
sanlarla konusur, aligveris yapar ve bir adrese gideriz.

Yelta Kom’iin 21 Mart-30 Nisan 2023 tarihleri arasinda, Ulya Soley
kiiratorliigiinde Versus Art Project’te sergilenen her sey tanidik, ber sey

Iste serginin “arkeolojik” mesafesinin yarattig1 ilk etki, kendi bagla-
rina algilanamaz olmus bu nesneleri ve onlarin aktardigi/irettigi kuv-
vetleri algilanabilir kilmaktir. Zira giindelik yasama belli bir mesafeden
. o e o . 1 . . bakmaksizin bakisin, kendini de kuran zemini yakalamasi miimkiin
yabanct sergisi, giiniimiiz diinyasinda bir kazi caligsmasidir. Ama neyi, nasil defildir. Bakigin déniigiimii, sanata d7gi bu mesafede, bu yakinlar uzak
eden yeniden konumlanma ediminde yatar.

kazmaktadir? Kazilarda bulunanlar nelerdir? Nasil sergilenmektedir?

Yelta Kém, Sen de mi buradasin?,
2023, karisik medya, 12 x 20 x 80 cm

Biitiin bu sorular bize hem sanat hem de diinya hakkinda neler séyleyebilir?
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Deneyimin 1zgarasina dogru: her seyi kaplayan dijital zar

Grid veya 1zgara sistemi, dijital nesnelerin (6rnegin haritalarin) treti-
minde tasarimin i¢inde vuku buldugu soyut mekén olarak islev goriir. Bu
soyut mekan, iizerinde nesnelerin belirecegi bir potansiyeller alanidir. Us-
telik, potansiyel olarak da sinirsizdir. Tam da bu sinirsizligy, bu soyut-diji-
tal mekénin fiziksel cografyanin lizerine binerek, onu ciftleyerek ince bir
zar gibi kaplamasini miimkiin kilar. Serginin Sen de mi buradasin?, Kork-
ma, ber sey yoluna girecek gibi eserlerinin yerlestirildigi boliimiiniin zemi-
ninde, sergi metnine gore bir glitch (hata) neticesinde goriiniir olan 1zgara-
yy, fiziksel (gercek) ile dijital (kurmaca) arasindaki ayrimin istikrarsizlig
olarak kavramak miimkiindiir. Fiziksel diinyay1 dolduran herhangi bir ci-
simsel unsura, bagkalarinin bedenlerine veya 6rnegin gideceginiz bir bina-
ya, bu djjital zardan ge¢meksizin ulagsmak artik s6z konusu mudur? Dijital
1zgara, insan deneyiminin yeni zaridir, mekanla beden arasindaki yeni ten-
dir, kurmaca mekanin deneyiminin yeni ger¢ek kosuludur.

Olmayan yerlerde bulus benimle yerlestirmesi, bu konuda kugkuya yer
birakmaz. Siz e-postanizla bir bagka insana ulasirsiniz, oysa e-postalar
kendi dijital 1zgaralarinda ¢izilen konumlar arasinda bambagka, kendile-
rine Ozgiir bir giizergahi kat ederler. Aym sekilde, bir kontrol odasini
anugtirir sekilde dagilmig olan dijital harita parcalari, bu “olmayan yerin”
zarimsi varoluguna atifta bulunur. Dijital olmayan-yer, yer-olmayan 1zga-
ranin bizzat soyutlugu sayesinde bizim cismani bedenlerimizi fiziksel
mekanlara baglayabilir. Mekani algilayisimiz, telefon ekranlarinin ve de-
vinen bedenin hareketiyle 6yle biikiiliir ki “Kaybolursan hatirla” video-
sunda oldugu gibi katman katman {ist iiste biner, dijital imgelerin akig
hiziyla giderek bulaniklasir, parcalanir ve yeniden bilesir, yeni bir gelecek
tahayyiiliine dogru acilir.

Temasin ve hayal giiciiniin zar1

Biitiin yerytiziine yayilan, seyleri ve cografyalar1 sarmalayan dijital zar,
Kom'iin kazi alaninda kegfettigi temel boyut ise, bunun bedenin fiziksel
hareket evreni kadar tinsel evrenine ne yaptig1 da dikkate alinmalidur.
Tinsel evreni, bedenin “simgesel” beklenti, inang ve eylemleri olarak kav-
riyorum. Bu noktada K6m’iin dért ayri, fakat birbirleriyle iletisim kuran
calismasiyla karsilagiyoruz. Birincisi, seyirciyi giriste karsilayan ve sergi-
deki ¢ogu eserin aksine epey renkli olan Kazara gergek eseridir. Karsit
renklerle kurulmusg bu fotograf yerlestirmesinde, yine Etna Yanardagr’n-
dan alinan bazalt kayay1 ve tizerine dékiilmiig kursunu gériiyoruz. Farkl
kiltiirlerde gegmisi ve/ya gelecegi okumakla, sagaltimla (nazarin orta-
dan kaldirilmasiyla) iligkilendirilen kursun dokme ritiielinin ifadesel bo-
yutunun igerikte nasil da doga parcalariyla i¢ ice gectigini seyrediyoruz.
Bu fotograflari, teknolojinin zarinin daima insan ile diinya arasina gerili
olduguna, i¢ine girdigimiz dijital cagin aslinda bu agidan hi¢ de o kadar
“yeni” olmadigina dair bir isaret olarak yorumlamak miimkiindiir. Ritii-
eller, sonra sézciikler ve aslinda basindan beri canli varligin her tiir im
sistemi, bir teknoloji olarak zaten diinyayla aramiza girmistir. Dahasu, ya-
samak ve diinyaya yanit vermek demek, onu imlere terciime etmek, imler
araciligiyla diigiinmek ve iletisim kurmak demektir. Nihayetinde her
canli i¢in bir bellegi tesis eden de bu teknoloji, yani im sistemleridir.

Ko6m, bu fikri ilerleterek sergiyle ayni ismi, yani her sey tanidik, her sey
yabanct ismini tagiyan fotograf dizisinde derinlestirir. Fakat miithim bir
fark, odagin kayanin cismaniliginden yapay zeka iiretimi ellere kaymasi-
dir. Rititelik boyut, bu fotograflarda, elin dokiilen kursunla dansi haline
gelirken fiziksel elin yerini dijital olarak iiretilmis el alir. Bu yapay zek4
tiretimi dijital el, temas eden bedenin dijital zar-bedenle ikamesini dii-
sundiriir. Cisimsel bedenin fiziksel temas ylizeyi, gomiilii oldugu cog-
rafi-tarihsel yerle sinirliyken, dijital zarin aktarim hizi ve yayginlig, ci-
simsel bedeni bu sinirlardan “6zgiirlestirir” Boylece hayal giicii, analog
imlerin ¢aglar boyunca sagladigi ama dijital imlere gore epey yavas ve
hal4 yerel kalan “temas” ortamindan ayrik, ¢ok daha genis bir evreni iggal
edebilir. Giin olur erisirler ikimize fotografi, su altindaki yapay zeka iire-
timi el ile bu noktaya bir vurgu olarak diisiiniilebilir. Kiirator Ulya So-
ley’in bu imgeye soyledigi gibi, temas eden el fiziksel elimiz olmadiginda,
“gelecegi hayal etmek i¢in daha fazla arag kullana[ biliriz]”. Bu bakimdan
sergiyi kapatan Olasiliklarin duygular: yerlestirmesi, veri merkezinde
koklenen ve elektrik akimlarinin ledleri aydinlatmasiyla ¢icek agan bir
giliin de bakim istedigini, arkasinda yatan olasilik¢1 algoritmanin da
“duygular1” olabilecegini vurgulamasiyla serginin doruk noktasini olug-
turuyor. Béylece antik ritiiellerden, her canlinin muktedir oldugu ime
dayali teknolojilerden giiniimiize gelene kadar her tiir teknolojinin ve do-
layisiyla sanatin, bir tiir tekno-zar oldugunu; diinya dedigimiz ve i¢inde
hareket etme, diigleme imkénlar1 yarattigimiz seyin ise en bagindan beri
tekno-dolayima tabi oldugunu hissediyoruz.

Yelta Kém, Olmayan yerlerde bulus benimle,
2023, yerlestirme, 9 adet 1sikli pano, video,
cesitli boyutlar, 2+1 AP

Yelta Kém, Olasiliklarin duygulari, 2023,
LED pano, 132 x 16.5 cm, 100+1 AP

- -
Ssee Seew

as a8 @




56 SERGI

Yelta Kém, Kazara gercek,
mat fiber baski, gesitli boyutlar,
3+1 AP

Yelta Kém, Kiyamet, 2023,
kitap, 29.7 x 21 cm, 100 edisyon

Bir mesafeler oyunu olarak sanat

Fakat biitiin bunlar, sergiye basindan beri bir tiir olumsuz duygu-
nun, kaybolmusluk ve ger¢eklikten kopmugluk duygusunun eslik et-
mesi kargisinda ne anlama geliyor? Bizi giriste karsilayan Kzyamet
isimli kitap, farkli kiyamet anlatilarinin kuruldugu spekiilatif bir kur-
maca derlemesidir. Insan ister istemez Walter Benjamin’in her kuga-
gin belli belirsiz tagidig1 mesiyanik giig fikrini diigiiniiyor. Dogrudur,
her kusak, adaletsizliklerin birikimi olarak duyumsadigi kendi simdi-
sinde biitiin bu adaletsizliklerin sona erisi, cezalandirilig1 ve yeryii-
ziinde adaletin hikim kilinig1 olarak bir sonu hayal etmigtir. Fakat
giiniimiizde kiyameti, yani kozmosun veya en azindan yeryiiziinde
insan yagaminin sonunu disiinmek ziyadesiyle kolaylagmis goériinii-
yor: Ekolojik kiyamet, yakin zamanda yasadigimiz iizere “dogal afe-
tin” insan eliyle korkung bir felakete déniistiigli deprem gibi. Bu ka-
ramsar ruh halini muhtemelen bugiin ¢cogu insan paylasiyor. Evet,
hepimiz bu yikimin sezgisini bagrimizda tasiyoruz ama bunu artik
pek de adaletin tecillisi olarak hissetmiyoruz.

Yine de Yelta Kém ve Ulya Soley is birliginden dogan bu sergide,
kolaylikla bir elestiri veya kinama egzersizine (kapitalizmin bin birin-
ci defa kinanmasina) déniigebilecek olan sorunsallagtirmanin, tama-
miyla sanatsal bir yaratima déniistiigiine sahit oluyoruz. Ozellikle kii-
ratoryal metinlerin eserlere ve sergiye eslik eden davetkar tonunun,
seyirciyi giindelik yagamina; ge¢mis, simdi ve gelecegi tahayyiiliine
eslik eden tekno-zarlara belli bir mesafeden bakmasini sagladigini
soylemek gerekir. Bu kiirator-sanatci etkilesimi, seyircinin yerine eles-
tiriyi Gistlenmek, ondan diisiinme imkéanlarini ¢almak yerine, kendi
basina duyulur olmayan o ince zarin, teknik ve teknolojinin bedenle
diinya arasini isgal eden terciime iglemcilerinin goriiniir olmasini sag-
liyor. her sey tamidik, her sey yabanci, bu baglamda, seyirciye sunulan
bir imké4n anlamina geliyor: kendi adina diigiinme, tartma, 6lgme ve
karar verme imkén1. Eger bir tiir karanlik tini, karamsar bir his sergiyi
alttan alta kat ediyorsa burada bizi cezbeden sey, kendimizi “dur ve
diisiin” diyen davetkar bir sesle karg1 karsiya bulmamizdir. Arkeolojik
bakis, artik gogmiis bir uygarliga degil de kendi uygarligimizin temel-
lerine y6neldiginde, mesafe nihayet yaraticiligin kaynagi ve kendi
adimiza konugmanin zemini olarak isglemeye baslar. Sanat, simdimizle
mesafe tesis etmenin yeni yollarini icat etmek i¢in farkli disiplinlerin
pratiklerinden esinlenen bir etkinlige doniisiir. Iste bu mesafe kurma,
olan bitene farkli bir gézle bakma pratigi, yani bizim sanat dedigimiz
pratik, yaratici kuvvetine bu zeminde erisir. her sey tanidik, ber sey ya-
bancr sergisi, sanatin 6ziine dair, mesafenin kudretine dair son derece
6nemli sozleri olan bir sergi. Biz de onunla birlikte dijital zarin kuv-
vetlerini kesfederken sanatin yapabileceklerine dair diigiinmek adina
yeni fikirler biriktiriyoruz. #$

PINAR YILMAZ

MAYIS - HAZIRAN 2023
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Yazi1: Nergis Abiyeva
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Paula Rego’nun Hikdyelerin Hikdyesi
adl1 kisisel sergisi sanat¢inin dogasini
ve kok saldig1 sosyo-politik baglami
sergilemekten korkmadan; baski,
iktidar ve kurumsal siddet ile 6zgiin
bir bicimde nasil yiizlestigini gosteriyor.
Kiiratorliigiinii Alistair Hicks’in
iistlendigi ve 30 Nisan’da sora eren
sergi, Rego’nun 1960’larda Portekiz’deki
calismalarinin 6nemini bir kez daha
dogruluyor ve 1980’ler ve 1990’larda
Londra sahnesinde 6nemli bir sanatgi
olarak ortaya ¢ikisina odaklaniyordu.

Oyunbozan Paula
feminist: Rego

59

“En sevdigim temalar gii¢ oyunlari ve hiyerarsiler.

Hep kafalarindakini altiist etmek, kurulu diizeni bozmak,
kahramanlari ve budalalar1 degistirmek istiyorum. Eger
hikaye verilmigse onu kendi deneyimime uygun hale
getirmek istiyorum ve sok edici olmak i¢in degistiriyorum.
Hikayeleri sevmekle beraber onlarin altini oymak istiyorum,
tipki sevdiginiz insana zarar verme istegi gibi.”

-Paula Rego'

Aslinda Paula Rego'nun sanati (1935-2022) dizerine bir metin yazmayacak-
tim. Tiirkiyede yeni yeni taninsa da uluslararas: literatiirde Rego’nun prati-
diyle ilgili sayisiz nitelikli metin oldugu icin terciime olmayan, yeni bir soz
soylemeye ne vaktim ne de yeterli motivasyonum vards. Ancak editoriim Merve
Akar Akgiin, sergiye eslik eden kitabin kiiratoryal metninde Alistair Hicks’in
ortaya attifr “Rego, esi Nick’in resmini yapmak i¢in neden élmesini bekledi?”
sorusundan ¢ok etkilendigini ve bu eksende bir yazry: benim bakisimdan oku-
mak istedigini soyleyince, elbette kosullar kendiliginden degisti.

Paula Rego’nun yapitlarini ilk kez 2018’in Ekim ayinda, Paris’te Musée de
I’Orangerie’de The cruel stories of Paula Rego sergisinde gordiigiimde, sanat-
¢inin Dans resmini Instagram’da “Bu kadar tekinsiz bir dans sahnesi olabi-
lir mi?” notuyla paylagsmigtim. Rego, Venedik Bienali’nin son uluslararasi sa-
nat sergisi The Milk of Dreams’te “kendine ait bir odayla” yer alarak bienalin
en genis kapsamli temsil edilen ve en ¢ok ilgi toplayan sanatgilarindan biri
olmustu.” Ben ise Rego’nun yapitlariyla Venedik’te daha yogun bir temas ku-
rabilmis ve Giardini’de Rego’nun iki ve li¢ boyutlu yapitlariyla kurgulanmig
bir salondayken, 87 yasindaki sanat¢inin, oyunbozan bir feminist oldugunu
diigiinmiigtiim. Alistair Hicks, Hatice Utkan Ozden’e ArtDog Istanbul igin
verdigi Sanat¢i Stiidyolars, Sebrin Tolerans: ve Paula Rego'nun Hikdyesi baslik-
li réportajda Istanbul’da birkag sanatginin figiirlerini ve resimlerini Paula Re-
go’ya benzettigini, ancak bu sanat¢ilarin Rego’yu bilmedigini, Pera Miizesi'n-
deki serginin de aslinda buradan dogdugunu anlatiyor. Ben de Rego’nun
isleriyle Paris’teki ilk kargilasmamda, Fiisun Onur’un ile Nazan Azeri’nin ya-
pitlarini diiginmiistiim. 2010 yilinda sanat tarih¢i ve kiiratér Piedad So-
lans’in Ispanya'da gerceklestirdigi Contraviolencias sergisine Rego’yla birlikte
katilan sanatgilar arasinda Nazan Azeri ve $itkran Moral’in yer aldigini da
tarihe bir not olarak buraya eklemek isterim.

Rego, Venedik Bienali acildiktan birkag ay sonra diinyamuzi fiziksel ola-
rak terk etti. 22 Aralik sabahi Pera Miizesi’'nde gergeklesen basin toplanti-
sinda serginin proje yoneticisi Begiim Akkoyunlu, Hikdyelerin Hikdyesi ser-
gisini hazirlamaya 2019°da bagladiklarini, ancak projenin pandemi
nedeniyle ertelendigini anlatti. Yani eger pandemi olmasaydi, Rego, Pera
Miizesi’ndeki sergisini de gorebilecekti.

Portekiz kékenli olup hayatinin biiyiik ogunlugunu Ingiltere’de gegiren
Rego, sanatini iiretirken hem toplumsal hik4yelerden hem de kendi kisisel
hiké4yelerinden besleniyor. 1952°de heniiz 17 yagindayken Londra’da resim
egitimine baglayan Rego, erkek egemen bir okul olan The Slade School of
Fine Art’ta hik4yeleri resmine geri ¢agiriyor. Hicks, feminist bir bakis a¢1-
styla kaleme aldigy, detayli ve Rego’yu pek ¢ok yoniiyle analiz eden kiirator-
yal metninde, 1950’lerin Slade’inde hikayeci resme kars1 kat1 bir kural ol-
dugundan bahsediyor; Hicks’e goére bu kuralin altinda, hikayelerin kadinlar
tarafindan aktarilan dedikodular olarak gériilmesi var. Yani hikayeci re-
simler, erkek otoritelere gére yine sanat¢1 kadinlar tarafindan icra edilen
“gorsel dedikodular.”

Paula Rego, hikayeleri resme geri cagirsa da bunu didaktik bir sekilde
yapmadig1 icin beni her seferinde, belirsiz ve tanimsiz bir alana gétiiriiyor.
Bir bekaret kontrolii sahnesi olan Pamuk Prenses ve Uvey Annesi resmini
goérdiigiimde ¢arpildigimi animsiyorum. Hiristiyan bir tilkede kutsal anla-
tilar ve masallarla biiyiitillen Rego i¢in ¢ocukluk, tipk: resimleri gibi ¢elis-
kili ve karmasik bir dénem. Heniiz ¢ok kiiciik yastayken annesiyle babasi-
nin Rego’yu Portekiz’de anneannesine birakip Londra’ya gitmesi, biraz
daha buyudigiinde 6zel ders aldig1 matematik 6gretmeninin ona dayak
at1p zorbalik yapmasi sanatgiy1 yasam boyu etkilemeye devam etmis gibi...

1 Paula Rego'dan alintilayan Alaistir Hicks, Hikdyelerin Hikdyesi sergi katalogu, s. 34.

2 Art Review’da Mark Rappolt imzali bir yazida, Rego’ya adanmus sergi odasinin
bienalin en iyi 6zelliklerinden biri oldugu yaziyordu. https://artreview.com/
paula-rego-has-died-aged-87/, 8 Haziran 2022.

3 Mehmet Giileryiiz bir konugsmamizda, 1960’li yillarda 6grenciyken Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde “anlatime1” resmin hos karsilanmadigindan bahsetmisti.

Bu tavrin sebebinin sézde figiir-soyut karsitliginda da aranabilecegini diigtiniiyorum.
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Paula Rego, Tuzak, 1987, Tuvale sivanmis k&gt Gzerine akrilik, 150 x 150 cm, British Council Koleksiyonu izniyle Paula Rego, Genis Sargasso Denizi, 1991 Tuval Uzerine akrilik, 75 x 99, 5 cm, Ostrich Arts Ltd. & Victoria Miro izniyle
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Bunu 6zellikle 2009 tarihli Oratorio isimli, dolaptan, dolabin igine yerlestirilen resim-
lerden ve bez bebeklerden olusan yapitina bakarken duyumsuyorum. Venedik Biena-
li’nde de yer alan bu yapit, Hikdyelerin Hikdyesinin tamamlayici pargasi. Sergide yer
alan tek ti¢ boyutlu ¢alisma olan Oratorio, Rego’nun ii¢ boyuta yoneldikten sonra ger-
ceklestirdigi en carpici islerinden biri olarak Istanbul’daki ilk sergisinde olmasaydi,
sergi eksik kalirdu.

Paula Rego, benim i¢in, kendisine verilmis olan yeri kabul etmeyen asi ve inatgi, yol-
das bir ruh. Sara Ahmed, Feminist Bir Yasam Siirmek kitabinda “oyunbozan feminist”
diye bir ifade ortaya atarak, oyunbozanlig: inatcilik, gerginlik, irade, isteng kavramlar
tizerinden tanimliyor. Ahmed’e gore, oyunbozan feministler, “cok fazla olan”, ayn: fikirde
olmadigini ilan eden ve bunun arkasinda duran 6zneler. Ahmed, kendisinin feminist
olma deneyiminden yola ¢ikarak oyunbozan feministlerin bir aile sofrasinda huzur, keyif
ve istah vaadiyle yemek yerken bazen bir cinsiyetgilige, bazen irk¢iliga, bazense kendisini
pek de ilgilendirmeyen bir haksizliga s6z s6yleyerek ortamin tadini kagiranlar oldugunu
ortaya koyuyor. Rego, yapitlarinda giic, siddet, tahakkiim kurma iligkileri, tecaviiz, kiirtaj,
aile ici siddet gibi olgulara odaklanarak bir tiir gerginlik iiretiyor. Rego'nun yapitlarindaki
gerginligi feminist bir miidahale bi¢imi, hatta bazilarini insanin yiiziine dogrutulmus si-
lahlar olarak ele aliyorum ve bana Ahmed’in tanimini hatirlatiyor.

Sanatgi, bazi yapitlarinda oldukga canli renkler kullansa da “mutlu” yapitlar tiret-
meyen ya da liretimiyle mutluluga katkida bulunmayan biri. “Kendimi bildim bileli
depresyonla baga ¢iktim. Depresyon hi¢ yasamimdan ¢ikmadi” derken, yine aklima
Ahmed’in “mutlulugu reddeden 6zneler” olarak tanimladig1 pek ¢cok feminist kadi-
nin hayatlarini akil sagliginin sinirlarinda yasadigini séylemesi geliyor. Zaten patri-
arkal bir diizende “mutlak mutluluk” nedir? (Bu sorunun olasi yanitlarinin “eril mut-
luluga” hizmetettigini Agnes Varda’nin 1965 yapimi Mutluluk filminde de gorebiliriz.)

Yapitlarinda kelimelere dékiilmesi ya da temsil edilmesi imkansiza yakin hisleri,
durumlari, girift iligkileri ele alan Rego kendi kusagindaki pek ¢ok kadindan farkls
olarak feminizmi kucaklayan, resimlerinde de yasaminda da aktivist tavr1 sahiplen-
mis biri. Bunu yazarken 6zellikle kiirtaj serisini diigiiniiyorum. Rego, The Slade

4 Paula Rego, oglunun ¢ektigi belgesel de dahil olmak iizere, sayisiz roportajinda,

yasaminda depresyonun kapladig: genis alandan sik sik bahsediyor.

Paula Rego, Ksar El-Kebir Savagi, 1966
Keten Uzerine yin ipek, pamuk ve cesitli
dokular, 250 x 650 cm, Camara Municipal
de Cascais / Fundacéo D. Luis |,Casa das
Histdrias, Paula Rego Koleksiyonu izniyle,
Fotograf: © Carlos Pombo
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Paula Rego Vivian Girls'l (Vivian Kizlar) yaparken, 1984
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Paula Rego, Oratdrio,
2009, Sekiz adet
resim (kagrit Gzerine
conté kalem) ve sekiz
figirden olusan yan
panelli ahsap dolap,
255 x 350 cm, Ostrich
Arts Ltd. Koleksiyonu
& Victoria Miro izniyle

School of Fine Art’ta okurken, kendinden yedi yas biiyiik olan Nick Willing’le
tanigir ve sanatgi ciftin yillar icinde ortak ii¢ cocugu olur. Rego, ¢ocuklarindan
once defalarca kiirtaj yapturir ve kiirtaj hakkinda yasami boyunca alenen konu-
sur. Kiirtaj hakki bagka pek cok iilkede oldugu gibi, Portekiz’de de kadinlarin
miicadele ettikleri, kazanip geri kaybetme tehlikesi yasadiklari haklardan biri.
(Burada, kendisi kiirtaj yaptirmaktan imtina ettigi halde yagami boyunca kiir-
taj hakkini savunan feministlerden bahseden Bell Hooks'u da aniyorum.)
1998’de Portekiz’de gergeklesen referandumda halkin yalnizca yiizde 10’unun

oy kullanmas1 Rego’yu 6fkeli bir feminist yapiyor ve kiirtajin yasallagmamasi Orchard'da aile pozu, 1969

durumunda istenmeyen hamileliklerden dogan tehlikeleri, resimlerinde son S —
R g e

derece rahatsiz edici bir sekilde ortaya koyuyor. 2007°de ikinci defa gercekles-
tirilen referandumda kiirtajin yasallagmas: kararinda, Rego’nun resimlerinin
doniistiiriicii giicii de etkili oluyor.®

Paula Rego, resimlerinin ilgi gormedigi, sanattan pek bir sey kazanamadig1 zor
dénemlerden sonra dénemin 6ne ¢ikan sanat danigmanlariyla is birligi yapmaya
baglayinca prestijli kurumlardan teklif almaya, farkli sehirlerde sergilere katilma-
ya, kisisel sergiler acmaya bagliyor. Michael McNay, Rego'nun Lea Kresner ve bas-

ka pek cok sanat¢1 kadin gibi kocas: Willing’in 6liimiine dek yeteri kadar kendini
ortaya koyma cesareti gostermedigini sdylese de® oglu Nick’in annesi tizerine yap-
t1§1 Paula Rego: Secrets and Stories adl1 belgeselinde durumun pek de 6yle olmadi-
g1 goriiyorum. Peki, her ikisi de sanatg1 olan heteroseksiiel bir ciftin tiretimi
birbirini nasil etkiler? Sergide iki tarafli olarak asilmug bir resmin bunu ¢ok iyi
gosterdigi kanaatindeyim: 1960 yilindan Tiirk Hamami resminde Rego kurnazca
ve oyunbozanca bir hamle daha yapmuisti: Nick, 1958 yilinda Paula’nin ¢iplak bir
portresini, geleneksel tuval tizerine yagliboya teknigiyle yapmuigti. Paula, bu re-
simdeki eril bakigla donatilmis nii gelenegini fark ederek, resmin arkasina sanat
tarihinden réntgenci, oryantalist bakig1 yakaladig: resimleri kolaj teknigiyle kesip
bigerek, Nick’in resmine etkileyici bir nazire yapmigtir. Bu iki tarafl1 yaput, her
ikisi de sanatci1 olan heterosekstiel bir ¢iftten geriye kalan en etkileyici isler ara-
sinda yerini ald1 bile.

TEPTA

AYDINLATMA

5 Hettie Judah, “These women are not victims” — Paula Rego’s extraordinary
Abortion series, https://www.theguardian.com/artanddesign/2022/jun/09/

women-not-victims-paula-rego-extraordinary-abortion-series, 9 Haziran 2022.

6 Michael MeNay, heeps://wwiw.theguardian.com/artanddesign/2022/jun/08/ Nispetiye Mah. Aytar Cad. No: 24 Kat: 1-2-3 1.Levent - Istanbul / 0212 279 29 03

dame-paula-rego-obituary , 8 Haziran 2022.

Tasarmcr: Jette Scheib
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Pera Miizesi Paula
Rego sergisi yerlestirme
goriuntuleri, 2023

Paula Rego, Cennet,
1985, Tuval lzerine
akrilik, 220 x 200 cm,
Ozel Koleksiyon

Paula Rego, Portekiz’in sémiirgeci tarihine, Salazar’in diktatorliigii donemindeki
yaptirimlarina géndermede bulunan yapitlar treterek feminizmin 1irk, sinif, yabanci-
lik/g6¢menlik gibi cinsiyet dis1 varolug bicimleriyle birlikte ele aliyor. Sembolizm, Re-
go'nun yapitlarinda 6ne ¢ikan bir olgu; 6zellikle hayvanlarin sembolizmi, fabllar1 akla
getirircesine Rego’nun resimlerinde yerini buluyor. Rego, katildigi HENI Talks’un Gi-
ving Fear a Face: Paula Rego adl1 béliimiinde i¢giidiisel olarak yaptig: resimlerdeki hay-
vanlarin tanidig1 insanlara déniistiigiinii ifade ediyor. Ornegin, kopekler ilk kez Re-
go'nun resimlerine kocas1 Victor Willing 1988°de 6ldiigiinde onu temsilen girer. Képek
ve kadin serisindeki kadin figiirii kendisinin, képek figiirii ise 6lmeden 6nce uzun bir
stire baktig1 Multipl Skleroz (MS) hastasi kocasinin yansimalaridur.

1990’larda bagka bir yone evrilen “k6pek kadin” resimleri de Hikdyelerin Hikdye-
sinde 6nemli bir yer tutuyor. Bu resim serisinin Rego’nun pratiginde zihnimi en gok
kurcalayan, beni en ¢ok sagirtan resimleri oldugunu séylemeliyim. Sanatgi, bu resim-
lerde insan bedenleri ve kopek kafalari arasinda bir sentez yaratmis. Kopek kadin
serisi, Rego'nun kadin bedenine ve kadin deneyimine dair kompleks ve karanlik im-
geler yaratan genis calisma yelpazesinin bir pargasi gibi. Ilk bakista evcil bir képegin
davraniglarina 6ykiinen kadin figiirleri gibi goziikseler de iligkilerin karmagik dogasi
tizerine diiglindiiriiyor. Rego, daha sonra doniip baktiginda, bu serinin de 35 yil bir-
likte yasadig1 Nick’le ilgili oldugunu, 6liimiinden sonra ona temas edebilmek i¢in bu
resimleri yaptigini ifade ediyor.” Resimlerde Willing bedeniyle yer almasa da egyala-
riyla ve kendisine hatirlattig gesitli duygularla orada duruyor. Bu resimler belki de
yasami boyunca otoriteye siki sikiya bagli oldugunu sdyleyen, ancak pek de itaatkar
davranmamus, itaatkdr resmetmemis, itaatkdr yagamamis® bir sanat¢1 kadinin ikir-
cikli hislerinin digavurumu.

Bu metni yazarken izledigim, Jean Cocteau’'nun, Pedro Almodovar tarafindan kisa
film olarak uyarlanan oyunu Insan Sesi zihnimde Hikdyelerin Hikdyesi'yle bulustu.
Filmde Tilda Swinton’in canlandirdig: karakter, ayrildig: eski sevgilisine, onun ya-
nindayken “bir hayvan gibi ac1 ¢ektiginden ve bir hayvan gibi zevk aldigindan” s6z
edip, onunla birlikteyken itaatkdrligindan bahsedip filmin sonunda, gormedigimiz
eski sevgilinin g6ziiniin 6niinde ev-stiidyosunu atese veriyordu. Film boyunca Swin-
ton’a eslik eden, kendi gibi “sahibi” tarafindan terk edilen kdpegi de anlatinin bir
baska evrenini olusturuyordu. Rego'nun feminist delikler acarak gemiye su kagirtan,
her daim taze pratigini ve aile sofralarinda baglayip sokakta devam eden oyunbozan-
Ligiyla sergi alanindan tasan sergisini diisiiniirken bu yoldas tiirlerin biraz da i¢ ice
gegmis, birbirine 6ykiinen melez tiirler oldugunu diisiinmeden edemiyorum. #$

7 Giving Fear a Face: Paula Rego | HENI Talks ‘Perspectives’,
https://www.youtube.com/watch?v=VSGpNilWmUs

8 Oglu Nick Willing, annesinin 6liimiiniin ardindan kaleme aldig1 The Tragic Family Story
Behind Artist Paula Rego’s Masterpiece ad1 yazisinda bu konuya deginiyor. Bkz: https://

www.vogue.co.uk/arts-and-lifestyle/article/paula-rego-exhibition, 8 Haziran 2022.
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2023-24 Eyliil 2024 tarihleri arasinda devam edecek sadece

sanat¢i kadinlarin yapitlarindan olusan Women Defining Women in Contemporary Art of the Middle East

isan

ner, Giilay Semerc

Amerika’nin Bati yakasinin en biiyiik miizesi olarak antik donemden g
vi

1

Ayse-Ece Ege, Inc

and Beyond sergisinde Tiirkiye’den bes kadin sanat¢iya yer veriyor. Asya’dan Afrika’ya uzanan

hipligi yapan LACMA 23 N
fyadan 42 kadin sanat¢inin yaklagik 75 eserinden olusan sergide iilkemizden Kezban Arca

€s€rine €v sa

~

cogra
Batibeki,

Kezban Arca Batibeki’nin Freud, Ayse-Ece Ege’nin Kubbe, Inci Eviner’in Harem ve
Azade Koker’in Deconstruction (Venus), Giillay Semercioglu'nun da Red Seed ve The
Flower Inside Me adl1 isleriyle katildiklari ve kiiratorligiinii LACMA (Los Angeles
County Museum of Art) Islam Eserleri Bsliimii Bagkani Dr. Linda Komaroff un
ustlendigi sergi farkli kusak ve disiplinden gelen sanatcilari hem kisisel hem de
temsil ettikleri cografyalardaki kaygilarini, sosyal ve politik doniisiimleri goster-
dikleri, onlar1 sanat araciligiyla evrensel bir boyuta tagidiklar: bir sergi olma ama-
cini tagiyor. Bu sergi vesilesiyle Dice Kayek’in yaraticilar1 Ayse ve Ece Ege ile Istan-
bul, Paris, moda, tasarim, sanat, zanaat, Dogu, Bat1 ve kliseler ekseninde bir sohbet

gerceklestirdik.

Merhaba Ayse ve Ece, disiplinler arasi iliskilerin yaraticilik ve iiretimde ¢1g1r
ac¢tig1 bu donemde sanatsal iiretimler yapan bir moda evi olarak Dice Kayek’in
LACMA’daki Women Defining Women in Contemporary Art of the Middle East
and Beyond sergisine katilma siireciniz nasil gerceklesti? Sergide yer alan yapi-
tiniz ve neden bu yapit oldugunu anlatir misiniz?

Amerika’daki en biiyiik Islam Sanati koleksiyonuna sahip miize olan LACMA’nin
Islam Sanatlar1 Departmani kiiratérii Linda Kamaroff *tan 2019 yilinin Nisan ayinda
bir e-posta aldik. Bize, Dice Kayek’in Istanbul Contrast serisinden Victoria & Albert
Museum’da bulunan ti¢ farkl: igin, LACMA’da 2023 senesinde gergeklesecek olan
Women Defining Women in Contemporary Art of the Middle East and Beyond sergisi
icin 6diing almak istediklerini ancak, V & A’in artik uzun bir siire i¢in eserleri 6diing
vermediklerini, dolayisiyla bu ii¢ isi bize siparis etmek istediklerini belirtiyordu.
Bahsettikleri Kaftan, Ayasofya ve Kubbe isimli islerin tekrardan tiretilmesi neredeyse
imkénsizdi. Bizde yalmizca Kubbe'nin ikinci bir edisyonu oldugunu ve onu miizeye
bagislayabilecegimizi ilettik. Boylece siire¢ baglamig oldu.

Paris’te kurulan ve istanbul’dan esinlenerek iiretim yapan bir moda evi ola-
rak sehrin gecmis ve gelecegini heykelsi elbiselere doniistiirdiigiiniiz Istanbul
Contrast serisi giyilebilir sanat olarak tanimlanabilir diye diisiiniiyorum. Victo-
ria & Albert Miizesi tarafindan diizenlenen Jameel Prize’a aday gosterilen ilk
moda evi olarak Osmanli mimari ve zanaat gelenegini ¢cagdas formlarla yorum-
layan Istanbul Contrast koleksiyonundan Ayasofya, Kubbe ve Kaftan isimli tasa-
rimlarinizla Jameel Prize 3’ii kazanmig ve 2013-2014 yillarinda Victoria & Al-

bert Miizesi’'nde diizenlenen bir sergiye katilmigtiniz, hatta bu sergi sonradan
diinyay1 gezmisti. LACMA’dan size gelen e-postada bahsedilen islerin hikaye-
sini de kisaca anlatmis oldum... LACMA’da devam eden serginin sizin i¢in ilk
sanat miizesi sergisi olmadigini biliyordum. V & A ve LACMA disinda hangi
sanat mekanlarinda nasil hikayelerle yer almigtiniz?

Ik olarak Paris Moda Haftas1 ve Fransa Tiirkiye Mevsimi Final Etkinlikleri ger-
cevesinde 2010 yilinda Paris’te Musée des Arts Décoratifs’te (Senografi: Koray Oz-
gen, Fotograflar: Sitki Késemen

Metin: Caroline Bongrand & Sedef Ecer) ve ayni yil daha sonra Avrupa Kiiltiir
Bagkenti Istanbul 2010 kapsaminda esin kaynag: Istanbul’da Istanbul Modern’de
(Senografi: Arik Levy Metin: Elif Safak) sergilenen Dice Kayek Istanbul Contrast
sergisi 2012 yzlinda Tiirkiye ile Hollanda arasindaki diplomatik ve kiiltiirel iligkile-
rin 400. yili kapsaminda Amsterdam Miizesi'nde de (Kiirator: Annemarie den
Dekker, Arhan Kayar Metin: Elif Safak) Sultanlar, Tiiccarlar, Ressamlar sergisi
kapsaminda gdsterilmisti. Ardindan, Istanbul Contrast serisinde yer alan Kaftan,
Kubbe ve Ayasofya eserleri, 2013 yilinda Islam kiiltiiriinden esinlenilerek yapilan
cagdas yapitlara verilen Jameel Prize 3’ii kazand1. Hamiligini éinlii mimar Zaha Ha-
did, jiiri bagkanligini ise V & A Direktorii Martin Roth’un ustlendigi 6diil i¢in
diinyanin 6nde gelen kiiratérleri, tasarimcilari, sanatgilar: ve sanat uzmanlari tara-
findan toplamda 270 sanatg1 ve tasarimci aday gdsterilmisti. Dice Kayek, Islam
kiiltiir ve geleneklerini giincel bir yorumla bulusturan sanatg1 ve tasarimcilara su-
nulan Jameel Prize 3’tin kisa listesine segilen 10 isimden biri olmustu.

Diinya tizerinde modernizmin ve oryantalizmin en giizel harmanlandig: sehir-
lerden biri Istanbul. Istanbul Contrast koleksiyonunda her biri Istanbul’un tatla-
rindan, mimarisinden, giceklerinden, dokusundan esinlenilmis ve Istanbul’un ba-
rindirdigy zitliklarin yarattigi degeri 20°den fazla farkli tasarim bulunuyor ve her
giyside Istanbul’un farkli bir yiiziinii simgeleniyor.

(diil kazanan tasarimlar, diinyanin en 6nemli tasarim miizesi addedilen Victo-
ria & Albert Museum himayesinde, 6nce Hermitage — Kazan, sonra Moskova New
Manege miizesinde sergilenmeye bagladi. Ardindan Sharjah Museum Of Islamic
Civilization ve Singapur National Library’de devam etti. Istanbul Contrast 2009
yilinda PFW 2009 kapsaminda Paris, Ritz Bar’da gosterildiginden bu yana yakla-
sik 250.000°’den fazla ziyaretgiye ulast1.
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Istanbul haricindeki ilham kaynaklariniz var mi1?

Kontrastlar gehri Istanbul’un bizim i¢in her zaman ilham veren bir enerjisi var.
Bunun disinda elbette Paris! Bir de Japonya... Ayrica ¢iktuigimiz her seyahat bizim
i¢in ilham kaynag1 olmustur diyebiliriz.

Geleneksel ile cagdasi harmanlama fikrini 2023 yilinda tekrardan tanimla-
mak gerekiyor mu?

Geleneksel ve ¢agdas artik gergekten i¢ ige gegti. Bunun en biiyiik nedeni ise
geleneksel zanaatin ne kadar 6nemli oldugunu, tiiketicinin de buna son derece
6nem verdigini dev markalarin gérmesi ve bu alanda biiyiik yatirimlar yapmalari.
Sadece kendi iilkelerinde degil, Hindistan, Senegal, Ispanya gibi el sanatlarinin
hal4 devam ettiren tilkelerin zanaatkarlarina yatirim yapiyorlar.

Yaraticilik ve zanaatin bir araya geldigi tasarimlarinizdaki detaylar 6n plana
cikiyor. Bu noktada giiniimiizde teknolojinin geldigi noktadan hareketle zana-
at tanimuzi ve sizin icin arz ettigi 6nemi merak ediyorum? Ciinkii yapay zeka
tuhaf bir sekilde, sandigimizin aksine, yaratict mesleklerin icraatlarini kolay-
likla yapabilirken el becerisi gerektiren konularda hala ¢ok gerilerde kaliyor...

Cok dogru, ¢iinkii yapay zeka ile yapilan her tiirlii sanat, tasarim; mithendislik
zekas1 gerektiriyor. Ozellikle yapay zek4, neticede bir algoritma yazilimi ama fiziksel
bir objeyi/giysiyi yapabilme kapasitesi yok. Su anda teknoloji, sanat ve tasarim i¢in
¢ok kullanilmaya baglandi, ancak insan el becerisinin yerine gegebilmesi imkansiz
goriiniiyor. Bu yaratici siireg belki fikir asgamasinda yardimer olabilir ancak higbir
zaman yaraticl mesleklerinin icraatinin, el becerisinin yerini tutamayacak.

Siirdiiriilebilirlik de sizin diinyanizda yer alan 6nemli kavramlarin arasinda
yer aliyor. Bugiin moda diinyasin: siirdiiriilebilirlik adina nerede goériiyorsu-
nuz? Siirdiiriilebilir uygulamalar1 tasarimlariniza ve iiretim siirecinize dahil
etmeniz i¢in size ne ilham verdi? Size gore yapilan en etkili calismalar neler?
Siz kendinizi nasil tanimliyorsunuz? Hizli modanin 6niine nasil gegilebilir?

Diinyada en biiyiik kirlenmeyi enerjiden sektériinden sonra moda ve tekstil
sektori yaratiyor. Biiyiik moda markalari, moda haftalar1 ve Paris Moda Haftasi
bunun en biyiik 6nciilerinden... Artik bu kurumlar karbon emisyonlarini minimi-
ze etmek i¢in her tiirlii gayreti gosteriyor ve yatirimi yapiyorlar. Biiylik moda evle-
rinin siirdiiriilebilirlik ad1 altinda kurduklar1 yeni birimleri var. Uretim siiresince
dogaya saygili, geri donistirilmiis kumaglarin kullanildig: koleksiyonlar hazirla-
maya Ozellikle dikkat ediyorlar. Bu hassasiyetlerle birlikte diinyada yeni kavramlar
olustu. Circular shopping diye tabir edilen bir modelden bahsediliyor ve bunu ¢ok
fazla department store uyguluyor. Magazanin miigterileri iriinleri getiriyor ve ma-
gaza uriinleri satiyor. Worn again ise yine son zamanlarda duydugumuz bir bagka
yeni slogan. Bir iiriinii verip bagka bir iiriin ile degisiklik yapmak anlamina geliyor.
Vintage yahut second hand platformlar tiiketiciyi daha ¢ok besliyor. Upcyling fashi-
on, seri urtinlerin, kumasglarin alinip yeniden tasarlanip tekrar satisa konmasini ifa-
de ediyor. Bunu yapan upcoming designerlar var. Tiim bunlar ikinci en biiyiik kir-
lenmeye yol agan sektdér olan modanin dogay: biraz daha korumasina yardimai
oluyor. Artik tasarimlardaki zamansizlik sayesinde daha siirdiirilebilir, dayanikli
ve kaliteli tiriinlere yonelim basladi. Hizl1 moda ise bunun tam kargiti. Hizli ve
degisken bir titketim var, hizlica alip, tiiketip yerine yenisi aliniyor. Fakat artik
hizli moda yapan markalar da sorumluluk sahibi oldular. Ornegin onlar da geri
doniisiim yapiyorlar. Daha az tiretip circular fashion yaparak tiiketiciye farkli bir
servis sunuyor. Hizli modanin 6niine ge¢mek ise imkénsiz. Tiiketici almamaya
baglarsa bunun 6niine gegilebilir, tiiketici artik bilingli satin alma yaparak zaman-
s1z ve kaliteli iiriinlere yatirim yapryor.

Sanat ve moda tasariminin kesistigi nokta yaraticilik, ifade ve kiiltiiriin bir
araya geldigi zengin ve karmasik bir alan yaratiyor. Moda tasarimcilarinin sa-
natcilardan ve sanatsal akimlardan ilham almasi ve sanatgilarin moday: ve
onun kiiltiirel 6nemini kesfeden eserler yaratmasiyla sanat ve moda uzun za-
mandir i¢ ice ge¢mis durumda. Giiniimiizde roller ¢cok gecirgenlesti fakat sanat
cevresinde hala kimlere sanat¢1 denebilir yahut denemez tartigmalar: yapilma-
ya devam ediyor. Size gére moda tasarimcilar: da sanat¢i midir? Sizin bu ta-
nimlamalara yaklasiminizi merak ediyorum.

Moda tasarimcilari ve sanatgilarin gegirgenlesmesi, esasinda ¢ok dogru bir goz-
lem. Sanatgilar ve modacilar uzun zamandir birlikte ¢caligiyorlar. Sanat — moda ta-
sarimi ¢ergevesinde Jean Cocteau ve Elsa Schiaparelli 1937 yilinda parfiim sisesi,
aksesuar, miicevher gibi tiriinlerin tasarimlar1 konusunda ig birligi yapmisti. New
York’ta, diizenlenen Alexander McQueen sergisi agirladig ziyaretgi sayisi ile Met-
ropolitan Miizesi'nin en biiyiik ilk 10 organizasyonundan biri olmustu. Moda ve
sanatin birlestigi, bagarili oldugu 6nemli 6rneklerden biri. Bityiik temsilciler birlikte

calismaya devam ediyorlar. 90’larin en unlii tasarimcilarindan Helmut Lang ve
Martin Margiela markalarini sattiklar: andan itibaren yollarina sanatg1 kimlikle-
riyle devam ettiler ve takdir edilen sanatgilar oldular. Yaraticiligin sinir1 yok. Yara-
tict beyinlerin artik nasil adlandirildiklarinin bence ¢ok 6nemi yok, yaptiklarini
bir kaliba sokma taraftari degilim.

Sanat ve modanin kesistigi bir bagka nokta da defileler. Defileler genellikle
tasarimcinin vizyonunu ve yaraticiligini sergilemek icin performans sanati, mii-
zik ve 1s1klandirma unsurlarini iceren ayrintili prodiiksiyonlar olarak karsimiza
cikiyor. Pek cok moda tasarimcist hem gorsel olarak ¢arpic1 hem de duygusal ola-
rak ¢agristirici ¢ok duyulu bir deneyim yaratmak icin plastik sanatcilar, miizis-
yenler, koreograflar, set tasarimcilar1 gibi farkli sanat kollarindan insanlarla ya-
kin is birligi icinde calisiyor. Siz bu konuda nasil bir durus benimsiyorsunuz?
Bugiine dek ne tiir ortakliklar yaptiniz ve bunlardaki nihai amaciniz ne idi?

Dice Kayek olarak bugiine ¢ok farkli kreatif ekiplerle is birlikleri yaptik. Milan
Design Week’te, 6nemli tasarimcilarin Tiirk mermerini yorumladig: bir sergi icin
Nebula adl1 Tiirk hamamini yaptik. Nebula en ¢ok begenilen projelerimizden biri
olmustu.

2013 senesinde iinlii ydnetmen Marie Schuller ile moda filmi projelerine bas-
ladik. Koreograf, miizisyen, set tasarimcilari gibi sektériin farkl aktorleriyle ile
is birlikleri yaptik. PFW14 kapsaminda iki moda filmiyle Grand Palais’de kolek-
siyonumuzu sunmugtuk. Siirdiirillebilir modanin galiba ilk 6rneklerinden biriy-
di. Bir defile yapmanin maliyetini, siirecini ve kalic1 olmamasini daha o zaman-
dan gormistiik. O giinden beri de Dice Kayek koleksiyonlarini moda filmleri
araciligiyla sunmaya devam ediyor. Joel-Peter Witkin iki projesinde Dice Kayek
ile birlikte ¢aligt1: Pierrot serisinde kullandig kiyafetler Dice Kayek tarafindan
yapildi. Unlii kadinlarla yaptig1 bir fotograf sergisi oldu, Isabel Huppert’in giydi-
gi kiyafeti Dice Kayek yapti. Opera Bobigny’de, Gertrude Stein Alsace’s video
operada projeksiyon vererek yapilmist: ve dekor 6niinde operadaki sanatgilarin
kiyafetlerini biz tasarlamistik. 2007 yilinda ise Mini’nin otomobil fuarinda stan-
dini tasarladik.

Salvador Dali ve Elsa Schiaparelli’nin 1930’larda Dali tarafindan boyanmis
parlak kirmizi bir 1stakozun yer aldig: iinlii 1stakoz elbisesi; Andy Warhol ve
Halston’un 1970’lerde Warhol’un ikonik pop art baskilarinin yer aldig1 koleksi-
yonu; Keith Haring ve Vivienne Westwood’un Haring’in grafiti esintili baskilari-
nin yer aldig1 koleksiyonu; Jeff Koons ve Louis Vuitton’un Koons’un ikonik Ba-
lon Képegi de dahil olmak iizere imza heykellerinin yer aldi1g1 koleksiyonu; Yayoi
Kusama ve Marc Jacobs’un 2012 yilinda Kusama’nin ikonik puantiye baskilari-
nin yer aldig1 koleksiyonu; Takashi Murakami ve Louis Vuitton’un 2000’li yilla-
rin baginda Murakami’nin kendine 6zgii renkli, karikatiir benzeri tasarimlarinin
yer aldig1 koleksiyonu sanat ve moda is birliklerinde akla gelen, biiyiik etki yara-
tan ¢aligmalarindan bazilari. Bu ig birlikleri hakkinda ne diisiiniiyorsunuz? Son
donemlere damgasini vuran Yayoi Kusama ve Louis Vuitton is birligi hakkindaki
diisiincelerinizi merak ediyorum ve neden béyle diisiindiigiiniizii...

Tabii begendigi sanatgilarla, 6zellikle bu bahsettigin sanatgilarla, is birligi yap-
mak biitiin moda tasarimcilarinin hayalidir. Bu isler i¢in biiyiik sermaye ve alt ya-
p1ya sahip olmak gerekiyor. Bu sanatgilar1 ikna etmek yine ¢ok 6nemli bir konu.
Yayoi Kusama hayatta en begendigim sanatgilardan biri oldugu igin, ben koleksi-
yonu ¢ok begendim. Kusama’nin bir eserini almay1 kargilayamayabilirim ama ko-
leksiyondan bir aksesuarini alabilirim. Boylece bu i birligi sanat1 da erigebilir hale
getirmis oluyor. Zamanla bunlar “koleksiyon objesi” oluyor ve ¢ok degerleniyor.
Stephen Sprouse ile Louis Vuitton’un 2008’de yaptiklari ¢anta, bugiin ti¢ kat deger-
lenmis durumda.

LACMA’dan bana gelen sergi gorsellerinden yola ¢ikarak size son bir soru sor-
mak istiyorum. Orta Dogu dendigi zaman kadin figiirii hep siyah sacli, kirmizi
rujlu, hizmaly, silahli, kinali gibi kligelerle anilmaya ve tektiplestirilmeye ¢ok me-
yilli. Oysa Dice Kayek bu kliselerin uzaginda -ve bu fark bize ¢ok iyi geliyor. Sizin
bu Batil1 bakis ve tektiplestirilme karsisindaki tavriniz nasil oluyor?

Bu soruya iki sekilde cevap vermek istiyoruz. Semboller ve kaygilar var, bu bir
gergek. Dedigin ise gok dogru, bu maalesef epey klise bir yaklasim. Bu bakigin ilig-
ki kurduklari cografyalara dair 6n yargilar: var. Dice Kayek, Tiirkiye’de dogup, Av-
rupa’da bityiimilg Fransiz-Tiirk bir marka. Ne Dogu’ya ne de Batr’ya ait, ikisinin de
sentezi. Koleksiyonlarimizda geleneksel el is¢iligini kullanmay1 her zaman tercih
ediyoruz. Osmanli ve Bizans’in kiiltiirel mirasindan esinleniyoruz ve Avrupa’da bii-
yudiigiimiiz i¢in de bununla birlesebiliyoruz. Mesela bu sene yaz koleksiyonunda
28 sene 6nce yaptigimiz el iglerinden esinlendik. %8
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© Huda Lutfi, photo
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Roportaj: Ibrahim Cansizoglu
Fotograflar: Berk Kir

Yurumek

Ibrahim Cansizoglu’nun yiiriitiiciiliigiinde
baslayan Etiit roportaj serisinin ilk konugu
Selim Birsel. Etiit kapsaml1 arastirmalar
15181nda sanatgilarin pratiklerine biitiinciil
bir bakis 6nermeyi amacgliyor. Serinin ilk
roportajinda Selim Birsel’in 9 Aralik 2022 -
11 Subat 2023 tarihleri arasinda ARK
Kiiltiir’de gerceklesen Mevsimsiz sergisinden
yola ¢ikarak yerlestirme sanati cercevesinde
nesnelere ve harekete odaklandik
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Ziyaret isleriniz iizerine yazdiginiz metinlerden olusan kitaplardan biri.
Bir sdylesinizde de islerinizi ziyaret¢iyle bulusturdugunuzu séylityorsunuz.
Seyirci ifadesini tercih etmiyorsunuz. Seyirci olmak daha duragan bir ey-
lem ciinkii. Tahmin ettigim kadariyla heniiz manzara fikriyle simdiki ka-
dar hemhal olmadiginiz bir donemde yaptiginiz bir séyleside ifade ediyor-
sunuz bu tercihinizi. Sizin islerinizde manzarayla ilk kez Eski Ufuk (2011)
isimli bir fotografta karsilagtigimi animsiyorum. Pencere olmasi gereken
yerde bir bogluk bulunan, sivalar1 dokiilmiis bir duvar ve bu bogluktan go-
riinen enfes bir deniz manzarasi vard1 bu fotografta. Daha sonra sergile-
diginiz bazi islerinizi seyrederken bu manzaray: hep hatirladim. Burada
ozellikle seyretmek dedim ciinkii manzaranin bizi her zaman yavaslatan,
diisitnmeye davet eden bir yan1 da var. Zaman i¢inde ziyaret etmek ve sey-
retmek arasinda 6ngordiigiiniiz karsitlik doniistii mii?

Neden ziyaret? Ciinkil bir sergiyi gezmeye gittigimizde sokakta yiiriidii-
gimiiz gibi yliriimiiyoruz. Bir sergi salonuna girdigimiz zaman adimlarimizi
bagka tiirlii atmaya bagliyoruz. Bizden yasca biiyiik birilerine gittigimizde on-
lar1 ziyaret ettigimizi s6yledigimiz gibi sanat gosterilen yere girdigimizde de
bu ister galeri olsun, miize olsun, ya da alternatif bir mekén olsun fark etmez
aslinda bizden daha yiiksek bir yere gitmis, ziyaret etmis oluyoruz. Bu diisiin-
ce ¢ercevesi icinde “ziyaret” diyorum. Bir de hareketli bir sey bu. Biz onlar
gormeye gidiyoruz, onlarsa orada duruyorlar. Seyir senin dedigin gibi duragan
bir sey, buna mesela izlemek de diyebiliyoruz. Bir film, bir tiyatro oyunu veya
bir dans gosterisi seyredilebilir. Bu durumda seyirci dedigimiz, seyri eyleyen
kisiler duragan bir sekilde oturuyorlar ve 6nlerinden bir gériintii geciyor. On-
lar hareketsiz, yalnizca onlara sunulan bir goriintiiyli izlemekteler. Ama bir
sergiye gittigimizde sergi 6niimiizden ge¢miyor ki! Ona fiziksel olarak gidip
bakabilmemiz gerekiyor. Bu bir resim, heykel veya yerlestirmelerin bulundugu
bir sergi olabilir. Yerlestirme deyince mekanin icine girmeye de bagliyorsun.
Fiziksel bir gii¢ sarf edebilmen gerek. Bu noktada Ziyaret kitabina dénecek
olursak kitapta islerimi, benim yaptigim ama benden artik kopmus, kendi ha-
yatlar1 olan igleri bir kere daha ziyaret ediyorum. Onlar1 seyretmiyorum; on-
lar1 ziyaret ediyorum ve onlarin iizerine diigiincelerimi agikladigim bir alan
yaratiyorum. Bu yilizden ziyaret kelimesini seyir kelimesine tercih ederim. Eski
Ufuk’a ve manzara diisiincesine gelirsek, evet, manzaray: seyrediyoruz.

Yiiriime eylemi sizin sanat anlayisinizin kurucu 6gelerinden biri. Yiirii-

Sl it e e acti o M b § L A1 mek, seyahat etmek ve ¢esitli nesnelerle karsilagsmak arasinda neredeyse kop-
3. | ; . e ek oy T i R B maz bir bag oldugunu gériiyoruz tiim ¢alismalariniza baktigimiz zaman. Hig
— - it e s : ' unutamadiginiz, ayrintilariyla hatirladiginiz bir yiirityiigiiniiz var m1?
m‘n.r}' m ' ] ' ¥ - g — Var. Yiirtimek diisiinmek zaten. Yiiriimeyi severim ve bir sehre gittigim za-
' socazire | man yuririm. Bir sehri yiiriiyerek kesfetmek, arabayla dolagmaktan iyidir.

Sehrin trafigini bilmiyorsan arabayla zaten dolagsamazsin. En insani gey yiiri-
yebilmek.

Flanorliikten de bahsedersek, zaten flanérler bir sehri kaplumbagalarin hi-
z1yla yiiriirlermis. Onlar cidden aylak. Bir sehri gezmek, taniyabilmek onu ya-
sayabilmek i¢in yiiriiyerek dolasmak en uygun yol.

Hatirladigim bir yiiriiyiis var. Sanirim, 1977 yilindaydi. 1976-1977 arasinda
iki y1l Roma’da yasadim. Babamin gdreviyle oradaydik, ben de liseye gidiyor-
dum. Yaklagik 14-15 yaglarindaydim. Eninde sonunda sehirden artik annesiz,
babasiz bir sekilde ¢ikip otobiise biniyorsun, dolasiyorsun, arkadaglarini gérii-
yorsun. Ozgiir bir sekilde gezebiliyorsun veya plakg¢iya gidebiliyorsun. O za-
man da har¢ligimla plak almak i¢in sehirde dolagmistim.

Sonrasinda 1999 yilinda bir kere daha Roma’ya gittim. Bambagka bir amag-
la: Avrupa Akdeniz Geng Sanatgilar Bienali Toplantisi. Oraya gittigimde, ¢o-
cuklugumun Roma’sini bir kerede hatirlayabilecek miyim acaba diye merak
ettim. Nerelerden nerelere giderdim? Uzun uzun yiiridigiimii hatirliyorum ve
bir kosele ayakkabiyi cidden harcadim orada. Yanlig ayakkab1 almigim. Istan-
bul’a dondiigiimde ayakkabiy: attim. Olacak sey degildi, ayakkab: yiirtimek-
ten delinmisti.

Benim i¢in bir hafiza meselesiydi bu yiiriiyiis. Acaba bu sokaktan girdigim-
de, evet iste Piazza Navona’ya ¢ikiyorum. Buradan gittigimde surada bir tane
== ———— pizzaci vardy, burada plake1 vardi. Ve sokak, sokak, sokak, sonra Villa Medici

e

ve parklar... Yani zamaninda ¢ocukken dolastigim yerleri bir kere daha hatir-
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lazim. Beceriyorsun déniiyorsun. Bir iz siirme gibi bir sey bu.

Selim Birsel, Signora, fotograf, 2009, Roma

Selim Birsel, L'Altra Roma, fotograf, 2015, Roma
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Mevsimsiz sergisinde her zaman sanat pratiginizin baslangi¢ noktasi ola-
rak gordiigiiniiz resimsel diisiinmenin en duru halleriyle karsilastik. Mii-
rekkep ¢alismalarinizin yaninda fiizen, siyah tas ve kuru pastel kullanarak
hazirladiginiz ¢izimler var. Cesitli nesneler gériiyoruz bu ¢izimlerde. Bun-
lar sehir gezintileri sirasinda bir flanor gibi dolagirken bir diger deyisle ay-
laklik yaparken topladiginiz nesneler mi?

Bazilar1 evet, aylaklik yaparken cebime attiim nesneler olabiliyor. Bazila-
r1 da hayir olmuyorlar tabii ki. $ehirlerin dokusunu ¢ikarabilmek i¢in gittigim
sehirlerden sokaklarda dolasirken cebime nesneler atiyordum ve bu nesneleri
sonra aksamlari otelime déndiigiim zaman cebimden ¢ikarip neler toplamigim
diyerek posetler yapiyordum. Amsterdam, Paris, Roma, Milano, Atina posetle-
ri... Her biri degisiyor. Amsterdam’da sokakta yerden topladigimla Milano’ da
topladiklarim apayri seyler ya da Beyrut'ta topladiklarimla Paris’te topladikla-
rim birbirinden farkli. Bir yerde o sehrin yagayisini, igleyisini gosteriyorlar. Ams-
terdam’da mesela tas buluyorsun, kum buluyorsun veya bir ingaatta kullanilacak
plastik kelepgeler buluyorsun. Liibnan’a gittigin zaman da yerde zeytin, ¢ekirdek
bulabiliyorsun. Amsterdam’da bulamazsin mesela. O zaman birdenbire sehirlere
dair bir gorsel de ortaya gikmaya bagliyor. Ama ilk fiizen resimlerimdeki nesne-
ler, ayakkabi, kemik, yumak, nalca, tencere bunlarin hepsi bana ait olan seyler.
Aslinda bana ait olabilmeleri de gerekiyordu. Onlar1 6niime alayim, bakayim.
Benim olsunlar ve onlara bakarak resim yapabileyim. Bir de ikinci bir dizi ¢izim
s6z konusu. Ornegin, aski ve otobiis tutacagl. Bunlar bana ait degiller. Ozel bir
taraflar1 yok. Evet, o birinci dénem ¢izimlerimde nesnelerin bana ait olmasi ge-
rekiyordu. Sonra o nesnelerden kopmaya basladim. O alt1 ¢izime baktigimizda
gorebiliyoruz bunu, onlar birbirini tamamliyor aslinda.

Bu ¢izimlerde nesnelerin goélgelerini de goriiyoruz ve bu bir ikilik hali
yaratiyor. Boyle durumlarda nesne sanki ikiye katlaniyor. Belki de bu yal-
nizca bir ikilik hali degil, bir tiir cogalma durumu.

Bahsettigin altili seriyi gectigimiz iki yil icinde yaptim. 1999-2000 yillar:
arasinda yaptigim ¢izimlerin ardindan, 2020-2021 yillarinda da bir daha yine
resim yapma, ¢izim yapma ihtiyaci duydum. Pandemi d6nemi, evimizde kapa-
liy1z... Besiktag’ta oyuncu ve cevirmen bir arkadagimin atdlyesi var. O atolyede
ceviri yapiyordu, ben de yan taraftaki odada desenlerimi yapiyordum. Hafta-
nin belirli bir giinii, desen yapma giinii. Sal1 giinleri saat 8:30’da atdlyeye gi-
diyor, 18:30-19:00 gibi ¢ikiyordum. Burada nesneyi 6niime koyuyordum. Los
bir odaydi ve bir 151k koyuyordum masanin tizerine. Nesneye bakarak resim
yapryordum. Bu yiizden, altili serideki ¢izimlerde nesnelerin durduklari bir yer
var. Bizim de durdugumuz yer 6nemli.

Bu dénemde yaptigim ilk altili gizime Temel Gidalar serisi diyorum. I¢in-
de zeytin, ekmek, patates, sogan, sarimsak ve belki de bir irrasyonellik 6gesi
diyebilecegimiz aci1 kirmizibiber var. Yagsadigimiz bu ddnemde tilkemizde bir
gida krizi s6z konusu. Bu, diinya ¢apinda da béyle. Ekmegin fiyat1 her giin
artmakta. Simit dersen, bir zamanlar elli kurusa alirdik simdi galiba yedi lira
oldu. Ve bu bir iki yil iginde firlayan bir rakam. Bu yiizden bu seriye Temel
Gidalar dedim.

Ayni zaman diliminde yaptigim tiglii ¢izimlere baktigimizda ise bir bitmis-
lik var. Bir ¢ay bardagu... Bitmis Cay. Nereye gitsen hemen sana bir ¢ay geliyor
zaten. Caylar sirketten oluyor. Kahve. Bir Tiirk kahvesi fincani. Ters ¢evrilmis
falina bakilmak tizere. Bittigi zaman Syle olmakta zaten. Falltk Kahve. Digeri
de Bos Ayran. Uzerinde ayranin sige icinde yaptig1 yollar duruyor. Her birinde
bir bitmislik, bir tiikkenmislik s6z konusu. Bunlarin gélgeleri var ¢iinkii 6niim-
de duruyorlar. O cay1, o kahveyi, o ayrani ben i¢tim, o zeytinleri de ben yedim.
Durduklari yer 6nemli.

O ¢izimleri yaptigim dénemde diinya durmustu. Hepimiz durduk. Birden-
bire diinya durdu. Bir geyler bir tiikenige yol a¢t1 orada. Hepimiz diisiinme-
ye basladik. Bundan sonra, Covid-19 sonrasi diinya nasil olacak? Nitekim su
anda degisik boyutlariyla, ekonomi de d4hil olmak tizere her yénden bunu
hissetmekteyiz.

Selim Birsel, Kan Dolagimi, yerlestirme, fotograf: Hadiye Cangékge
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Selim Birsel, Eski Ufuk, fotograf, 2011

Nesneden bakmak veya nesneyle bakmak, size kendinizi sanati
yapan kisi olarak konumlandirmak ve ziyaretciye i¢cinde dolasabi-
lecegi, dhil olabilecegi ve bunu kendisiyle bas basayken yapabile-
cegi bir alan1 saglamak adina nasil olanaklar sundu, sunuyor?

En zor soru bu. Nesne dedigimizde, aslinda bizler de birer nesneyiz.
Ne kadar insan olsak da bizler de birer nesneyiz. Ug boyutluyuz her
seyden once.

Birer hacimiz...

Buna biraz genis bir cevap verebilirim. Bundan yillar 6nce heniiz
giizel sanatlar 6grencisiyken, Amsterdam’da Rijksmuseum’u ziyaret
etmistim. Tabii ki herkes gibi benim amacim da sergilenen Remb-
randt tablolarini gorebilmek ve seyredebilmekti. Ne var ki benim gibi
yiizlerce insan ayn1 amagla oraya gelmislerdi. Ozelikle Gece Devriyesi
tablosunu gorebilmek icin sira dig1 bir gii¢ sarf etmek gerekiyordu.
Oniimde bir kafa, bir omuz, birinin konugmasi, itig kakis, fotograf
makinelerin deklangér sesleri... Bulundugum durumdan rahatsiz ol-
dum. Zaten 6niimdeki tabloyu ne dogru diiriist gérebiliyorum ne de
seyir i¢in elverigli bir konumdaydim. Ben de o tablonun dniine ¢ullan-
mis insanlar kiimesinden geri ¢ekilerek kurtuldum. Rijksmuseum eski
bir kraliyet saray1. Yiitksek tavanli ve ¢ok biiyiik bir salon icerisinde-
yiz. Salonun ortasinda bagim tavana bakarak geri yiiriirken mekénin
tam ortasinda yuvarlak {i¢ ayakli bir masa ile kargilastim. Geri geri
gidiyorsun ve bir masaya garpryorsun. Oyle bir durum. Siradan gorii-
nen bir giizellik. Bu masa da siradan gériinen giindelik bir nesneydi
ve orada bulunuyordu. O da duvarlarda asili tablolar gibi on yedinci
yiizyilda yapilmigti. Ama ne var ki o bir sanat eseri olarak degil islevsel
bir nesne olarak inga edilmigti. Bu masa, giindelik yasamin bir parcasi
olarak ona dokunanlara hizmet etmisti. Bugiin duvarlarda asili duran,
sanat icin yapilmig tablolarla ayni mekani paylasiyor ama halen ben
bir sanat eseriyim demeden sesini yiikseltmeden o yiice salonun tam
ortasinda kendine yer buluyordu. Bana gore siradan bir nesne yoktur.
Her nesnenin kendine has bir degeri, 6zellikleri, nefes alig1 ve gevresi-
ne yaydig1 enerjisiyle tirettigi bir etkisi vardar.

Bu soyledikleriniz nesne yénelimli ontoloji cercevesinde one sii-
rillen fikirlerle de ortiisityor...

Bir de s6yle bir sey geldi bagima. Basima derken bu, siireg i¢inde
at6lyede calisirken de olabiliyor. Bir nesnenin imajin1 yapiyorsun, iig
boyutlu halini yapiyorsun, kalibin1 aliyorsun gibi... Bunlarin hepsi bir
mimesis. Resim zaten bir mimesis. Oysa nesnenin kendisinin bir mi-
mesis olmamas: gerekiyor. Nesnenin ger¢ek olmasi gerekiyor. Bir an
geldi atdlyede ve Selim dedim kendi kendime, sen bunlar1 neden bir
kere daha yapmaya calisiyorsun ki? Al bunlar: getir. Eninde sonunda
Marcel Duchamp da bunu yapivermis. Almig getirmis. Onlarin zaten
kendi hayatlar1 var, kendi nefesleri var, kendi anlamlari var. Ve o giin
bugiindiir ben de nesneleri toplamaya bagladim. Ama o nesnelere ula-
sabilmek var! Her nesne olmuyor benim i¢in. Arayabilmem lazim,
bulabilmem lazim, o nesneyle karsilagabilmem lazim. O nesne beni
istiyor mu, istemiyor mu?

Bu anlattiklarimizdan sizin gelistirdiginiz bir yonteme variyoruz
aslinda. Once nesnenin etrafinda bir baglam kurmaktan sonra da o
baglamui izleyicinin ziyaretine agmaktan s6z ediyorsunuz.

Benden kopuyor artik o. Yani benden ¢ikiyor. Ben onunla yagsamig
olmuyorum. Oraya, o sergi salonuna bir ziyaretci geldiginde, o nesne
artik kendi hayatini siirdiirebilir. Ben ona zaten aylar i¢inde, bazen
yilar i¢inde biitiin sorulmasi gereken sorulari sormusumdur. O eger
kendisini savunabilecek yerdeyse bana ihtiyaci yok. O kendi hayatini
yastyor. Rijksmuseum’daki masa gibi kendi hayatin: siirdiirmekee. Ta
on yedinci ylizyildan bu yana siirdiirmekte. Prensesler, krallar, krali-
geler onun etrafinda dolagtilar. Hizmetgiler tabaklar doldurdu getirdi
izerine koydu. $u anda ise restore edilmis, cilalanmig. Orda 6yle bir
masa durmakta. On yedinci yiizyildan kaldim ben diyor yani. Kars1
tarafindaki Rembrandt ile yasit.




Selim Birsel, Ziyaret, Norgunk
Yayinevi, istanbul: 2018,
kapak fotografi: Selim Birsel,
kitap tasarimi: Bulent Erkmen

Selim Birsel, Funambulist, fotograf, 2013, Atina

Ziyaret SELIM BIRSEL
2009-2017
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Nesne demigken simdi atolyenizde islerinizi goériince aklima ge-
len bambagka bir konu var. Islerinizde metali ¢ok kullaniyorsunuz.
Bronz var, altin var, giimiis var... Bazilar1 materyal olarak bulun-
masa da renk olarak varlar en azindan.

Celik vardur.

Onceki islerinizi diigiindiigiimde eski tencereleri bir cekgek
arabasina doldurdugunuz Kan Dolasim: aklima geliyor 6rnegin.
Mevsimsiz sergisinde de altin boyayla kapladiginiz nerviirlii ingaat
demiri var.

Tabii gelik, aliiminyum var. Degisik metaller séz konusu. Oziinde
maden bunlar... Ama bazilar1 da bilesik: Celik olsun, aliiminyum ol-
sun, bronz olsun... Altin, giimils, topraktan gelen seyler. Altin en de-
gerli sey... Altin derken daha ¢ok altin fonlari, orta ¢agda resimlerdeki
altin varaklari kastediyorum. Mesela altin, ikonalar izerinde kullanil-
diginda ulvi bir anlama ve bogluga isaret ediyor. Yirminci ylizyilda
1950’lere geldiginde de altin fonlar yapan Yves Klein1 gériiyorsun.
Ni¢in maviyi ve altin1 kullaniyor? Ciinkii boglukla ilgileniyor. Ciinkii
yer yiiziinde neredeyse hi¢ olmayan tek renk mavi. Gokyiizii mavi ama
tutamryorsun. Deniz mavi degil. Suyu elinde tutmaya galistigin zaman
mavi degil. Yer kiire tizerinde mavi renk yalnizca baharda agan iki iig
cicekte s6z konusu. Yer altinda var. Maden olarak turkuaz var ama
bunun disinda dogada mavi yok.

Madenlere ve 6zellikle nerviirlii ingaat demirine daha yakindan ba-
karsak Mevsimsiz sergisindeki KriptoFolia’da varakla kaplanmis, ucu
sivriltilmig, baston formu verilmis nerviirlii bir ingaat demirinden s6z
ediyoruz. Baston, yiiriimek i¢in bir dayanak ama bu demir/altin bas-
ton yiiriimekten 6te ¢cevremizde son zamanlarda daha da ¢ok giinde-
me gelen sanal/kripto para piyasasina ve iilkemizi adeta mantar gibi
saran, ne var ki sporla liremeyen, parazit insaat furyasina, ¢ilginligina
g6z kirpan tehditkér bir nesne. %#$
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Kurulusu olan Arter’in Sevgi

Bu yil border_less ARTBOOK DAYS’in 5. yili. ilk edisyonu daha diin gibi
hatirliyorum. 5 yildir ¢ok fazla olay yasadik ama border_less ARTBOOK
DAYS bir sekilde yolunu buldu hatta kendi yolunu kendi yaratt1 diyebilirim.
Bu etkinligin bugiin, ortaya ¢iktig1 yildan daha acil oldugunu diisiiniiyorum.
Boyle bir ortami Istanbul’a kazandirdiginiz i¢in minnettar oldugumu belir-
terek sorularima geciyorum. Merak ediyorum siz bu yola ¢iktiginizda kafa-
nizda neler vardi ve bugiin bunlar nelere evrildi? Hi¢ hayal edemediginiz ne-
ler eklendi hikayenize?

Huo Rf: Ben ¢ok uzun bir siire bagimsiz bir sanatgi olarak iirettim, birgok
galeri ve kurumda hem solo sergilerim oldu hem grup sergilerine katildim. Tiir-
kiye’de sanat kurumlarinin biitgelerine dahil olmayan ya da ilk kesilen kalem
sergiye eslik edecek yayin oluyor. Sanatci kitaplari ya da sergiye eslik eden yayin-
lar sanat¢inin siirecini anlamak ya da iglerine konu olmusg olaylari ya da hikaye-
leri yakindan tanimaya olanak sagladiklar: i¢in etkileyici buluyorum ve ulagila-
bilir olmalar1 gerektigini diigiiniiyorum. Ozellikle Tersten Hikdyeler yayini
stirecimde kitabimi iiretecek destegi bulmak adina kap: kap: gezdim diyebili-
rim. Ya ben yayinimi anlatamadim, ya derdimi aktaramadim, ya ilgi gormedi, ya
da ekonomik destek verilebilecek bir deger bulunmadi. Sonug olarak kitabimin
bir kismini bankadan ¢ektigim kredi, diger kismini Melek’in destegiyle iiretebil-
dim. Bu siirece bugiin baktigimda benim i¢in bir yandan hi¢bir sey ifade etmiyor
bir yandan ¢ok sey ifade ediyor. Urettigim her yayin benim hem sanatima hem
de yasamima dair farkli deneyimlerimi bagka profesyonellerin deneyimleriyle
yan yana getirdi. Benim yayin pratigim, Melek’in bu siirece yakindan eglik etme-
si ve ihtiyaclara hakim olmas1 6ncelikle border_less Kitap Fonu'nun ortaya ¢ik-
masina vesile oldu. border_less ARTBOOK DAYS ise 6zellikle Tirkiye’den sa-
natg¢1 ve sanat yayinlarina deger katan, bu alanda ¢ok ciddi emekler sarf eden
sanatgl, galeri, sanat inisiyatifleri, dernekleri, vakiflar1 ve miizeleri yan yana geti-
ren bir alana doniistii. Bu sene besincisini organize ettigimiz border_less ART-
BOOK DAYS 6 farkli lilkeden 20 sanatgi, 8 inisiyatif ve 15 sanat kurumunu ikin-
ci kez Arter ev sahipliginde izleyici ile bulusturacak. Bu sene 6nceki senelere
kiyasla yurtdigindan daha fazla ilgi gormeye ve bagvuru almaya bagladik.

Etkinlige yapilan bagvurular1 nasil bir degerlendirme siirecinden gegiri-
yorsunuz? Yapilan bagvurular yillar igerisinde nasil degerlendirecek olsaniz
neler séylersiniz?

Melek Gencer & Huo Rf: Bagvurulari sanatgilar, sanat inisiyatiflerinden ve
galeri/kurum/yayinevi olarak iige ayiriyoruz. Sanatgilara raf alanlarini ayirirken
diger iki bagvuru tiirine masalar1 temin ediyoruz. Bagvurular: degerlendirme
strecinde her sene farkli yayinlara yer vermeye 6nem veriyoruz, ayni kurum her
sene etkinlikte yer aliyorsa mutlaka yeni bir yayin tiretmis oluyor. Sanatgilar igin
de ayni sarta dikkat ediyoruz. Farkli sehir ve iilkelerden gelen bagvurular ¢esitli-
ligi artirmak i¢in 6nemli.

Yillar icerisinde aldigimiz bagvurularin hem sayisinin hem de ¢esitliliginin
arttigini syleyebiliriz. $u ana kadar kabul etmedigimiz ¢ok az sayida bagvuru
oldu; gonderilen bagvuru dosyanin eksik olmasi ya da tekrar eden yayinlar ol-
masi sebepler arasinda.

Etkinlige dair kiiratoryal bir yaklasiminiz var mi1?

Melek Gencer: Ikimizin de kiiratorlitk deneyimi yok fakat her edisyonda
mekanla oynama ya da degistirme - yeni bir mekansal miidahale ve yeni bir tasa-
rimcryla etkinlik gorselini, dilini tasarlama stirecine giriyoruz. Davet ettigimiz
tasarumci-sanatgl ayni zamanda etkinlik mekaninda yer verdigimiz bayraklari
tasarliyor. Bayraklarimiz epey seviliyor, bu konuda giizel geri d6niisler aliyoruz.
(Giilityor.) Ozellikle mekan konusunda hem danismanlik aldigimiz hem destek-
cilerimiz arasinda yer alan Studio Mada ve tasarim uygulamalarimiz, ayn: za-
manda bilimum konularda birlikte ¢alistifimiz, destegini bizden esirgemeyen
Esra Arslan Hizli etkinligin gelisimi agisindan 6nemli katkilar sagliyor. Biz ¢ok
kiiciik bir ekibiz, her ayrintiy1 ditsinmeye caligip elimizden gelenin en iyisini
ortaya ¢ikarmaya ¢abaliyoruz bu konuda ilk edisyondan bu yana deneyimleri-
mizi paylagsmak adina bize alan saglayan is ortagimiz olarak goérdiigiimiiz Unli-
mited ekibine de tegekkiir ederiz.

border_less ARTBOOK DAYS kuruldugu giinden bu yana her seferinde
yeni bir mekanda izleyicisiyle bulusurken gectigimiz sene ve bu sene mekan
olarak Arter’in Sevgi Goniil Oditoryumu’nu kullantyor. Bu is birligi devam
edecek mi? Mekan olarak Arter’i kullanmanin avantaj ve dezavantajlar1 bu-
lunuyor mu?

Melek Gencer & Huo Rf: Tiirkiye’de kiiltiir-sanat igin kullanighh mekén sayi-
s1 oldukga az, 6zellikle etkinligimiz dugiunildigiinde ciddi bir teknik alt yap1
gerekiyor. Arter hem deneyimli ekibi hem de teknik olanaklar: sayesinde bizler
icin kiymetli bir ev sahibi. Bizim gibi bir etkinlige ev sahipligi yapmalarini ise
ciddi bir sorumluluk olarak gériiyoruz, 6zel bir kurum oldugu diisiiniiliirse bu
gergekten saygi duydugumuz bir sorumluluk. Etkinligin gelecegine dair kargilik-
11 bir program ¢ikarmig degiliz, biz her edisyonu farkli bir mek4nda gerceklestir-
dik bu tutumun etkinligi daha dinamik hale getirdigine inaniyoruz. Bu sebeple
gectigimiz sene sadece Sevgi Gonil Oditoryumu’nu kullantyorduk, bu sene kul-
lanim alanimiz Arter igerisinde SG Oditoryum oniindeki fuaye béliimiine de
tagiyor. Ayni zamanda Arter blinyesinde yer alan atélyede de Budapeste’den izo-
le inisiyatifi ile bir at6lye gerceklestirecegiz.

Etkinligi ziyaret eden kitle seneler icerisinde nasil bir degisime ugradi?
Rakamlar artiyor mu? ilgi ya da satis da ayn1 oranda artmakta m12
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Huo Rf: Etkinligin ilk senesi ¢ok ¢ilgindi sen de yanimizdaydin, birlikte bu
stireci gotiirmek bizim i¢in ¢ok anlamli ama beraber biiyiittiigiimiiz i¢in -sen de
cok iyi biliyorsun ki- ilgi giderek yiikseldi. Bir sekilde etkinligimizde yan yana
gelen kisiler, kurumlar sayesinde epey etkili ve keyifli bir alan oluyor. Bu kadar
farkli yap1y1 yan yana getiren bagka bir sanat etkinligi var mi1 emin degiliz. Her
sene izleyici kitlemiz de fark edilir sekilde artiyor, gectigimiz sene Arter’de yer
alan Divan Café’de yemek kalmadigini hatirhiyoruz. (Giiliiyor.)

Ayni zamanda katilimcilarimizin geri doniiglerini kesinlikle duyuyoruz. Kati-
limcilarin yayinlar oldukga ilgi goriiyor, biz bu yénde geri bildirimler aliyoruz,
etkinlik son yillarda tiretilmis yiizlerce sanat yayinini bir araya getiriyor, dort
gunlik biiytik bir firsat aslinda.

Etkinligi bir adim 6teye nasil gotiirebiliriz siirekli giindemimizde, sonugta
ana ekibin iki kisiden olustugunun altin1 ¢izmek isteriz, bu 6l¢ekte bir organi-
zasyona gore. Umuyoruz destekgilerimiz ve kaynagimiz ¢ogalir ve siirdiiriilebilir
bir ekip kurma olanagimiz olur.

Bu etkinligi Tiirkiye capinda yapmak yahut uluslararasi boyuta tasimak
gibi bir amaciniz var m1?

Melek Gencer & Huo Rf: Etkinligi Turkiye’nin farkl sehirlerinde gergekles-
tirmek gibi bir planimiz var hatta birkag girisimimiz ve iletisimimiz oldu ama
biit¢e olarak da ¢ok biiyiik bir prodiiksiyon. Zaman i¢inde farkl: sehirlerde et-
kinlik yapmay tabii ki arzu ederiz. Uluslararasi boyutta da pop-up etkinlik ha-
yallerimiz ve bu konuda iletisimlerimiz siiriiyor. Zaman gosterecek...

istanbul’daki etkinlik haricinde farkli kitap etkinlik ve fuarlarina katili-
yorsunuz. Bugiine dek nerelere katildiniz ve bu deneyimlerinizden kisaca
bahsedebilir misiniz?

Melek Gencer & Huo Rf: Bu konuda elimizden gelen her seyi dogru adimlarla
gergeklestirmeye ¢abaliyoruz. $imdiye kadar border_less olarak Torino'da FLAT,
Berlin’de Miss Read Art Book Fair ve Atina’da Athens Art Book Fair’a katildik. Bu
fuarlar1 tamamen kendi imkinlarimiz 6l¢eginde gergeklestirebiliyoruz. border_
less Kitap Fonu kazanan ve tiretilen yayinlarla beraber, farkli sanatcilardan kon-
sinye aldigimiz yayinlari, sanatci kitaplarini katildigimiz fuarlarda gosteriyoruz.

Hem diger fuar katulimcilariyla hem de uluslararas: izleyiciyle tanigmak
network agisindan ¢ok kiymetli... Bunun kendi etkinligimize katkisin1 su ana
kadar net sekilde gordiik. Katildigimiz fuarlarda tanigtigimiz yayincilardan bir-
kac1 bu sene 4-7 Mayis’ta border_less ARTBOOK DAYS’de olacak. Bu sene ice-
risinde yine gitmek istedigimiz fuarlar mevcut fakat bir de border_less EDI-
TIONS giindemimiz/takvimimiz var, olduk¢a yogun ilerliyor.

border_less Kitap Fonw’nun jiirisi her sene degisiyor. Jiiriyi segme siirecinde
neler gozetmektesiniz? Gegen yillarin fon kazanan kitaplarini etkinlik alanin-
da bulabiliyor muyuz? Bu yilin kazanani ise etkinlik zamani 6grenecegiz...

Melek Gencer & Huo Rf: border_less Kitap Fonu jiirisinin kendi alanlarinda
one ¢ikan isimler olmasina dikkat ediyoruz. Uluslararas: bir jiiri olugturmaya
calisiyoruz. Her sene fon destegini saglayacak isim de jiiride yerini aliyor.

Fon kazanan projelerin sahipleri farkli tasarimcilar ve yayinevleri ile caligarak
yayinlarini iiretiyor. border_less olarak ortaya ¢ikan yayinin belli bir yiizdesini
biz arsivimize ekliyoruz ve daha 6nce belirttigimiz gibi bu yayinlari katildigimiz
yurtdigi fuarlarina gétiiriiyoruz.

border_less ARTBOOK DAYS boyunca farkli katilimcilarin masalarinda fon
kazanan yayinlar1 bulmaniz miimkiin. Bu sene yer almayacak yayinlara ise bi-
zimle, sanatgisiyla ya da yayineviyle iletisime gegerek ulagabilirsiniz.

2022 yilinin fon kazanan projesi maalesef bu sene etkinlige yetisemiyor; bu
haberi de ilk olarak Unlimited araciligiyla paylasmis olalim. Cok istememize ve
hedeflerimizin baginda yer almasina ragmen border_less olarak bizim elimizde
olmayan sebeplerden 6tiirii Isil Egrikavuk’un yayini bu sene etkinlikte olmaya-
cak. Umuyoruz en kisa zamanda yayinin iiretim siireci tamamlanacak ve ileri bir
tarihte lansman yapacagiz.

border_less ABD’nin 6niimiizdeki hedefleri nelerdir? Yeni projeleriniz/
ortakliklariniz var m1? Oniimiizdeki dénemde ziyaret etmek istediginiz ki-
tap fuarlari nelerdir?

Melek Gencer & Huo Rf: border_less ARTBOOK DAYS’e her sene daha ¢ok
uluslararasi gériiniirlik kazandirmayi hedefliyoruz. Uluslararas: katilimer sayisini
arttirmak i¢in ¢alisacagiz. Bunun i¢in danigman sayimizi artirmak planlarimiz ara-
sinda. Ayrica 6nlimiizdeki dénemde katilmak istedigimiz ¢ok fazla fuar var; Vien-
na Art Book Fair, Volumes Ziirih, Printed Matter New York bu fuarlar arasinda.

Sizin kigisel ¢abalariniz ve destekgilerle devam ettiginiz bu yolda en degerli
buldugunuz detaylar nelerdir?

Etkinligin ilk senesinden bu yana destekgilerimizin rolii bizim igin ¢ok kiy-
metli. Unlimited, Studio Mada, Asya Nakliyat, Ofset Yapimevi ile uzun siiredir
is birligi icinde olmaktan ¢ok mutluyuz. Etkinlik nezdinde ¢ok ciddi ihtiyaglari-
miz1 bu destekler sayesinde kargilayabiliyoruz.

Ayrica gectigimiz sene Paribu ve Kinay ile baslayan iliskimizi bu sene de siir-
diiriiyoruz. Bu sene ayrica TCEEGE ve Kale Tasarim ve Sanat Merkezi de spon-
sorlarimiz arasinda. Destekgiler ve sponsorlar tiim sanat etkinliklerinde oldugu
gibi border_less ARTBOOK DAYS’in de siirdiiriilebilirligi i¢in ¢ok elzem. Biz
etkinligin dogasina uygun sponsorluk iligkilerini uzun vade de devam ettirmek
ve hem taraflara hem de etkinlik izleyicisine sagladig1 faydayi siirdiirmek niye-
tindeyiz, bu yonde de ¢aligmalarimiza devam edecegiz. Tiim destekgilerimize ve
sponsorlara buradan bir kez daha tegsekkiir etmek istiyoruz. #8
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border_less ARTBOOK DAYS 2023 katilimcilar1

-Arter

border_less ARTBOOK DAYS’e ev sahipligi yapma konusunda Arter’e
neler ilham verdi? Bu etkinlige ev sahipligi yapmak sizin i¢in neler ifa-
de ediyor?

Siireyyya Evren: Arter baslangicindan beri kitaba 6nem veren bir ku-
rum. Bunu 6ncelikle 2010°dan itibaren 6zenle hazirladig: yayinlariyla or-
taya koymus. 2019°’da Dolapdere’deki yeni binasina tagindigindan beri,
kendi yayinlarinin yani sira sanat yayinciligina odaklanmis 8.000 adet kitap
barindiran Arter Kiitiiphanesi ve sanatin farkli dallarina odaklanarak disip-
linleraras: genis bir secki sunan Arter Kitabevi sayesinde, sanat izleyicileri
ve okurlarla fiili bulugma alanlarina da sahip. border_less sanat kitaplar1
glinlerinin 2019°da Siraselviler Caddesi’nde gergeklestirilen ilk edisyonuna
da Arter Yayinlar olarak katilmigstik. 2020 ve 2021 edisyonlarina dogrudan
katilmadik ama yakindan takip ettik. Bu takibin sonucunda da border_
less’a ilk kez 2022°de ev sahipligi yapma fikri dogdu. Bu yil Arter’de ikinci
kez gerceklesiyor olacak. Sanat yayinciligina dair bir senlik diyebiliriz bor-
der_less ARTBOOK DAYS i¢in; yeni edisyonlarinin Arter’de gergeklesiyor
olmasi ve bu senligin Arter’de zemin bulup biiyiimesine katilmak ise bizim
icin kugkusuz génendirici.

Miize, sanat kitaplarinin ¢agdas sanat etrafindaki tartismalar: sekil-
lendirmedeki roliinii nasil goriiyor?

S.E.: Sanat kitaplar1 denince ti¢ kategoride yayin anlamamiz gerekiyor.
Biri kiiltiir yayincilarinin sanat yayinlar ve 6zel dizileri, digeri sanat kurum-
larinin (galerilerin, miizelerin...) yaptiklari yayinlar, tiglinciisii de sanatgila-
rin kitabi bir mecra olarak géren sanatci kitaplari. Bu ii¢ kategorinin ¢agdas
sanat etrafindaki tartigmalarn sekillendirmedeki rolleri farkli. A) Kiiltiir ya-
yincilarinin yayimladiklan kitaplar genelde okura temel bilgileri sagliyor,
6nemli ¢eviri faaliyetleri igeriyor, kaynaklarin Tirk¢ede toparlanmasina
katkida bulunuyor, teorik ve sanat tarihsel birikimleri tagiyor, ayrica Tiirkce
tireten yazarlarin metinlerini topluca erisilebilir kiliyor, 6zetle genel olarak
tartigmalarin arka planini siirekli giiclendiriyor; B) Sanat kurumlarinin yap-
tiklar1 yayinlar sanatsal faaliyetlerin bellegi olarak kritik bir rol oynamakla
yetinmiyor aymi zamanda dikkatleriyle kurumlarin sanata yaklagimlarini
cisimlestiriyor, izleyicilerin sanatsal bilgiyle daha uzun soluklu iligki kura-
bilmesini sagliyorlar; C) Goriiniirlilk kazanmasina border_less’'in da epey
katkida bulundugu sanatg kitaplar ise tartigma sekillendirmeye odaklan-
malariyla degil de kitaba okurun bakisini genel olarak esnetmeleri, genislet-
meleri, kitapla yapilabileceklere dair zihinlerdeki imkéanlarin sinirlarini zor-
lama aligkanlig1 kazandirmalariyla 6ne ¢ikiyorlar.

Miizelerin sanat kitaplarinin yaratilmasi ve yayginlastirilmasini
destekleme ve tesvik etme konusunda nasil bir rol oynadigini diisiinii-
yorsunuz?

S.E.: Miizeler sanata dair bilgiyi diri tutmay1 ve yayginlastirmayi béy-
lece sanatin okunma bigimlerini ¢esitlendirip zenginlestirmeyi diizenli
olarak hedefleyebilen kurumlar. Gergeklegtirilen kitap odakl: etkinlikler,
paneller, sempozyumlar, kitaplar iizerine kurulu seminerler, acilan kita-
bevleri ve hizmete devam eden kitiiphaneler, bunlarin hepsi sanat kitap-
larinin yaratilmasi ve yayginlastirilmasini destekleyen ve tesvik eden giri-
simler. Miizelerin 6ncelikleri daha kamusal kaygilar icerebildigi icin bu
durum sanatin okunmasina dair farkindaliklar1 arttirma arayisinda ayn
bir alan agabiliyor.

-Cemre Yesil Gonenli & FiLBooks

-DiRIMART

“Cok degerli ekibinin daveti tizerine border_less_less’a ilk edisyonun-
dan itibaren katiliyoruz. Galeri olarak Dirimart ve 2007°den beri RES
markalari altinda sanat yayincilig: faaliyetlerini siirdiiriiyoruz. Sanat ya-
yinciliginin 6nemini, bu alanda emek veren tiim yerel markalari bir araya
getirmesiyle border_less ARTBOOK DAYS’in etkin bi¢gimde vurguladig-
n1 diisiiniiyoruz.

Galeri olarak diinyanin 6nde gelen fuarlarina diizenli olarak katiliyo-
ruz. Bu fuarlarin hepsinde sanat yayincilig i¢in ayrilmig genis alanlar bu-
lunuyor. Bu fuarlar hem bulunmasi zor olan hem de yeni olan yayinlari
bulabildigimiz; geng¢ sanat yazarlarini, sanatcilar1 ve koleksiyonlar: tani-
mamuiz i¢in olanak sagliyor.

Dirimart kapsamli sanatg1 kitaplarina ve diizenli sergi kataloglarina ek
olarak RES yayinlari altinda sanat elestirisi, tarihi ve sanatg1 biyografileri
yayinliyor.”

-Evin Sanat Galerisi

-Galeri Bosfor

-istanbul Kitapgisi

-izole

-Kale Tasarim ve Sanat Merkezi

-Sabanci Universitesi VAVCD Programi - Murat Germen
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-Onagore

-SANATORIUM
-Sanayi313 PAPER

-Studio Mercado
-Unlimited Publications
-Vision Art Platform”Dergi”

-Bored Wolves Press

“border_less ARTBOOK DAYS’ten Tiirkiyeli is birlik¢ilerimiz aracili-
g1yla haberdar olduk ve Tiirkiyeli siir/yayincilik ve sanat topluluklarina,
bunlarin kesistigi yerlere 6zel bir ilgi duyarak dahil olduk. border_less’in
bagimsiz yayincilik yoluyla edebiyat ve sanatin egsiz bir kesigme noktasi
oldugunu erken fark ettik. border_less’1 6grendigimiz andan itibaren, bir
giin kitaplarimizi -6zellikle Tiirkiyeli sairler ve sanatgilarla yaptigimiz ig
birliklerini- Istanbul’a getirerek, ilham ve kesifler agisindan bizimle ¢ok
sey paylagan bir toplulukla paylagmaya kendimizi adadik.

Bagimsiz sanat kitab1 ve zine fuarlari, daha genis yayincilik diinyasi
i¢inde biyiilii kozalar. Masalardaki kitaplar elbette 6nemli, ancak fuarlar
aslinda pratiklerin paylagimi yoluyla aligverisi katalize etmekle ilgili, bu-
nun sonucu da basili materyaller ortaya ¢ikiyor. Yani elinizde kitap var-
ken, fiziksel basili malzemenin kendisine ek olarak, konusmalar, nihai
kitabin arkasindaki stirecin hikayeleri, fikirlerin, tekniklerin ve vizyonla-
rin degis tokusu ile ilgili...

Bored Wolves sanatgi kitaplari, sair kitaplari, zine’ler ve karikatiir ya-
yinlar. $iir, gelistirdigimiz seylerin merkezinde yer aliyor, ancak siiri ol-
dukgea genis bir sekilde tanimliyoruz. Normalde ayr1 kategorilere ayrilan
materyallerin birlesmesine izin vermeye her zaman hevesliyiz: yemek ta-
rifleri igeren bir sanat¢i kitab, ¢izgi roman olarak bir siir koleksiyonu gibi.

Tiirk sair ve sanat¢ilarla is birliklerimizi, tiim kesifleri, muhtesem tesa-
diifleri, kulaktan kulaga yayilanlary, sairin bizi bir sanat¢ryla tanistirma-
sin1 ve sanatginin bizi baska bir sairle tanistirmasini, bu kadar ok parlak
Tiirk yaratict ile galisma firsats bulmamizi saglayan ber seyi anlatmak igin
bir romana(!) ibtiyacim var. Her sey sair-sanat¢r Seving Calbanoglu ile
baglyyor. Seving’in iki kitabini yayinladik: Brooklyn'de gecen pandemik bir
zine olan My Life in Curves Recently ve Seving’in Istanbuldaki cocukluk
evini anlatan Evde bir gezinti (periferik) kitabinin Ingilizce baskis: olan A
Promenade at Home. Bunlar Seving’le calismak i¢in unutulmaz deneyim-
lerdi. O zamandan bu yana, sadece bir sair ve sanatgi olarak degil, ayn:
zamanda bu noktada ana grafik tasarimcilarimizdan biri olarak “ligiincii
stkilmas kurt” haline geldi. Ayrica, bizi Selcan Peksan, Se¢il Koman, Efe
Murad, Anita Sezgener, Uriin Unal ve cevirmenler Anna Wood, Ay¢a Akar-
su (border_less’ta bizi temsil edecek) ve Cansen Mavituna ile tamistiran bir
baglants noktas: oldu, hepsi simdi yayinladik ve gelecekteki projeleri gelis-
tirmeye devam ediyoruz.

Inamlmaz derecede ilham verici bir grup; denemeye, malzemenin bigimini
bulmaya, kolektif bir merak ve tutkuyla kitap yapmaya, yapmaya, yapmaya
hemen agiklar. Cok sanslyrz.”

-COMMENTARIVM & Manuel Boden

-Janus Artzine

border_less ARTBOOK DAYS ilk edisyonundan beridir sosyal med-
yadan takip ettigimiz ve bir sekilde i¢cinde bulunmak istedigimiz degerli
bir etkinlik. Janus Artzine tam olarak bir art book sayilmasa da sanat ki-
taplariyla cok 6nemli bir ortak yonii var, o da gorseller ve metinler yoluy-
la yeni bir ifade bigimi arayisi. Istanbul merkezli bir sanat kitabr etkinli-
ginde yer almak istememizin asil sebebi; Sanatin birlestirici yoniiniin 6ne
cikt1g1 ve “kitap” formunda kendini buldugu ya da bu formu da sorgula-
yan bir etkinlik olmasi. Biz, yeni etkilesimlere sinirsiz bir sekilde zemin
olusturan border_less gibi platformlarda yer alarak hikdyemizin yayilma-
sin1 hedefliyoruz. Ozellikle yagadigimiz biiyiik felaket sonrasi Antak-
ya'ya 0zgi degerlerimizi Janus yoluyla anlatmaya devam edebiliyor ol-
mak bizim i¢in artik daha anlamli. Bundan sonraki siirecte Janus'un
evrimi Antakya’da yasayan iki ayr1 sanat¢inin kentle kurdugu bagin kop-
mamasi adina farkli bir sorumlulugu i¢eriyor. Umuyoruz ki bu yolda gii-
zel insanlarla daha genis 6l¢lide fayda saglayacak is birlikleri ile devam
edelim ve beraber ¢alisalim.

Uluslararas: mecrada sanatgilar, tasarimcilar ve yayincilarin bir araya
geldigi, fiziksel olarak orada bulunup baglant1 kurduklar etkinlikler zan-
nedilenden daha 6nemli. Biitiin paydaglar i¢in faydali geri d6nisler ola-
bildigini border_less ARTBOOK DAYS te yasayarak gordiik. Umuyoruz
ki ilerleyen siiregte uluslararasi fuarlarda deneyimlerimizi ¢ogaltabiliriz.

Janus Artzine, A3 kraft kigidini 6zel bir katlama teknigi ile hazirladi-
g1miz bir sanat projesidir. Antakya’da yasayan iki ayr1 sanatg1 olarak, iki
yuzlii Roma tanris1 “Janus” imgesinden referansla kdgidin iki yiiziinde
kendimize ait ifade alani olugturduk. 2018 Ocak ayinda baglattigimiz bu
projede simdiye kadar farkli zaman araliklariyla bes say1 yayimladik. Da-
gitim1 kamusal mekénlara izinle birakarak veya kisilere elden ve kargo
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yoluyla ulastiriyoruz. Ayrica @janus_artzine Instagram hesabimizdan da
sosyal medyada ilgilenen kisilere ulagmaya ¢alisiyoruz. Her sayida farkli
igeriklerle siirece devam ediyoruz.Genelikle el ¢izimi, kagit katlama gibi
sinirls sayida olabilecek butik bir iiretim tarzini tercih ediyoruz.

-KEDA*PRESS

-kyklada.press

-Mangal Media

-Mekanda Adalet Dernegi (MAD)

Dernek cevresindeki arkadaglarimizin yénlendirmesiyle 6grendik.
Mekanda Adalet Dernegi son birka¢ yildir border_less ARTBOOK
DAYS’e katiliyor. Katilma istegimizin ana sebeplerinden biri de mekanda
adalet ve ¢evre adaleti perspektifini daha genis bir kitleyle bulusturmami-
za vesile olacagini dilsiinmemiz. Yayinlarimizin yani sira poster ve gorsel-
lestirme ¢aligmalarimiz da gorsel sanatlarin giiciinden faydalaniyor, bir- beyo nd_istanhul
¢ok sanatginin isine yer veriyor. Cevre meselelerini, kent miicadelelerini ol
bu sanatgilarin yardimuyla farkli bir sekilde dillendirebiliyoruz. Bu sebep- pey
le de border_less’in segkisi icinde MAD’1n yayinlarini gérebiliyoruz.

Sanat fuarlari hakkindaki bilgimiz sinirli. Fakat sivil toplumun, hak sa-
vunuculugunun sanat diinyasiyla etkilesim halinde olmasini 6nemsiyo-
ruz. Bu sekilde icine kapali olmayan, ¢esitli alanlardan aktorleri bir araya
getiren fuarlarin da daha bagarili olacagini diisiiniiyoruz.

Mekanda Adalet Dernegi’nin savunuculuk faaliyetlerinin baginda ce-
sitli yayinlarin farkl kitlelerle bulugturulmasi geliyor. Siireli yayinimiz be-
yond.istanbul, mekinda adaleti Istanbul odaginda ve 6tesinde farkli tema-
larla iligki i¢inde masaya yatirirken, gérsel dile de ok 6nem veriyor. Salgin
Sonrasi Ekolojik Manifestolar ya da Olmayan Kent Kartpostallar: gibi ben-
zersiz yayinlarimiz var. {lki alandaki uzmanlar, aktivistler tarafindan yazi-
lan manifestolar illiistratdrlerin gorsellestirdigi bir yayin. Ikincisi de iyi
bilinen, sevilen on iki yazarin olmayan kentlerin manzaralarini 6ykiilestir-
digi bir 6ykii kitab1. Ayrica bir ¢cevre miicadelesini bagindan sonuna fotog-
raf ve belgelerle arsivleyen Cerattepe dava kitabimiz ya da her yil ¢evre
adaleti ¢aligmalarimiz kapsaminda gergeklestirdigimiz havza saha galig-

malarinin izlenimlerini bir araya getiren gazetelerimiz var. Ayrica daralan
akademik alani genigletme hedefiyle yola ¢cikan MADjournal adl siireli,
akademik bir yayinimiz da mevcut.

-Monroe Books mekanda adalet ve iklim krizi

-Ali Cabbar

-Antonia Breme

-Ceyda Oskay

-Ecem Yiiksel & Burak Ata

-Ecem Yiiksel & Yasemin Yasu

-Elif Kahveci+entia (Dilek M. Yordem)

-Huo Rf

-Mark Muller & Diana Page

-Nazli Cem

-Neslihan Bager

-Serap Gecii

-sercodelic

-Sinan Cetin Parlak

-Sinan Tuncay

-Ufuk Baris Mutlu

-Umut Altintas

-X_X
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Istanbul’un bosluk, yalnizlik, tekinsizlik ve egretiliklerle bezeli topografyasindan
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Refik Akyuiz ve Serdar Darendeliler, Fotograf: Berk Kir

Yildiran’in fotograflarini bir araya getirdi
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Roportaj: Murat Alat
Fotograf: Berk Kir

sosyo-politik hareketliliklerine, son on yilda iyice belirginlesen go¢ meselesinden
oteki olarak etiketlenmeden yasayabilmek icin Istanbul’a siginan genglere,
Tiirkiye’de son yillarda sayilar1 katlanarak artan mega projelerden biri olan Kanal
Istanbul projesinden kenti kisisel bir etkilesim alani olarak yorumlama pratigine
ve kentin olaganiistii ama bir o kadar da olagan tuhafliklarina dek uzanan Zamane
Istanbullular: sergisi, Serdar Darendeliler ve Refik Akyiiz kiiratérliigiinde, Pera
Miizesi’nde, Silva Bingaz, Osman Bozkurt, Ci Demi, Kivilcim S. Giingoriin, Ekin
Ozbiger, Emin Ozmen, Ahmet Sel, Ali Taptik, Kerem Uzel, Erdem Varol ve Cansu

Serginin hazirlik siirecinden bu séylesiye baglamanin yerinde olacagini diisiinii-
yorum. Merak ettigim ilk sey sergiyi kurgularken nasil bir strateji uyguladiginiz.
Once isler mi ilginizi bu konuya gekti yoksa konu 6nceden zihninizde olusup kar-
sil1gin1 bir aragtirma siirecinde mi buldu?

Refik Akyiiz: Istanbul, bu kentte yasayan bir¢ok sanatci ve sanat profesyoneli gibi
bizi de her zaman besleyen, iizerine diisindiiren bir varlik. Daha 6nce de Mabhalle ve
Jeune Découverte Photo gibi Istanbul’a odaklanan ama daha kiiciik 6lgekli gesitli pro-
jeler yapmustik. Pera Miizesi’'nde bir sergi yapma olasilig1 konusulmaya baglandigin-
dan itibaren ise asil motivasyonumuz, Istanbul’un son yillarda hizina yetisilemeye-
cek bir sekilde ve ¢ogunlukla icinde yasayanlarin fikirleri alinmadan degisip
doniistiigii ama buna ragmen yine de 6ziine dair bazi seyleri halen devam ettirebildi-
gi hem kentin hem de daha genis bir cografyanin kimligini de derinden etkileyecek
Kanal Istanbul gibi olas1 projelerin heniiz gergeklesmedigi bir dénem igerisinde ol-
masiyd1. Yani bir yol ayriminin hemen 6ncesindeyken kentin bugiiniine dair bir sap-
tama ve im birakma istegi duyduk.

Aragtirma siirecine ilk olarak Istanbul’un meseleleri, kucak agtiklari veya hissettir-
dikleri tizerine yakin tarihli igleri oldugunu bildigimiz sanatcilarla basladik; bir yan-
dan da daha 6nceki iglerini bildigimiz, yaklagimlarini begendigimiz ama su an Istan-
bul iizerine herhangi bir is yapip yapmadigini bilmedigimiz sanatgilarla gériismeler
yaptik. Arastirdikea, sanatg¢ilarin iglerini gérdiikce ve kente dair okumalar yaptik¢a
paralel olarak sergide yer alabilecek alt bagliklar ve temalar da sekillenmeye baglad..
Soruya donersek kimi zaman islerden yola ¢ikarak bazi temalar olustu, kimi zaman
da temalardan yola ¢ikarak onlara uygun isler arastirdik. Yani iki yaklagimin belli
olciilerde birlikte gerceklestigini s6yleyebiliriz.
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Kivileim S. Glingdriin, Imstantobul serisinden, 2016-2020

Erdem Varol, Rastgele Istanbul serisinden, 2017-2022, Sanatcinin izniyle
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Silva Bingaz, Diplerdeki Dénustiriici Ruh serisinden, 2012-2022, Sanatginin izniyle

Burada sunu da ilave etmek gerekir. Istanbul’da, aslinda tiim Tiirkiye’de oldugu
gibi, 6zellikle son 20-25 yilda gerceklesen ve giderek ivmelenen bir degisimden ve
bunun bugiine yansimalarindan s6z ediyoruz siklikla. Bu ayni zamanda Tiirkiye’de
iiretim ve paylasim yontemleri a¢isindan farklilagan bir fotografci kusaginin gelisme-
siyle de értiisityor. Bu nedenle sergide, bir yandan giiniimiiz Istanbul’una dair bir sap-
tama yapmaya c¢aligirken bir yandan da farkli kusaklardan sanat¢ilarin iglerine yer
vererek bugiiniin fotografci ¢esitliligini ve fotograf iiretimindeki yaklagimlarda mey-
dana gelen degisimi de gostermek istedik.

Her ne kadar kiiratorlitkk yapmasam da bir sergi kurmanin bir metin kurmaya
yer yer benzedigini diisiiniiyorum. Sergilerdeki isler bir ciimlenin 6geleri gibi bir-
birlerini tamamlar ama bir yandan da farkli iglevleri yerine getirirler. Zamane Is-
tanbullar: sergisi 6zelinde segtiginiz sanatcilarin ve islerin hangi fonksiyonlari
karsiladiklarini 6zetleyebilir misiniz?

Serdar Darendeliler: Refik’in de séyledigi gibi Zamane Istanbullar: aklimizda ve
kagit tizerinde sekillenmeye bagladikga dogal olarak belli bagli temalar 6ne ¢ikmaya
bagladi. Bu temalar yan yana geldiginde, birbirleriyle kesistiginde veya birbirlerine
teget gegtiginde, Istanbul’un bugiiniine dair bir anlat1 da olusmaya baslad1. Aslinda
senin de dedigin gibi bir metin kurmaya benziyor cogunlukla sergi yapmak. Ozellik-
le de kalabalik bir sanatci listesi varsa, listelik bu sanat¢ilardan birer ikiser eser degil
biitiin bir seri sergiye dahil oluyorsa bunlarin yan yana geldiginde hem icerik hem de
sergileme bi¢imleri bakimindan anlamli bir akis icerisinde olmalari, birbirleriyle ko-
nusmalar1 gerekiyor. Zamane Istanbullar: 5zelinde bunu belki séyle 6zetleyebiliriz:
Daha genel bir ¢erceve ¢izmek adina 6ncelikle kent sokaklarinda gergeklesen top-
lumsal olaylar (Emin Ozmen); kentin ekolojisini, sosyolojik yapisini, ekonomisini ve
cografyasini degistirmesi kuvvetle muhtemel Kanal Istanbul projesi (Kerem Uzel);
genelde organik bir sekilde doniismeyen kent peyzaji ve topografyasina (Ali Taptik
ve Osman Bozkurt) iliskin igler gibi herkesin daha rahat iliskilenebilecegi, az ¢cok bil-
gi sahibi oldugu, gérece daha “nesnel” ve sorunlara odaklanan konulari ele alan igler-
le bir baglangi¢ yapryoruz. Daha sonra ¢esitli nedenlerle iilkelerinden ayrilmak zo-
runda kalmig gocmenler (Ahmet Sel) ve istedikleri gibi yasayabilmek, kendileri
olabilmek i¢in Istanbul’a siginan Y kusag iiyeleri (Cansu Yildiran) gibi kentin kucak
actig1 ve cogunlukla da 6tekilestirilmeye miisait bireyleri konu alan iglerle devam edi-
yoruz. Bu noktadan sonra kentle kisisel diizeyde iligki kurma pratiklerine dair islere
(Silva Bingaz ve Kivileim S. Giingdriin) gegis yapiyoruz; bu islerle birlikte “nesnel”
veriler giderek azalip “6znel” olanlar 6ne ¢iktig: icin izleyicinin yorumlamalar ve
hayal giicii de devreye girmeye bagliyor. Son olarak da yine ayni izlekten beslenen
ama bu kez kentin olaganiistii olagan hallerine dair ve herkesin kendi giindelik pra-
tiklerinden izler bulabilecegi islerle (Erdem Varol, Ci Demi ve Ekin Ozbiger) noktay:
koyuyoruz. Yani izleyiciyi genel cerceveyle karsilayip yavas yavags 6zele inen ve sonun-
da yine bir sekilde genele evrilen bir anlat: mevcut sergide.
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Ekin Ozbicer, Oto-oryantalizm serisinden, 2014-2022, Sanatginin izniyle

Istanbul’la ilgili sergi yapmay1 gectik konugmanin bile her virajda oryantaliz-
me diigme tehlikesi var. Biz Istanbullular sik sik kendimizi Istanbul’u mistiklesti-
ren oryantalist bir séylemin 6zneleri olarak bulabiliyoruz. Ozellikle sergideki
caligmalardan Ekin Ozbicer’in fotograflarinin iist bagliginin da “oto-oryantali-
zim” olusu sizin de bir noktada béyle bir sorunla yiizlestiginiz izlenimi birakiyor.
Kiiratorler olarak oryantalizmle muhabbetiniz nasil oldu?

Refik Akyiiz: Zamane Istanbullar’m kurgularken dogrudan oryantalizm mevzuyla
ilgili ok fazla konusmadik agikgasi. Ekin’in Oto-oryantalizm isinde gegen oryantalizm
kelimesi, aslinda Edward Said’in konu edindigi anlamda kullanilmiyor. Cok yakindan
bildigin bir mek4nda zamanla olusan degisimin sonucunda hissettigin yabancilagmay:
ve bu durumu anlamlandirma ¢abasini anlatiyor. Aslinda bu ¢aba, fotografcilarin yasa-
diklari alanlari fotograflarken taze, farkli bir bakis acisi gelistirebilme yetisini de anlatan
da bir durum ve ¢ok sira dis1 bir sey de degil. Bu taze bakis agis1 olmadan alistiginiz bir
yerdeki detaylar1 gormeniz ¢ogu zaman miimkiin olmayabilir, buradaki “oto-oryanta-
lizm” vurgusu da hem o yeri bilmeyi hem de oraya disaridan bakabilmeyi temsil ediyor.
Ornegin, Erdem Varol’un fotograflarina ilk baktiginizda da Batili bir fotograf¢inin go-
ziinden oryantalist bir bakis olarak yorumlayabilirsiniz ama bu sehre tamamen yabanci
birinin bu kadar detay: fark etmesi, ayiklamasi ve iglerine konu edinmesi pek de miim-
kiin degil. Burada bir yabancinin bakisindan daha ziyade oray1 iyi bilen ama belli 6l¢iide
duygusal mesafesini koruyabilen yerel bir fotograf¢inin bakigindan s6z edebiliriz.
Belki bu noktada Istanbul’da hizla yaganan kiiltiirel degisimin yarattig aidiyetsizlik-
ten ve bu yabancilagmayla bildiginiz bir yerin sizden uzaklasmasindan bahsedilebili-
riz ki bu durum sergideki islerin pek cogunda gozlemlenebiliyor. Neticede bunun
diger ucunda nostaljiye saplanmak gibi bagka bir kavram yer aliyor ki sergideki isle-
rin bundan uzak durdugu da séylenebilir.

Gerek sergi i¢in hazirlanan kitapta gerekse de sergideki fotograflarda hayatin
akigsindaki aksakliklar, sapmalar, tesadiifler sik sik kendine yer buluyor. Benim
merak ettigim husus bu tarz beklenmedik olaylar Istanbul’un kimliginin bir par-
cas1 m1 yoksa sanatin kendini en rahat gésterebilecegi alanlar mi1?

Refik Akyiiz: Bu tip tesadiifler, aksakliklar, sapmalar en ok Ci Demi, Ekin Ozbi-
cer ve Erdem Varol’un fotograflarinda goriilityor. Kente benzer bir acidan yaklagma-
larina ragmen ti¢iiniin de bunu ifade etmekte kullandiklari dil birbirinden ¢ok farkl..
Giincel fotografta bunlara benzer “tuhafliklar”in altin1 ¢izmek oldukga yaygin ama
Istanbul zaten sahip oldugu ¢esitli katmanlarla, yani senin de dedigin gibi kimliginin
bir parcasi olarak bu tip gorsel olanaklar1 dogal olarak sunuyor fotografcilara. Bu tu-
hafliklar1 ne sekilde saptayip gosterecegini belirlemek ise sanat¢idan sanatgiya degi-
sen bir secim. Yukarida ismini saydigim sanat¢ilarin islerinde goérdiigimiiz -koklerini
sokak fotograf¢iligi da denilen janrdan alan- yaklagim, bunun en rahat yapilabilecegi
secimlerden biri olabilir. Yani yine sorundaki iki 6nerme de belirli 6l¢iilerde gegerli
diyebilirim.
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Aragtirma siirecinizin sonunda istanbul’dan nasil bir tortu kald1 zihninizde?

Refik Akyiiz: Istanbul gok farkl: yiizleri olan bir sehir. Sergiye ydnelik ¢aligmala-
rin ardindan en ¢ok bu farkliliklarin bir arada olabilme olasilig1 kaldi herhalde zihni-
mizde. Bu farkliliklar hem yapili mekénlarin ¢esitliginden hem de esas olarak kentte-
ki insan ¢esitliligi ve zenginliginden kaynaklaniyor. Sergide en dikkat ¢ekici olanlar
da belki insanlar, biraktiklari izler ve bunlarin yarattig1 hikayeler... Istanbul’un yasa-
dig1 degisim ve Istanbul’a dair bazi planlar bu kentte yasayan insanlar gzetilmeden b 1 1 — & L
yiiriitiilmeye ¢alisiliyor. Boyle giderse yakin bir gelecekte daha tekdiize ve siirprizsiz e gese lgln
bir sehir bekliyor olabilir bizi.
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Sergide farkli sunum teknikleri kullanmigsiniz. Buradan yola ¢ikip farkl: tek- 1h 1 I‘" AY IS 2 Q 2 3

niklerin farkli sanatgilar 6zelinde ne gibi farklar yarattiklarini merak ediyorum. 1 a m a a n 1

Kimi fotograflar1 projektorden goésterirken kimi fotograflar1 duvar kagidi yap-

mak gibi bir nebze radikal sayilabilecek kararlari nasil aldiniz?

Serdar Darendeliler: Fotograf, sunum teknikleri a¢isindan ¢ok genis bir yelpaze-
ye sahip bir mecra. Cogu zaman da eger gerekliyse ve yeni bir anlam katmani getire-
cekse, ayni isin farkli zamanlarda yeni sunum teknikleriyle gosterilmesi olasilig1 da
mevcut. Zamane Istanbullar’ni kurgularken izleyiciye miimkiin oldugunca -radikal
diyebilir miyiz emin degilim ama- farkli olasiliklar1 da sunabilmek istedik. Ciinkii
sergi bir yandan Istanbul’un bugiiniine bakarken bir yandan da bugiiniin Istanbullu )
fotografci cesitliligine dair bir saptama yapmayi da arzuluyor Refik’in sdyledigi gibi.
Durum bdyle olunca da iglerinde farkli sunum tekniklerini kullanan isimler de bir
araya gelmis oluyor. Ayni zamanda Pera Miizesi’'nde bugiine kadar agilan fotograf
sergilerinde genelde daha klasik sergileme bi¢imleri yeglendiginden, bunu biraz kira-
cak ufak dokunuglar yapmayi ve var olan olasiliklardan kimilerini gsterebilmeyi is-

tedik. Aslinda Zamane Istanbullari, 11 kiigiik sergicikten olugan bir iist sergi gibi.

Tipki iginde ayn1 anda bir¢ok Istanbul’u barindiran Istanbul gibi. Sergideki her isin
-igerigi ve anlatisiyla baglantili olarak- meké4na yerlesme ve mekéni kullanma bigimi
var. Bu igler yani kiiciik sergicikler yan yana geldiklerinde de anlamli bir biitiinlitk
olusturacak sekilde tasarlandilar. Yani hem kendi iglerinde bir tutarlilik s6z konusu

# i i 5 :
hem de serginin biitiinii i¢erisinde diger islerle kurduklar1 diyalog g6z 6niinde bulun- Fy. S Y i
duruldu. Sergileme farkliliklarinin bir nedeni de bu kadar fazla eser gésterilen bir - L

sergide izleyiciyi yormayacak, arada onlari rahatlatacak, serginin gezilmesini ve haz-
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sergisinden yerlestirme gériintisii cizmek gerekirse, sunum tekniklerini belirlerken en 6nemli kriterimiz iglerin igerik-
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YAZI Dizisi

Ukrayna’da

Sosyalist Realizm

Yazi: Cem Bolitktas

Bu yaz dizisiyle, Vladimir Putin’in binlerce insanin éliimiine yol
acan ve yiiz binlerce Ukraynali’y: siivgiine mabkim eden isgaline
karsi Ukrayna balkyyla dayanisma fikrini desteklemek amaciyla
kaleme alinmastir. Savas nedeniyle teblike altinda bulunan kiiltiirel
mirasi konu almakla birlikte 1990’lardan itibaren bagimsiz Ukrayna
kimligi etrafinda sekillendirilen kiiltiirel calismalardan esinlenerek
bazirlanmagstiyr. Ukrayna kiiltiir ve sanatinin diinya genelinde ve
Tiirkiyede az veya yanlis bilinmesinin temel nedeni basta Rus olmak
iizere diger kiiltiivlerle karistirilmasidir. Bu durum big siiphesiz
SSCB’nin yikilmasinin ardindan bagimsizlifina kavusan Dogu
Avrupa iilkeleri bakkinda yapilan kiiltiirel calismalarin yeterince
“popiiler” olmamasindan kaynaklanr. Ustelik Ukrayna kiiltiiriine
ancak soz konusu iggal sonrasinda ilgi gosterilmesi oldukga iiziiciidiir

Gegen yazimda 1920’lerin Ukrayna’sindaki sanat iiretimleri i¢in “Kizil
Rénesans” ve/veya “Infaz Edilmis Rénesans” teriminin kullanildigindan
bahsetmistim. Bu terim yaygin olarak kullanilmamakla birlikte s6z konu-
su dénemde Ukrayna’da SSCB’nin uyguladig: kiltiir politikalarini yansit-
mas1 bakimindan isabetlidir. Oyle ki sancili devrim yillarini izleyen NEP
(Yeni Ekonomi Politikas1) Dénemi’nde Ukraynali sanatgi ve entelektiieller
sosyalizm fikrini benimseyerek devrime 6zgii yeni stiller, fikirler ve farkli
temalara odaklanirlar. 1920’lerin ilk yarisinda tahsis edilen ¢ok sesli sanat
ortamu ¢esitli sanat cemiyetlerin olugmasini saglar. Ancak Lenin’in dlimii-
niin ardindan (1924) Parti yonetiminde yasanan ¢ekismeler sanatgi ve ce-
miyetlere yansiyarak siddetli bir rekabetin ortaya ¢ikmasina neden olur.
1920’lerin ikinci yarisinda tilke ve diinyadaki kriz ortamini’ siyasi arenada-
ki rakiplerini saf dis1 birakmak i¢in kullanan Stalin; zamanla Parti i¢cinde-

ki “sol ve sag muhalefeti™

etkisiz hale getirerek yonetimi ele gegirir. Sanat
alaninda bir cegsit tasfiye hareketine dontigen Kiiltiir Devrimi (1929-1932)
sirasinda devlet kurumlarinda is edinmek, isinde yiikselmek ve/veya ¢ikar
saglamak isteyen geng¢ militanlar ihbar ve tehdit gibi yontemler kullanarak
cemiyetleri ele gecirirler. Baski rejiminin devletin tiim kademelerine niifuz
ettigi Stalin Dénemi’'nde “Parti’nin genel ¢izgisine” uymayan vatandaglar
“burjuva”, “ajan”, “rejim/sinif diigmani” ilan edilirler. Nitekim bu gibi it-
hamlarla suglanan bir¢ok sanat¢1 ve entelektiiellerden sansli olanlar1 géce
zorlanir. Digerleriyse ya ¢aligma kamplarina hapsedilir ya da infaz edilir.
Stalin tarafindan tahsis edilen ve Sovyetlerin resmi sanati olarak 1920’lerin
baglarinda (tipki SSCB’deki gibi) Ukrayna Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’n-
de bagta Kizil Ukrayna Sanatgilar Cemiyeti (KUSC) ve Ukrayna Devrimci
Sanat Cemiyeti (UDSC) olmak iizere bir¢ok sanat¢i grubu sosyalizmin s6z-
ciligiine soyunur.

1923’te kurulan KUSC (Kizil Ukrayna Sanatgilar Cemiyeti), SSCB’nin
en genis tabanli sanatcilar birligi olan Devrimci Rusya Sanatgilar1 Derne-
gi’nin bir uzantisidir. Aralarinda Imparatorluk Akademisinde yetismis Fe-
dir Kricevski, Karpo Trohimenko ve Miloka Samokis gibi Realizm esteti-
gini benimseyen isimlerin bulundugu KUSC iiyeleri, avangard deneycilige
(formalizme) karsi cikmakla birlikte Art Nouveau, Empresyonizm ve Sem-
bolizm gibi modern akimlarin yeniliklerini benimserler.

1 1927’de “kapitalist gii¢lerin SSCB’ye askeri miidahalede bulunulacagina” dair
¢ikan dedikodular, Komintern (Sosyalist Enternasyonal ) politikalarina kars: Ingiltere,

Cin ve Polonya’da Sovyet yetkililerine diizenlenen saldirilar ve basinin bu olaylari ig
gerilimi arttirircasina abartili bir sekilde aktarmasi, koyliilerin savas korkusuyla tahillarini
piyasadan ¢ekmesine ve kentlerde panik yasayan vatandaglarin temel tiitketim mallarina
hiicum etmesine neden olur. Bunun sonucunda temel gida iiriinlerinin Savag Komiinizmi
Doénemindeki gibi karneyle dagitilmasina karar verilir.

2 Rus Devrimleri tarihinde SDIP/Komiinist Parti i¢indeki “sag ve sol muhalefetin”
sabit bir tanimi yoketur. 1920’lerin baginda Avrupa iilkelerinin sosyalizme katilmayacaginin
anlagilmasinin ardindan “sosyalizme tek bir iilkede ulagilabilir mi?” sorusunun etrafinda
“sosyalizmin evrenselligi” tartisilmaya baglanir. Bu dogrultuda “evrensellik”, “ilericilik”

ve “stirekli devrim” gibi ilkelerin etrafinda toplanan Lev Kamenev, Grigori Zinovyev

ve Lev Trotski (ve destekgileri) “Sol Bolsevikler/Sol Muhalefet” olarak adlandirilir.
Stalin’in Birinci Bes Yillik Plan (1928-1932) kapsaminda sosyalizme ulagmak i¢in “ilerici”
niteliklere dayandirarak yiiriittiigii ekonomi politikalarina karsi ¢ikan Nikolay Buharin,
Aleksey Rikov ve Mihail Tomski (ve destekgileri) ise Sag Muhalefet olarak adlandirilir.
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Mikola Samokis, Sivas't Gegen Kizil Ordu, 1935, tuval tzerine yagliboya, 150 x 300 cm.,
Simferopol Guzel Sanatlar Mizesi

UDSC (Ukrayna Devrimci Sanat Cemiyeti) ise Mihailo Boiguk, Va-
sil Sedliar, Oleksander Bohomazov, Viktor Palmov, Oleksander Khvos-
tenko-Khvostov ve Vladimir Tatlin gibi meshur sanatgilarin katilimiyla
1925’te kurulur. Sozciileri, Kiev Sanat Enstitiisii Bagkani ivan Vrona, ce-
miyetin asil amacini, “genis bir sanatc1 yelpazesine ulagarak ideolojilerden
bagimsiz bir platform yaratmak” seklinde aciklar. Ancak iiyelerin geneli
Avrupa’ya doniik yenilikgiligin Ukrayna’ya 6zgii konularla sentezlenmesi-
ni savunur. Proletarya tarafindan ydnetilen sosyalist bir devlette, eski bur-
juva diizeninin kalintilarindan arindirilmig bir sanat nasil olmalidir? Sanat
proletaryanin ihtiyaclarina nasil hizmet edebilir? Sanat otoritesini toplumu
kendine ¢ekmek i¢in mi kullanmali yoksa kitlelerin zevkine gére mi sekil-
lenmeli? UDSC tiyelerinin biiyiik bir bolimi toplumu kendilerine cekme-
yi secerek sdylemlerinde proletaryanin ihtiyaglarina hitap ettiklerini iddia
ederler. Ancak Boiguk ve etrafindakilerin popiilist ve ulusalci bir iisluba
oncelik veren “anitsalc1” egilimler cemiyet i¢inde agir basmaya baglar. Mi-
hailo Boiguk, Oksana Pavlenko, Ivan Padalka ve Vasil Sedliar 1933-1935
yillar1 arasinda Kizil Fabrika Tiyatrosu i¢in duvar resimleri gergeklestirir-
ler. Oyle ki kéylii temali anitsal duvar resimleri anlami tagiyan “Boigukizm”
donemin fenomeni haline gelir. Ancak ayn: donemde SSCB’nin “ilkeyi
kulaklardan (toprak sahibi koylii) arindirma” politikasi sonucunda Boigu-
kistler “burjuva-kulak”, “milliyet¢i” ve “formalist” ilan edilirler.

1928’de LEF hareketinden gelen bir grup sanat¢inin Jovten (Ekim) gru-
bunu kurmasiyla Ukrayna’daki sanat¢1 cemiyetleri arasindaki en sert kiril-
ma yagsanir. Uyelerinden Vasil Kasiyan, Mikola Rokitski, Vasil Ovginnikov
ve Zinovi Tolkagev, 1930’da imzaladiklar1 bir bildiriyle gen¢ militanlar
tarafindan ele gecirilen Devrimci Rusya Sanatgilar1 Dernegi ve Proleter
Yazarlar Birligi’nin ortaya attig1 “proleterlesme, merkezilesme ve Destansi
Realizm estetigi” gibi ilkeleri benimsediklerini ilan ederler.

SSCB’deki Kiltiir Devrimi sirasinda geng proleter militanlar iilkedeki
tiim sanat cemiyetlerini Sanat Cemiyetleri Federasyonu (1930) ve Proleter
Sanatgilar Cemiyeti (1931) gibi kurumlarin ¢atis1 altinda toplayip proletar-
ya kiltiiriniin degerleri etrafinda bulusturarak asimile etmeye ¢alisirlar.
1929'da Aydinlanma Komiseri Anatoli Lunagarski, IZO-Narkompros’ta-
ki gorevinden uzaklagtirilarak yerine Kizil Ordunun siyasi kanadindan
Andrey Bubnov getirilir. 1932°de gruplar arasindaki siddetli atigmalar ve
karsilikli su¢lamalar artarak devam eder. Bu tartigmalari bitirmek iizere 23
Nisan 1932°de Edebiyat ve Sanat Kurumlarinin Yeniden Yapilandirilmas

Mihailo Boicuk, Oksana Pavlenko, ivan Padalka ve Vasil Sedliar, Hasat
Bayrami, ¢.1935, Kizil Fabrika Tiyatrosu Duvar Resimleri, Harkiv (giinimiize
kalmamigtir)Simferopol Guzel Sanatlar Miizesi
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Hakkinda adl1 genelgeyle agiklanarak tiim sanat dernekleri kapatilir.
Bu durum RAPH ve FOKH gibi komiinist militanlar tarafindan olus-
turulmug kurumlarin yok olmasi anlamina geldiginden sanat orta-
minda anlik bir rahatlama hissi uyandirir. Bu tarihten itibaren Sovyet
sanatgilar, Moskova Sanatgilar Birligi ve Leningrad Sanatgilar Birligi
gibi bir¢ok sanat disiplinini icinde barindiran boélgesel gruplagmalar-
da bir araya gelirler. Geng¢ militanlarin baskilari sonucuna gorevle-
rinden ayrilmak zorunda kalan sanatgilarsa yeni kurulan birliklerin
yo6netici kadrolarinda tekrar yer edinirler.

Yeni diizenin ekonomik yapisi sanat eserlerinin estetik dilinin kiil-
tiir devrimi sirasinda pleblesmis/proleterlesmis kurum ve yoneticilerin
keyfiligine tabi kilar. Sosyalist Realizm, 1934 yilinda devletin resmi sa-
natiilan edilmesine ragmen herhangi bir estetik goriis empoze edilmez;
sadece sanatgcilarin bu baglik altinda tiretmeleri saglanarak sosyalist sa-
natin niteliklerini belirleyecek bir yaris baglatilir. Bu yarista 6ne ¢ikan-
larsa 1920’lerin baglarindan itibaren Kizil Ordu’yla iyi iliskiler gelistiren
Aleksandr Gerasimov, Evgeni Katsman ve Isak Brodski gibi Moskova
Sanatgilar Birliginin yonetim kadrosunda konumlanmis eski DRSD
(Devrimci Rusya Sanatgilar1 Dernegi) tyeleridir. 6 Temmuz 1933’te
Maresal Vorogilov’'un daveti tizerine Yosef Stalin’in dacasinda (yazlik
evinde) bir araya Brodski, Gerasimov ve Katsman, iktidarla kurduklar:
yakan iligkiler sayesinde kendilerinin ve Moskova Sanatgilar Birliginin
birtakim ayricaliklar elde etmesini saglar. Gerasimov, bu anlaml giindi,

1951 yilinda gergeklestirdigi tablosunda 6liimsiizlestirir.

Aleksandr Gerasimoy, Stalin’in Yazlik Evinde Sanatgilar, tuval izerine yagliboya,

123 x 142 cm., 1951, Ozel Koleksiyon (Soldan sada: Yosef Stalin, Isak Brodski,
Maresal Klement Vorosilov, Aleksandr Gerasimov, Evgeni Katsman)

Sosyalist Realizm, birtakim yasam sahnelerini konu etmesine ra-
gmen inga stirecindeki sosyalizm ideallerinin gorsel ifadesi seklinde
anlagilabilir. Resimlere konu olan figiirler, gercek kisiler degil; 6rnek
gosterilecek kahramanlardir. Boylece Sosyalist Realizm, yasamdan ko-
puk, gelecege yonelik umut, cosku ve mutluluk dolu hayallerin temsili
olagelir. Var olani degil toplumun idealize edilmis diinyasini gdsterir.

Karpo Trohimenko, Dnipro’da insaat, 1937, tuval iizerine yagliboya,
120 x 166 cm., Ukrayna Ulusal Sanat Miizesi, Kyiv

1940’larin savag atmosferindeki Sosyalist Realizm yeni bir ¢ehreye
biiriiniir. 1946'da Merkez Komite’nin Ajitasyon ve Propaganda Dai-
resi Bagkani olarak atanan Andrey Jdanov, Sovyet Yazarlar1 Kong-
resi’nde yaptig1 bir konugmada tiim kiiltiir ve sanat eserleri “Sovyet
devletini ve ideolojisini destekleyenler” ve “Sovyet devletine karg1 ¢1-
kan burjuva” seklinde ikiye ayirarak sanatgilarin, yazarlarin ve diger
kiiltiirel sahsiyetlerin Sosyalist Realizm ilkelerine siki sikiya bagli kal-
malarini salik verir.

Bu dénemde artan sansiir, sanatg1 ve entelektiiellere uygulanan bir
zulme doniisiir. $air Anna Ahmatova, yazar Mihail Zosgenko ve bes-
teci Dmitri Sostakovi¢’in de dahil oldugu 6nemli kiiltiirel sahsiyetler
suclanir, kara listeye alinir veya tutuklanir. 1953’te Stalin’in 6limii ve
Nikita Krug¢ov’un basa ge¢mesiyle baglayan “¢c6ziilme” dénemi, go-
rece bir kiiltiirel liberallesmeyi hedefler. Ancak devletin resmi sanati
olarak kabul edilen Sosyalist Realizm SSCB’nin yikiligina kadar siirer.

1930’1ar “alkis tislubu” terimine karsilik gelen ve Stalin’in nasil tas-
vir edilecegine dair bir dizi kuralin gelisine tanik olur. Stalin, resimler
i¢in poz vermekten hoglanmadigindan portre sanatcilar1 onu ¢ogun-
lukla fotograflardan resmederler. 1930’larin sonunda, Stalin’e yakin
sanatgilar liderin gelecekteki tasvirlerine temel tegkil edecek bir “stok
poz seti” gelistirdiler. Nitekim Ikinci Diinya Savasi 6ncesinde kolhoz-
da koyliilerle bulusan, yakin ¢evresiyle sohbet eden veya cocuklara sa-
rilan bir birey olarak resmedilen Stalin, savas sonrasinda ekseriyetle

biist, portre veya bagka bir sembol bi¢iminde tasvir edilmeye baglanur.

:

Viktor Puzyrkov, Stalin Molotov Savag Gemisinde, 1949, tuval Uzerine yagdliboya, 148 x 280 cm., Lugansk Sanat Muzesi

Ikinci Diinya Savag’nin hemen ardindan Sosyalist Realizm’in
grand style’i revagtadir. Viktor Puzyrkov’un Stalin portresi, 1949'da
diizenlenen Tiim Rusya Sanatgilar1 Sergisi’nin en ¢ok konugsulan yapi-
t1 olur. Galina Yankovskaya'ya gére biiyiik ebat kullanimi ge¢ dénem
Sosyalist Realizm’in ayirt edici 6zelligidir. Bu resimler 6zel olarak
goriilmek i¢in degil, resmi kurumlarda, yabanci heyetlerin kabuliin-
de veya kongre saraylarinda sergilenmek icin iiretilir.’> Ayn1 donemde
Odessali sanatgi Leonid Mugnik, Potemkin Zirblisi’'nin Asi Denizcileri
Katledilen Vakulenguk’u Kiyrya Tasryor adli tablosunu gergeklestirir.
Devrim tarihini igleyen bu resim, diger grand style 6rnekleri gibi kart-
postallara basilarak tiim Rusya’ya dagitilir.

3 Galina Yankovskaia, “The artist in the years of late Stalinism: everyday life
and (or) ideology]”, in Words, Deeds, and Values. The Intelligentsia in Russia and Poland
during the Nineteenth and Twentieth Centuries, ed. Fiona Bjorling and Alexander

Pereswetoff-Morath, Slavica Lundensia, vol. 22, Lund University, 2005, s. 269.
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Mihailo Hmelko, 24 Mayis 1945’te Kremlin Sarayr’ndaki Georgiev-
sky Salonu’nda Kizil Ordu birliklerinin komutanlari onuruna verilen
bir resepsiyonda Stalin’in zafer konugmasini tasvir eder. Ukraynali
sanatgl, iilkesinin Rusya-Sovyetlere sadakatini anlatmak igin ise yine
tarihi bir konuyu ele alarak 1654’te Bohdan Hlemenski’nin Ukrayna
Hetmanligini Rusya’ya baglayan Pereislav Konseyi gériismesini konu
alir.

Diinya Savasr’ndan sonra yeni bir ressam nesli sahne alir. Bu nesil
icin Sosyalist Realizm, Nazileri dize getirerek diinyay: kurtaran mu-
zaffer iilkenin sanat bicimidir. Bu sanatcilar karanlik savag yillarinin
ardindan Sosyalist Realizm’e enerji ve neseli bir genglik duygusu geti-
ririler. Bunun en bariz 6rneklerinden biri Sovyet Ukrayna’nin en par-
lak sanatgilarindan Tetiana Yablonska’nin Stalin 6diillii tablosu Ekmek
(1949)’tir. Yablonska’nin bir grup ¢alisan kadini betimleyen ¢aligmasi,
savag sonrasi erkek niifusun eridigi Sovyet Ukrayna’da umudun héla
konu edilebilecegini gosterir. %S

Leonid Mugnik, Potemkin Zirhlisi'nin Asi Denizcileri Katledilen Vakulencuk'u Kiyiya Tasiyor,
1949-1957, tuval Uzerine yagliboya, 290 x 457 cm., Odessa Giizel Sanatlar Mizesi
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Mihailo Hmelko, Muzaffer Rus Halkinin Serefine,
1947, tuval Uzerine yagliboya, 297 x 513 cm.,
Ukrayna Ulusal Sanat Mizesi
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Mihailo Hmelko, Sonsuza Kadar Moskova, Sonsuza Kadar Rus Halkiyla, 1951,
tuval Gzerine yagliboya, 280 x 551 cm., Ukrayna Ulusal Sanat Mizesi
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Tuhaflik ve yaraticilik icinde
Ercan Arslan’in zamansiz ve

isimsiz resimleri

Yazi: Nazli Pektas

Ercan Arslan, Isimsiz,
106x75 cm, Kagrt lizerine
kalem ve murekkep, 2022

Ercan Arslan, Isimsiz,
106x75 cm, Kagit tzerine hibrit
kalem ve murekkep, 2022
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11 yasindan beri Berlin’de yasayan ve 15 yasinda sanat¢1 olmaya karar veren
sanatc1 Ercan Arslan, sanat egitimini Londra’da alir. 2022 yilinda Ferit
Edgii’yle birlikte Cabil isimli ilk kitabi, Lale Miildiir ile birlikte Kadinesk
isimli ikinci kitab1 yayimlanir. Arslan, 26 yi1ldir Toroslar’in eteginde kiigiik
bir dag koyiindeki atolyesinde senenin iki ay1 tas heykel yontuyor. Metin Deniz
kiiratorliigiinde Alan Kadikoy’de devam eden Goz Dinler sergisi sanat¢inin
son 25 yil icindeki ¢aligmalarinin yer aldig: Tiirkiye’deki ilk kapsamli sergisi

Goz Dinler. Ercan Arslan’in Paul Claudel’den alintiladigi bu baglik, tiretimle-
ri icin soylenebilecek belki de en iyi iki kelime. Zira bu resimler bir yandan
gormenin dinledigi renklerin ve ¢izgilerin anlattiklarini seslendirirken bir
yandan da bedenler, lekeler, manzaralar ve nesneler arasinda onlara bakan
her géze hem tanidik hem de tuhaf bir ses sunuyor.

Arslan’in yaklasik 25 yil i¢indeki ¢aligmalarindan desenler ile yagliboya
ve akrilik resimler var bu sergide. Arslan resimlerini Berlin’deki at6lyesinde
yapiyor. Toroslar’in etegindeki dag kéyiindeki atélyesinde ise senede iki ay
kalarak 26 yildir tag heykel yontuyor.

Ercan Arslan, kendini diinyaya acarken -ya da diinyayi kendine tuttururken-
resim yapiyor, gordiikleri bildikleriyle, isittikleri resmettikleriyle kesisiyor. Da-
has bildikleri arasindan sanat tarihi bir gériiniip bir kayboluyor. Abidin Dino,
Oskar Schlemmer, Francis Bacon, Johannes Vermeer, Vincent van Gogh ile
rastlagiyor, en nihayet kendine variyor. Cografyalar arasinda sokaklardan gegi-
yor meydanlara, parklara ugruyor, Toroslar’a ¢ikiyor, Berlin’e variyor, Lond-
ra'dan gegiyor, Bizans’a déniiyor, Istanbul’da durakliyor, Gezi'de direniyor.

Her ressam 6nce kendini gozleriyle dinler ve dinledikleri resminde beli-
rir. Kimi imgeyi duyar, kimi boglugu, kimi ¢izgiyi, kimi rengi...

Ercan Arslan da kendi 6znesini gézleriyle dinleyen bir sanatg1. Bagka bir
deyisle kendini 6zne konumuna getirip onun eylemleri esliginde goriiyor
ve 6zne olarak onu dinliyor. Resimlerinde hep karsimiza ¢ikan bedenler
6zne olugun simdideki kaydi: $imdi bir yandan bitmis olanin kaydini tutu-
yor 6te yandan da olmakta olanin kendisine doniisiiyor. Resimleri 6zne in-
sandan degil insan 6zneden s6z ediyor.

Burada s6zii Lacan’a getirmek ve onun gergeklik hakkinda soylediklerini
Arslan’in resimleriyle iligkilendirmek istiyorum. Ciinkii Lacan’a gore gergek-
lik olarak gérdiigiimiiz ve nitelendirdigimiz sey dil tarafindan inga ediliyor
ve yansitiliyor, dilsel degisimlerle birlikte d6niigiir. “Bizim bildigimiz insani
gercekligin disinda olan; kavramlarin olmadigy, dilin de olmadigy, olsa bile
anlamlar biitiinliigii biciminde ger¢ekligi yeniden diizenlemedigi, yokluk ve
boslugun olmadig: ayrismamus bir gergeklikten” s6z ediyor Lacan.'

Arslan’in desenleri ve resimleri de isimsiz oluglariyla herhangi bir kavra-
ma yonelmeyen, kavramdan dogmayan bos ya da anlamlar biitiinligii ol-
mayan bir yonelime sahip. Hik4yeden de gerceklikten de ¢ok uzak... Ote
yandan tiim resimler kendi kurallarini kendi belirlemis bir dile de sahipler
zira bu resimleri Ercan Arslan resimleri olarak taniyoruz. Béylece Lacan’in
gerceklik diisiincesine yakinlagiyorlar. Bu bizim sézciikler ve kavramlarla
kurulu anlam biitiinligi icinde tecriibe ettigimiz gergeklikten farkli bir
gergeklik. Imgesel, simgesel ve gercek, Lacanci manada teorik psikanalizi-
nin ana kavramlar1 vardir ve Lacan bu kavramlan sik sik tartigir. Lacan,
gercek derken, simgeselin gosterdiginin ya da imgeselin resmettiginin 6te-
sine gecen her seyden s6z eder. Tim temsillerden uzak, simgelestirmeye
direnen, tahayyil edilmeyen ayrigmamug bir birlikten... Lacan bunu ayna
evresi ile iliskilendirdigi gibi travmalarla de iligkilendirir. Dogal felaketler,
bireysel yikimlar... Lacan’a gore travma 6zneye kendisini dayatir ve 6zne
biiyiik ya da kii¢iik bu durumu simgelestirir. Travmatik deneyimlerde 6yle
bir sey yasariz ki gergegin icindeki gii¢ler bizim kurdugumuz sembolik sis-
temi agar. Artik yagsadigimiz seyler i¢in sozciiklerimiz de ve kavramlarimiz
da titkenir ve yok olur. Travma zamani dondurur. Gergegi ne kadar cekisti-
rirsek gekistirelim hep oradadir, kéklenmistir. Gergek hicbir zaman orta-
dan kalkmaz. Tecriibe ettigimiz, temas ettigimiz gergekliklerin iistesinden
gelmenin yolu yine duygularla sézciiklerle ve dille olur. Simgeler ve imge-
lerle yani dille direnerek...

1 Jacques Lacan - Zeynep Direk ile Felsefe Vakti — Tiirkge https://www.youtube.

com/watch?v=tysPdcwoZ_0
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(Soldan saga, yukaridan asagi)

Ercan Arslan, isimsiz, 42x32 cm, Tuval lizerine yagli boya, 2022
Ercan Arslan, isimsiz, 40x30 cm, Tuval lizerine yagli boya, 2022
Ercan Arslan, isimsiz, 100x70 cm, Tuval tzerine yagli boya, 2022
Ercan Arslan, isimsiz, 42x32 cm, Tuval lizerine yagli boya, 2022

Ercan Arslan’in resimlerinde goérdiiklerimiz, sanat¢inin tec-
riibe ettiklerini habersizce dilimize giren kelimeler gibi biling
disinin 6zgiirliigiinde bize aktarir.

Lacan, biling dig1 bir dil gibi yapilanmigtir der: Dil iki boyut-
ludur. Birincisi kurallarla yénetilen s6z dizimsel bir yapiya sahip
bulunan kamusal boyutu. Ikinci boyut ise serbest cagrisima, séz-
citk oyununa ve diiglere dayanir. Lacan, biling dig: dil gibi yapi-
lanmigtir derken, kuralli boyutun bilin¢digini bastirdigini, bi-
lingdisinin da serbest ¢agrisimi kullanarak s6z dizimi ve sabit
anlamu istikrarsizlig1 ugratarak 6zgiirliigiinii olumladigini soy-
ler.?

Tam da burada Ercan Arslan’in resimlerine donme vakti gel-
di. Bu resimlerdeki dil, kuralsizligin icinde ressam tarafindan
herhangi bir anlam ithaf edilmemis olani sahipleniyor. Gergek
olamayan gergekiistiicii de olmayan, bir yer ve zamanda degil.
Lakin tiirlii yere ve sonsuz zamana taniklik ediyor. Arslan’in re-
simleri; gercegin icindeki travmanin, onu simgelestiren dilden
bagka olmasi gibi. Simgesel olarak beliren sey gergegin direncini
temsil ediyor ve o sey yalnizca ger¢ekte ikame ediyor. Resimler-
deki anlami ararken ya da isaret ettiklerini bulmaya calisirken,
aslinda aradigimiz yaraticisinin kaynagi. Dolayisiyla ulastigi-
miz da onun bilin¢dig1. Gosterilen 6znenin belirledigi bir kav-
ram ve ondan gelerek bicime ulagiyoruz.

Bu gosteren ve gosterilen iligkisine yine Lacan tizerinden va-
rirsam: “Lacan gostergenin sadece isitsel bir imge olmadigini,
simgelestirmeye imkéan veren hersey olabilecegini, gosterilenin
ise (ya da ‘6zne’de gosterilen) 6znenin yasantiladig: her sey ol-
dugunu anlatir. Demek oluyor ki, Lacan’da simgeler insanin ¢1p-
lak yagsantilamasini kendi bi¢imsel kurallarina gére yapilandirir
ve bilin¢dis1 6znenin simgesel evrene giris hareketinde iiretilir.”?

Ercan Arslan’in iiretimine 6zne — nesne iligkisi icinde bakti-
gimizda anlam, kelimelerden kurtularak bicime biiriindigiinde
ve seylere vardiginda, 6zne ve nesne ile kurulan diyalektik ilis-
kide sanat¢1 dig diinya ile kendi diinyas: arasinda sessiz bir an-
lagmaya variyor. Bu s6ylemden bu resimlerin Arslan’in giincesi
ya da hikéyesi oldugu anlami ¢ikarilmamali elbette.

Ozne insan ve diinya arasindaki uzlagsma yahut gatigma sanat-
cinin gérme, bilme, se¢me, biriktirme, izlenim edinme, yok say-
ma karsilagma gibi yaratma dinamiklerini i¢inde barindiryor.
Yaratma eylemini belirleyen zaman akarken ortaya ¢ikan anlam
artik bir goriiniise kavug-(uyor)(muyor).

Renk, ¢izgi leke ve golge tuhaf ve gergegin i¢ine dogru kendini
saliyor... %S

2 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozlugii, istanbul:Paradigma Yayinlari,
2010, s.1002.
3 Sadik Erol ER, “Lacan’t anla(ma) mak’\Virgiil Aylik Kitap ve Elestiri

Dergisi, say:1:107, Istanbul, 2007, 5.49-50
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Ercan Arslan, Fotograf: Alex de Mireille
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KOSE YAZISI

Maddenin
kadim grameri 1

Iki yaz1 olarak planladigim bu yazi dizisinde, Uras Kizil'in 22 Ekim - 26 Kasim
2022 tarihleri arasinda Mixer'de kiiratérliigiinii yaptig1 Imgelerin Yeni Grameri
sergisinde iistlendigi bir problemi siirdiiriip sanatsal ifade ile insan-6tesi gercek-
lik arasindaki bag iizerine diisiinecegim. Fakat, her ne kadar bu sergiden ilham
alip orada sergilenen eserleri tartismaya dahil edecek olsam da bu bir sergi yazisi
degil. Pratiklerine ve eserlerine agini oldugum bagka sanatcilarla da baglar ku-
racagim. Peki nedir s6z konusu problem? Uras Kizil’a kulak verelim: “Bu ser-
gide dogay1 ve nesneleri dis diinyanin gérsel temsiline indirgemeyen ve insan
amaglar1 ugruna somiiriilebilecek bir kaynak olmanin 6tesine tagiyan sanat ya-
pitlarini diisiinmek istedim.” [Kiiratoryal metin, vurgu yazara ait.] Kizil, 6zetle
“insan merkezci olmayan” yeni bir imgeler grameri diyebilecegimiz seyi ararken
ilhamini ve mottosunu belgesel sinemaci Werner Horzog'dan alarak s6yle vurgu-
luyor: “Mevcut imgelerin verili ve insan-odakli oluglariyla gercekligi aktarmak-
ta yetersiz kaldig ve hakikatin kendisinden ziyade yalnizca terciimesini verdigi
varsayimindan hareketle, sergi, dogayi—giizellemeye ickin—digsal bir temsile
indirgemeyen, olasiliklar1 ¢ogaltan, antroposentrik olmayan ‘yeni’ imgeler sun-
may1 amagliyor.” [Kiiratéryal metin, vurgular bana ait.] Kendi adima herhan-
gi bir imgenin “hakikatin bir terciimesinden ziyade kendisini verebilecegine”
inanmiyorum ki bu konuya donecegim. Fakat yine de sanatsal-estetik terciime
kabiliyetimizin insan merkezciligi sart kogmadigini ve pekalé gergeklik hakkin-
da daha genis, insan merkezci olmayan ve spekiilatif dogada—yani kendi insani
deneyimimizi asan—imgeler iiretmeye muktedir olabilecegini iddia edebiliriz.
Bu agidan Kizil'in problemini tistlenerek sorunsallagtirmayi derinlestirmeye ¢a-
lLisirken benim hedefim de giincel sanat i¢inde bu yolda mesafe katettigine inan-
digim sanatgilarla ittifak kurmak ve bu tiir bir gramer i¢in hareket noktasi ola-
bilecek unsurlari bir araya getirmeye galigmak olacak. L4kin énce bu problemle
neden ve nasil karsilastigimizi diisiinmek yerinde olur. Zira ancak béylece bunun
kayda deger bir problem olup olmadigina karar verebiliriz.

Problemin sahihligi

Dusiincede, yani sanatta oldugu kadar felsefe ve bilimde de kita kaymasina,
yani insan merkezci olmayan gérme, algilama ve diisiinme bigimlerinin dogu-
suna yol agan ve onlar1 hakim hale getiren olay, iklim krizi ile onu doguran
mekanizmalarin paradoksal kesfi oldu. Paradoksal diyorum, ¢iinkii bir yandan
insan etkinliklerinin yeryiizii ekosistemlerinin iiretim siireglerini bozan jeolo-
jik bir kuvvete doniistiigii, diger yandan da bu ekosistem iiretimi siireglerinin
insan olmayan canli ve cansiz varliklarin isbirligiyle isledigi ayn1 anda aleni
hale geldi: Antroposenin ve kaynaklar1 kadim olsa da Ekolojist Diinya Goriigii-
niin ¢ifte kesfi. Dolayisiyla kendi etki agirligimizin ve yarattig1 bozucu etkinin
hesabinin verilmesi gerekiyordu. Fakat bunun, eski insan merkezci cerceveler
yerine insan olmayanlarin da kendi etkinlikleri ve varoluglar1 nazarinda hesaba
katildig1 bir cerceveyi dayatmasi s6z konusuydu.

Ornegin, Bruno Latour’un Biz Hig Modern Olmadik kitabinda sarih bir ¢ag-
riya doniisecektir bu: Insan olmayan varliklari, insanlar arasi iligkilerde salt
simgesel aracilar, toplumsal iligkilerin aktaricilar1 olarak degil, basta bilgi ol-
mak tizere yasamin her vechesinde iiretken eyleyenler (actant) olarak diisiin-
meye muktedir kavramlar yaratmak. Bu fikrin ve ¢agrinin radikalligini, insan

olmayanlarin daha 6ncesinde nasil kavrandigini hatirlamadan gormek zordur.
S6z gelimi bilgi teorilerinde insan olmayanlar, mesela mikroskobik canlilar,
mikroskoplar... muhakkak yer bulagelmisti. Fakat insan merkezci bilgi teori-
leri i¢in mikroskobik canli ve tiirevleri, bilgi iiretimi siirecinde sadece edilgen
birer nesne olarak gériiliirken mikroskop ve tiirevleri ise insan etkinliginin salt
arac1 olarak diigiiniilebiliyordu. Bu acidan bilgi iiretiminde eyleyicilik (agency)
insanla sinirlantyordu. Iste, Latour ve benzeri diisiiniirlerin radikalligi, eyleyi-
ciligi heterojen unsurlardan olusan bir tiir devre seklinde tasavvur ederek bil-
ginin iiretiminin bir laboratuvar diizenlemesi gerektirdigini, bu diizenlemede
sadece insanin degil, mikroskobik canlilarin ve mikroskobun da eyleyiciliginin
s6z konusu oldugunu ileri siirmekten miitesekkildir. “Kavramlarin yeni grame-
ri”, bu eyleyicilige olumlu bir yer vermelidir.

Bilgi teorisi alanindaki kisa seyahatimizden sanata geri donersek yiizlestigi-
miz problemi su sekilde 6zlii bir ifadeye kavusturabiliriz: Hem iiretimleri hem
de sergilenmeleri diizeyinde imgelerin varolusunu, etkinligin yalnizca insana
atfediligi, insan olmayan geri kalan her seye ise edilgenligin layik goriildigi
insan merkezci sinirlardan 6zgiirlestirmek. Aslinda Latour’un laboratuvar (ve
bagkalarinin bambagka sahalar) i¢in gosterdigi sey, yani eyleyiciligin hetero-
jen bir diizenleme halinde dagilimi, sanat iiretimi pratikleri igin de gegerlidir.
Tuval, fir¢a ve boya gibi unsurlar ve onlarin ige kosulmusg kapasiteleri olmazsa
resim sanatt da olmaz 6rnegin. Fakat, onlar hakkinda konugma(ma) seklimiz,
onlarin etkinliginin 6rtitk inkarn ve varoluglarinin gériinmez kilinmasi tizerine
kuruludur. Bu 6zellikle ortalama bir sanat tarihi veya teorisi kitab: ele alindig:
zaman goriilebilir: “Tanrisal deha sanat¢1” mitini biitiiniiyle veya kismen tist-
lenen bu tiir kitaplar, sanat tarihini sanatcilarin yiice becerilerinin ve olustur-
duklar: ekollerin tarihi olarak yazarlar. Yine de sanat¢ilarin diinyasinda mec-
ra alunda digiindugiimiiz malzemeler toplaminin bir siiredir bu tiir bir yok
sayllmaya maruz olmadigini kaydetmem gerek. Ozellikle giincel sanatta, sa-
natgilar mecralarindaki malzemenin genellikle farkindadir ve gogu zaman on-
larin sinirlarini zorlayarak yeni kapasitelerini kegsfettikleri deneysel siireglere
kapilirlar. Hatta giincel sanatin temel boyutlarindan birinin, kavramsal sonrasi
doénemde giderek belirginlesecek bi¢cimde mecralarin ve dolayisiyla malzeme-
lerin gogalis1 oldugunu ileri siirmek pek de ciiretkir olmazdi.

Madde ve sanat

Biitiin bunlar1 degerlendirmek ve giincel sanatta bazi1 egilimleri haritalaya-
bilmek adina bir analitik ¢erceve ¢izmem gerek: Sanat eseri, belli bir prob-
lem-fikir etrafinda 6rgiitlenmis ve ifadesel 6zellikler kazanmis cisimsel bir
diizenlemedir. Daha dogru bir ifadeyle, her sanat eseri iki boyuttan olugur:
cisimsel seyler (boya, tuval, beden, buluntu nesneler, sesler) ve cisimsiz imler
(renk, ¢izgi, jest ve mimikler, sézciikler veya notalar ve saire). Bu iki boyuta s1-
rastyla icerik ve ifade diyelim. Igerik diizenlemesinin de ifade diizenlemesinin
de kendi 6zgiil bi¢im ve maddeleri bulunur. Biz bi¢imi “6rgiitlenme” olarak
diisiinecegiz. Dolayisiyla igerik = madde + orgiitlenme, ifade = madde + 6r-
giitlenme olarak ayr1 ayr1 analiz edilebilir. Resim baglaminda kalirsak resim,
ressamin kargilagtigi belli bir problem/fikir etrafinda boya ve tuvali, fir¢a yar-
dimiyla 6rgiitleyerek resimsel imler olan renk ve ¢izgi diizenlemelerini ifade

Merve Unsal'in insansiz hava araclari icin birkac
kelime (ikinci versiyon) adli yapiti Mixer'de Uras Kizil
kiiratorliigiinde gerceklesen imgelerin Yeni Grameri
sergisinde yer aliyordu. (2022, Dijital baski, 30x20 cm)
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edilir hale getirdigi bir etkinliktir. Tuvalin iizerindeki boya katmanlar: olarak
orgiitlenen madde cisimsel bir maddeyken tuvalin yiizeyinde im sistemi olarak
orgiitlenen madde cisimsiz bir maddedir. Cisimsel madde, mecra dedigimizde
disiindigiimiiz karmagik bir eyleyicilik devresini sanatsal iiretime dahil eder-
ken cisimsiz madde, fikirlerin ve karsilagmalarin kolektif zeminini yaratima
dahil eder. Iki diizeyde de insan ve insan olmayanlarin bir karmasi is bagin-
dadir ve aksini diisiinmek de miimkiin degildir. Igerik diizeyinde agik olan bu
karmalik, ifade diizeyinde de kargilagmalarimizin i¢inde sadece sanat eserleri-
nin, kitaplarin, yani bagka insanlarin fikirlerinin degil, canli ve cansiz onlarca
insan olmayan gerceklik ile varligin bulunmasindan ibarettir. Fikirlerimizi bu
6z geregi heterojen kargilagmalar zemininde iiretiriz.

Bu ¢erceveden bakildiginda Kizil’r da alakadar eden son dontigiimlerin en
soyut duzlemde eristigi ayirt edici fikir sudur: madde-bicim siirekliligi. Es de-
yisle, 6rgiitlenmis madde olarak seyler ve fikirler diinyasi olan gercekligimizde
orgiitlenmenin ilkelerinin ayrik, tinsel bir diinyadan gelerek edilgen maddeye
uygulandig: fikrinin terki ve maddenin 6rgiitlenisinin maddenin kapasitesi
olarak kavranmasi. i§te ben bu fikre, “maddenin kadim grameri” adin veri-
yorum. Bu agidan, imgelerin yeni gramerine yonelik icat¢1 arayis, maddenin
kadim gramerine yonelik kesif¢i sorusturmayla elbirligi eder.

Sanatta madde-bicim siirekliligi

O halde yeni gramer arayisimizda ilk unsur, madde-bi¢im siirekliliginin sa-
nat pratiklerine ve eserlerine d4hil edilmesidir. Bu, en az iki sekilde olabilir: 1)
Sanat eserinde ifade bi¢ciminin olusumunda icerigi teskil eden cisimsel diizen-
lemeye etkin bir rol veren pratikler yoluyla ve 2) eserin, ilkini yapmasa da bu
siirekliligi diigiinmesi Syoluyla. Ilk yolu Sinem Disli’nin kimyasal kromatog-
rafiye dayanan Pigment Ayrimlar: dizisiyle birlikte diigiinmeye baglayabiliriz.
Disli, bu dizideki eserlerde karsimiza bir renk almasi81 olarak ¢ikan ifade bigi-
minin olusumunu, toprak, ¢esitli kimyasallar ve kagit arasindaki etkilesimlere
devreder. Bu, tuvalinin bagindaki ressamin malzemesini unutarak ifade bi¢imi-
nin dretiminde kendi eyleyiciligini vurgulayisinin tam aksi bir pratiktir. Zira
Disli, tam da malzeme iizerine etkin bir sekilde diisiinerek igerigin o6rgiitleni-
sine aracilik eder ve ifade bi¢imi, yani netice olarak ortaya ¢ikan im sistemi,
bu cisimsel 6rgiitlenmenin sadece imleri tagiyabilme kapasitesine degil, bizzat
iretim etkinligine atifta bulunur. Digli’'nin Martch Art Project’teki Deep Time
(2023) baglikli son sergisinin ayrica “maddenin kadim grameri” dedigim seyle
imgelerin yeni grameri arasindaki baga dair daha ileri derin fikirler i¢erdigini
de kaydetmeliyim.

Bu tiir bir pratigi siirdiiren bir bagka sanat¢1 da Guido Casaretto’'dur. Untitled
(2017) isimli ve bir nebulay1 anigtiran eseri, Casaretto'nun kendi bedenli eylem-
lerini agir1 sinirlayip bir algoritmaya doniistiirdiigii sanat pratigini diisiinmek
i¢in iyi bir girig kapisidir. Bu eserde, epoksiye sagilan metal pargalari, sanatginin
her katmanda ayn: edimleri birebir tekrarlamasiyla yercekimi, ortamdaki hava
akimlari, metal parcaciklarinin agirligi ve epoksinin akigkanligi ile donma egik-
lerince belirlenen bir yolla ifade bi¢imini iiretir. Tipki Disli gibi Casaretto da ige-
rigin érgiitlenmesine aracilik ederken ifadenin tiretiminde kendi eyleyici agirli-

gin1 asgari diizeye indirerek malzemenin etkinligine daha biiyiik bir alan agar.

Bu tarz bir pratige son érnegim de Tayfun Erdogmus’un Isimsiz (Diptik,
2017) isimli, hald Istanbul Modern’in koleksiyon sergisinde sergilenmekte
olan eseri. Bu eserde de kurutulmus yapraklarin ¢gesitli kimyasal siireglerle tu-
val iizerinde ifade bi¢imini olusturduklarina tanik oluruz. Erdogmus, sanatgiy:
zihninde dogan ifade bi¢imini edilgen oldugu varsayilan bir maddeye uygula-
yan bir eyleyici olarak vurgulamak yerine, ifadenin 6rgiitlenmesiyle cisimsel
diizenleme arasinda bir siireklilik tesis eder.

Buraya kadar gordugimiiz 6rneklerde, madde-bi¢im siirekliliginin, ifade
bi¢iminin igerik diizenlemesine tiimden tabi kilinmasiyla vurgulandigini séy-
leyebiliriz. Zira sanatgilarin bu pratiklerinde ifadenin 6rgiitlenmesi, sanatgi
d4hil icerigi olusturan cisim veya bedenlerin fiziksel (kimyasal veya mekanik)
etkilesimlerine ve elbirligine baglidir, ifade bi¢cimi bu elbirliginin dogrudan
drinidir. Sanatci ifade bi¢iminin “tinsel eyleyicisi” olmaktan geri ¢ekilerek,
kendini malzemenin araciliklar oyununa agar, i¢erikteki insan olmayan varlik-
larin kendi ifadelerini iiretmesine firsat tanir. Béylece son iiriin olan sanat eser-
leri de tiretim siirecinin daha ag¢ik bir kaydina doniigiir, bizleri tiretim stiregleri
tizerine de dilgiinmeye ¢agurir.

Ikinci yola ilk 6rnegim ise Imgelerin Yeni Grameri sergisinde sergilenen,
Kiymet Dagtan’a ait Unutma Tas: (2019) isimli yerlestirme. Bu yerlestirme-
deki taglar, aslen (CD ve DVD gibi) optik disklerin eritilmesiyle elde edilmig
malzemeye tag bicimlerinin verilmesiyle liretilmigtir. Bu yerlestirme, kendisi
yeryliziinden gé¢miis canlilarin fizyobiyolojik bellegi olarak biriken petrolden,
insan igin mithim seylerin bellegine doniigmiis olan optik diskleri bir sanat ese-
rine doniistiirerek ayn1 malzemenin muktedir oldugu bigimler arasindaki sii-
rekliligi digiiniir. Ayni zamanda bellegin insan, hatta canlilik 6tesi bigimleri
ile insani bigimleri arasinda da bir bagka siireklilik kurar ve bu siirekliligin de
daima her déniisiimde unutusun kesintisi bedeliyle kurulabildigini gosterir.

Bu yola bir bagka 6rnegim, Kerem Ozan Bayraktar’in Ofis (2022) isimli yerles-
tirmesi. Sanatorium’da Misal Adnan Yildiz'in kiiratorliigiinii yaptig Bir Tutam
Zaptedilemez Karmagiklik (2022) baslikli serginin parcasi olan bu eser, ofis ma-
kinelerini, bitkileri, toprag: ve yapay zek araciligiyla tiretilen imgeleri bir araya
getiriyordu. Bitkilerin ofis makinelerinden ¢ikar gibi goriindiigii bu eser, mad-
de-bi¢im siirekliliginin bir varyant1 olan doga-kultiir sirekliligi, maddenin do-
niigiimleri, yaratici etkinligin insan olmayan canli ve cansizlarla bag: gibi prob-
lemlere agilir. Boylece bitkisel, yani organik yeniden-iiretimle imgelerin ¢ogalist
arasindaki paralelliklerin yani sira ofis mek4nindaki tiretim siirecinin eyleyicilik
devresinin insan ve insan olmayan bir karmasi oldugunu da gériiriiz.

Buraya kadar imgelerin yeni grameri ile maddenin kadim grameri ara-
sindaki bagin ilk unsurunu, yani madde-bicim siirekliligini ele alabildim ve
bu stirekliligi eserlerinde problem edinir goriinen sanatgilari ve pratikleri ile
eserlerini tartigtim. Bir sonraki yazida insan olmayanlarin eyleyiciliginin fark-
l1 vechelerini alakadar eden diger unsurlari da ele alarak bu iki yazilik diziyi
tamamlayacagim. Boylece imgelerin insan merkezci olmayan yeni gramerine

dair temel bir sezgiye erisebilecegimizi umuyorum. %S
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BIR ROLEX'| “ROLEX”
YAPAN SEY NEDIR?

Sahip oldugu carklar ve disler degil. Bizzat
sekillendirdigimiz ¢elik veya isledigimiz
altin degil. Kendi ellerimizle tasarladigimiz,
isledigimiz ve cilaladigimiz, sayisiz yetenek ve
daimi bir 6zenle tek tek bir araya getirdigimiz
parcalardan olugmas: degil... Rolex’i Rolex
yapan sey, tim bu detaylara ayirdigimiz zaman.
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RHODIUM

Ancak atélyelerimizde gegen onca ginin ve
ayin ardindan her bir kadrana bu kelimeyi
isleyebiliyoruz: “Superlative” [Ustiin]. Bu
kelime otonomimizin, sorumlulugumuzun,
dogrulugumuzun isareti. Clinki sadece bunu
yapiyoruz. Her seyiyle. Saatiniz zamanla sadece
size ait olsun diye.
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