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Merve Akar Akgiin, Ekim
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agmaya hazirlanan Simavi ile
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kadinlarin erkeklere gore daha

az goriiniir olduklarini
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Sylvia Rivera evinde, 1996. Valerie Shaff izniyle

Merhaba,

Art Unlimited dergisi igin yazdigim ilk yazi bundan 12 sene 6nce ya-
yimland: ve -tahmin edeceginiz iizere- benim i¢in 6nemi ¢ok biiyiik.
O zamanlar Paris’te yasiyor, okuyor ve ¢alistyordum. 20°li yaslarimin
basinda tiim bog vakitlerimi sergi gérerek, okuyarak ve sarap icerek
degerlendirmis olmami bugiin giizel bir tatmin duygusuyla birlikte
hatirliyorum. $imdi déniip bakinca diyorum ki, belki de bana verilen
-ve neden verildigini heniiz anlayamadigim- bu kisacik émriin en
gamsiz yillarini yagiyormusum...

O doénem Beaubourg’da bir sergi vardz: elles@centrepompidou. Ser-
giden ¢ikar ¢cikmaz oturup Nil Yalter’in hayatini hatmetmigtim. Farkli
disiplinlerden ve cografyalardan gelen kadinlari, 20. ve 21. yiizyilin
yazilmakta olan sanat tarihinin merkezine yerlestiren bu sergiden ¢ok
etkilenmigtim. Nitekim Art Unlimited i¢in yazdigim ilk yazi da 150
sanatg1 kadinin 350 yapitinin yer aldigi bu sergi iizerineydi...

Bugiin pandeminin etkilerini azalttig1 bir yaz mevsimine adim
atarken buitiin pozitif enerjileri toplayarak hazirladigimiz bu sayida
yalnizca kadin suretlerine yer vermeye karar verdigimizde aklima iste
bu sergi geldi. Bir kadinlik kutlamas: olarak tanimlayabilecegimiz ice-
rigimiz Cigdem Simavi’nin Ekim ayinda Mesher’de acilacak biiytik bir
sanatgl kadinlar sergisi miijdesiyle percinlendi.

Kadinlarin sanat tarihindeki yerlerine bakarken ayni1 zamanda bu-
giin faal olarak pesinde olduklari, kendilerine amag edindikleri konu-
lar1 da ortaya koymak istedik. Cok soru sorduk, ¢ok gériis aldik... Her
zaman oldugu gibi radarimiza giren sergileri sayfalarimiza tagidik.

Cinsiyet politikalarinin ¢okga tartisildig1 bir donemde kutlama en-
gelleriyle kusatilmig bir Onur Haftasr’na denk gelen matbaa 6ncesi
siirecimiz derin diisiincelerle gegti. LGBTIQ+ haklar1 hareketinin
6nde gelen New Yorklu ikonik trans birey Sylvia Rivera’y: hatirlaya-
rak cinsiyet kimligini kadin olarak tanimlayan herkese yer verdigimiz
yaz sayimizi keyifle okuyacaginizi iimit ediyoruz.

Bu arada, eglenmek, kutlamak bir yana, belirtmek isterim ki her
daim cinsiyet stereotiplerinin 6tesinde bir diinyanin savunucusuyuz.

Ciinkii agk agktur.

—Merve Akar Akgiin
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Le meilleur Etablissement

de cafés

Kouroucafed):

MEHMET EFFENDI
FILS

«6me Exposition des produits Nationaux: Parmi les exposants, citons tout par-
ticulicrement le petit pavillon, trés chic et trés propre des:

Fils de Kouroukahvedji Mehmet Efendi.

Tout brille dans ce pavillon attrayant, les cuivres éblouissants, la toile cirée
scintillante, et jusqu’aux grains de café torréfié au fond de leurs vases de cristal.

La prévenance des Fréres Kouroukavedji Mehmet, leur affabilité, leur em-
pressement a bien servir leur clientéle, sont l'apanage traditionnel de cette

Maison turque, dont la probité et l'infatigable labeur en a fait la plus estimée
ot la plus importante de la place.

C’est autanta leurs qualités personnelles qu’a I'excellence des produits qu’ils
mettent en vente que les fréres Kouroukahvedji Mehmet Effendi ont acquis la
renommee qui les consacre: les Rois du Café a Istanbul et dans toute la Turquie.

Achetez leurs produils saps crainte, parce qu'ils sont garantis purs sans mé-
langes, et toujours de la meilleure qualité.

Nous souhaitons la multiplication de pareilles Maisons turques en Turquie,

qui par un labeur constant, une inlassable énergie, une probité continue, font
honneur aucommerce de notre pays.

Utiliser les produits de la Maison: KOUROUKAVEDJI MEHMET
EFENDI MAHDUMLARI est pour chaque citoyen un devoir et un honneur.

KURUKAHVECI

MEHMET EFENDI

_ 150yl

{ { Mehmet Efendi Mahdumlarrnin miisterilerine daha iyi hizmet vermek

icin gosterdigi gayret, nezaket ve incelik, bu Turk firmasinin geleneksel
bir 6zelligi; giivenilirlikleri ve yorulmak nedir bilmez ¢abalar1 bu yeri ¢ok

degerli ve 6nemli kiliyor. 99

uﬂs""?ﬂr :
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L'Mllustration de Turquie, 1 Agustos 1934, No. 13-14, s. 21.
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KOSE YAZISI

KIVRIM

Ilker Cihan Biner

Meram

0. “Hayata nasil sanatsal bi¢im verilir?”*

Bu yaz1 bugiine kadar kaleme aldigim en zor yazilardan biri olabilir. Yagsadigim birkag
olay yazmama engel oluyordu. Toparlanmak iyice imkansizlasmigken ipleri yeniden ele
almam gerektigini hissettim.

Insan ayaga kalkmaktan korkmamali. Zayif oldugunu diisiindiigii noktalar: tek tek
tespit edebilmeli. Okunu tam da o cilizlagan yerlerine atmall.

Kolay siireglerden bahsetmiyorum. Bedene yapisan yaralar kimi zaman yag lekesi
gibi buytiyiip nefessiz birakir.

Yaklagik ii¢ sene 6nce kaybettigim dostum Mert’in bir ciimlesi hig¢ aklimdan ¢ikmaz:
“Eskiden sokiiklerimi yamayla kapatirdim. Zamanla bu yamalarin bog oldugunu anla-
dim. Zevkle ve tiksintiyle sokiiklerime dokunmak bana haz veriyor.”

Mert bu ciimleleri 6lmeden iki ay 6nce bana yazdiginda neye ugradigimi sagirmigtim.
Uziilmiistiim. Sanki Mert bir seylerin haberini verir gibiydi. Bu durum iizerine sikga
konugurduk. Elbette dostumla yasadiklarimin detaylarina girmeyecegim. Fakat hayata
dair her zaman sunu diisiiniirim: Travmatik olaylarin izlerine tekrar bakabilmek insanda
bagka tiirlii bir karanliga kap1 agma riski tagir. Oysa bogucu, kederli duygular kapimizda
belirdiginde insan kagip gitmeyi bilebilmeli.

Peki nasil ve nereye kagmali?

1. “Heykellerimi gokyiiziine kars1 diktim bile.*

Babam hukuk fakiiltesine gitmeme karar verdiginde bir bogluk hissine kapildigimi
hatirliyorum. Avukat olmak zorundaydim. Kagacak yerim yoktu.

Kendimi ¢aresiz hissetmistim. Parali bir okulda hukuk egitimi almak kimisine gére
sans iken benim kibusum olmustu.

Babam tiniversiteye gitmeden 6nce bana s6yle demigti: “Avukat ol. Ben savci olmani
isterim. Belediye bagkani, kaymakam bile savcinin odasina girerken ceketini ilikler.”

Artik babamin rityalarina yakalanmigtim. Onun benim igin ¢izdigi ¢cercevede kalmam
gerekti. Kibris’a adim attigim o ilk giinii hi¢ unutmam. Igimde bir seylerin kaynadigini
animsiyorum. Biirokratik, ayn1 zamanda sinifsal bir konuma sahip ve ataerkil diizenle-
melerle yogrulmus hukuk diinyasinin gukuru bana gore degildi.

Yanlis anlagilmasin. Mutlak dogrunun temsilcisi degilim. Kendimin merkezde
oldugu bir diinyadan s6z etmiyorum. Kahraman olmaktan da hig hazzetmem.

Insan kendi yagaminin gergevesini degistirirken hatalar yapar. Tikanikliklar yasar.
Bir kaos havasi her zaman kaginilmazdur.

Yanlis yapmaktan korkmadigim gibi aile icinde adaletsizlige maruz kaldigimi hissetti-
gim i¢in babamin lider konumunu, milliyetgi politik durusunu siirekli sorgulamak kendi
yasamimda ciddi degisimlere yol agt1. Universite yillarinda ulusalcy, siyasal Islamc1 poli-
tik konumlara saldirmaktan hi¢ korkmadim. Devletin kutsallig1 veya vatanin, milletin
boliinmez biitiinligi gibi kliseleri uzun siireler sorgulamaktan ¢ekinmedim.

Yasadigim cografyada kimsenin askeri olmayacagimi biliyordum. Babamla olan
kavgada giiclendigimi hissetmek bana iyi gelmisti.

Fakat yasadigim diinya babamdan ibaret degildi. Baz1 arkadaglarimin vicdani ret
davalarina katildigimda bunu net olarak hissetmistim. Hrant Dink’in 6liimiiyle bera-
ber devletin iktidar aginin babamin beni yakisindan daha siddetli yaktigini gérdiim.

O dénemler hayatta kendi konumumu sorgulamak, durdugum yeri tartmak agisin-
dan oldugu kadar bagkalarinin cehennem oldugu konusunda beni etkileyen Sartre
goziimde peygamber gibiydi.

Tiim bunlarin sonucunda 6zgiirliigii sert, catigmali ve 6tekiler diyebilecegim dislan-
mis gruplarin, olusumlarin kurtuluguna bagli oldugunu gériirdiium. Babamla olan ilig-
kimde de yabancilagmistim. Onu geride birakmak, ¢atigmalarimi unutmayi berabe-
rinde getirdi. Kendimi giiclii hissediyor ve babamin yiizeyselligini gorityordum.

Yalniz siyasal ¢atigmalarin ortasinda bagka seylerin beni yiyip bitirdigini fark ettim.
Kibris’a adim attigim o ilk giin icim nasil kaynadiysa bedenimde olugan o kazan daha
sert yanmaya devam ediyordu. Bu sefer bagka seyleri hesaba katmay1 unutmugstum. Var
olan politik meselelerle kavga etmek bana zarar vermeye bagladi.

Evet, kacip gitmistim. Iskenderun’dan Kibris'a giden o gocuk artik arkada kalmust1.
Ama yolun nereye gittigi konusunda endiselerim devam ediyordu.

O soru gene yan1 bagimdaydi: Neredeydim?

2. “Hayat1 ve oliimii, akl1 ve deliligi vermek istiyorum, onu islerken gérmek istiyo-
rum, en yogun haliyle.”*

“Politika nasil yazilir?” sorusu uzun siire kafami mesgul etti.

Bilhassa siyasete dair iki sual etrafinda ¢ok dolagtim: Okuduklarimi, deneyimlerimi
yaziya mi1 aktaracagim? Yoksa insanlari doniistiirmek igin 6zel bir dil mi kurmam lazim?

Ciinkii uzun bir zaman diinyanin nasil degismesi gerektigiyle ilgilendim. Avukatlig
birakmak an meselesiyken zihnimde bagka bir soru belirdi: Yazi hayat kurtarir mi1?

Yasamla ilgili sorgulamalarimda siirekli diigiim atmaktan ¢ok yorulmugtum. Hafizamda
stirekli 1s11dayan bazi anlar vardi. Ancak onlarin hep gegici oldugunu diisiiniirdiim.

Ozellikle bir atdlye ¢aligmasi icin Roma ve Floransa’da kaldigimda oralarda yasadi-
gium sigrama anlarini unutamam.

O pariluls siiregleri ¢ocuklugumdan beri ara ara yagardim ama bu kez fazla yogun
hissetmeye baglamistim. Izledigim operalardan kimi sahneler, Michalengelo eserleriyle
uzun soluklu iligkim, Pasolini’nin dogdugu, biiyiidiigii yerlerde gezmek bende biiyiilii
seylere yol a¢ti. Uzun zaman yagadigim bu aydinlanmaya anlam veremedim. Israrla
diinyanin kurtulusu fikrinde gakili kaldim. Hatta bir dénem yazinin sadece karanlikta
kalmus krizleri aydinlatan arag oldugunu diisiindiigiim zamanlar bile oldu.

Sonunda sanat yazmaya karar verdigimde kaleme aldigim metinlerle beraber degis-
tigimi fark ettim. Yagamimin sahnesi baskalagiyor ve makro siyasetten arta kalan hing
politikas1 yerini daha esrik, tutkulu yazma siirecine birakiyordu.

O halde yazma eyleminde goriinmez/gériinemez, duyulmaz/duyulamaz olani kay-
detme, tartigma ya da parlatma pratigiyle diisiinme alanlari acan bagka tiirlii bir politika var.

Olusan catlaklardan sizan dinamikler farklilagmay: mijdelerken yazinin yiizeyi
ihlal ve degisim eylemlerinin gergeklestigi bir piste doniigiir.

Roma ve Floransa’da anlam veremedigim o coskunluk hélleri aslinda var olan ben-
ligimin degisiminin sinyalleriymis.

Boylelikle icimde beliren o kaynar kazanlarin dinmesi, kat1 duvarlarin erimeye bag-
lamasi tesadiif olmasa gerek.

Kimine gére bu durum ige doniis olarak goriilebilir. Eger 6yleyse katilmadigimi soy-
lemem lazim.

“Bir ben var benden igeri” anlayisini sorunlu bulurum. Sanki benligin iginde saklanan
bir 6z varmig¢asina bedeni sabit tutar.

Oysa miicadelemin gelisimi tam da benligimi silmeyle baglantili. Evet, yanlis oku-
madiniz. Kendimle karsilagsmam benligimi biikerek gelisti.

Dayatilan1 yirtmak, kivirmak ve ona bakmak bir mesele olsa da kendilik estetiginin
gelisimi i¢in kiymetli. Fikir dedigimiz gii¢ kendi i¢imizde acarken kivrilir, biyiir ve
gelisir. Et pargasi olan beden degisimlerle yol alir.

Yani benlik dedigim an kendimi sabitleme riskini tagimis olurum. Ustelik kitlelerin
afyonu olarak gordigiim kisisel gelisim iktidarindan da kaginmak lazim.
Varlig1 bir yerde koklemeden her daim olug halinde tutmaktan s6z ediyorum. Bunun i¢in
miicadele etmek gerek. Diinya gériindiigiinden hep daha fazlasi. Bu gelisim hali her yil-
dizlara bakisimda daha da derinlesirken kendimi bir dalga olarak hayal edebilmemi de
sagliyor. Kendi bedenimin bu titresiminin kivrimlar ise késeme Kzvrim adini vermemi
sagladi.

Késemde bazen basladigim yazi dizilerini bitiremedim. Ister istemez giivencesiz
caligmanin krizlerini de yasadim. Yine de devam etmenin gicii ellerimde.
Bellegimin kivrimlarini devreye sokuyor ve yasamimdan bazi kesitleri aktarmaya gay-
ret ediyorum. Kendimi bitkmeye, katlamaya ve yagamla bagka tiirlii baglantilar kurmak
i¢in devam ediyorum.

Kivrim kivrildikga biiytiyecek, agilacak, sagilacak ve etkileyecek.

Hey okuyucu! Burada misin? #§

* Virginia Woolf, Bir Yazarin Giincesi, iletisim Yayinlari, Nisan 2018, Geviri: Fatih Ozgiiven
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20 DEGERLENDIRME

Feminizm ve sanat
iliskisinde kamusallik,

mekan ve estetik

Yazi: Elif Dastarli — Melis Cin

Feminist hareket ivmelenerek biiyiiyor, dordiincii akimi
yaratiyor ve politik etkisini giiclendiriyorken hala sanat¢i kadinlarin
goriiniirligiinii tartigmayi siirdiirmek oldukga yersiz aslinda...

Linda Nochlin’in “Neden hig biiyiik kadin sanat¢1 yok?” sorusunu sormasindan tam
50 sene sonra hila kadinlarin sanat diinyasinda az gériinmelerini sorguluyor ve erkek
sanatcilarla esit 6nemde degerlendirilmelerinin ¢abasini veriyoruz. Feminist hareket
ivmelenerek biiyiiyor, dérdiincii akimi yaratiyor ve politik etkisini giiclendiriyorken
hal4 sanat¢1 kadinlarin gériiniirliigiini tartigmayi siirdiirmek oldukga yersiz aslinda.
Artik nicelik hesaplarinin 6tesine gegerek sanat ve feminizm arasindaki organik bag
izerine diisiinmek, sanatin asirlardir toplumsal uyanis, hareket ve degisimlerde
oynadig rolii giiniimiiz acisindan, 6zellikle de feminist hareket baglaminda tartig-
mak gerekiyor. Boylesi bir tartigmay1 gergeklestirmek, takilip kaldigimiz “gériniir-
liik” meselesinin bir adim 6tesine gitmemiz agisindan elzem.

Kolektif feminizm

Feminizm ile sanat arasindaki iligki tizerine diisiinmek yeni bir olgu degil. Kendilerini
feminist kolektifler olarak konumlayan sanat¢ilar, 6rnegin 1973’te Griselda Pollock ve
Rozsika Parker ile Lisa Tickner gibi isimlerin kurdugu Women’s Art History Collective
benzeri olusumlar konuyu ¢ok yénlii bicimde ele aldilar. Daha giincel bir 6rnek de
ABD’de sanat miizeleriyile bagimsiz sanat kuruluslarinin is birliginide iceren ve kolektif
olarak ¢alisan Feminist Art Coalition olabilir. Koalisyon, feminist diigiinceyi ve pratigi
bir ¢ikig noktasi alarak kamusal alana genis capli katilimi saglamay1 amag ediniyor ve
kolektif iiretimden hareketle toplumsal olgular: dikkate almak i¢in kiiltiirel bir kamusal
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Astrid Géransson, Bloodstream, Billboard istanbul projesinden Besikta-Ortakdy Dereboyu Caddesi

alan olusturmay1 amagliyor. Bunu yaparkenki motivasyonlari ise esitlik saglamak ve
toplumsal baskilari tartigabilecekleri bir zemin olusturmak. Benzer bir bagka kolektif
ornegi de Berlin’de, Diana Sirianni ile Susis Rosenbohm tarafindan 2019 yilinda
Woman Making Art in Public Space adiyla kurulan inisiyatif. Onlar da sdylemlerini
#metoo feminist hareketi iizerine inga ederek toplumsal cinsiyet sorunlarini ve kesi-
simsel politigi kamusal alana tagimay1 amagliyorlar. Sanatsal iiretimlerini de bu
zemini olusturmaya aracilik edecek sekilde gerceklestiren inisiyatif, hem toplumsal
baglamda hem de 6zel olarak sanat alaninda kadinlara karg1 kurulan iktidar iligkile-
rini hedefe koyuyorlar. Tiirkiye’de ise Ekim 2020°de farkl: iilkelerden bir¢ok sanatci
kadinin katilimiyla gergeklestirilen Billboard Istanbul projesi, toplumsal cinsiyet tar-
tigmalarini giindeme getirerek esitsizligi vurgulayan galigmalarla Istanbul sokakla-
rinda, reklam panolari iizerinde yerini aldi.” Benzer sekilde, 2017 yilinda Fiiruzan,
Beyza Boynudelik, Nur Giirel, Aysecan Kurtay, Didem Unlii ve Aysegiil Sagbag’in bir
araya gelmesiyle olusan KRE Kolektif de sanat diinyasindaki hiyerarsilere kars: yatay
orgiitlenme ihtiyacindan yola ¢ikarak, liretimlerini galerilerle sinirli kalmadan alter-
natif alanlara tagidi. Son zamanlardaki bu tiir yapilanmalar aslinda bize feminizm ve
sanat arasindaki iligkide kamusallig1 6nceleyerek ve ezber mekanlarin digina ¢ikarak
yapilan tiretimlerin hem sanatta hem de kadin-erkek sanat¢1 ayrimindaki iktidar ilig-
kilerinde 6nemli bir rol oynadigini isaret ediyor; ayn: zamanda feminist sanat kavra-
minin da giderek gliclenmesine katkida bulunuyor.

* Sergi hakkinda bir degerlendirme igin bkz. Melis Cin-Elif Dastarli, Feminist Katilimci Sanat: Billboard
Istanbul 2020 https://www.perspektif.online/feminist-katilimci-sanat-billboard-istanbul-2020/
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Nur Glrel, Sokakta Hanimefendi Mutfakta Asci Yatakta...

Feminist sanatin kamusallig1

Sanat¢1 kadinlarin goriiniir olma ¢abalari, gerek galeriler-sergiler sistemiyle domine edilen sanat
ortaminda gerekse erkegin baskin varligiyla kamusal alanda bir varlik miicadelesi olarak ortaya
cikiyor. Toplumsal yasamda erkegin birincil varligi kaniksanmis bir olgu, hatta sokaklardaki anit
heykellerin ¢ok biiyiik oranda erkek figiirlerden olugmas bile yadirganmaz. Feminist sanat ise far-
kindalik yaratmakla ise baglar; 6rnegin, 1960’larda Niki de Saint Phalle, halka a¢ik mekénlara kadin
figurleri yerlestirmis ve bu tercihiyle basli bagina bir direnige imza atmugtir. Feminist sanat ile ¢ok
farkli sayisiz direnig 6rnegi bulunabilir. 1980’lerde Guerilla Girls’iin Metropolitan Museum of Art
gibi miizelerde kadinlarin yer almasi i¢in illa soyunmalar1 m1 gerektigini sormalar1 ve benzeri bagka
sorgulama temelli galismalar1 bu 6rneklerin basinda geliyor. Sanat¢i kadinlarinbu eylemleri, kendi-
lerinin sanat ortaminda varlik miicadelesi vermeleriyle yani sadece var olmalariyla bile degerliyken
ayni zamanda sanatin kamusalligini ve bu iiretimde kimin ne kadar s6z sahibi oldugunu tartigmamiz
gerektigini de isaret ediyor.

Sanatin kamusalligina iki agidan yaklasabiliriz: Oncelikle, “beyaz kiip”iin 6tesine gegmek ve sanati
alternatif mekénlarda diigiinmek, tahayyiil etmek gerektigini 1srarla vurgulamamiz gerek. Bunu
yaparken Brian O’Doherty’nin (1999) beyaz kiip elestirisinden hareketle, sanat galerisinin biitiin top-
lumsal ve yapisal bilegenlerden soyutlanmig ve dénemin estetik normlarini, yargilarini empoze eden
bir mekan oldugunu hatirlamak, ayn1 zamanda boylesi bir sanat galerisi anlayiginda yillardir cinsi-
yetgi bir diigiincenin hakim oldugu ve kadinlarin eserlerine daha az yer verildigini gérmek sart. Ote
yandan kamusal alanin da kadinlarin gériiniirliigiinii ve 6zgiirliigiinii sinirlayan bir yer olabileceginin
altini ¢izmeliyiz. Kadinin var olan eril toplumsal diizene ve iligkilere “uyum” gosterdigi siirece, belirli
sinirlar icinde 6zgiir kalabildigini diisliniirsek, bir 6zne olmaktan vazge¢meyerek sanati kamusal
mekéna tagimanin sanatc1 kadinlar i¢in aslinda biiyiik bir eylem oldugunu anlariz; ¢iinkii bu sadece
kadinin gériinme ya da var olma miicadelesi degildir. Kamusalligin, birbiri icine gecmis iktidar miica-
delelerinin yer aldig tartigmaya agik bir yani da bulunur. Hanna Arendt’in (1958) gériiniim alani (the
space of appaerance) kavramiyla de bahsettigi gibi, iktidar ve gii¢ bu alani1 muktedir kilar ve erkekler
kamusal alanda gii¢ iligkileriyle varliklarini pekistirirler. Bu nedenle performans gibi ¢aligmalar ile
feminist sanatin tiretilmesi siireci, elestirel bir diyalog yarattig1 gibi bir direnis yaratmada da 6nemli
rol oynar. Bu direnis, toplumsal cinsiyet basta olmak iizere birgok esitsizligi 6n plana ¢ikarir ve bir
bilin¢lenme yaratir; bunu yaparken sanatin sergilendigi geleneksel mekénlara erigimi olmayan top-
lumsal kesimi de siirece dahil etmeyi amaglar. Ciinkii geleneksel meké4na ulagsmak, kapisindan girebil-
mek ve tiiketebilmek de bagli bagina sinifsal bir tavirdir. Feminizm ve sanat arasindaki iligki de tam

(Ust) Selin Wutzler, Billboard istanbul projesinden
Sisli Abide-i Hurriyet Caddesi girisi

(Alt) Ekin Ozbicer, Billboard istanbul projesinden
Vodafon Park arkasi tinel girisi
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olarak burada kendini gosterir, kamusal alani lehine cevirir. Feminist sanat performans, yerlestirme ya
da dijjital sanat gibi heniiz erkeklerce domine edilmemis yeni medyumlari gecikmeden kullandig: gibi
giiniimiizde sosyal medyay1 da negatif yonlerini sorgulamaktan geri kalmadan bir varlik alani olarak
goriiyor ve boylece sanat yapma yénteminin imkanlarini genisletiyor. Sanat i¢in yaratilan bu yeni alan-
lar, daha ¢ogulcu bir mekan olusturdugu gibi kendine beyaz kiipiin icinde her zaman yer bulamayan
kadin, kuir ya da etnik olarak farkli kimliklerden sanatgilar i¢in de bir firsat saglamis oluyor.

Feminist estetik

Tiim bunlarla birlikte, sanatin farkli mekanlarda ve farkli sekillerde tiretimi, alana 6zel bir estetik
tartigmasini da beraberinde tasiyor. Ciinkii belli zihniyetler 6yle ezberlere ikna olmustur ki, kamusal
alanda sanat¢1 kadinlar tarafindan iiretilen sanatin neredeyse daha az sanat oldugu dile getirilir.
Ozellikle feminist sanat baglaminda, béylesi bir séyleme, pek ¢ok kez, estetige dair kavramlarin
geleneksel anlamda erkeklerin sanat iiretimi ve deneyimleriyle belirlendigi icin kadinlar1 dislayan
bir kanon iirettigi cevabi verilir ve burada bu cevabi bir kez daha yinelememiz gerekiyor. Feminist
felsefeciler belirli bir estetik tanimina ve tanimlanmis bir dizi degerlendirme kriteri dayatmasina
kars: ¢ikip bunlarin kismen erkek sanatgilarin iiretimleriyle sekillendigini savunurlar. [Korsmeyer,
2004; Devereaux, 1998] Zaten diinyada sanat giderek toplumsal cinsiyet yargilarindan arindiriliyor
ve Avrupa merkezci sanat kanonuna alternatif olarak feminist estetik avangard sanatsal tavir yerini
giderek daha da saglamlagtiriyor; bunun pargas olabiliriz.

Gegen yil Barselona ve Viyana'da gerceklesen Feminist Avant-Garde of the 1970s. Works from the
Verbund Collection sergisi, sayilar1 giderek artan feminist sanat etkinliklerinin en giincel 6rnekle-
rinde biri. Aralarinda Ulrike Rosenbach, Valie Export, Hannah Wilke, Cindy Sherman , Ulrike
Rosenbachve Martha Rosler gibi farkl: iilkelerden 67 sanat¢inin iki yiiz caligmasinin yer aldig: sergi,
feminist sanatin retrospektifi niteligine sahipti. Ama feminist estetik tartigmalarini giincel tutmak,
cagdas feminist sanata ve yeni sanatcilara her anlamda alan agmak 6zellikle Tiirkiye gibi toplumsal
anlamda kadina dair yakici sorunlarla bogusan bir iilke agisindan birincil 6neme sahip ve bunun
icin retrospektif nitelikli sergilerden ya da kadinlar1 6nceleyen sanat tarihi anlatisindan daha fazla-
sina ihtiyag var. Ancak bu sekilde feminist sanat1 kadinin goriintirliigii meselesinin Gtesine tagiyabi-
liriz. Ayrica farkli epistemolojileri icerecek sekilde kanon dis1 alternatifler olugturarak feminist este-
tigi nasil inga edecegimiz de kuramsal tartigma alanlarini genisletmek kadar iiretimi kamusal alana
tagtyan feminist sanat atolyeleri, performanslar ve sergilerile miimkiin. %

(Ust) Margot Pilz, The Last Supper, 1979,

£ 1
Sammlung Verbund Koleksiyonu, Viyana Referanslar

Arendt, H. (2013). The human condition. University of Chicago Press.

Battersby, C. (1989). Gender and genius: Towards a feminist aesthetics (Vol. 578). Blo-
(Orta) Cindy Sherman Untitled, 1976, omington: Indiana University Press.

Sammlung Verbund Koleksiyonu, Viyana Devereaux, M. (1998). “Autonomy and Its Feminist Critics.” In Encyclopedia of Aesthe-
tics. Vol. 1, edited by Michael Kelly, 178-182. New York: Oxford University Press
Korsmeyer, C. (2004). Gender and aesthetics: An introduction. New York: Routledge

(Alt) Eleanor Artin Portrait of the King, 1972, O’doherty, B. (1999). Inside the white cube: the ideology of the gallery space. Univ of
Sammlung Verbund Koleksiyonu, Viyana California Press.
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SUMA FABRIKASINDAN SUMAHAN'A

Istanbul Bogazi'nin Asya kiyisinda yer alan 13 odali cok
ozel bir otel olan Sumahan On The Water The Leading
Hotels of The World’e dahil edildi

Sumahan On The Water, Istanbul'da Bogaz'in Asya
kiyisinda 2005’ten beri faaliyet gdsteren 13 odali ¢cok 6zel
bir otel. Sumahan, bes kusaktir Butler ailesinin biinye-
sinde olan bir Osmanli suma fabrikasinin ilham verici res-

torasyonuyla hayat bulmugtur. Her ikisi de mimar olan
Nedret Butler ve esi Mark ile tasarimci kizlar1 Yasha ve

Etkilesim
ve iletisim

Eren, binanin yenilenme siirecini 19. yizyil endistriyel
tasariminin muhtesem bir 6rnegini korumak i¢in essiz bir
firsat olarak degerlendirmigler. Bogaz’in nefes kesen man-
zarasina sahip Sumahan her detay1 itinayla yapilimisg tarihi
bir doniigiimiin ender 6rnegi.

Sumahan’daki odalarin tamami Asya ve Avrupa’nin
kesistigi, diinyanin en ikonik yerlerinden biri olan Istan-
bul Bogaz’ina bakiyor. Odanizdan ve bah¢eden rahatlikla
Marmara Denizi’ni, k6priiniin altindan Ayasofya ve Sulta-
nahmet Camisi’nin minarelerle ¢evrelenmis ikiz kubbele-
rini seyredebilirsiniz.

Misafirlerine suyun yanibaginda kalma firsat1 sunan
Sumahan’da sizi rihtima yavagca carpan dalgalarin sesi,
kiraz erigi agaclarinin golgesi ve Bogaz'in sularinda sigra-
yarak yiizen yunuslarin nesesi bekliyor. Burasi yalnizca

konaklayacaginiz bir yer degil, ayn1 zamanda size bagka
bir diinyanin kapilarini aralayacak, Istanbul’u daha énce
hi¢ olmadig1 kadar dingin bir sekilde yasamanizi saglaya-

cak benzersiz bir vaha.

Seckin bir tasarimin tarih ve dogaya saygiyla harman-
landig1 Sumahan, yalnizca bir tasarim harikasi degil, ayni
zamanda Istanbul’un en iyi otellerinden biri. Nefes kesen
konumu, 6zenli ve giiler yiizlii hizmetiyle Sumahan, sizi
tarihi bir atmosferde modern konforun tadini ¢ikarmaya
davet ediyor.

Son olarak, Sumahan On The Water, bagimsiz, liiks
otellerden olusan bir koleksiyon olan ve yalnizca kalite ve
farklilik acisindan yiiksek standartlarini kargilayan iiye-
leri secen The Leading Hotels of the World, Ltd.ye katild:.
Son derece sira dig1 seyahat deneyimleri saglamaya yone-
lik olarak kurulan Leading Hotels dikkate deger, otantik
seyahat deneyimleri saglama konusunda doksan yildan

Sanati sevmek, takip etmek; sanata alan agmalk,
deger vermek, 6nemsemek; sanat¢iyr merak etmek,
anlamaya calismak; sanatciya saygi gostermek, kaynak
yaratmak... Sanatin yadsinamayacak birlestirici giicii
bu sayimizda hem kurumsal hem de bireysel olarak
Tiirkiye sanat alaninin 6nemli paydaslar: olarak
tanimlayabilecegimiz kadinlari bir araya getiriyor.
Odagimiza aldigimiz, sanatgilari iiretime tesvik

fazla bir stiredir servis vermektedir.

ettiklerini diisiindiigiimiiz bu isimleri daha yakindan
tanima arzusuyla, kisiselden yerel ve globale
uzanan sorularimiz 1g1ginda dinledik

Yasha Butler

Sumahan On The Water’in hem sahipleri hem de mimarlari olan Nedret & Mark Butler, M&N But-
ler Mimarlarv Ltd'. biinyesinde tiim oteli tasarlamis ve gelistirmis. 30 yillik bir emegin S,OHl:lCll }.1aya? Dosya: Merve Akar Akgiin
bulan otele aile vizyonunu paylasan kizlar1 Yasha da dokunmus. Sumahan On The Water’1n i¢ mimari
caligmalarini iistelene Yasha Butler ayn1 zamanda bir sanatg1. Otele ilk adim attiginizda resepsiyonun

arka duvarinda sizi kargilayan Seyhun Topuz yapitindan kiitiiphaneye dogru yiiriidiigiiniizde biiyiik

sominenin iizerinde Yasha Butler’in seramiklerini gorebilirsiniz. Odalar da hem Butler hem de Nuray
Yasha Butler, Fotograf: Koray Erkaya Ada’nin seramikleriyle hayat bulmus. Butler yaklagimini sdyle anlatiyor:

“Mekanlarin bize hissettirdiklerine hayranim. Ister insan yapimi olsun ister dogal, mekanlarin bende
uyandirdigi duyumlar: siirekli kesfediyorum. Renk, bicim ve doku etkileriyle belli bir duyguyu yaratan
seyin O6ziini anlamaya ¢alismaktan ve kafa karigtirmaktan hoglaniyorum. Kegfettigim ortamlarda,
kendimi her zaman beni sakinlestiren ve rahatlatan yerlere dogru gekilmis halde buluyorum. Isimde ise
sadece bu alanlarin ruhunu yakalamaya calistyorum. Engebeli Irlanda denizlerinden giinegle agartil-
mus Akdeniz kiyilarina bu topraklardan ilham aliyorum. Miitevazi formlar ve toprak yiizeyler yaratiyo-

#isbirligi rum. Yaklagimim minimalist ve kusurlu olanin giizelligini besliyor.”
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Kale Grubu Bagkani ve CEO’su

Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Sanat tutkusunu hayati boyunca biiyiik ictenlikle yasayan bir babanin,
Ibrahim Bodur’un kizi1 olarak ben de goziimii sanatin igine agtim der-
sem yanlis olmaz... Rahmetli babamin sanata duydugu tutku ilk geng¢-
lik yillarina uzaniyordu. Robert Koleji kiitiiphanesinde gegirdigi saat-
lerde yalnizca ders ¢aligmamis, edebiyatla da hagir nesir olmustu. Siire
ve Tiirk Sanat Miizigine duydugu hayranlik daha o yasta denemeler
yazmasina ve Robert Koleji biinyesinde bir Tiirk Sanat Musikisi cemi-
yeti kurarak konser verilmesini saglamasina vesile olmugstu. Bu hay-
ranlik sonraki yillarda Can’da kurulmasina vesile oldugu musiki cemi-
yetinde de kendini gosterdi.

Ibrahim Bodur, biiyiik sanayi atilimi igin harekete gectigi ilk yillar-
dan itibaren sanat ile kurdugu goniil bagini korudu. Kale Grubu biin-
yesinde sanatgilar: istihdam etti, seramik sanat¢ilarini konu alan pek
cok kitabin yayinlanmasini saglayarak sanata katki sunmayi siirdiirdii.
Her y1l Grubumuz biinyesinde biiyiik bir cogkuyla kutlanan seramik
bayramlarinin bir ayagini da seramik sempozyumlar: olustururdu.
Sempozyum sonunda yine Kale Grubu Can tesislerinde yer alan Dr.
(h.c) Ibrahim Bodur Seramik Miizesi'nde sergilenen eserlerin bircogu
satin alinarak, miize koleksiyonunun bir pargas: oldu.

Onun degerlerinden bir giin olsun sasmamaya gayret gosteren bir
evlat olarak ben de babamin sanat tutkusunu ytirekten paylastigimi séy-
leyebilirim. Sanati bir yagsam gerekliligi olarak goriiriim, ilerlemek i¢in
sahip olmamuz gereken bir sey... Sanat a¢ik¢a yagsam kalitesini iyilestire-
bilir. Bekleme salonlarinda, hastanelerde, bakim evlerinde ve daha bir-
cok yerde sanat1 gézlemlememizin bir nedeni var; ¢iinkii orada sanatin
sagladigi ilhama ihtiyacimiz var. Hayal giiciimiize ve i¢imize dogru yol-
culuk yapmamuzi saglayacak gorsel bir uyariya ihtiyacimiz var.

Sanat miizeleriyle tanigan 6grencilerin, diger 6grencilere kiyasla
daha fazla tarihsel empati, daha giiclii elegtirel diisiinme becerisi, daha
da 6nemlisi daha yiiksek diizeyde bir sosyal hosgorii sergilemeye yat-
kin olduklarini okumugtum. Bu, giiniimiiziin siyasi ve sosyal orta-
minda her zamankinden daha fazla ihtiyacimiz olan bir sey degil mi?
Ben 6yle oldugunu diisiiniiyorum.

Bir sanat eserinin bizi paylagsmak ve tartismak icin bir araya getire-
rek, farkliliklara ve birbirimize karsi daha hosgoriilii olmamizi sagla-
yacagina inaniyorum. Bu nedenle, gelecekte sanatin sosyal, politik ve
ekolojik konulardaki tartigmalara su anda oldugundan daha fazla
davet edilmesini ve yerelden kiiresele bugiin kargilagtigimiz her
diizeyde zorlugun ¢6ziimiinde sanatgilarin daha biiyiik rol oynamasini
arzu ediyorum.

Sanat ve kiiltiir, canli toplumlar gelistirmek, insanlarin bakis acila-
rin1 genisletmek icin ¢ok 6nemlidir. Ben de sahsen, diinyanin sanatla
daha giizel bir yer olacagina inaniyorum. Aslina bakarsaniz pandemi
stirecinde bunu daha derinlikli diigitnme firsatim oldu. Pandemi bize,
birbirimize ve gezegenimize ne kadar bagh oldugumuzu hatirlatti.
Evlerimiz, adeta tiim diinyamiz oldu. Aslinda pandemiden 6ncesine
uzanan, ancak pandemiyle birlikte iyice su yiiziine ¢ikan dramlar bizi
yagamimiza anlam katan her seyi tekrar diisinmeye zorladi.

Pandemi siirecinde ¢ikig yolunu kendi i¢cimize donmekte aradik.
Bilinmezligin ve kirilganligin ortasinda, dayanikliligimizi artirmak
i¢in uzun yillardir bize yol gésteren degerlerimize daha bir siki sarildik;
sikdyet yerine aksiyon almanin 6nemine inandik. Yetkinliklerimizi
ortaya koyduk. Kisitlarimiza yakindan baktik ve neyi daha farkli yapa-

Bodur Okyay

bilecegimize kafa yorduk. Evimiz bizim diinyamiz oldugu gibi, Diinya-
nin da bizim evimiz oldugunu daha net fark ettik. Sadece evimize iyi
bakmanin yetmedigini, yaptigimiz her se¢imle diinyaya da iyi bakma-
muz gerektigini daha iyi anladik. Kale Grubu'nda igimize déniip bakti-
gimiz bu siirecin bize hediyesi fyi Bak Diinyana hareketi oldu.

Kale Grubunun mayasinda stireklilik ve tutarlilik arz eden insan
odaklilik ve sosyal fayda/ortak deger yaratma anlayisi var. Her zaman
pozitif etki yaratan dongiisel projelere yatirim yapmaya 6ncelik ve
deger veririz. Grubumuzun kurucusu, rahmetli babam Ibrahim Bodur,
yerel kalkinma ve dogdugu topraklarda doyma ve doyurmay: bir
deger olarak benimsedigi i¢in ilk yatirimini1 Can’da yapmis. Diinya-
sina iyi bakmaya ilk O baglamig, Can’dan baglamus...

Biz de bugiin Jyi Bak Diinyana hareketiyle kendi diinyalarimizda
baslatacagimiz kiigitk degisimlerin birleserek, gelecegi sekillendiren,
diinyay: iyilestiren anlamli bir déniisiim haline gelecegine inaniyoruz.
Diinyayi kurtarmaya soyunmuyoruz elbet, ancak degisimin her zaman
en kii¢iik yerden, kendimizden, kapimizin 6niinden, yerel olandan
baslayacagina, kiiciik ¢abalarin, biiyiik sonuglar doguracagina inani-
yoruz. “Biz yapmazsak, kim yapacak?” sorusunun en kiymetli ve
gecerli soru oldugu fikriyle harekete geciyoruz.

Bu hareket bir reklam kampanyasi degil, bizi de degistirecek, doniis-
tiirecek bir ¢agri. Kale markasinin temsil ettigi olgulary, iiriinlerden 6te
kavramlara, degerlere, hizmetlere tasiyacagiz. Sadece sanayici, iireten
degil; diisiinen, sunan, savunan bir markaya evrilerek, yeni diinyada ¢ok
daha giiclii, gergek ve rekabet¢i bir pozisyon alacagiz.

Yeni sanatcilar1 nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Bildiginiz iizere, bugiin bir¢ok sektérde faaliyet gostersek de bizim
cikis noktamiz seramik. Koklerimiz olan seramigi yalnizca bir mal-
zeme olarak gérmiiyoruz; seramigin bir sanat olarak kiiltiirel mirasi-
mizda 6énemli bir yeri olduguna inaniyoruz.

Bagta seramik sanati olmak tzere kiltiirel mirasimizi ve kadim
degerlerimizi bugiine tasiyan projeleri desteklemeyi yalnizca sosyal
sorumlulugumuz olarak degil, ayn1 zamanda bizi gelecek ile bulugtu-
ran projeler olarak gériiyor ve sahip ¢ikiyoruz. Bu dogrultuda, bugiine
kadar Fiireya Koral Retrospektifi, Elif Uras Monografisi gibi seramik
sanatina sahip ¢ikan projeler gerceklestirdik.

Burada Karoly Aliotti, Niliifer Sagmazer ve Farah Aksoy kiiratorlii-
giinde gerceklesen Fiireya Koral Retrospektifi'ne 6zel bir parantez
acmak isterim. Kale Grubu’nun insan odakli kurucu felsefesiyle ¢ok
ortigen ve eserlerinin birer “yiiksek sanat” olarak gériilmesine kars:
¢ikan Fiireya’nin liretim anlayigini 6zetleyen su climleyi ¢ok 6nemsi-
yoruz: “Istiyorum ki, yaptigim c¢ini tabakta en fakir ev yemek yesin.
Benim c¢inilerim herkesin olsun.” Dogu ile Bat1 kiiltiiriinii egsiz bir
sekilde sentezleyen, Akdeniz turkuazina tutkun bir seramik¢i olmasi
da cabasi. Her tiirlii yokluk ve hastaliga inat, akli, ruhu ve elleriyle
¢amura hayat veren bir insan. Gelenek ile yeniligin kesistigi yerde
duran bu degerli sanat¢imizi tiim yonleriyle yeni nesillerle bulugtur-
mak, bu topraklardan ¢ikacak nice Fireya'lara ilham vermek en
biiyiik amacimizd..

2018 yilinda Galerist 6nciiliigiinde, bu topraklarda yetismis, yurt-
disinda da bagarili ¢aligmalara imza atmus ¢agdas sanatgimiz Elif
Uras’in monografisini hayata gegirdik. Farkli cografyalarin kiiltiirel
izlerinden beslenerek hayata gecirdigi mekana 6zgii yerlestirmesi
Kaynak ile sanat¢inin son yillardaki tiretimini belgeleyecek kapsamli
monografi hepimiz i¢in yepyeni bir deyenim alani olusturdu.
Editorligiinii L. Ipek Ulusoy Akgiil’iin iistlendigi ve Ahu Antmen,
Kathy Battista, Amy Smith-Stewart ve Merve Unsal gibi uluslararasi
tine sahip yazarlarin katkilariyla Uras’in sanatsal kariyerine 151k tutan
ilk monografisinin, hem Tiirkiye’de hem de yurtdiginda sanatsever-
lerle bulusturulmasina aracilik etmek bizim i¢in bityiik bir heyecand..
Yasadigimiz cografyanin geleneksel izlerini giiniimiize tagiyan, hem
iilkemize hem de diinyaya bu topraklardan bir iz birakan Elif Uras’in
Pregnant Spiral adl1 eserinin Victoria&Albert Miizesi’nin kalic1 kolek-
siyonuna eklenmesinden de biiyiik gurur duydum.

Ote yandan 2018 Troya yili kapsaminda geng sanatg1 platformu
BASE is birliginde Diisler Ulkesi Troya sergisini Ganakkale’de ve
Istanbul’da hayata gegirdik. Derya Yiicel kiiratérliigiinde bu projeyle
yirmiden fazla gen¢ sanat¢inin resim, heykel, seramik, yerlestirme,
fotograf ve video gibi sanatin farkli dallarinda tirettikleri yapitlari ser-
gilendi.

Bugiine kadar kiltiir ve sanat alaninda sayisiz projenin hamisi
olduk. Toplumsal hafizamizi tazeleyerek, kusaklararasi birikimin yeni
nesillere iletilmesine aracilik etmekten 6tiirii de ¢ok mutluyuz.
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Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Miizeler bazilari tarafindan bos zaman ve eglence yeri olarak goriilse de yerel kiil-
tiiriin korunmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynadigina inanirim. Dikkatli belgeleme ve
eserlerin korunmasi ile bir kiiltiir kayit altina alinir ve uzun yillar sonra bile hatirla-
nabilir. Ayni zamanda farkli kiiltiirel ge¢migslerden gelenler tarafindan da paylagilabi-
lir ve anlagilabilir.

Iki tiir insan, diger kiiltiirler hakkinda bilgi aramak icin miizeleri ziyaret eder: Bu
mirasa sahip insanlar ve farkli bir gecmise sahip bu miras hakkinda bilgi edinmek iste-
yen insanlar. Miras ve kiiltiire odaklanan miizeler, insanlar1 bir araya getirerek farkli
azinliklar ve gruplar i¢in bir destek ag1 olusturur. Kiiltiirlerin yok olmasini ve dillerin
6lmesini engelleyen iste bu gibi destek aglaridir. Miizeler bize hem ge¢mige hem de
gelecege bakma, nerede oldugumuzu ve nereye gidebilecegimizi gérme sansi verir.

Ben ziyaret ettigim iilkelerde miizeleri gezerek farkl: kiltiirler ve yasam tarzlarn
hakkinda bilgi sahibi olmaktan her zaman biiyiik keyif almisimdir. Pandemi déne-
minde her ne kadar bu keyfimiz duraksamaya ugramus olsa da dijital ziyaretlerle bu
duygumu bir nebze tatmin etmek giizeldi. Bildiginiz gibi giiniimiizde pek ¢ok miize,
ziyaretgilerle baglanti kurmak i¢in teknolojinin sundugu nimetlerden faydalaniyor.
Ornegin; Mona Lisa’nin gizemli giilimsemesini su anda gergekten gérmek istiyor-
sam Google’a yazabilirim. Veya Louvre Miizesi’'nde sanal bir tura ¢ikabilirim. Aslinda
bu ilerlemenin, geng izleyicilerin miizeleri ve bu duyguyu kesfetmesi, bu heyecani
deneyimleyebilmesi i¢in kritik 6neme sahip oldugunu diigiinityorum.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilagtiginiz/var oldugunu diisiin-
diigiin ¢cikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da 6neri-
leriniz var midir?

Ben ilgi alanim nedeniyle daha ¢ok seramik sanatcilariyla hagir nesir oldugum icin
sunu ¢ok net olarak gordiim; seramige 6zgii bir galeri eksikligi s6z konusu. Resim
veya diger sanat kendilerine mekén bulabiliyor, ama seramigin isi ¢ok daha zor! Bir
de geng sanatgilara daha fazla imkan taninmasi gerekiyor.

Iste sanata alan agmak fikri bende boyle olustu. Zaten Grubumuzun genlerinde iire-
time, kiiltiire] mirasimiza, degerlerimize ve sanatgilarimiza sahip ¢ikmak var. Kurucu
degerlerimizden aldigimiz ilhamla, her daim insan1 merkeze koyan 6zgiin iglerin, yara-
tic1 ve ilham veren ¢aligmalarin i¢cinde olmay1 ve buna hevesli kisi ve topluluklar: cesa-
retlendirmeyi kendimize gérev biliyoruz.

Bu motivasyonla hayata gecirdigimiz Kale Tasarim ve Sanat Merkezi’'nin bilginin
paylasildigy, 6zgiir diisiincenin ve yaraticiligin filizlendigi, yenilik¢iligin tesvik edildigi,
tasarim yonetimi ve diisiincesinin 6neminin vurgulandig: 6zellikle 6grenciler igin
ilham verici bir adres olmasini arzu ediyoruz.

Ibrahim Bodur’un da temsilcileri arasinda oldugu ilk jenerasyon sanayiciler; kiil-
tiir sanati, toplumu, sosyal ve beseri hayat1 degistirmeyi, doniistiirmeyi, etkilemeyi,
Turkiye’nin karsi karsiya kaldig1 meselelerde 6n almay: hedefleyen bir farkindalig:
biinyelerinde barindiriyorlard. Biz yeni kusaklara genetik olarak aktarilan bu hassa-
siyeti, ileri boyutlara tagima sorumlulugumuz var. Bu nedenle, hep birlikte gelecegi
sekillendirmeye odaklanmali, tiim enerjimizi ve kaynaklarimizi bu yonde seferber
etmeliyiz. #8
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Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Sanat ile mimarlik arasindaki iligki her zaman tasarimcilar1 ve sanatcilar: beslemis;
kullaniciy: etkilemigtir. Tarih boyunca i¢ ve dig mekénlar sanatin kullanilma bigi-
miyle donugmusgtiir.

Mimarlik kent insani i¢in, kenti kuran ana unsurken; miizik, resim ve heykelle
olan iligki bireysel segimlere dayalidir. Ancak sanat iiretimi sanatginin iginde bulun-
dugu ortamla, baktig1 pencereyeyle iliskilidir. Ayn1 zamanda sanat da izleyicisi igin
de boyledir.

Mimari formun i¢inde sanata ve cagrisimlarina dogal olarak yer olsa da bugiin, 21.
yiizyilda, mimari isin heykel degerinin parlamasi ve mekansal varliginin 6niine geg-
mesi riskinden kaginmaya ¢alisiyoruz. Dolayisiyla bireysel olarak sanatla kurdugum
farkl: bir iliski de temelde bu nedenle zenginlesti sanirim. Sanat iiretimi ¢evreden
beslense de ¢evre ile iligkili olsa da bagimsiz, 6zgiir ve bireyseldir, dolayisiyla etkile-
simi de bireyseldir.

Sanata ilgim meslegim olmasinin 6ncesinde baglasa da koleksiyoner olma adimlarimu
meslegin icrasi sirasinda attim. Siireg icinde projelerimize daha fazla sanat ve sanatgi is
birlikleri dahil oldu. Ben ayrica zevk aldigim seyi, belki her mimar gibi, bir ifade bigimi
olarak meselegime de tagidigim icin hayatin her aninda cergevenin i¢inde oldu.

Fakat -sanirim mizacimdan kaynakli- mimarlik ve sanat iligkisi sinirinda kalmayip
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10 sene 6nce Galerist’in ortag: olarak sanatla iligkimi yeni bir agamaya tagimaktan
uzak duramadim.

Yeni sanatcilari nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?
Sanatin icrasini en genis perspektifte 6zgiir kilan ortamlarin gelisme potansiyeli
yitksektir ve dolayisiyla insanlar1 da 6zgiirlestirecegi i¢in degerlidir. Keskin kriter
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belirlemek ise bu 6zgiirlitk kavramiyla 6rtiigmiiyor.

Yeni olarak karsima ¢ikan, nefes ritmimi bir, iki saniyeligine de olsa degistiren,
beni sasirtan islere rastlamak her zaman keyifli bir beklenti. Bunu da aynilikta degil
“farkl1” olanla rastlagsmakla saglayabiliz. Bagka diinyalar1 merak ederek, onlara kayit-
s1z kalmayarak ve konu sanat iiretimiyse bu tiir iglere ve insanlara kulak kesilerek
bulabilirim diye digiiniiyorum. Yeniyi geng ve farkli altyapilari olan “tanimadik”-

larda arryorum. Kesif de béyle bir sey degil mi zaten?

Kizim Mina ve ¢evresindeki Z kusag1 gengler bu konuda benim i¢in ¢ok verimli
rehberler. Ote yandan sanat zanaat iligskisinde teknik, 6zen ve yaratici diigiincenin
iiriine taginabilme bagarisi konusunda titiz olmaktan yanayim.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Modern sanat miizeleri geleneksel miize anlayisina gore daha farkli. Geleneksel ola-
rak miizeler, yalnizca kiiltiirel eserlerin koleksiyoncular ve koruyucular: degil, aras-
tirma, koruma ve egitim kurumlar1 olma roliinii de iistlenmigtir. Giiniimiizde, 6zellikle
mimari ve kentsel baglamda istisnai yapilarin ev sahipliginde, kiiltiirel turizm yolunu

, o 5 da agarak, miizelerin yerel is ortamlarini giiclendiren ekonomiye katkilari oldugunu da
Melkan Giirsel, Tabanlhoglu Mimarlik Kurucu Ortag: . C . . . C e

unutmamali. Direkt meraklisindan ¢ok daha genis kitleleri yakalayabilen yeni miizeci-
lik anlayisi, egitim programlari ve etkinliklere ev sahipligi yapmak gibi, kapsamina
dahil ettigi “sosyallik imké4n1” sunarak sosyal ve toplumsal bir islev de iistlenmeye bag-
ladilar. Ornegin, MoMA’y1 ziyaret ederek sadece modern sanatin degil, ayn1 zamanda
mutfak sanatinin da tadini gikarabilirsiniz. Biz bunu 2004’te, segkinci miize kavramin-
dan kaginmak iizere, Istanbul Modern’in biinyesinde hizmet veren kafenin meniisiine
miidahale ederek “d6ner” ekledigimizde ifade edebilmistik sanirim.

Bunun disinda, sanat: mimariyle biitiinlestirme, stratejik ve maksimum etkiyle
kullanmanin etkisini, 6rnegin, son yillarda heykel, resim, sinema ve tabii ki mimari-
nin yiiksek kiiltiirel 6nem kazandig: Katar’da, tilkenin markalagma yatiriminin bir
parcasi olarak tespit edebiliriz.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilagtiginiz/var oldugunu diisiin-
diigiin ¢ikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da dneri-
leriniz var midir?

Kér amaci giitmeyen modern sanat miizesinin, kalici, giivenilir iligkiler kurma ve
seffaflik konusunda muazzam bir sorumlulugu ve ayrica bir firsat1 vardir. Ciinki
farkli medyumlarda ifadesini bulan her tiirlii’sanat isi” duyulara hitap ettiginden, bu
kaynagin insana direkt ulasim sans1 vardar.

Sanatin izleyicisine ulagmasi ise sanatin uretiminden, icrasindan bambagka bir
stire¢. Tabii ki finansmani konusu ¢ok etkin. Sanata/sanatgiya platform olusturan
merkezler giderek daha fazla “sanatgilarin cémertligine” giiveniyor. Ilgi cekici sergi-
ler genellikle bilindik sanat¢ilarin ismine giivenir, ancak sanatin enerjisini istiyorsak,
koleksiyonerler gibi bagiscilarin motivasyonun da siirekli ve siirdiiriilebilirligi des-
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Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Sanata olan ilgimin 80’li yillarda bagladigini sdyleyebilirim. Derinle-
mesine hayatima katmam ise esimin Carmikli Koleksiyonu olustur-
maya yonelik attig1 adimlarin benim tutkumla birlestigi, evliligimizin
ilk yillarinda katildigimiz miizayedeler sayesinde oldu. Klasik resme ve
antika objelere olan ilgimiz benim sonraki yillarda aldigim cagdas sanat
kurslariyla bagka bir boyuta evrildi. Giincel sanat daha ¢ok ilgimizi ¢ek-
meye baglad1. Bilgimi derinlestirmek adina sanat tarihi kurslarina git-
tim ve konuyla ilgili yurtici ve yurtdisi yayinlar: takip etmeye bagladim.
Okumalar yaparak bilgi dagarcigimi zenginlestirmeye ¢alistim. Yillar
gectikce yalnizca izleyici olmanin 6tesinde, bir eserin yaratim seriive-
nine tanik olmak, bu siirecte sanat¢inin fikirlerine, yetenegine dair izler
bulmaya ¢alismak benim asil motivasyonum oldu.

Yeni sanatcilar1 nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Ozgiin ve 6zgiir dili olan, giincel meseleleri ele alan, kiiresel sorunlara
deginen, kavramsal yonii giiclii olan her sanat eseri ilgimi ¢eker. Yeni
perspektiflerden bakan, yeni malzemeler kullanan, yerel hareket edip
global diisiinen, kendini her daim gelistiren sanatcilar radarimdadir.

Eseriilk gérdiigiimde ben de uyandirdig: his 6nemlidir. Gérdiigiim
yapitin arkasinda duran diiglinceyi 6nemserim.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Miizeler gegmis ve giiniimiiz eserlerinin sergilendigi, korundugu
kurumlardir. Miizeler koleksiyonlarin bir arada sergilendigi mekanlar
disinda, farkli alanlarda uzmanliklara sahip kiiratorleri, sanat tarihgi-
leri, elestirmenleri de barindiran kiiltiirel yapilardir bence.

Giliniimiizde miizelerin sundugu egitim programlarini, atdlyeleri,
sanatc1 konugmalarini ve seminer etkinliklerini toplumun sanatsal geli-
simine katki saglayan 6nemli adimlar olarak gériiyorum. Son zaman-
larda yurtdisindaki 6nemli galeriler diinya sanat ortaminda ses getiren
miize sergisi tadinda sergilere ev sahipligi yapiyor. Teknolojinin gelisi- - = A 25 E_—
miyle beraber artik sanal ortamlarda miize sergilerini tiim detaylariyla Sl 3 iy == fjb"“

| s
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gezebiliyoruz. (Ozellikle pandemi déneminde bu gok yayginlast1.)

Yakin zamanda Louvre Miizesi’'nin miuthis koleksiyonundaki her
bir eseri ekranlarimizdan gérebildik.

Su bir gercek ki glinimiizde miize ve miizeciligin tanimi degisiyor.

Tiirkiye’de sanat deyince aklimiza gelen/karsilastifiniz/var
oldugunu diisitndiigiiniiz ¢citkmazlar nelerdir ve bu konularda gelis-
tirdiginiz fikirleriniz ya da 6nerileriniz var midir?

Sanat elestirmenlerinin olmamasi en biiyiik eksiklik. Sanat ortami-
mizda bir entelektiiel tartigma eksikligi s6z konusu, bu anlamda yeni
disiince platformlari olusmali diye ditsiinityorum. Sanatgilarin, koleksi-
g . yonerlerin, galericilerin ve miizecilerin bir arada oldugu sanat ortami-
- S P e mizin mevcut problemlerini net ve agik bir sekilde konusuldugu plat-

formlardan bahsediyorum. Aklima gelen ilk ¢ikmazlar bunlar oldu. #¢

Banu Carmikli, Fotograf: Elif Kahveci
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Siyah Beyaz Direktor

Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

[zmirliyim.

60’larin sonu 70’lerin bag1 Ankara.

Cumartesi giinleri Cumhurbagkanlig1 konseri, 6gleden sonra basket magi.

Yasim ortaya ¢ikacak.

Telefon yok, televizyon yok, sosyal medya yok.

Surekli kitap okuyoruz.

Mecburiyetten, yokluktan hep iyi, faydali seyler yapmusiz.

1979’da Faruk’la yollarimiz kesigti.

Faruk bana yepyeni bir diinya a¢t1. Onun yagam bic¢imi olan sanat artik benim de yasam bi¢imim
olmugtu. Tabi bunlarla birlikte hayatimizin da zenginlestigine inantyorum. Faruk, ODTU Mimarlik
Fakiiltesi’ni bitirip darbeden sonra Paris’e yiiksek lisans yapmaya gitti. Oradayken bana sayfalarca
mektuplar yazardi. Oradaki hayatini, yagadiklarini uzun uzun anlatirdi. Paris’te Gyle bir apartmana
diigmiigti ki; Miibin Orhon, Miinevver Andag, Sinan Bigak¢ioglu, Mehmet Nazim. Sonra Ankara’ya
geri dondii ve beraber aile apartmanini galeri ve bara ¢evirdik. O dénemde sadece galerinin tek
bagina ayakta kalamayacagini bildigimiz i¢in yaninda kafe-bar ile yola ¢iktik, h4la da ayni yerimizde
devam ediyoruz. Faruk, aslinda galeri agmaya yonlendirenin hep Miinevver Hanim oldugunu soy-
lerdi. Dénemin en 6nemli sanatgilar1 onun arkadaglariyd, abileriydi. Galeri yaygin bir sey degildi,
biz el yordamiyla kendi jenerasyonumuzla yola ¢iktik ve hikayemiz basladi. Sonra bir baktik sanatla
hayatimiz i¢ i¢e gegmis. Beraber ¢aligip evli olmanin zorluklarini da keyiflerini de yagadik. Sergisi
olan sanatgilar bizde kalmaya baglady, sanatgi galerici iligkisinden ziyade dostluklar kurduk. Beraber
bu yola ¢ikmanin verdigi bir gii¢ vardi. Bir baktik dostlarimiz olan sanatgilarimizla biitiin yil1 bera-
ber gegirmeye baglamisiz, seyahatlerimiz, her seyimiz beraber olmus. Iyi ki de béyle olmus.

Yeni sanat¢ilar1 nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Giiniimiiz diinyasinda “sanatgiy1 kesfetme” kavraminin kaldigini diigiinmiiyorum. Herkes, her sey
¢ok ulagilabilir. Eskiden bilinmeyen bir atélyeye girip sanat¢iy1 bulmak diye bir durum vardi ama artik
oyle bir sey kalmadi. 1980’lerin baginda yurtdigindan bir sanatg ile iletisime gegip sergi agmak ¢ok
zordu. Diisiinsenize mektuplar gidiyor, cevaplar bekleniyor. Her sey simdiye kiyasla ¢ok yavas. En
kolay1 atlay1p gitmekti. Biz de her ay bir yerlere gider, sergiler gezer, oranin sanat ortamini kesfederdik.
Mliskilerimiz Faruk’tan dolay1 Fransa ile gok yakind1. Paris’e diizenli bir sekilde gider ve sergileri takip
ederdik. Begendigimiz sanat¢ilarla orda kendi atélyelerinde goriisiip, Ankara’da sergiler ayarlardik. O
doéneme bakuginizda Siyah Beyaz’in bir¢ok yabanci sanatgiya ev sahipligi yaptigini gérebilirsiniz.

Kesfetmekten ziyade goriiniir kilmak dersek; Siyah Beyaz olarak 1990’larin sonlarinda baglatti-
gimiz bir 6diliimiiz vardi. Mezuniyet sergilerini gezip sectifimiz bir yeni mezuna ufak bir para
odili ve ilk sergisini agabilmesi i¢in mekan sagliyorduk. Mesela 2000 yi1linda Nihat Kemankagli’ya
bu 6diilii vermistik, hila da kendisiyle birlikteyiz. Faruk’tan sonra kurdugumuz Faruk Sade Sanat
Fonu ile 35 yas alt1 sanatgilardan, sanat elestirmenlerinden, mimarlardan gelen bagvurularla ise yeni
isimlerle tanigma firsat1 buluyoruz.

Galericilik ¢ok siibjektif bir ig, sanatin dogrusu yanlis1 yok. Bir danigma kurulumuz yok, tama-
men kigisel kriterlerimizle ilerliyoruz. Onemsedigimiz kriterlerden birisi disiplin. Disiplin olmazsa
olmazimiz. Sanat ¢ok ciddi bir istir yorulmak, cesaret ve masumiyet ister. Sanatin hayatin kendisi
kadar ciddi oldugunu diisiiniiyorum. Sanatgiy1 ve eserini ayr1 diigiinemiyorum, sanat¢iya inanmaz-
sam igine de inanamam.

Kendimi 38 yil sonra bile profesyonel olarak tanimlayamiyorum hal4 “amatériim” ve bu bana
heyecan veriyor.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

[lk séyleyecegim ve sik sik tekrarlayacagim bir soz var; sahitlik.

Miizeler insanlik tarihinin gelisimine ve doniisiimiine dair en biiyiik sahitlerdir ve bunun i¢in de
cok 6nemlidirler. Tiim insanligin nereden nereye geldigini goriir, yorumlar ve gelecege bir 6lgiide
151k tutar. Miizelerde o dénemin giinlitk hayatina da ekonomisine de kahvaltida ne yedigine, savas-
larda kendini nasil savunduguna ve saldirdigina, saglik sorunlarina hatta ¢6ziimlerine ve daha bir
siirii seye sahit oluruz. Picasso’nun Guernicasr’nin kargisinda ac1 gekmeniz igin illa Ispanyol olma-
ni1z gerekmiyor; ¢iinkii orada evrensel bir ac1 var tipki Nazim Hikmet’in siirlerinde sadece bir
Tiirk’iin ac1 cekmeyecegi, cogsmayacagl, umutlu ya da umutsuz olmayacag gibi...

Kisaca miizeler insanlik tarihinin hatira defteridir, sanatgi(lar) da o hatira defterinin yazan(lari)...

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastigimiz/var oldugunu diisiindiigiin ¢ikmaz-
lar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da 6nerileriniz var midir?

Tiirkiye’de sanat deyince aklima gelen en 6nemli sey bu iilkede bu isi yapanlar kendi ¢aba ve gay-
retleriyle bunu yapiyorlar. Bu pandemi doneminde de gordiigiimiiz gibi iilkenin sanata ve sanatgiya
verdigi 6nem ortada. Biitiin meslek dallar siirekli konugulurken bir tek sanat ve sanat¢idan bahsedil-
medi. Bir de bu zor dénemi sanat ve sanat¢idan yoksun gecirdigimizi ditsiiniin. Yani Tiirkiye’de sanatla
ugrasanlar yaptiklarini bunlara ragmen yapiliyor. Gegtigimiz aylarda televizyonda sanat¢inin tanimi
yapildi. Artik gerisini siz diigiiniin.

Son olarak size sunlari s6yleyebilirim sadece tilkemizin degil diinyanin da i¢inde oldugu bir
travma yasiyoruz. Hepimiz insana her zaman en iyi gelen seye, sanata sarildik.

Size en basit sGyleyebilecegim ¢ikmazlardan bir tanesi KDV. Diinyanin higbir yerinde sanatin
KDV’si Tiirkiye'deki gibi degil. Havyar, pirlanta gibi liks harcamalarin KDV’si sifir iken sanatin
yuzde 18. Cikmazlardan bir digeri de yayin eksikligi. Sanat diinyasinda iiretilen, yasanan higbir
seyin kayd1 tutulmuyor. Bir diger ¢ikmaz ise sanat¢inin sosyal giivencesinin olmayis1. Bence sadece
bu soruya bile bir say1 ayirabilirsiniz. #&
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Ustte: The Bodrum EDITION Morena Plaji; Altta soldan saga: The Bodrum EDITION lobi; Morena Restaurant; Otelin denizden gériinimd; Brava Bar

Yaz mevsiminin en giizel duraklarindan biri olan The
Bodrum EDITION, bolgede benzeri olmayan, 6zgiin bir
yeme-i¢me ve eglence programiyla konuklarini agirliyor.
Otelin tiim yeme-i¢me alanlari yaz siiresince digaridan
gelen misafirlere acik olacak.

The Bodrum EDITION’in tiim giin agik restorani
Morena’nin Perulu sefi Diego Mufioz, Istanbul’un en iyi
Asya restorani Inari Omakase ile ig birligi yapiyor.
Sabahlar1 misafirlerine rahat bir ortam sunan restoran,
aksam saatlerinde Japon lezzetlerini igeren enfes bir
menii sunumuyla Inari Omakase Pop Up’ina déniisiiyor.
Misafir tercihlerinin yani sira en son gastronomi trend-
lerini g6z 6niinde bulunduran yeni pop-up, cevrenin
biyolojik ¢esitliligini ve Turkiye’nin sundugu en taze
yerel triinleri kullanarak kutlayan seckin bir menii ile
Bodrum’a tasiyor. Inari’nin koklii lezzet ve kiltiir fiiz-
yonu gelenegi bu is birligini deniz kenarinda adeta
Dogu-Bati sentezi haline déniistiiriiyor.

Kitchen restoran bu sezon kisa siire 6nce Yilin GQ
Sefi 6diiliine layik goriilen ve elestirmenlerden tam not
alan Od Urla’nin yaraticis: iinlii $ef Osman Sezener ile
giiclerini birlegtiriyor. Sezener, misafirleri yerel lezzet-
lerle bulusturan bir menii sunarken ayni1 zamanda yerel

tretimi gercek anlamiyla destekleyen biyiileyici bir
konsept yaratiyor. Tesisin kendi bahgelerinde siirdiiriile-
bilir bir yaklagimla tretilen otlar, salata yesillikleri ve
sebzelerin yani sira en taze et ve balik iirtinleri yakin cift-
liklerdeki yerel iireticilerden temin ediliyor.

Paris, Sidney, Lima, Bali, Lizbon, Kopenhag, Miami
gibi diinyanin dort bir yaninda ¢alisan inli sef Diego
Muinoz kokleri Peru topragi ile baglarini hi¢ koparmada.
Otelin ag¢ik hava restorani BRAVA lezzet severleri 2021
sezonunda Peru’dan esinlenilmis 6zel meniisiiyle agirla-
maya hazirlaniyor. Meniide bir dizi yerel malzemelerle
yapilmis crudolar, Lomo Saltado ve Nikkei Ceviche gibi
¢ok taninan geleneksel yemekler bulunuyor. BRAVA
Bar’in icecek konsepti ise bolgenin yerel lezzetleriyle
Latin Amerika’ya saygli durusunda bulunan yaratici bir
miksoloji tizerine inga edildi. Bodrum’un aksam etkin-
liklerinin gézde noktas1 olan BRAVA, dérdiincii sezo-
nunda da miizik, sanat ve moda diinyasinin iinlii isimle-
riyle heyecan verici is birliklerine ev sahipligi yapmaya
devam edecek.

Oniimiizdeki sezon igin yeniden agilan zarif ve rahat
Morena Plaji, otel misafirlerinin ve yerel ziyaretcilerin
6zel kabanalarda, beyaz kumlar iizerinde, el yapimi kok-

teyller ve agik havada yemek yemenin tadini ¢ikarabile-
cekleri sekilde tasarlandi. DJ Behrouz, IAM ve Styl-IST
gibi taninmig DJ’ler, her cuma ve cumartesi giinleri bir
dizi plaj partisine ev sahipligi yaparken, uluslararasi ve
yerel DJ’ler de sahne aliyorlar. The Bodrum EDITION
yeni sezon felsefesi dogrultusunda, 2021 yazi boyunca
siirsiz eglence i¢in alanlarinda en iyi sanatgilari ve
miizisyenleri bir araya getirecek

Morena Beach’teki heyecan verici yeniliklerin yani
sira, The Bodrum EDITION misafirleri EDITION’1n
meditasyon ortagi INSCAPE ile meditasyon, her giin
verilen ticretsiz yoga dersleri, spa deneyimi ve yat gezi-
leri dahil olmak iizere tiim diger hizmetlerin keyfini
stiriiyor. The Bodrum EDITION misafirlerine giivenli,
kusursuz ve nihayetinde keyifli bir deneyim saglamak
i¢in gerekli tiim 6nlemlerini tamamladi. Konuklar ve
calisanlar: icin ihtiyati tedbirler alan otel yonetimi gida,
isleme, sanitasyon, dezenfeksiyon ve temizlik ile ilgili
halihazirda var olan kat1 uygulamalarina devam ediyor.
Otel ayni zamanda yerel saglik yetkililerinin rehberli-
ginde Turkiye’deki mevcut duruma dayanan 6zel 6nlem-
lerini de artird1 ve misafirlerini bekliyor.

#isbirligi



Tansa Mermerci Eksioglu, Fotograf: Murathan Ozbek

Sanat ile yolunuz nasil kesigti?

Sanat ile yolum ¢ok erken yaglarda sanatsever ve koleksiyoner bir ailede biiyii-
memle kesisti. Anne ve babamin sanata olan tutkusunun benim tizerimdeki
etkisi tartisgitlmaz. Cocukken babamla birlikte saatlerce bir tablonun 6niinde
oturup onun anlattiklarini dinlerdim. $imdi koleksiyonerlik yolculugum ve
hamilik pratigim tizerinde, o anlatimlarin degerini ve etkisini daha iyi anliyo-
rum. Ailemin koleksiyonunun da etkisiyle 2000’1i yillarda koleksiyonerlik yol-
culuguma Islami ve Oryantalist sanat eserleri toplayarak bagladim. Zaman ige-
risinde modern ve giincel sanata yoneldim.

Sanat koleksiyonu olusturmaya baglamadan 6nce kiirator Pelin Uran ile bir-
likte teorik dersler ve saha gezileri yaptik. O yillarda Tiirkiye’de bu konudaki
kisitl: erigim ve ihtiya¢ beni SPOT Projects’i kurmaya yoneltti. SPOT.TER iiye-
lik programimiz ile gerceklestirdigimiz seminerler, sanat¢1 atdlyesi ziyaretleri,
koleksiyoner bulugmalari, sergi turlar giincel sanata bakigimin sekillenmesinde
biiyiik rol oynadi. SPOT’ta her donem farkli igeriklerle giincel kiiltiir ve sanat
etkinliklerini takip etmek koleksiyonum ag¢isindan bana da yol gosterici oldu.

2007 yilinda koleksiyonuma ilk dahil ettigim Hakan Kirdar’in seri isiyle bir-
likte tamamen giincel sanat odakli bir koleksiyon olusturmaya devam ediyorum.

Yeni sanatcilar nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Yeni sanatgilar1 yurt ici ve yurt disindaki fuar ve galerileri takip ederek kes-
fediyorum. Bu sebeple koleksiyonumda yerli ve yabanci sanatgilar ile kariyer-
lerinin farkli agamalarindaki sanatgilar arasinda bir denge bulunuyor. Sanat
ortaminda bulunarak diyaloglar kurmak, islerden 6grenmek, eserleri ve sanatci
yolculuklarini izlemek benim i¢in ¢cok 6nemli. Bir eseri kesfederken ilk bakigta
ilgimi ¢ekmesi ve merak uyandirmasinin yani sira ardinda yatan hikéye, sanat-
cinin veya galericinin anlatimini da 6nemsiyor ve kiymetli buluyorum. Estetik
kriterden ¢ok tema olarak cinsiyet meseleleri, insanin drami, ruhaniyet, politik
sinizm ve kentlesme konulari ile kadin sanatgilarin islerine ilgi duyuyorum.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Giiniimiiz sanatinin eristigi noktadan tarihsel siirece bakabilmek, degisim ve
doniisimiinii gozlemleyebilmek konusunda miizelerin pay:r biyiik. Kiiltiirel
mirasin aktarilabilmesi i¢in uluslararasi standartlar ¢ergevesinde, giivenilirligin
ve erisilebilirligin yiiksek oldugu daha ¢ok 6zel ve kamu miizelerine ihtiyag var.

Tiirkiye’de sanat deyince aklimiza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu
diisiitndiigiin ¢ikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz
ya da 6nerileriniz var midir?

Turkiye’de sanat ve kiiltiir alaninda en ¢ok sanata destek modellerinin
gelismesi ve yayginlagmasi konusu iizerinde durulmasi gerektigini diigiiniiyo-
rum. I¢inde bulundugumuz siireg sanatgilar icin pek gok belirsizligi ve giiven-
cesizligi daha da gériinir kildi. Tirkiye’de, iiretim yapmak bir yana artik
hayatta kalma miicadelesi veriliyor. Bu noktada destek ve fon alternatiflerine
fazlasiyla ihtiya¢ var. Bu alanda kurumsallagma ve devlet desteginin daha
kapsayic1 olmasi sanat tireticileri ve emekgileri i¢in daha az kaygi duyacaklan
bir ortam yaracakutir.

Herkes bu déneme adapte olabilmek adina farkli yollar ve zorluklar dene-
yimliyor. Biz de SPOT Projects olarak gevrimici etkinliklerle yeni diizene
gecilmesiyle elbette ki katilimci sayilarinda azalmalar yagadik. Bu sebeple
SPOT Projects’i anlatirken altini ¢izerek tekrarladigimiz bir sey var: “Her bir
SPOT katilimcisi bir hamidir” Her iiye ve/ya katilimc aslinda bir ya da daha
¢ok sanat¢inin iiretimi veya egitimi i¢in olugturdugumuz fona katk: sagliyor.
Uyelerimiz seminer ve etkinlikler araciligiyla bir bilgi siirecinden gegerken,
ayn1 zamanda geng sanatgilarin destekgisi oluyorlar. Destek verdigimiz sanat-
gilardan higbir zaman kopmuyoruz. SPOT Projects olarak, bu sanatgilarin
kariyerini ve yeni dretimlerini takip etmeye ve atdlyelerini ziyaret etmeye
devam ediyoruz. Ayrica bu sene 10. yilimiz vesilesiyle ilkbahar doneminde ger-
ceklesen gevrimici etkinliklerimizin tamamini iiniversitelerin lisans yiiksek
lisans ve doktora égrencilerinin katilimina ticretsiz olarak actik. Bu sayede
6grencilerin Tirkiye'de giincel sanat1 yakindan takip etmelerini ve ilgi alanla-
rin1 kesfetmelerine destek olmay1 amagladik. %S

Tansa Mermerci

Eksioglu

SPOT Projects Kurucusu, Koleksiyoner
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Sebnem Unlii, Fotograf: Elif Kahveci

Koleksiyoner

Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Uzun yillar isim dolayisiyla yurt disinda yasadim, Amsterdam, Londra
ve New York gibi sehirlerde sergiler, miizeler, bienaller takip etme
imkanim oldu. 1k birikimlerimle bile miizayedelere gider o eserleri
yakindan hissedip takip etmekten miithis haz duyardim.

Amsterdam’da yasadigim donemdi, Stedelijk miizesinde Roth-
ko’nun bir tablosunun [ Umber] 6niinde dona kalip tiiylerimin tirper-
digini bugiin hala hatirliyorum. Adeta ayna gibi insanin i¢ini digina
cikaran bir igti. Soyut sanat, soyut disavurumcu sanat beni her zaman
buytlemigtir.

Esimle beraber uzun yillardir ¢ok severek gelistirdigimiz orienta-
list resim ve kitap koleksiyonumuz bir yana ¢ogunlukla cagdags resim
ve heykel tizerinde odaklaniyoruz, 6zellikle, disavurumcu soyut ve
hiperrealist eserlere ilgi duyuyorum.

Koleksiyonerligin yani sira ben de duygularimi tuvale aktarma iste-
gini ve ihtiyacin ¢ok uzun yillardir duyuyordum ama giindelik is ve
sorumluluklarim ile gelecek planlari arasinda bunu hep ertelemigtim.
Kizimi yillar 6nce sanat alaninda gelistirmek tizere sanat atolyesine
baslatmistik. Onunla atélyeye gidip tual ile boyalar1 elime aldiktan
sonra bu renkli diinyay1 bir daha birakamadim. O zamandan beri
cesitli atdlye ve miizelerde sanat egitimlerine katilma firsatim oldu.
Son 7-8 yildir da Maslak Oto Sanayi'de bir atdlyem var. Gittikce artan
bir sekilde burada ve Bodrum atdlyemde iiretimime devam ediyorum.
Egitimim ve meslegim uzun yillar finans tizerindeydi, sanat1 yeni bir
kariyer olarak segmedim. Sanatin icinde olmak, liretmek beni mutlu
ettigi icin devam ettim. Sonug¢ odakli bir yoldayken siirecten keyif
aldigim bir yolu se¢tim. Benim igin sanat diizenli, materyalist, somut
bir diinyay1 canli renkleriyle, serbest formlariyla, 6zgiir ruhuyla den-
geliyor gibi geliyor.

Yeni sanatcilar1 nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Yurt icinde ve yurt diginda cesitli miize ve bienalleri yakindan takip
ediyor, imkéin buldukca koleksiyonerlerin mekénlarini da ziyaret etme
firsat1 buluyorum. Dolayisi ile bu mecralar ve sanat insiyatifleri aracili-
giyla bircok yeni sanat¢1 kesfetme sansim oluyor. Sanatgilari tanimak
tretim stireglerini, arkada yatan fikir ve felsefelerini anlamak, ¢esitli
donemlerindeki gelisimlerini takip etmek de benim i¢in ¢ok 6nemli.

Konu sanat ve 6zellikle de resim oldugunda, belli bir tarzi kesin
cizgilerle digerlerinden ayiran bir estetik kriterim olmasa da genel-
likle kendimden bir seyler buldugum, bana birseyler hissettiren eser-
leri degerlendiriyorum. Esim ile beraber eserlere sahip olmaktan ¢ok
onlara hamilik yaptigimiza ve bizden sonra da daha gériiniirlik kaza-
narak yagsayacaklarina inaniyorum. Kolekisyonumuzu agik ve genis
bir ofis alaninda sergileme imk4nimiz oldugu i¢in ziyaretgiler ve misa-
firlerimizle de paylagmakta buna katkida bulunuyor.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Sanatla iligkinin 6nemli bir kismi1 deneyimden ge¢iyor, yani izleyici
ile eser arasindaki sinirlarin kaldirilmas: ve deneyimin birinci elden
tecriibe edilmesi ¢ok degerli. Ozellikle pandemi dénemiyle de hiz
kazanan ve her seyin hizla dijital ortama tasindig gliniimiizde, miize-
lerin fiziki varliklarin: siirdiriip, izleyiciyi organik bir sekilde sanat ile
biraraya getirmesi ve bu deneyimi canli tutmasi bence ¢ok 6nemli.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var
oldugunu diisiindiigiin ¢citkmazlar nelerdir ve bu konularda gelistir-
diginiz fikirleriniz ya da 6nerileriniz var midir?

Sanatgilarimizi destekleyen kurum ve insiyatiflerin artmasi gerekti-
gine ve daha uzun vadeli bir bakis agisina ihtiyag olduguna inanryorum.

Ozellikle sanatgilarimizin yurtdisi iiretim ve miize ve kurumlarda
goriiniirliiklerini arttirabilecek isbirlikleri yapilmas: ve bunu yapan
insiyatiflerin arttirilmasi gerekiyor. Bir koleksiyoner ve bir kadin
sanatg1 olarak temennim, ¢cagdas sanatgilarin, 6zellikle kadin sanatgi-
larin hem desteklerinin hem de bilinirliklerinin artmasi. #¢

Sebnem Unlii
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Beral Madra, Fotograf: BM CSM

Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Cocukken ve gengken resim yapryordum; ¢iinkii babam -simdi bakti-
gimda da- bagarili manzara resimleri yapiyor ve bu beni etkiliyordu.
1961’de DGSA giris sinavina girdim; desenden yiiksek not aldim. 27
Mayis'in anlam ve 6nemi kompozisyonu istediler ve ben diisiik not
aldim clinkii askeri darbeye karsiydim. Bunun nedeni 1950’lerde
Alman Lisesi’nde aldigim egitimimdir. Almanya’dan gelen 6gretmen-
ler -kugskusuz hepsi Nazi déneminde egitim gdrmiis kisilerdi- bize
Fagizm ve Nazizm’in ne oldugunu iyice anlatmiglardi! 1963’te babamla
Avrupa’ya gezmeye gittigimizde ilk isim Miinih’te Dachau’yu gérmek
oldu. Bu bilgi biitiin yagamim boyunca pesimi birakmadi.

Sinav degerlendirmesi yapan egitmenler o donemin iktidarinin
dayattig1 bir sinav degerlendirmesini uygulamig oldular: 27 Mayis’t
6vmeyen bir kompozisyonla Akademi’ye girilmezdi! Béylece Akade-
miye giremedim. Yoksa simdi ben de sanat¢iydim... Geriye doniip
baktigimda o dénemde kadin sanat¢1 olarak ne kadar bagarili olabile-
cektim, diye soruyorum kendi kendime. Benim kugagimin kadin
sanat¢ilarinin ne zor kosullarda caligtiklarini biliyorum. O dénem
sanat ve killtiir alan1 amansiz bir erkek egemenligi hakimdi.

Sonugta, Istanbul Universitesi Arkeoloji Béliimiinii bitirdim.
Lisans tezimin konusu Anadoluda Kybele Kiiltii ve Tasvirleriydi.
Neden bu konuyu se¢mistim? Anadolu'da temelde bir kadin imgesi-
nin 6nemli oldugunu diigiinmigtiim. Bat1 ve Orta Anadoluw’daki biitiin
miizeleri gezdim, bilgi ve belge topladim. Tezimin sonucunda Anado-
lu'da Neolitik d6nemden itibaren olugan ana tanriga imgesinin Mer-
yem Ana tasvirlerini etkiledigini belirttim. Gelin gériin ki bir kadin
arkeolog olarak da c¢aligma kosullar: kisitliyds, iiniversitelerde kadro
sorunu vardi. Hafriyatlara erkek arkeologlar tercih ediliyordu. Cok
6nemli ii¢ kadin hocami burada anmak isterim: Jale Inan, Askidil
Akarca ve efsanevi Halet Cambel.

1966'da Teoman Madra ile evlendim ve 1980% kadar -yani yasa-
mumda tanik oldugum tiglincii askeri darbeye kadar- Ayvalik’ta yagadik.
Tulya ve Yahya dogdular. Teoman 1960’larin bagindan itibaren fotograf
kamerasi 6niinde caz miizigi esliginde dans ederek Iszk Oyunlar: adim
verdigi soyut fotograflari liretiyordu. 1966-1990 arasinda Fluxus ve Zero
akimlar1 baglaminda Iszk Oyunlar: ile performans ve gosteriler yaptu.
1990°dan sonra video ve dijital imgeler iiretti. Onun yénlendirmesiyle
1960-1970 AB ve ABD 6ncii sanat etkinliklerini ve bu etkinliklerin arka-
sindaki Modernizm siireclerini 6grendim. Boylece, kadim tarihten
uzaklasip, giincellige dogru gecis yaptim; arkeoloji bilimindeki metodo-
loji bilgisi yapit analizi yapmami kolaylastirdi. Teoman’in Istanbul’da
yaptig1 etkinlikler dolayisiyla da Tiirkiye sanat ortamina da giris yapmuis
oldum. Onun gerceklestirdigi iiretime bugiin medya sanat1 deniyor.
Tirkiye'de ilk sanat olarak video ¢aligmalari da onun.

1980-82’de MSU’de Prof. Biilent Ozer’in davetiyle Temel Sanat
Egitimi bolimiinde 20. Yiizy:l Sanat: dersi verdim; ayni zamanda
Mimar Utarit Izgi’nin Magka’da ARMO Mimarlik ofisinin alt katinda
kurdugu galeriyi yonettim. 1982 sonunda Vali Konagi Caddesi’nin en
son bolimiinde bir apartmanin arkasinda bahge katinda Galeri BM’yi
kurdum. Ilk video sanat1 galistayr da Alman Kiiltiir Merkezi is birli-
giyle 1984’te bu galeride gergeklesti. Bugiin {nlii olan bir¢ok geng
sanatginin ilk sergilerini bu galeride gergeklestirdim. 1985’te IKSV
beni ¢agdas sanat sergileri projesi icin danigma kuruluna davet etti; bu
kurul beni 1986’da sergilerin koordinatérii olarak atadi. 1987 ve 1989
Istanbul biennallerindeki o 6nemli sanatgilarin gelmesi yine Teo-
man’in iligkilerini kullanarak gerceklesti. 1989’da hem uluslararasi
iligkileri siirdiirmek hem de kiirat6rliigiimii giiclendirmek icin gale-
rimi kar amaci giitmeyen sisteme dontistiiriip BM Cagdas Sanat Mer-
kezi’'ni kurdum. 21. yiizyilin ilk ¢eyreginde “kadin kirim” ve “erkek
egemen” sorununda 6nde giden Tiirkiye’de ben, esimin sayesinde bu
meslegi gerceklestiren ayricalikli bir kadin sayilirim.

Beral Madra

Kiirator, Sanat Elestirmeni, BM Cagdas Sanat Merkezi YOoneticisi

a yellow sun

a black sun

07.09'217-20.10"2T

sanatgilar

etel adnan
nadim asfar
vartan avakian
gregory buchakjian
simone fattal
sirine fattouh
daniele genadry
lamia joreige
mireille kassar
stéphanie saadé
roy samaha
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Yeni sanatcilari nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Gegmiste, baglangicta galeri ddnemlerimde sanatgilara agik bir bag-
vuru profili olusturmugtum, sanatgilar iglerini gelip gdsteriyorlard..
Yiiz yiize karsilagmalar sanat¢ilari kesfetmekte ¢ok yararli oluyordu.
Sanatciyla konugarak onu tanimak her zaman ¢ok yararli olmustur.
Sanat ve kiiltiir iistiine yazilarim 1980’lerde basladi. Bu yazilar sanatgi-
larla olan iligkilerimin kanitidir. Galerimle ve daha sonra kiiratérlitk
siirecimde benimle ¢alisan sanat¢ilardan 6grendiklerimin de degerini
biliyorum; bir kez daha onlara tegekkiir ediyorum bu séylesi aracili-
giyla. 1990’lardan giiniimiize sanatgilar kendilerini Internet ortaminda
kolaylikla goriiniir kiliyor. Aragtirma ve kesfetme masa baginda bilgi-
sayara bakarak oluyor diyebiliriz. Ancak bu kesfetme isinin temelinde
hangi tiir sanat yapitina yénelmeyi tercih etme durumu var. Uzun siire-
dir benim yaklagimim mevcut diizen/diizenler (burada i¢inde yagadi-
gimiz yerel ve kiiresel diizenin ve diizenlerin insan, yagam, doga bagla-
minda olumsuzlugu s6z konusu) karsisinda sanat¢inin elestirel, uyarici
ve toplumsal sorumluluk igeren bakisina dogru oldu. Ozel sektér ege-
menligindeki sanat ortamimizda sanat¢inin 6zel sekedr ¢ikarlar ile
iligkisini de gézlemliyorum; bu iliskinin sanat iiretiminin amacini,
hedefini ve toplumla iliskisini bozmamasi gerektigini diisliniiyorum.
Kargilikli ¢ikarlarin arasinda gatigki olmamali; sanat¢inin amaci ve
hedefi her zaman 6zgiir ve bagimsiz olugmali.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Kiiresel miize sistemi siyasal ve ekonomik parametrelere gore
biiyiik degisimler gegirdi. 1990°larda kiiresellesme ideolojisiyle
emperyalist, kolonyalist, tek y6nlii modernist miizelerin egemenligi-
nin giderek yikildigini sevinerek izledik; kirilma noktas: da 1989’daki
Jean-Hubert Martin kiiratorliigiindeki Magiciens de la Terre sergisidir.
Bu sergide Tiirkiye’den hicbir sanat¢1 yoktu. Bedri Baykam bunu pro-
testo eden bir bildiri dagitmisti agilista. Kuskusuz bu modernist
homojenlik ideoloji olumsuzlugu tam olarak sonlanmis degil, ancak
bu tiir miizelerin degeri diigmiigtiir.

Gunumiizde miizelerdeki eserlerin “¢alinmig” olmasi devletler ara-
sinda pazarlik konusudur. Toplumlar da bu ¢alinmig eserleri artik bili-
yor. Cagdas sanat miizeleri de bu siire¢te koktenci degisim gegcirdi.
Kiiresel sanat iiretimi iistiine sergiler diizenlendi, kronolojik sunumlar
yerine kavram ve temalara iligkin sunumlar gergeklestirildi. AB iilkele-
rine gocler dolayisiyla Orta Dogu, Asya, Afrika’dan gelenler sanat egi-
timlerini o iilkelerde aldilar ve sanatg1 olarak goriiniir oldular. Miizeler
ve koleksiyonlar go¢men sanatgilarin yapitlariyla doldu. Giiniimiizde
dijital ortam da bir ¢esit agilimli bir miize sistemi uyguluyor.

Giiniimiizde, kiiresel epistemolojideki en 6nemli olumsuzluk olan
“belleksizlik” kargisinda miize bir bellek deposu olma islevini tagiyor.
Bu baglamda Umberto Econun BM’deki konusmasini éneririm.
Bu diisiince simdilerde Tiirkiye’deki ge¢mis ve bugiin arasinda kurgu-
lanan yapay bir tarih kurgusunun ve buna bagli olarak yapay bir belle-
gin ne denli zararli olabilecegini de acikliyor. En zararli 6rnekler de
TV dizileri olarak iiretiliyor. 2016'da Eco'nun bu diisiincelerine bir
olumsuzluk daha eklendi ve Hakikat-sonrasi (Post-Truth) ideolojinin
varlig1 ortaya cikti. Bu da kugkusuz hakikat iceren bellegin yok edil-
mesi igin iiretilmis bir kara yéntem. Kanimca miize bugiin bu konus-
madaki biitiin olumsuz gerceklere karsi bir sistem olmalidir; 6zellikle
bizimki gibi kimlik sorunu yasayan iilkelerde miizeler ¢cok 6nemli egi-
tim iglevi tasiyabilir. Tiirkiye’de devlet ve yerel yonetim miizeleri
Modernist sisteme cakili kalmugtir; biiyiik yenilenme ve iyilestirme
gerekiyor. Cok degerli argivler yok olmaktadir; dolayisiyla toplumun
bellegi yok olmaktadir. Ornegin, 1938°de kurulan Resim ve Heykel
Miizesi’ndeki Mimar Sinan Universitesi Koleksiyonu olan ¢ok degerli
resimler 10 y1l 6nce Dolmabahge Saray: Veliaht Dairesi’'nden ¢ikarildi
ve depoya kaldirildi. Tiirkiye’de resim saklamak i¢in yeterli teknik
donanimi olan bir depo var midir? Ben yok diye biliyorum. Yeni miize
binasinin agilmas: bekleniyor. Ancak yeni miize nasil yonetilecek?
Uzmanlarla mi, yoksa biirokratik kadroyla m1? Bu miizenin manifes-
tosu nedir? Istanbul’da ve diger biiyiik kentlerde, 6rnegin Ankara’da
ve Izmir’de kamusal bir cagdas sanat miizesi neden yoktur? Yanit vere-
yim: Yerel y6netimlerin ve devletin kiiltiir politikasi kalint1 bir
Modernizm, popiilist yaklagimlar ve i¢i bog gosteri etkinliklerine sap-
lanmistir. Toplumun sanat ve kiiltiirii iireten ve buna deger veren
kesimi de gereken giicii ve istegi gdstermiyor. Devlet ve yerel yonetim-
lerden giiniimiize 6zgii altyapilar1 kurmasini istemekte ge¢ kaliyor.
Yalniz, 6zel miizeler bu agilardan bu boslugu ve olumsuzlugu bir
6l¢lide doldurabiliyor. Eco, ayn1 konugmasinda, bugiin yasadigimiz
bir gercegi de belirtiyor. Bellek yoklugu yaninda bir bellek agirilig1 da

vardir; bu da Internet ortaminda olugmaktadir. Internet ortamindaki bilgi gii¢ odak-
lar1 tarafindan yénetildiginde, bu odaklarin ¢ikarina yarayan yapay bellek tiretilebil-
mektedir. Miizeler i¢in de bu gegerlidir; toplumu yénlendirmek isteyen siyasal ya da
ekonomik gii¢ miizelerde aslinda var olmayan bir bellegi sunabilir. Bugiin Haki-
kat-sonrasi ve Zombi-kapitalizm gibi siirecleri yasarken kitlelerin bu olumsuzluklar
bilmesi gerekiyor. Giiniimiizde iiretilen elestirel yapitlar iste tam bu ige yariyor;
metaforlar olarak tretilmis yapitlarla olumsuzluklarin 6nce kitlenin bilingaltina
sonra da bilincine ulagmasini sagliyor.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu diisiin-
diigiin ¢ikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da éneri-
leriniz var midir?

Tiirkiye’de sanat /sanatc1 denildiginde yerel ve kamusal yoneticilerin, siyasetgile-
rin kitlenin aklina su geliyor: geleneksel ve pop miizik sarkicilari, kisaca eglence sek-
toriinde sahneye ¢ikan yorumcular, sinema ve televizyon dizileri oyunculari...Basin
ve medya i¢in de sanatci1 profili bu; kése yazarlari gibi entelektiiel ve elegstirel iiretim
yapanlar bile bu profili sanat¢1 olarak tanimliyor. Bu profil “yaratici birey” degil;
yorumcu birey! Yazarlar, sairler, miizik kompozitorleri, tasarimcilar, gérsel sanatlar
alaninda tiretim yapanlar “yaratic1” bireydir; yani ontolojik, epistemolojik, entelek-
tiiel anlamiyla sanat iiretenlerdir. Bu yanls bilginin biiyiik bir ¢ikmaz oldugunu
diisiiniiyorum. Ikinci ¢ikmaz, devlet ve yerel yonetim kiiltiir ve sanat politikasinin
yetersizligi, gerin kalmiglig1 ve “insana yatirim” ilkesinin bu politikalarda yer alma-
masidir. Ugiincii ¢tkmaz da 2020 Mart ayindan bu yana iginden gegmekte oldugumuz
pandemi kogullarinin bir siire daha etkili olmasi ve bu etkinin 6zellikle sanat ve kiil-
tlir dretimi alaninda engeller olusturmasinda. Seyahat ve vize kisitlamalari, genis
anlamda uluslararasi gegerli sanat ve kiiltir fonlarinin ulus sinirlarina kisitlanmasi,
stirekli ¢evrimici etkinliklerin diigiince alig-verisini kisirlagtirmasi gibi engeller. Her
ne kadar kiiresel sanat piyasalari bu tiir kriz ve buhranlardan etkilenmiyorsa da, 6nii-
miizdeki donemde genis bir ekonomik daralma olursa, bu kez sanat yatirimlar da
etkilenebilir. Tiirkiye icin 6nerim sanatgilarin, sanat uzmanlarinin érgiitlenmesi ya
da mevcut 6rgiitleri etkinlestirmesidir; bir siire bireysel ¢abalar yeterli olmayabilir.
Istanbul 6zelinde IBB’yi 1srarli bir bicimde bilgilendirmek ve gergek gereksinimleri
kabul ettirerek uygulanmasini istemek, bence simdi yapilmali; ¢linkii izledigim
kadariyla yararli yatirimdan ¢ok gosteris yatirimina dogru egilim gosteriliyor.
Dijital ortam sanatgilara islerini genis topluma yaymak a¢isindan bir¢ok olanak veri-
yor; bu oldukg¢a bagsarili bir gelisme. Bu ac¢ilimda da analog sanat iiretim siirecinde
gecerli olan hakikat, bellek, etik gibi temel unsurlar gegerlidir; degerlendirme yapitta
ve yapitin kavramsal i¢eriginde bu damarin varligina dayanir. Dijital ortama aktari-
lan analog sanat tiretimi pandemi kapanmasinda biiyiik bir epistemolojik ve ontolo-
jik boslugu doldurdu. Ancak, burada dikkat edilmesi gereken husus, Dijital Sanat/
Medya Sanati olarak adlandirilan iiretimlerin -dekorasyon ve algi amagh olanlar
disinda- ayni1 deger ve olgiitlere sahip olmasidur.

Izledigim kadariyla bu pandemi siirecinde sanatgilar, kiiratorler, galeriler, miizeler
devlet ve yerel yonetimlerin destegi olmadan biiyiik bir 6zveriyle etkinliklerini siir-
dirdiiler ve topluma gereken mesajlarini ilettiler. Ne kadar tesekkiir etsek azdir. #¢

IHE MARMARA CATERING FARKINI

Tecrubeli sefleri, deneyimli servis ekibi, essiz tatlari ve yaratici
mendleri ile The Marmara Catering Ulkemizde ve yurtdisinda Ust
duzey catering hizmetleri dtzenleyebilen

ve ayni zamanda yuksek sayilarda da
hizmet verebilme altyapisina sahip
kocaman bir ekiptir.

Birbirinden farkli sunum teknikleri ve
konsept temalara uygun altyapi

ve yemek cesitliligi bulunan, Turk ve
diger Ulkelerin yemeklerine hakim olup,
misdafirlerin beklentileri Gzerinde siklikta
sunum yapabilen bir mutfaga sahiptir.
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THE MARMARA

MUsterilerin nasil mutlu olacaginin arastirmasi ile baslayan ve sureg
sonunda uygun olan yemegin servisi konusunda ¢ok titiz caligan
The Marmara Catering ekibi; menulerini etkinlige, konsepte ve
kisinin 6zel isteklerine gore olustururken birgok detaya goére
hazirlamayi da atlamiyor...

Davetin saati, alanin yapisi, misafir profili ve o gunku diger 6gun
aralari, davetin yapildigr konum ve kullanilan dekorun temasindan
masadaki ekipmanlara kadar detayli incelenerek bir program

ve plan olusturuluyor..

‘Tailor made’ ve zamansiz menu tasarimlari, imza yemekleri,
birbirinden lezzetli finger food alternatifleri, strekli gelisen sunum
anlayigt ile The Marmara Catering kaliteden 6dun vermeyen hizmet
anlayist ile Turk Mutfagina ait geleneksel lezzetlerin lezzet ve
sunumunda kendisine has bir hikayesi ve tarzi olan ¢eyrek asirlik bir
deneyim yolculugudur..

Son dénemde artig gosteren ev davetleri gbéz 6nunde
bulunduruldugunda The Marmara Catering; bu alanda avantaj
saglayacak catering altyapisi, sunum ekipmanlari ile 6zel
davetlerin vazgecgilmezi olmaya devam ediyor.

Tam davetlerinizi unutulmaz kiimak icin
The Marmara Catering farkini mutlaka deneyin...

@themarmaracatering catering@themarmarahotels.com



Esra Sarigedik, Fotograf: Berk Kir

Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel Béliimi'nde okurken yaz ayla-
rinda, Ingiliz film prodiiksiyonlarinin sanat ekibinde, sonbahar aylarinda ise Istanbul bienal-
lerinde asistan olarak ¢alistyordum. Film prodiiksiyonlarinda 6grendigim, heykelde kullani-
labilecek yeni malzeme ve teknikler bana olaganiistii bir heyecan verirken okuldan al(ama)
digim kisith teknik bilgiyi de ciiriitityordu. Istanbul bienallerinde gérdiigiim ve yine okulda
esamesi okunmayan giincel sanat ise beni biiyillemeye baglamigt1. Boylelikle, hem teknik hem
de igerik olarak okulla arama ciddi bir mesafe girdi. Vasif Kortun'nun Marmara Universite-
si’'ndeki Sanat Sosyolojisi derslerine de bu donemde gizli gizli katilmaya baglamistim. Kendi
okulunun ve sinifinin égrencisi olmadigimi fark ettikten sonra “Asistaniniz olabilir miyim?”
sorusuyla Vasif Bey’in pesine takildim. O, bir seyleri séyleyerek degil ama ¢aligarak, uygula-
yarak hep akil hocam oldu. Bugiin SALT 1n ilk adimi1 olan ICAP Istanbul Giincel Sanat Pro-
jesi ve Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi’ni birlikte hayata gecirdik. Daha fazla ulusla-
rarast deneyim edinebilmem i¢in Avrupa’nin 6nemli sanat kurumlarinda gorev almama
6nayak olan yine Vasif Bey’dir. Yaklagik on sene farkl iilkelerde ve kurumlarda, asistan kiira-
tor, kiirator ve aragtirmaci kiirator olarak caligtim. 3. Berlin Bienali (Almanya), Van Abbe
Miizesi (Hollanda), Rooseum Sanat Merkezi (Isveg) ve Giilbenkian Vakfi (Portekiz) 6ncelikli
olarak deneyim kazandigim kurumlar oldu. Heyecan verici ama hi¢ gerceklesmeyen bir ig
teklifiyle Istanbul’a geri déndiim. O dénem Istanbul’da inanilmaz bir enerji vardi, Istanbul
Modern Miizesinin bagina David Elliott gelmisti, yeni galeriler a¢iliyordu, Avrupa Birligi fon-
lar1 yagmaya baglamisti. Benim Kentim isimli, British Council biinyesinde tasarladigimiz
“kamusal alanda sanat” konusu etrafinda sekillenen projeyi yiiriitmek o zamana kadar hig
tanimadigim Tiirkiye’yi tanitti bana. Mardin, Trabzon, Konya, Canakkale ve Istanbul’da
kamuya acik alanlarda eserler iiretildi, konugmalar diizenlendi. Su anda halen sebepsiz yere
tutuklu olan Osman Kavala olmasa ger¢eklesemezdi bu proje. Bugiin birakin Anadolu sehir-
lerini Istanbul’da kamusal alanimiz kalmadu... 2013 yilinda Leyla Tara Suyabatmaz ile tanig-
tim ve Rampa’nin genel direktorlitk gorevini tistlendim. Rampa kapandiktan sonra kurdu-
gum BiiroSarigedik, Rampa’da kazandigim altyapi olmadan miimkiin olamazdi. Ozenli ve
ahlakli ¢alisan, orta 6lgekli bir sanat kurumu gibiydi Rampa. Her ne kadar ticari bir galeri
olarak bilinse de her seyin miize standartlarinda olabilmesi i¢in ¢ok ugrasan bir yénetim ve
ekip vardi. Benim o giine kadar hi¢ tanimadigim Tiirkiye’deki sanat piyasasinin aktérlerini ve
kogullarini Rampa’da tanidim.

2017 Eyliil ayinda kurdugum BiiroSarigedik’i ise Ergin Cavusoglu ile Giilsiin Karamusta-
fa’nin destegi ve yoldaghigi olmadan hayal bile edemezdim. Bugiin dérdiincii senemize Merig
Algiin, Ergin Cavusoglu, Eda Cekil, Cengiz Cekil, Giilsiin Karamustafa, Ekin Sa¢lioglu, Erdil
Yasaroglu ve Vahap Avsar’in temsiliyeti ile girmekten gurur ve heyecan duyuyorum.

Yeni sanatgilar nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Atolye ziyaretleri benim igin elzem. Sanatgiyla birebir konugsmadan, kendine dert edindigi
meseleyi kendisinden dinlemeden, kargilikli sorular sorup muhabbet etmeden, iiretimini
anlamak benim igin gergekgi degil. Ozellikle “sanatg1 temsilcisi” olarak kendimizi ve igimizi
farklilagtirdigimiz bir noktada aksi hi¢ miimkiin degil.

Estetik kriterlerim yok, “Tirkiye'de ne satar” kaygisindan yola ¢ikmadigimiz i¢in de pek de
sorun olmuyor bu durum.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Geldigimiz noktada insanlik olarak bir seyleri simdiye kadar ¢ok yanlis yaptigimiz asikar.
Yeni okumalara, yeni ve siirdiiriilebilir sistemlere ihtiyacimiz var. Bu, hayatimizda olan her sey
gibi miizeler i¢inde gegerli. Sanat1 politikadan, yeryiiziinde yagayan diger canli tiirlerini giinlitk
yasamimizdan gayr: bir anlayisla, her seyin mevcudiyetinin sadece kendisinden ibaret oldugu
inanciyla bugiin bu ¢evre felaketlerini, tiim diinyada yiikselen sag politikanin utanmaz diizenini
yastyoruz. Hepimiz her seyden ve birbirimizden sorumluyuz, Sadece sehir pazarlamasi kurumu
olmak, yerel turistik cazibe merkezi olmak, obje toplamak, toplanan objeleri ardisik diizende
dizmek, popiilist “kegif "lerle yeni sanat kahramanlar1 yaratmak ve onlari turistlere pazarlaya-
rak daha ¢ok bilet satip, diizene uyum saglamak olmamali artik miizelerin rolii.

Miizelerin yeni okumalar yapmasina ihtiyacimiz var, siyasi, etnik, kiiltiirel sinirlar1 yok
say1p, yeni ve kargilagtirmali okumalar i¢in daha ¢ok aragtirmaya altyapi saglayacak, sanat ve
diinya tarihini birlikte, yeniden okumaya ve yazmaya hepimizin ¢ok ihtiyaci var. Farkli bir
bakis agisiyla tarih yazmak o kadar kolay degil, bu ancak miizelerin ve sanat kurumlarinin
bilgisi, tecriibesi ve 6zeni ile olabilir.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilagtigimiz/var oldugunu diisiitndiigiiniiz
cikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da 6nerileriniz var midir?

Bu soruya sikayet etmeden, kimseyi su¢clamadan, igneyi kendimize batirarak cevap vermek
istiyorum. Hepimizin bildigi, siirekli telaffuz ettigi seyleri tekrar etmek yerine, aksini kurgu-
lamak ve hemen uygulamak gerektigini diigiiniiyorum. Dolayisiyla ben ve ekibim ¢ok ¢alisi-
yoruz, daha fazla ig birligi ve dayanigmayla iiretimin peginde, siirdiiriilebilir, yenilik¢i, hakka-
niyetli bir sistemin keyfini ve farkini hep birlikte deneyimleyelim istiyoruz. #$

Esra Sarigedik

BiiroSarigedik Kurucu Direktorii

borusanotomotivpremium.com
0850 252 44414
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Borusan Otomotiv

Premium N

Borusan Otomotiv Premium’dan sifir km Yeni BMW iX3 bir otomobili 12-47 ay arasi kiralayan musterilere sarj cihazi ve kurulumu kiralama suresince Ucretsiz olarak saglanacak, ayrica kiralama
suresi icinde ve yilda bir kez, 1 ay ile sinirl olmak tzere stoklarda bulunan BMW 3 Serisi kullanilmig bir otomobil Ucretsiz tahsis edilecektir. Kiralama sozlesmesi imzalayacak musterilerden glivence
istenebilecek ve ilgili ara¢ kiralama soézlesmesi esaslarina gore hareket edilecektir. Borusan Otomotiv Premium’un kiralama yapmayi uygun bulmama veya kiralama talebini reddetme hakki
saklidir. Sarj sisteminin kurulumu icin gereken ek islem maliyeti ile harcanan elektrik maliyeti musteriye aittir. BMW 3 Serisi otomobil tahsisi icin, kiralama konusu Yeni BMW iX3 otomobilin tahsis
suresince Borusan Otomotiv Premium’a fiilen teslim edilmesi ve arag kullanimina iliskin tahsis sézlesmesinin ayrica imzalanmasi gerekmektedir. Tahsis stiresince de kira bedeli ddenir ve tahsis suresi
béllinemez. Borusan Otomotiv Premium, her zaman icin uygulamanin kapsamini degistirebilir ve/veya bu uygulamayi kismen veya tamamen sonlandirabilir. Gorselde kullanilan otomobil 6rnek
olarak kullanilmakta olup; fiilen kiralanan otomobiller renk ve donanim farkliligi gosterebilir.
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Zeynep Bora, Fotograf: Berk Kir

Zeynep Bora

Summart Direktorii, Koleksiyoner

Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Benim sanatla tam bulugmam kayinpederim, mentorum sevgili Mete
Bora tarafindan tam da ortasina birakilmamla oldu. Gergi senelerce
geng sanatgilar takip ederken beni de yavag yavas gorsel olarak hep
hazirliyordu. Ama daha sonra net bir sekilde bir giin beni ¢ekti karsi-
sina ve enerjisinin ¢ogunu biiyiik emekle ve keyifle olusturdugu Bora
Koleksiyonu'nun ve yarattigi Summart’in tiim sorumlulugunu bana
biraktigini agikladi. O tam anlamiyla vizyoner bir filantropistti ve
ozellikle gen¢ sanatgilara duydugu inang ve destekle olusturdugu
koleksiyon benim igin de bir nevi ikinci okul oldu. Sanati is yerine bir
stireg ve hayat olarak gormek istesem de manevi sorumlulugum biiyiik.

Yeni sanatcilar1 nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Acikcasi hayat tarziniz diinya goriisiiniiz enerjiniz, estetik kriterleri
de belirliyor. Minimal, abartisiz bir durug, ama her zaman temiz bir is
cok 6nemli benim i¢in. Geng sanatgilar siirekli radarimda, tanigmaya,
tanimaya gayret ediyorum. Fikrine giivendigim dostlarimla da her
daim iletisimdeyim. Sik¢a atolye ziyaretleri yapryorum. Oziinde;
isine, kendisine saygisi1 olan cesur gengler her zaman ve hemen dikka-
timi gekiyor. Saha Dernegi'nin yurti¢i/yurtdisi programlarindan da
bu konuda ¢ok faydalandigimi séyleyebilirim.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Miizelerin, kalici koleksiyonlarinin kayith ve ¢ok genis kitlelere
gosterilebilir olmasi agisindan ¢ok degerli oldugunu diisiiniiyorum.
Ozellikle de yine geng yasta miizelere eser vermis sanatgilarin arkadan
yetisenlere biiyiik motivasyon sagladigini, sanat okullarinda okuyan-
lara miithis bir argiv, bizlere de o sanatgilar1 tanima anlama sansi ver-
mesi acisindan 6nemli oldugunu da digiiniiyorum. Tirkiye’nin her
bélgesinde nice miizeler gormek dilegiyle diyelim...

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilagtiginiz/var
oldugunu diisiindiigiin ¢ikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistir-
diginiz fikirleriniz ya da 6nerileriniz var midir?

Acikcasi ben Summart olarak hem eser sunan (satan demek istemi-
yorum cunkil ticari bir kimligimiz yok) hem de koleksiyoner sapkasiyla
sanatcilardan/galerilerden eser satin alan olarak, iki tarafi da net gore-
bildigimi digiiniiyorum. Gordigiim, sanatgilar son derece dar bir
alanda yasamaya calisiyorlar. Bu kadar renkli, kaotik ama bol kiiltiirli
bir cografyada biiyilyen sanatgilarimizin pek ¢ogu uluslararasi plat-
formlarda daha ¢ok yer edinmeli. Bunun i¢in de onlar1 okuldan ¢iktiktan
sonra galerilerle, sanat insanlariyla nasil iletisimde olmalar1 gerektigi,
bir seklide Sanat Aktirleril101 dersi olarak onlara okutulmali, mentor-
luk saglanmali. Okuldan c¢iktiklar1 zaman kendilerine saygisi olan,
bireysel diisiinebilen insanlar olmalarina yardimci olunmali. Daha ¢ok
yurtdig1 projeler iiretmeli, ortakliklar kurulmali, miimkiin oldugunca
sanatcilari ig iiretmeye zorlamak yerine gelisimlerine ve siirekliliklerine
katki saglayacak imkanlar yaratmali. Bunu yapan platformlara destek
olunmali. Yoksa bu dar ortamda, gruplasarak, ayni temalar, ayni insan-
lar ve de ayni iglerle devam eder dururuz.

Solid Silver | SOY G is the Marine-spec utensils
necessary for yachts and seafront homes or any
other humid environment with a saline content in
the weather. Its 999-carat fine silver composition
keeps them from tarnishing and oxidization. Soy
Turkiye is one of the few workshops in the world
proudly possessing the know-how to manufacture
pure solid silver cookware, coffeeware and barware.

The solid silver body consists entirely of
heavy-gauge 2 to 3 mm 999-carat silver and is
handmade to order. Everything starts at 3 mm solid
silver sheets rolled from pure silver ingots cast by
Soy. Handspun to form and hammered into strength
by hand, each SOY G is a unique masterpiece.

The handle is cast from our own patented alloy of
bronze, the Soytung and bathed to gain a 50u
copper plating that gives them a distinctive pinkish
hue, unique to Soy.
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Solid Silver | SOY G yatlar, deniz kiyisindaki evier ve
havasi tuzlu ve nemli tiim ortamlar igin gerekli
“denize uygun” ézellikli mutfak geregleridir. 999 ayar
gumdus kararmaz ve oksitlenmez. Soy Turkiye, som
gumusten mutfak geregleri, kahve ve bar takimlari
dretme bilgisine sahip dinyadaki birka¢ atdlyeden
biridir.

Som giimiis govde, tarmamen 999 ayar, 2 ila 3 mm
yuksek kalinlikl gimustendir ve siparis tizerine elde
yapilir. Hikaye, Soy Turkiye tarafindan dékilen has
gtimis boncuktan haddelenmis saf gtimdis bir
levhayla baslar. Elde sivanarak sekil verilip cekicle
gliclendirilen her bir SOY G benzersiz bir saheserdir.

Saplar, patentli bronz alasimimiz Soytung’tan
dékuldir ve SOY G'ye 6zgu pembemsi rengini

kazanmak lzere 50u bakirla kaplanir,

Solid Silver | SOY G

www.soy.com.tr

A
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Sanat ile yolunuz nasil kesisti?
Sanat genel anlamiyla yasamda her zaman var. Cocukken hayati
algilama bic¢imi, duyarlilik... Etki yaratan hocalar... Mesela, ben orta
okuldayken Seniye Fenmen resim dersimize gelirdi. Cok sansliydik bu
konuda. O dénemde resim, heykel, seramik ¢alistik. Sanatin birbirini
besleyen diger kollar: da 6nemliydi. Miizik hocam sesimi kesfedip beni
konservatuvara yonlendirdi. $an béliimiine girdim, sonra Viyana’ya git-
tim. Mimarlik okumaya karar verdigimde ayn1 zamanda tutkulu bir
opera izleyicisiydim. Sergiler, miizeler... Sanatla i¢ i¢e bir tahsil hayatim
oldu. Son sene Salzburg Yaz Akademisinde Miize Mimarisi bashgi
altinda Hans Hollein’in 6grencisi oldum. Benim i¢in ARK Kiiltiir yal-
nizca bu yakinlig1 daha genis bir sorumluluga gétiirme kararryda.

Yeni sanatcilar1 nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Yasanmisligin ve birikimin getirdigi bir segicilikle, talip olan sanat-
cilarla veya kiiratorlerle bulusup sartlarimizi bildiriyoruz. Benim igin

sergilenen eserlerin mekanla bir diyalog olusturmasi ¢ok 6nemli. ;
Sanat¢inin mekan algisi da... On yildir -biraz da deneme yanilma
yoluyla- kriterlerimiz daha netlegti diyebilirim.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Sanatin dijital ortama taginmasi miizelerin degerini azaltmiyor

bence. Miizede varliklarini siirdiiren sanat eserleri etkilerini ¢cok daha

yogun bir sekilde hissettiriyor onlar1 seyredene. Sanatla ve kiiltiirle

= " |
bag kurmak, bu yakin temasla daha hakiki bir iligkiye imkén tanidig:
kesin. Bulunduklar: sehirleri cazibe merkezleri haline getiren sanat \
miizeleri var. Mesela, Bilbao’daki mimar Frank Gehry tarafindan
tasarlanan Guggenheim gibi... #$ |

Eyliil 2021

Gulfem Késeoglu, Fotograf: Elif Kahveci

Giilfem Koseoglu gaa

e gL os eq . . ISTANBUL | DUSSELDORF
ARK Kiiltiir Sahibi, Koleksiyoner www.annflallaudel.gallery

Kazanci Yokusu 47, GUmussuyu, Beyoglu
T: 490 212 243 32 57 info@annalaudel.gallery




HEYKELE DAIR...

Nisantasl Galeri Selvin 15 Eylil-10 Ekim tarihleri arasinda
Dilsad Akcayoz'un Aklimda bir s6z vardi sessizliklere
dair... isimli heykel sergisini agmaya hazirlaniyor

50x45x35 cm
Beyaz marmara mermeri [ i R_i +SEL

ISTANBUL

Dilsad Akgaycoz, Sessizlik

Dilsad Akgay¢oz

(Sol) Umut, 110x25x20 cm

(Sag Ust) Tanrisin, 85x30x20 cm
(Sag alt) Cocuk Kalbi, 40x40x25 cm
Beyaz marmara mermeri

“Cocukluk ile yetigkinlik arasinda, toplumun bi¢imlen-
dirme arzular1 ve kendi gercgekligi kiskacinda sikigmus, sikig-
tirtlmis geng bireylerin i¢sel yolculuklari ve sessizlikleri
bunlar. Belki de hepimizin bir defa ¢ikt1g1 kendini var ettigi,
ozgiirlestigi ve en biiyiikk umudun i¢cinde oldugunu kegfettigi
bir yolcuk vardir. Bazi ¢cocuklarin yolculuklari ise daha kiril-
gan ve hassastir. Ben buna cam kalpli kayip ¢ocuklar diyo-
rum. Aslinda kalbi camdan olan ¢ocuklarin sessizliklerine
ve umutlarina dair bir seyler soylemek istedim sadece.
Aklimda bir séz vards, sessizliklere dair... Bu verilmis bir s6z
ve sOylenmemis ikinci bir s6z arasindaki sessizligi ifade edi-
yor. Bu yiizden zaman kavramini ortadan kaldiriyor.”

Dilsad Akcayoz



Mari Spirito, Fotograf: Elif Kahveci

Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Sanata olan ilgim dogustan geliyor, ¢ok geng yasta resim ¢izebiliyordum ve
dedikleri gibi “en bagta” yaratici olanin roliinii tistlendim. Sezgisel olarak
takip ettigim ve en ¢ilgin hayallerimin 6tesinde ¢alistigim yaratic siirece
glcli tepkiler aldim. Kendi isimin kiiltiirlerarasi bir sanat organizasyonu
olacagini hi¢ diisiinmemistim. Disleksik oldugum i¢in hayatta kalmam
goriintiilere ve insanlarla iletisimde kalmama bagli. Once sanat iiretip,
daha sonra yirmi yil boyunca galerici olarak sanatgilara destek verdikten
sonra, bes yil siiresince New York ve Istanbul arasinda seyahat etmeye bas-
ladim. Yavas bir gecis oldu. Bagka bir adim atmak i¢in iligkilerimi, bilgile-
rimi ve kaynaklarimi degistirdim. Protocinema bir seyler yapma diirtiisiine
cevap verirken ve sezgilerimi dinlerken ortaya cikti... Bakalim bu beni
nereye gotiiriiyor diye diisiiniirken daha fazla bilinmeyene dogru ilerledim.
Tim motivasyonum bir¢ok tiirde konusma yoluyla empati ve anlayis1 tes-
vik eden isler yaratmaya adanmuglik.

Yeni sanatcilar1 nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Alaninda aragtirma yapmaktan, kisisel tavsiyelere kadar miimkiin olan
her sekilde sanatcilar1 “yeni” olsun ya da olmasin 6greniyorum ve siirekli
Zoom’dan bile olsa atolye ziyaretleri ziyaretleri yapryorum. Bu konuya ¢ok
zaman harcryorum. Yenilik ve yaraticiligin yanu sira, bagkalariyla esit fikir
aligverisinde bulunmak i¢in sohbet etmek, arastirmalar yapmak ve tefek-
kiirden ilham aliyorum. Sadece bir kisinin yapabilecegi bir sanat arryorum.
Estetik kriterlerim dahilinde, 6zellikle ¢evremiz siirekli degisirken, ¢evre-
mizle iligkide kendimizi nasil yeniden konumlandirdigimizi sorguluyorum.
Sanatin, 6gretim sanatinin, ses sanatinin, metin sanatinin, dijital sanatin
kayit altina alinmasi ve heniiz hayal etmedigimiz formlar olan ig birliginin
daha akigkanliginin yollarini yapmakla ilgileniyorum. Her seyin, sehirle-
rin/uluslarin, giiciin, cinsiyetlerin, bakis agilarinin ademi merkeziyetgili-
ginden ilham aliyorum. Son deneyimlerimizi géz 6niinde bulundurursak,
ozellikle, kaynaklari, bilgiyi ve emegi ifade eden ekstraksiyonu azaltmak
i¢in titketimi, nakliye ve uguslarin azaltilmasina odaklanan sanat yapmakla
ilgileniyorum. Biz ¢ok kiigiik bir organizasyonuz ve tiim bu yillar boyunca
minimum imkanlarla ¢alisiyoruz, bu sadece her yonden is birligi gerektiren
adimlar atmaktan bagka bir sey degil.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Degisen diinyamiza adapte olmak.

Tiirkiye’de Diinya’da sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var
oldugunu diigiindiigiin ¢ikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz
fikirleriniz ya da 6nerileriniz var midir?

YARATICI INSANLARA CALISMALARI KARSILIGINDA PARA
ODEYIN. Bu tutumun daha azi yamyamliktir. Yaratici alanda emekle ilgili
tehlikeli yanlig anlamalar var, bunu acikea séyleyecegim: Sanatgilar, kiirator-
ler, yazarlar, miizisyenler, danscilar, yapimcilar, metin editdrleri, ¢evirmen-
ler, bilgisayar korsanlari, programcilar, kurulumcular, konusmacilar, hepsine
deger verilmeli ve onlara para 6denmelidir. Bu tiim alanlar icin gegerli.
“Basta!” #5

Mari Spirito

Protocinema Kurucu Direktoru

GIZEM AKKOYUNOGLUWU
KEREM OZAN BAYRAKTAR
LUDOVIC BERNHARDT
L U Z B L A N C O
M E H M E T D E R E
YUNUS EMRE ERDOGAN
E R O L E S K | ¢C
CAGLA KOSEOGULLARI
M O C A L
Y A G | Z O Z G E
P E K U N L
CHRISTIANE PESCHE
F A R I D R A S UL O
S ERGEN SEHITOGL
M E R V E S E N
B E R K A Y T U N
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Anna Laudel, Fotograf: Elif Kahveci

Sanat ile yolunuz nasil kesigti?

Almanya’da Diusseldorf’ta dogdum ve biiyidiim. Kigukliigiimden itibaren sanat
ortaminin iginde oldum. Almanya’da bir¢ok sanat¢1 arkadasimin, galericilerin ve
sanat profesyonellerinin arasinda oldum. Bu benim sanat diinyasina, 6zellikle de
giincel sanata, ilgi duymama sebep oldu. Yaklagik 25 sene 6nce Tiirkiye’ye tekstil
alaninda ig kurmak icin geldim ve o giinden beri bu giizel iilkenin insanlarini, sanat
diinyasini, kiltiir ve is hayatini tecriibe ediyorum.

Ben bu iilkeyi, bu sehri ¢cok sevdim ve bu hislerin kargilikli olmasi isimi bitylitmeme,
arkadaglar edinmeme ve Tirkiye’deki sanat ortamina girmeme olanak sagladi.
Buradan ayrilmak istemedim ve bir sanat galerisi agarak bu alanda ¢alisan insanlara
yeni firsatlar sunmak benim en biiyiik projelerimden biri oldu.

Burada yagamaya bagladigimdan bu yana her zaman sanatla ilgili oldum. Tiirki-
ye’deki sanatgilar1 destekleyecek bir seyler yapmanin pesindeydim. Aklimda farkls
alt yapilardan ve ilkelerden gelen sanatgilar: bir araya getirerek onlarin birlikte
galismalarina destek olacak, dinamik ve giincel uluslararasi bir program tasarlamak
vardi. Buna ilaveten Tiirkiye’deki sanatgilari yurt digindaki fuarlarda temsil etmek
ve onlarla sergiler diizenlemek istiyordum. Dolayisiyla galeri uluslararasi sanat diin-
yast ile iletisimde kalmak, sanat tiretimini desteklemek ve sanatseverlere bunlari
sunabilmek i¢in firsat verdi. Bana enerji veren, firsatlar ve harika dostlar sunan bu
tilke i¢in bir sey yapmak istedim.

Yeni sanat¢ilar: nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

2012 yilinda galeriyi ilk agtigimizda yola geng sanatgilar1 desteklemek tizere ¢ik-
tik. Bu dogrultuda temsil ettigimiz sanatgilarla birlikte bityiidiik. Bugiin de onlarla
birlikte bityiimeye, gelismeye ve hem Tiirkiye’de hem de diinyada daha fazla sanat-
severe ulagmaya devam ediyoruz.

Estetik kriterden ziyade, sanat¢1 se¢cimimizde farkli disiplinlerde ¢alisan, 6zgiin
tiretimler yapan, yurt disinda Tiirkiye'deki giincel sanat ortamini yansitabilecegine
inandigimiz isimler olmasina 6zen gosteriyoruz. Bunun yazili bir kurali yok aslinda,
“kriter” yerine “Sanati ne anlatiyor, galeriye ne katabilir, Tiirkiye’yi nasil temsil ede-
bilir, birlikte bityiiyebilir miyiz?” sorularina odaklaniyoruz.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Miizelerin hepimizin bildigi gibi en 6énemli gorevlerini kar amaci giitmeden
sanat1 korumak, gelecek nesillere aktarmak ve toplumun hizmetinde sanatsal ve
kiiltiirel miras: argivleyerek, halka sunmak olarak 6zetleyebiliriz.

Giiniimiizde pandemi kogullar1 sanatsal iiretimi ve toplumlarin sanata erigimini
bir anda kesti, boylesine belirsizliklerle dolu bir dénemde kiltiir ve sanatin her
kosulda devam etmesini saglamak gibi zor bir gérev miizelerin omuzlarindaydi.
Tim diinyada ve pandeminin beraberinde getirdigi kriz ortamina ragmen miizeler,
uyguladiklar cevrimici ¢caligmalarla hepimizin kiiltiir ve sanata iicretsiz olarak ulag-
maya devam etmemizi sagladilar. Gliniimiizde bu anlamda miizelerin iistlendikleri
sorumluluklarin her zamankinden daha 6nemli oldugunu disiiniiyorum.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilagtiginiz/var oldugunu diisiin-
diigiin ¢cikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da 6ne-
rileriniz var midir?

Ekonomik istikrarsizlik aslinda bu alandaki en bityiik zorluk diyebilirim. Her
sektorde oldugu gibi giincel sanatta da yatirim yapmak igin gerekli giiven ortaminin
saglanmasi 6nemli. Devlet politikasinda giincel sanatin yer almamasi, bu alanda
tiim girisimlerin 6zel sektdriin inisiyatifine birakilmis olmasi Tirkiye’de sanat
ortaminin siirdiriilebilirligini tehdit eden unsurlar.

Tam da bu sebeple Tiirkiye’de galeri agmaya karar verdim diyebilirim. Ekonomik
anlamda giivensiz bir ortam olsa da Tiirkiye'de giincel sanat ortami olduk¢a heyecan
verici. Diinyanin ilgisini ¢eken ¢ok bagarili sanatgilar ve kiiratorler var ve yeni nesil
sanatgilar da bu anlamda biiyiik bir motivasyonla uluslararasi platformlarda yer
almaya hazirlar. Sanata goniil vermis biri olarak, Istanbul ve Diisseldorf’ta agtigim
galeriler sanat iiretimini desteklemek ve Tiirkiye’deki giincel sanat ortamini yurt
disinda tanitmak konusunda s6z konusu ¢ikmazlar karsisinda attigim adimlard.

Bu dogrultuda bir adim daha atarak, daha fazla sanatsevere ve diinya ¢apinda
koleksiyonerlere ulasmak amaciyla bu Eyliil ayinda Istanbul’da yeni bir binaya tagi-
nacagimizt da duyurmak isterim. Cok daha biiyiik bir mekana yayilan bu yeni gale-
rimizde kiiratéryal anlamda daha kapsamli sergiler yapabilecek olmamiz ve Tiirki-
ye’den sanatgilar1 uluslararasi gapta daha fazla sanatsevere ve sanat profesyoneline
ulagtiracak olmamizdan dolayi bityiik bir heyecan duyuyoruz. %

Anna Laudel

Anna Laudel Istanbul ve Diisseldorf, Kurucu Direktorii

Esra Sarigedik Oktem
tarafindan 2017 yilinda
kurulan BiroSarigedik,
sanatgt temsiliyeti
konusunda profesyonel
destek verebilmek amaciyla

yola cikan farkli bir girigim.

Erdil Yasaroglu, Kedi Sehri
Polyester ve akrilik boya
90x40x180 cm, 2019
Fotograf: Omer Uzun

BUrOSARI
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Ekin Saglioglu, Kus ve Cop Cicekleri
Tuval Gzerine akrilik, 180x120 cm, 2018



Eegin Cavusoglu, Bell - Flying Lesson, Lightness |
Tuval Gzerine akrilik ve UV baski, 101x76 cm, 2018

Gulstun Karamustafa, Vadedilmis Resimler
Tuval Uzerine akrilik, 80x80 cm, 2015
Fotograf: Baris Ozcetin

Eda Cekil, Annemin Ardindan

Foto-kolaj, Dijital inkjet baski, ahsap cerceve
Herbiri 28x18 cm, 2020

Fotograf: Baris Ozcetin

BiroSarigedik, sanat

. BﬁroSarlgedik, yerel ve uluslararasi
ortaminin guncel

kosullarina yonelik yanie olgekte sergiler duzenleme, yeni

L. apitlarin Gretimi icin fon aratma,
gelistirebilme, sanatgilarla yap G y

sanatcilarla ilgili yaymlar hazirlama,

daha yakln ve saglam bir

kurumlarla isbirlikleri geli§tirme ve

sanatct temsili modeli
. yapitlart kamusal ve gfwenilir nitelik-
cercevesinde calisma
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Gate 27 Kurucusu

Melisa Tapan

Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

En bagsta dedem rahmetli Sakip Sabanci olmak {izere, ailemde sanata ilgi
duyan, yatirim yapan ve sanatin, sanatgilarin gelisimini farkli sekillerde
destekleyen birden ¢ok isimle birlikte biiyiidiim. Kendimi bildim bileli de
hayatimda sanat, sanat eserleri, sanatgilar vards, hatta tek ¢ocuk oldugumdan
evimizdeki eserler kimi zaman benim oyun arkadaglarim olurdu. O nedenle
sanatla ilk kargilasma animi hatirlamiyorum. Ancak elbette i¢cine dogdugum
diinyanin ne kadar biiylik bir sans oldugunu, ailenin zengin resim ve hat
koleksiyonunun géziimii erkenden nasil egittigini, cok sayida sanat¢ ve kiil-
tiir emekgisi ile yakindan tanigabilmis olmanin anlamini buytidigiimde fark
edebildim. Ve simdi de goriiyorum ki tiim bu deneyim ve tanigikliklar benim
bugiin izledigim yolu ¢izmemde son derece etkili olmuglar.

Yeni sanatcilar: nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?
Yaklagik iki sene 6nce hayata gecirdigim Gate 27 konuk sanat¢1 programi
vesilesiyle cok sayida sanat¢iyla karsilagsma imkanim oluyor. Bunun yani
sira halen kendimi gelistirmek i¢in aldigim egitimler, gezdigim sergiler,
izledigim filmler, belgeseller ya da abone oldugum sitelerden gelen mailler
vesilesiyle ilgi cekici bircok isimle tanigmis oluyorum. Aklina ve zevkine
giivendigim kisilerin tavsiyelerini de mutlaka not ederim.

Yeni bir sanat¢1 tanimak zor degil ancak tanigtiginiz kisinin diinyasina
girip onu anlamak zaman ve emek isteyen bir is, ¢iinkii her sanat¢inin
yarattig1 diinyanin kendi dili ve estetigi var. Elbette bir ismi tanimaya ¢ali-
sirken, her tiir iliskide oldugu gibi, 6ncelikle retinal veriler sizde iyi ya da
kotii bir izlenim birakiyor. Ancak bir sanat¢inin diinyasini ger¢ekten kes-
fetmenin, estetik bir hazdan bir adim 6teye gegmenizi gerektirdigini diisii-
niiyorum. Benim i¢in ¢ogu zaman estetik kriterlerden ziyade, sanat¢inin
eserlerinin igerigi, kavramsal ¢ergevesi, tagidigi duygu ya da kullandig: tek-
nik 6nem tagiyor.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Miizeler sanatsal tiretimleri koruma gorevlerinin yani sira, bu eserleri
toplumla bulusturarak sanatin ilham verme, iyilestirme, egitme gibi doniis-
tirticii gliglerinin ortaya ¢ikmasina vesile olan yapilar. Elbette tiim diin-
yada miizelerin esnek olmamakla, kapali olmakla vs. elestirildigi donemler
oldu, oluyor ancak son zamanlarda dijital araglarin yayginlagmasiyla miize-
lerin 6zellikle egitim alaninda 6nem kazandigini ve egitimdeki rollerinin
¢okca onemsenmesi gerektigini diigiinliyorum. Gelecek nesillerin egiti-
minde onlara yaraticiligin, 6zgiinliigiin, sanatsal kavrayisin dnemini akta-
rabilecek ¢ok degerli etkinlikler diizenlemek miimkiin ve bunu yapan
kurumlar da iyi ki var.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu
diisiindiigiin cikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirle-
riniz ya da 6nerileriniz var midir?

Yalnizca Tiirkiye’de degil, tiim diinyada sanatcilar i¢in sanat iiretmek,
sanat Ureterek hayatta kalmak gitgide zorlasiyor. Bunun nedeni sadece sanat-
cilarin kariyerlerini devam ettirmek i¢in ekonomik 6zgiirliige sahip olmama-
lar1 degil, ayn1 zamanda kendilerini 6zgiirce ifade edebilecekleri platformlar:
bulmakta zorlanmalar1 da. Maalesef boyle bir ortamda bircok sanatci haya-
tin1 idame ettirebilmek icin sanat yapmaktan vazge¢mek zorunda kaliyor.
Benim sahsi olarak yerelde tespit ettigim 6nemli sorunlardan bazilar1 sanat
uretiminin devamliliginin saglanmasi, sanatgilarin iglerine odaklanabilecek-
leri tiretim ortamlarinin azlig1 ve yurtdisi ile yerel sanat diinyasinin baglari-
nin zayifligi ile ilgiliydi. Tam da bu yiizden, bu sorunlari bir nebze rahatlata-
bilecegini diigiindiigiim bir platform yaratma cabast icine girdim. Gate 27 su
anda tiretimlerini devam ettirmek i¢in at6lyeye ihtiyaci olan sanatcilara ses-
siz sakin bir mekanda ya da bagka sanatcilarla yan yana iiretebilmeleri i¢in
alan agiyor; farkl disiplinlerden kisileri ayni anda agirlayarak ¢apraz etkilen-
melere alan taniyor ve yurt disindan sanatcilar1 konuk ederek uzun vadede
biiyiik bir ag olugturmay1 amagliyor. %S

SALT ONUNCU YILINI KUTLUYOR

Garanti BBVA tarafindan 2011'de kurulan SALT,

on yilda t¢ milyondan fazla ziyaretci agirlad.
Katilima ve karsilikl ogrenmeye deger veren kultur
kurumu, sergi ve programlarini, arsiv ve arastirma
kaynaklarini Ucretsiz olarak sunuyor

T L

a1 i I!'I'““Il 0
L m.nu.l.u.m 1] NIV .::'m: { “

L

Iy
M

L UL UL R

L 1] - .

L TR
- L1 “". ...»_ln W

SALT 10 yasinda!

Tiirkiye'de kiiltiir faaliyetlerini desteklemek ve bilgi
tiretimine katkida bulunmak amaciyla Garanti BBVA
tarafindan kurulan SALT, toplumsal fayda ve katilima
kiymet veren bir yaklagimla programlarina devam edi-
yor. SALT, sanat, tasarim ve toplum caligmalar1 teme-
linde giincel ve 6zgiin icerikler gelistiriyor, ¢ok yo6nlii
arsiv ve aragtirma projeleriyle Tiirkiye ve yakin cograf-
yasinin hafizasina deger kazandiriyor.

SALT, simdiye dek Istanbul ve Ankara’da 100 sergiyle
sunum, konferans, film gosterimi, atélye ve performans-
lar1 igeren 1500 program gergeklestirdi. Istanbul’daki
etkinligini SALT Galata ve SALT Beyoglu yapilarinda
stirdiiren ve Avrupa miizeler konfederasyonu L'Interna-
tionale’nin Turkiye'deki tek tiyesi unvaniyla kapsamli
uluslararasi projelerde yer alan kurum {i¢ milyondan
fazla ziyaretci agirladu.
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Arsiv koleksiyonlar: 1.880.000 belgeye ulast1

SALT Galata’da hizmet veren SALT Aragtirma,
100.000 yayinlik bir ihtisas kiitiiphanesi olarak 6zellikle
6grenci, akademisyen ve aragtirmacilar i¢in 6nemli bir
kaynak tesgkil ediyor. Kurum tarafindan kataloglanip
dijitallestirilen ve i¢erdigi belge say1is1 1.880.000’e ulagan
arsiv koleksiyonlar: ise, archives.saltresearch.org site-
sinde iicretsiz incelemeye sunuluyor. 19. yiizyil sonun-
dan 21. yiizyil bagina uzanan ve sanat, mimarlik, tasa-
rim, kent, toplum ve ekonomi alanlarinda ¢ok cesitli
belge gruplarini bir araya getiren koleksiyonlar, Tirki-
ye’nin 6nemli mimar, tasarimeci, sanatg1 ve fotografgila-
rinin mesleki argivlerini de igeriyor.
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Refik Anadol, Arsiv Riyasi, 2017, Fotograf: Mustafa Hazneci
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Devam eden programlar

Sanatgilar Baris Dogrusoz, Deniz Giil, Volkan Aslan,
Aykan Safoglu ile Fatma Belkis ve Onur Gékmen’in ser-
gilerinden olusan Ardisik programi yil boyunca SALT
Galata’da siirecek. Cooking Sections (Daniel Fernandez
Pascual ve Alon Schwabe) tarafindan gelistirilen ve iklim
degisikliginin etkilerini yeme i¢gme aligkanliklar tizerin-
den sorgulayan IKLIMCIL: Mevsimler Siiriiklenirken
sergisi yaz boyunca SALT Beyoglunda yer alacak.
2011’den bu yana devam eden Bak kim var? konugma-
lar1, onuncu yil 6zelinde, kurumun ¢aligmalar: ve ig bir-
liklerini konu alan bir video serisi olarak hayata gecirili-
yor. SALT biinyesinde ¢esitli aragtirma projelerine, sergi
ve programlara katk: sunan davetli katilimcilarla hazir-
lanan videolar, 15 Haziran’dan itibaren birer hafta arayla
saltonline.org ve SALT Online sosyal medya kanalla-
rinda yayina girecek.

#isbirligi
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Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

11k lisans egitimimi Uluslararasi iligkiler iizerine yaptim, daha sonra sanat
y6netimiyle devam ettim. Sanatin her sey gibi akigkan ve esnek olmasini
ayni zamanda duygular izerinden hareket etmek yerine gercege mikroskop
ile bakmasini seviyorum. Hayatima da bu yonde devam etmek istedim.
Vision Art Platform bir galeri degil, ben bir galerici degilim. Platform
mekan ile sanat arasinda duran yeni bir tiir 6neriyor.

Yeni sanatcilari nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Geng ve yeni sanatgilari biinyemize katmaktan inanilmaz mutluluk
duyuyoruz. Onceligimiz diinyada neler olduguna ve sanat diinyasinin ken-
dini nasil yeniledigine bakmak. Sanat¢ilarimizla yaptigimiz gériismeler de
ise beklentimiz bu agidan kendini gelistiren sanatcilar oluyor.

Estetik kaygi uzak durdugumuz bir nokta, bizim en biiyiik kriterimiz
tiretilen sanat eserinin diinyay1 ve sanati: yorumlama bi¢imi ve ger¢ekligi.
Sanat nesnesinin degeri iglevsellik ve yararla 6l¢tilemez.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Yeni bir miizecilik anlayig1 gelisti ¢iinkii sanat diger iletisim unsurlarina
gore daha etkili ve miizeler eserleri toplama ve sergilemenin yani sira sos-
yolojik ve psikolojik igerikler de ediniyorlar. Bu alanda toplumla iletigim
kurma amacli egitim programlari sosyal etkinliklerle izleyiciye ulagabile-
cekleri bir anlayis olustu ben bunun ¢ok 6nemli oldugunu digiinityorum.
Bu agidan en 6nemli rolii toplum ile konugabilmesi iletisim kurmasi. Son
zamanlarda diinyamizi etkisi altina alan pandemi ile bu durum daha da
6nemli bir boyut aldi.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu
diisiindiigiin ¢ikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirle-
riniz ya da onerileriniz var midir?

Tiirkiye'de maalesef bir¢ok ¢ikmaz ile karsilagiyoruz sanat alaninda bun-
larin en basinda sergileme ve satis politikalarinda eksiklik gézlemliyorum.
Onun disinda sanatgi ile galeri ve galeri ile galeri arasindaki iletisimlerinde
olusan olumsuzluklar1 goriiyoruz. Vision Art Platformun kendine segtigi
yonetim sekli platform olarak temsiliyet almamasi. Bunun sebebi galeri
olmayan bir sanat alani olma hedefimiz var. Sanatgilar ile aramizda sinir-
landirilmig bir temsiliyet s6z konusu bu da sanat¢iy1 daha bagimsiz kiliyor
bu da onun daha saglikli eserler ortaya koymasina neden oluyor. Ayni
zamanda satis politikasini dogru bir bicimde yasamamizi sagliyor.

Borea outdoor collection, design Piero Lissoni. www.bebitalia.com

T +90 312 440 0610 - F +90 312 440 0594
www.mozaikdesign.com - info@mozaikdesign.com

B&B Italia Stores: Ortakdy Dereboyu Cad. No: 78 34347 Istanbul
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Vision Art Platform Kurucu Direktoru
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Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Liseden sonra iiniversitede felsefe okumaya karar verdim. Iyi bir edebiyatsever
olmam, sanat tarihi, sosyoloji, mantik ve felsefenin en sevdigim derslerin
basinda gelmesi bu kararimda etkili oldu. Felsefe bana sanat “okumay1”
ogretti. Bugiinkii meslegimin temelinde var olan kavramlari, soyut diigiinmeyi,
sorulara yanit aramayi, sorgulamay: yine felsefe egitimiyle giiclendirdim.
Hayalim 6nce bu dalda egitim yapmak sonra da yazi yazmakti. Okuldan sonra
Sanat Olay1 dergisinde sergi haberleri, sanatg1 roportajlar1 yaptim. 1985-86 yil-
lartydi. O zamanlarda hem galeri sayisinin az olmasi hem de bu alanda haber
yapan yayinlarin azli§1 nedeniyle ismim bu ¢evrelerde duyulmaya bagladi. Bu
diinyanin i¢ine girdikg¢e tutku duymaya ve konunun sonsuzsuzlugu karsisinda
etkilenmeye bagladim. Yazmaktan ¢ok keyif almama ragmen i¢inde bulundu-
gum o zamanki Cagaloglu ortamini sevemedim. Fazlasiyla erkek egemen bir
ortamdu ve aidiyet hissedemiyordum. Iki yil sonra zamanin lider galerilerinden
Urart’in yeni bir yapilanma i¢inde oldugu ve geng, dinamik bir yonetici aradik-
lar1 haberini aldim. Tanidigim biri var m1 diye bana sordular ben de kendimi
onerdim. Ilk goriismemizde kabul edildim ve boylece 35 yildir kesintisiz ola-
rak siiregelen galericilik hayatim baglad1. 25 yaginda Urart Sanat Galerisi'nin
yoneticisi olarak géreve bagladim. Urart benim icin gercek bir okul oldu. Isin
mutfagryla ilgili her seyi orada 6grendim. Bes y1l sonra sanatgi dostlarimin des-
tekleri ve Urart’in o zamanki halkla iliskiler yoneticisi dostum Niliifer Siiliiner
ile hep hayalini kurdugumuz galerimiz C.A.M'yi agtik. 2002 yilinda galeriyi
yeniden yapilandirarak tek bagima devam ettim. Cok geng yasta galericilige
baglamama ragmen birgiin bile “Kendimi bagka alanlarda da denesem mi?
Acaba basarili olabilir miyim?” diye sormadim. Zaman i¢inde isim hayatim
oldu. Anlamli ve yasanmaya deger bir hayat oldugunu diisiiniiyorum. Bu serii-
ven herkes tarafindan 6grenilsin istedim ve 30. yilimizi kutladigimiz bu sene
i¢in bir kitap hazirladik. Hiké&yenin Urart yillarindan beri sahidi olan sevgili
dostum Sibel Baykam’in yazdi. Adi da kendiliginden ortaya ¢ikt1 Sanat-Ha-
yat-Sebat. 30 yildir bagka higbir ¢ikis aramadan, salt sanati1 odak alarak yasami
degerli kilma ¢abasinin hikayesini taniklarin ve benim agzimdan tiim detayla-
riyla aktarmaya galistik.

C.A.M Kurucu Direktorii

Yeni sanatgilar1 nasil kegfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Benim biitiin derdim kariyerinin bagindaki sanatcilara sanatlarini ve yagamlarin: stirdiire-
bilecekleri alanlar agmak oldu. Bunu da kendi sanat anlayisima ve kaygilarima uygun bi¢imde
yapmak istedim. Piyasanin neyi talep ettigi hi¢ umrumda olmadi, hala da degil. Misyonumuz
hep kesfetmek oldu. 30 sene gibi uzun bir siiregte icinde bulunulan sartlara bagli olarak bizler
de yontem degistiriyoruz. Eskiden okullara giderdik. Mimar Sinan’a, Marmara’ya atélye ziya-
retleri yapar oralardan yetenekli 6grencileri secerdik. Zaman zaman gelen portfolyolardan
degerlendirdiklerimiz de oluyor. Sosyal medyanin gelismesi ve yayginlagmasi ile birlikte bu
platformlar1 da kullanmaya bagladik. Bu kadar deneyimden sonra ister istemez heyecan esigi-
niz diigiiyor. Goziiniiz daha segici oluyor, begeni esiginiz yiikseliyor, daha fazla 6zgiinliik ar1-
yor daha mitkemmeliyet¢i oluyorsunuz. Gorsel sanatlarin kendini ilk 6nce adi tizerinde gor-
selligi ile ifade edebilmesi gerek. Sanatin 6nce gorsel olarak irdelenmesi ve anlagilmasindan
yanayim. Yaninda bir metin sunuyorsun ama elzem degil bence. Izleyicinin kendi hikayesini
kurgulayabilmesi, onu yaratabilmesi ¢ok 6nemli. Sanatg ile ortak bir noktada bulugabiliyor-
saniz ne ala bulugamazsaniz iizerinde durmayin, sanat bu! Herkesi farkli bir diigiinsel alana
gotiirebilmeli, hayal giiciinii besleyebilmeli, farkli diinyalar agabilmeli. Sanatin bir amacinin
da bu olmasi, eserin kendini konugturmasi lazim. Eger bu aktarimi yapamiyorsa orada bir
sikint1 vardir. O noktada da yaziya gereksinim duyuluyor zaten. Benim i¢in bir sanat yapitinin
6nce sahici ve samimi olmasi lazim. Sonrasinda dort bilesen ¢ok 6nemlidir. Kavram, gorsel-
lik, teknik ve sunum. Isin icerigindeki meseleyi gérmek isterim, sanatginin hayat, toplum,
cinsellik, agsk veya ne ile ilgiliyse meselesini bana ve sonrasinda izleyiciye aktarmasi gerekiyor.
Ben sanatgiyla hik4yesini konugmayi severim. Baslangicta ge¢misiyle hig ilgilenmem, CV’sine
bakmam. Nerede okudugunu, nerede ¢alistigini, hangi atlyeden ¢iktigini hi¢ umursamam.
Sadece fazla galeriyle ¢alismis sanatcilari ¢ok tercih etmem. Direkt isle iligki kurarim. Eserin
beni carpmasini, sarsmasini isterim. Sanat biraz diirtmeli kigiyi. Benim sanattan anladigim
bu. Evet hepimizin ruhunun huzura ihtiyaci var ama huzuru bagka yerde bulalim.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Bu soruyu iilkemizdeki miizeler i¢in soruldugu seklinde algiliyorum ve miizeler toplumlarin
oldugu gibi bizim toplumumuzun da gelmis ge¢mis, yagamug, 6lmiis, hitkiim siirmiis, sona ermis
tiim olgu ve kimliklerin birebir tanig1 olmaktan 6te, giiniimiiz olay ve kisilerinin de yagsamimiza
ve gelecek kusaklarin yagamlarina bilgi, gorgii, ders aktaracak gorevler yiiklenmis mabetlerdir
bana gore. Yagsadigimiz topraklarin olusumdan beri kendimize ait olmadigini, yaratlan gegmis
ve giiniimiiz eserlerinin sahibi olmadigimizi ve de olmamamuz gerektigini 6greten kurumlar
(olmali)dir. Uygar olmay1 6greten kurumlarin baginda gelir miizeler. Bugiin iilkemizde ¢ok yan-
Lis bir kararla turizm bakanliginin ¢ergevesine alinmus, kiiltiir olgusunun turizmden kat be kat
yararli, egitim vericiligi gézard1 edilmis, para amaciyla yapilan bir etkinligin semsiyesi altina
sokulmustur ne yazik ki. Gerek ge¢misi gerekse giiniimiizii 6gretme islevini yiiklenen, en
yararli bir egitim kurumudur miizeler (6yle olmalidir).

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilagtigimiz/var oldugunu diisiitndiigiiniiz
cikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da onerileriniz var midir?

Sanat-Hayat-Sebat kitabinin 6nséziinde Sibel Baykam’in yazdig gibi “Tiirkiye’de sanatla
yasamaya karar verenlerin esprisini yaptig1 ‘Miisliman mahallesinde salyangoz satmak’ deyi-
mini bugiiniin Tirkiyesi'nde o salyangozu bir de domuz jambonuna sarmak seklinde 6zetler-
sek, ok mu abartmuig oluruz?” Egitimde sanat ve felsefeye gereken 6nemin asla verilmedigi
bir tilkede, devletin ¢agdas sanatcilar1 neredeyse yok saydigi, olmazsa olmaz kabul edilmesi
gereken miizelerin eksikliginin genis kitleleri pek de rahatsiz etmedigi bir ortamda “sanat”la
ugrastyoruz. Galerilerin misyonu ¢ok fazla, bugiin hla yeteri kadar miizesi olmayan resmi
rakami 16 bence 20 milyonluk bir metropolden bahsediyoruz. Bir Istanbul Modern, Arter,
Sabanci veya Pera Miizesi bu kente yeterli olamaz. Uluslararasi alanda bir miizemiz hala yok.
Her ne kadar Sabanci Miizesi, Pera Miizesi ve muadil kurumlar yabanci sergiler getiriyorlarsa
da bunlar yeterli degil. Galerilerin islevi cok 6nemli, parasiz kiiltiir hizmeti veren tek kurulug
galeri. Kapilarimiz agik, pandemi déneminde bile programlarimiza kesintisiz devam ettik.
Izleyici higbir iicret 6demeden sanat izleyebiliyor. Bir ay bazen daha fazla siiren sergiler yapi-
yoruz. Bu sergiler tamamen bir kiiltiir hizmeti olarak yapiliyor, gelsinler, gorsiinler, sahit
olsunlar, diisiinsiinler ve aktarsinlar diye. “Satig yapmiyor musunuz?” diyenler olacaktir simdi
tabii ki yapryoruz ama satiglar farkli sekillerde de gergeklesebilir. HAl4 galeri gezme aligkanli-
ginin yeteri kadar gelismedigini diigiiniiyorum. Halkin sanat bilincinin bir sanat eserini Ins-
tagram fonu olarak kullanmanin 6tesine tagimasi gerekiyor. Burada fuarlara da is disiiyor.
Sanatla ¢ok i¢ i¢ce olmayan insanlar1 dahi sanat izlemeye ¢ektigi i¢in fuarlar1 6nemsiyorum.
Tium galerilerin bir arada farkli sanatgilarla goriilebilmesi olay1 sanatin yayginlagmasi adina
cok 6nemli. Burada dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta: hal4 ideal estetik ve diigiince
diizeyinde, sanat bilincinde olmayan toplumumuzu dogru yonlendirebilmek. Bu bence isin
en 6nemli kism1. Bu nedenle de fuar diizenleyicilerin ayni galeriler gibi kriterleri olmali. Belli
kriterlerde, belli kalitede davranarak ¢izgiyi yiikseltmek gerekir. Satig bir yana senede bir kere
de olsa dort bes giin boyunca on binlerce insanin gelip gezdigi, galeri gezme aligkanlig1 olma-
yanlarin bile ¢oluk ¢ocuk sanat eserlerini bir arada gordiikleri bir nevi miize aslinda fuar
ortamit. Ben iyi sergiler acacagim, dogru ve 6zgiin sanatgilar1 gosterecegim, fuarda kaliteli
saygin galeriler yer alacak, iyi sanat sergilenecek ve halkin sanat bilinci de buna paralel olarak
gelisim gosterecek diye umut ediyorum... /S

Sevil Binat
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Bahar Kizgut, Fotograf: Berk Kir

Martch Art Project ve Studio Kurucusu

Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Universitede okudugum béliimler de hep bir sekilde sanatla ilgiliydi. Ayni
zamanda uzun zamandir miizikle ilgileniyorum. Sanatta alan ayrimlari
oldugunu diigiinmiyorum. Bu ylizden galeride disiplinler arasi bir prensip
izliyoruz.

Galeriyi 25 yasinda kurdum. Oncelikli hedefim bir galeri agmaktan 6te
sanatgilar ve sanat profesyonelleriyle bir arada ¢alisabilecegim kreatif bir
alan yaratmakti. Bu fikir zamanla olgunlagarak. Galeri ve misafir sanatci
programi gibi birbiriyle baglantili diger projeleri olusturdu.

Yeni sanatcilari nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Bunun belli bir yéntemi yok. Her bir sanatgiyla farkl bir sekilde tanigtik.
Mesela temsil ettigimiz sanatgilardan Yuichiro Kikuma ile galeride Mustafa
Boga kiiratorliigiinde gergeklesen Every Me sergisinde tanistik. Bence Mag-
yarlaki ile Lizbon seyahatim sirasinda ziyaret ettigim Pada Studios adl1 misa-
fir sanat¢1 programinda tanigtim. Bence isin en keyifli tarafi bu, stiidyo ziya-
retleri ve seyahatler. Nerede, ne ile karsilasacaginizi asla bilemiyorsunuz.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Miizecilik anlayiginin bityiik oranda degistigini gozlemliyorum. Demode
bir anlayistan ziyade, 6zel miizeler reklamlar ve pazarlama ile bambagka kit-
lelere erigerek, yeni sanat izleyicilerini kazanmak agisindan 6nemli bir nok-
tada duruyorlar. Insanlar sadece sosyal medyada paylasmak icin gitseler dahi
bir deneyim yasiyorlar. Miizelerin daha fazla insana ulagmasinin politik, kiil-
tiirel ve sosyal degisimlerin baslangic olabilecegini diigiiniiyorum.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu
diisiindiigiin ¢ikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirle-
riniz ya da 6nerileriniz var midir?

Bence en biiyiik ¢ikmaz bir araya gelip alternatif bir seyler olusturama-
mak. Is birligi konusunda ¢ok zayif oldugumuzu diisiiniiyorum. Cok kisa
vadeli diisiiniiyoruz ve olaylara kisisel bakiyoruz. Bu da dogal olarak gelisi-
mimizi etkiliyor.

Birgok iilkede, 6zellikle geng galeriler, ortak depo alani, sergileme alani
kiraliyor, fuarlara birlikte katiliyorlar. Bu ve benzeri alanlar olugturulabilirse,
kolektif bilingle beraber gelisimin de ivme kazanacagini dusiiniiyorum.

Bahar Kizgut

MUKEMMELIGIN YANSIMASI: MALZEME

DS Automobiles ustalarinin yenilikgilik anla?/|§| ve yaraticihigindan;

gercek uzmanhgi benzersiz teknik bilgi, asi

malzemeler ve zarif

yuzeylerle yogurarak otomobiller yaratiyor

Paris’in kalbinde dogan DS Automo-
biles, biinyesinde gercek Fransiz liiks
anlayisina 6zgii bir teknik uzmanliga
sahip tutkulu ¢alisanlar1 barindiriyor.
DS Automobiles’in prestijli ve ilham
verici tasarimlar1 bu mitkemmellik
gerekliligi altinda gergege doniistiiriilii-
yor. DS Automobiles’de her model, ben-
zersiz bir tarzin, yenilikei bir zevkin ve
olaganiistii bir konforun kisisel ifadesini
yansitir.

Deri

DS ustalar, araglarin i¢ini kaplamak
ve direksiyon simidinden tutma kolla-
rina kadar detaylarin tiimiinii bicimlen-
dirmek icin zarafet ve tutkuyla deriyi
islerler. Kusursuz i¢ mekanlar yaratmak
i¢in ¢ok titiz calisirlar.

Point Perle

Bir Paris atdlyesinde tasarlanan {ist
dikisle, DS ustalar1 kesin ve hassas ayrin-
tilarin zarafet ve safligina vurgu yapar-
lar. Dogrudan saraglarin hayal giiciin-
den dogan Point Perle [inci dikis], DS
Automobiles  6zelliklerinin  oldugu
kadar haute couture tasarimin da bir
yansimasidir.

Clous de Paris

Ince saat isciliginden ve bunun kar-
masindan dogan zenginliginden ilham
alan DS ustalari, yaratict uzmanhgin
gerekleri dogrultusunda caligirlar. Tek-
nik oldugu kadar sanatsal 6zellikler de
tastyan Clous de Paris giyos motifleri, DS
yolcu kabinlerinin i¢inde zarif bir sekilde
kesisen piramit baglikli kiigiik pergin-
lerle ortaya koyulur.

#isbirligi

Saat kayis1 deseni

DS tasarimcilari, miihendisleri ve
ustalar1 arasindaki ahenkli is birligi
sayesinde DS koltuklarini ve désemele-
rini siisleyen ikonik katlama teknigiyle
“saat kayist desenini” ortaya koydu.
Ince, hassas ve ikonik tasarim, DS Auto-
mobiles i¢ mekénlarinin simgesi. DS
teknikleri ve bilgi birikimi icin gergek
oyun ve deney alanlar1 yaratan konsept
otomobiller, DS ekipleri i¢in yeni malze-
meleri ve teknolojileri test etme, tanin-
mus ustalarla ortakliklar kurma, yeni-
likgi ve sinifinin en iyisi siiriis deneyimi
yaratmak i¢in her hareketi mitkkemmel-
lestirme olanag sunar.

Gelecegi 6nceden tanimak

Bu konsept otomobilleri iglemek i¢in
DS miihendisleri ve ustalar1 Paris’in litks
diinyasindan ilham aliyor ve giizel,
duyusal ve istisnai olani her zaman akil-
larinda tutarak gelecegin teknolojilerini
hayal ediyorlar. En son tasarlanan DS
AERO SPORT LOUNGE, DS 7 CROSS-
BACK ve DS 9 akilli ve yapilandirilabi-
lir, baglantili ve rafine 6zellikleriyle DS
Automobiles geleceginin 6niinii agiyor.

Kalite anlayis1

DS ustalari, saraglari, tasarimcilari,
uzmanlari ve mithendisleri malzemelere
hakimiyetleriyle her ayrintida, her
yiizeyde etkin, ayn1 zamanda incelik ve
performansi birlestiren bir {iriin ortaya
koyacak sekilde, teknolojinin degerini
yiikseltiyorlar. Tamamen elde iiretilen
cesitli siislemeler DS markasini simgele-
yen bir ozellige doniiserek kendinizi
inanilmaz rahatlikla yenilik¢i bir evrene
kaptirmanizi sagliyor.

AERO SPORT LOUNGE

DS Automobiles, ¢ekici ve arzu nesnesi bir tasarimla aerodinamik verimliligi artir-
may1 amaglayan ve avangard yaklasimini ortaya koyan tamamen yeni bir otomobil
silueti gelistirdi: DS AERO SPORT LOUNGE. Liiks otomobilin sinirlarin ileri tek-
noloji ve gelismis tasarimiyla zorluyor ve yiiksek kaliteli malzemelere yer agmak i¢in
gosterge ekranini ortadan kaldirilmug, hasir kakmacilik, saten pamuk ve 1s1kli ii¢
boyutlu dokuma gibi el sanatlariyla iiretilen model markanin gelecekteki tiretim felse-
fesinin 6nemli bir pargasini olugturuyor ve ilk kez kokpitte kullaniliyor.
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Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Sanata ilgi duyan bir ailede biiyiidiim, babamin ben kiiclikken topladigi
antika parcalar1 ve modern Tiirk sanatina ait tablolar: biiyiik bir hayran-
likla inceledigimi hatirliyorum. Zaman i¢inde babamin bu tutkusu Cagdas
Tirk sanatina evrildi. Aile evimizdeki koleksiyonun olugma siirecinde
C.A.M. Galeri’nin kuruculari ve ayn1 zamanda yakin aile dostlarimiz Sevil
Binat ve Niliifer Siiliiner’in pay1 biiyiik. C.A.M. Galeri’nin 1990’larda Abdi
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birgok 6nemli sanatgisinin ugrak yeri olan galeride onlar sohbet ederken
sessizce oturur, konusulanlar: dinler, gérdiigiim iglere anlam vermeye ¢ali-
sirdim. Yillar i¢inde galerinin ekibi, mekani ve ¢alistig1 sanatgilar cok defa
degisti. 2011 yilinda Siyasal Bilimler okudugum Northwestern’dan mezun
olup, 2013 yilinda Christie’s miizayede evinin Glasgow Universitesi ile yiiriit-
tiigii master programini tamamladiktan sonra Istanbul’a geri ddnmemle bir-
likte C.A.M. Galeri'de ¢alismaya basladim. Oradaki iki buguk senenin ardin-
dan Rampa Galeri’de yine iki seneyi agkin bir siire ¢aligtim ve 2017 yilindan
beri SPOT Projects’in direktorityiim. Tabii bir de 2018 yilinda ortagim
sanat¢1 Huo Rfile kurdugumuz kiymetlimiz border_less var.

Profesyonel anlamda sanat ile bu kadar i¢ iceyken etrafimdaki tiretim-
lere ve hikayelere kayitsiz kalmak benim i¢in imkansiz; onlara hayranlik
duyarak bir sekilde hayatima dahil etmeye galisiyorum. Ailemin kiigiik yas-
lardan itibaren bana hediye ettigi islerin yani sira, ben de 2012 yilindan
beri kendi biitcem dahilinde sanat alimlar1 yapiyorum.

Yeni sanatcilari nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Galeri ve kurum sergilerini, fuarlar1 takip ediyorum. Yeni kesifler i¢in
sosyal medya iyi bir alan. Diizenli olarak takip ettigim uluslararas: platform-
lar var. Sanata ilgi duyan arkadaglarimla konusmak, kesfettigimiz isimleri
birbirimizle paylasmak da her zaman biiyiik keyif. Ayrica border_less ART-
BOOK DAYS sayesinde de bir¢ok yeni isim ve iiretimiyle tanigryorum.

Saniyorum ilk bakista beni ¢eken gérsel bir dil oluyor ama isi sanatgisin-
dan dinleyerek ya da hakkinda okumalar yaparak hikayesine hakim olmak
ve bu hikayenin tizerimdeki etkisi benim i¢in daha 6nemli.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Miizelerin en 6nemli rollerinden biri sanatg¢ilarin biiyiik prodiiksiyonlu
islerine biitge ve alan yaratmasi ve bu tarz liretimlerin daha ¢ok izleyiciyle
bulugmasini saglamasi diye diigiiniiyorum. Sergilere eslik eden yayinlar
ve arsivsel faktdrler de sanat¢inin iretimlerine yaratilan alan dahilinde
diigiiniilebilir.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu
diisiindiigiin ¢ikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirle-

riniz ya da 6nerileriniz var midir?
Bu soruya bir¢ok kisinin benzer yaniti verecegini tahmin ediyorum, Tiir-

Melek Genger, Fotograf: Elif Kahveci

kiye sanat ortaminin ciddi bir fon problemi ve giivencesizlik sorunu var. Bu
konuda hem SPOT Projects hem de border_less olarak tiirlii ¢6ziimler
iiretmeye, bu problemin bir késesinden tutmaya ¢aligiyoruz. SPOT Destek
Fonu, tiyelik programindan sagladig gelir ile sanat iiretimlerini ve projele-
rini desteklerken, border_less Kitap Fonu her sene diizenlenen acik ¢ag-
riyla iiretim agamasinda olan bir sanatci kitabina destek sagliyor. Bu iki
olusum gibi farkli modellerin Tiirkiye sanat ortaminda var oldugunu bili-
yoruz, ancak yetersiz oldugunun da farkindayiz.

Sanatgilarin giivencesizligini ortadan kaldiracak bir devlet destegi sart.
Yakin gelecekte boyle bir ihtimal var m1? Hi¢ sanmiyorum ama umarim olur.
Bu sebeple var olan modeller iizerinden is birliklerinin, diyaloglarin artmasi
gerektigini diigiiniiyorum. Tiirkiye sanat ortaminin sanat¢ilara destek sagla-
yan en giiclii olusumunun yillar icinde destek alanini genisleterek, daha
biiyiik bir giiven ortamu saglamak yerine sanatgilarin yasadig: giivencesizli-
gin altini ¢izdigini, bazi sanatg1 ve projelere destek verilirken bu ¢embere yil-
lardir giremeyen ¢ok sayida sanatg1 ve projenin var oldugunu gériiyorum.

Destek modellerinin ve var olan olusumlar arasi ig birliklerin artiginin,
sanat ortamindaki aktorlerin 6zellikle koleksiyonerlerin bu siirece dahil
olmasinin bu giivencesiz ortami biraz olsun iyilestirecegini umuyorum. #<

Melek Gencger

border_less Kurucu Ortagi ve Direktorii e f - i /galeri__7';?:‘< Igaleri7? @ i galenang » Phpsleriz7

SERGI MEKANI: Kemeralti Caddesi, Sarap iskelesi Sokak. No. 7, Karakoy

GALERI .77

info@bgaleri77.com | www.galeri77.com
e ™

f




74 DOSYA

Selvin Gafuroglu, Fotograf: Esra Basibuyuk

Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Galerici olmaya lise yillarimda karar verdim. Diplomat ve ¢ok iyi bir koleksiyoner olan
biiyitk amcam sayesinde boyle bir meslegin varligindan haberdar oldum. O bana tiim
dogum giinlerimde mutlaka ya bir sanat kitab1 ya da bir eser armagan ederdi. Birlikte
vakit ge¢irdigimiz zamanlarda mutlaka bir resme bakar, onu okur ve iizerine konugur-
duk. Keza, diger -doktor olan- amcam da koleksiyonerdi. Kendi evimizde de gesitli
sanatgilara ait resimler vardi. Bu nedenle g6z terbiyesini daha kii¢iik yaglarda edinme-
nin énemi benim i¢in bityiiktiir. Anne ve babamin hukuk¢u olmam i¢in zorlamalarin
dinlemeyip Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Kiitiiphanecilik ve
Sanat Tarihi Bélimi'nde okudum. Mezun olduktan sonra Milli Kiitiiphane’nin Giizel
Sanatlar Boliimi'nde uzman olarak ¢alistim. Bu deneyimin miithis faydasini gérdiim.
O yillarda Ankara Devlet Resim Heykel Miizesi heniiz kurulmamigti. Cumhuriyet
doénemi alinmig tiim eserlerin kayda ge¢mesi hususunda ¢alistim ve Tiirk resmini ¢cok
daha iyi 6grendim diyebilirim. Ondan sonra da kendi galerimi a¢tim.

Ekonomisi siirekli dalgalanan, baz1 degerlerin erozyona ugradigy, egitim seviyesi-
nin gittikge diigtiigii bir iilkede yasiyoruz. 37 yildir kendi ideallerim ve hedeflerimle
galerimi yénetmeye ¢alistyorum. ki yildir iki piril piril gengle (Ekin Cirmene ve
Mine Namlici) birlikte, onlarin taze beyinleri ve geng goriisleriyle benim deneyimle-
rimi harmanliyoruz.

Galeri salt bir igyeri, bir mekan degil, bir yasam alani diyebiliriz. O alanin bir
durusu, bir stili var. Ben de o alanda, dostluklarin ve dayanigmalarin hep giiclii olma-
sinl1 istiyorum.

Yeni sanatcilari nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Sanat, bizim yasam kalitemizi yiikseltir. Kendimizle ve etrafimizla iletisim kurma-
muiz1 saglar -ki bu bir aligveristir. Bu aligveris insanin 6grenmek, anlamak, hissetmek
ve egitilmek gibi gereksinimlerini karsilar. Galericilik, bu baglamda 6nemli bir mis-
yonu yiiklemek zorundadir. Iyi sanatgilarla ¢alismak durumundadir. Bu nedenle
sanatc1 se¢iminde ¢ok hassas davranmak zorundayiz.

Sanatgilarimizi segerken, onlarin 6zgiin olmalari, felsefeleri olmasi, eserlerini olugtu-
rurken belirli kaliplar1 olmas: benim i¢in 6nemli. Sanat¢ilarimizin hayallerini ugsuz
bucaksizliginy, tutkulariny, i¢sel catigmalarini en iyi sekilde ifadeleri beni hep heyecan-
landirir kalbim yerinden ¢ikacakmus gibi attiginda o sanatgiyla ¢alismayi arzu ederdim
ki benim kalbim nasil carpiyorsa sanatsever herkesin kalbi yle carpsin isterim.

Diizenli olarak yillardir ¢alistigim sanatcilar diginda yeni sanatgilari giizel sanatlar
fakiiltesinin yil sonu sergilerinde, fuarlarda, sanat projelerinde ya da yurtici ve yurt-
dig1 sergilerinde yahut atélye ziyaretleri vesileleriyle buluyorum. Bir de galeri olarak
heykel bizim yillardir olmazsa olmazimiz. Yilda en az {i¢ hatta bazen dért defa heykel
sergileri diizenliyoruz.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Giiniimiizde miize ve galeriler (nitelikli galeriler) sanat egitimleri alaninda bireylerin
duygu, diisiince ve hayal diinyalarinin gelismesinde 6nemli yer tutar.

Miizeler bizlere hem kendi killtiiriimiizii hem de farkl: kiiltiirleri bizlere tanitir ve
onlara sahip ¢itkmamizi saglar. Ayni zamanda miizeler aragtirma ve merak duygulari-
muz1 koriikler dolayisiyla egitime bityiik katkis: olan kurumlardar.

Maalesef tilkemizde kiiltiir kurumlarina, aragtirmaya katki saglayacak miizeleri-
mizin azligi, var olanin da canliliktan uzak olduklarini gézlemliyoruz. Bu canlilig
saglayabilmek, seviyeyi yiikseltebilmek ne yazik ki miimkiin olamiyor. Bunun icin
saglikli ve degerli sanat politikamizin olmas: gerekir. Bu olmayinca gelisim kotii
y6nde etkilenmekte bu sayede de popiilist politikalarla sanat ortami kendi kisir dén-
giisii icerisinde kalmaktadir. Bunun icin el ele verip devletle, belediyelerle, odalarla,
derneklerle ¢aligip ¢6ziim yollar1 aramaliyiz.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastifiniz/var oldugunu diisiin-
diigiin ¢cikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da 6neri-
leriniz var midir?

Galerimi kurdugum 1980’li yillardan bu yana birgok krizlerden ve zor giinlerden
gectim. Bu zor giinlerdeki badireleri sanat¢ilarimla, dostlarimla ve sanatsever kolek-
siyonerlerimle sabir ve dayanigma i¢inde uzun vadeli plan ve projeler hazirlayarak ve
iretim yaparak atlattik.

Tirkiye'deki ¢ikmazlardan birisi sanatin kendisinden ¢ok degerinin ederinin
konugsulmasi bazen de sanat¢inin ve eserden c¢ok saticisinin ya da alicisinin 6n plana
cikmasidir. O zamanlar insan iligkileri bu kadar yirtic1 ve yipratici degildi... Bu
durumda satiga sunulan eserin gergek sanat eseri olmadigini, saticinin diisiindigi-
miiz anlamda galerici olmadigini, alicinin da koleksiyonerden ziyade kéir pesinde
kosan kiigiik bir yatirimer oldugunu saptayabiliriz. Sanatin yiiceligini, samimiyetini,
biiyiisiinii ve heyecanini herkesin yasayabilmesini saglamak ¢cok 6nemli. /8

elvin Gafuroglu

Galeri Selvin Kurucu Direktori

KURUMSAL SPONSOR

OTipras (6> ARTER

FUSUN ONUR:
OPUS Il - FANTASIA

KURATOR: EMRE BAYKAL
20 Subat 2022’ye kadar

TEDBIR

KURATOR: EMRE BAYKAL

20 Subat 2022’ye kadar

DINLEYEN GOZLER iCiN

KURATOR: MELIH FERELI

2 Ocak 2022’ye kadar

EMRE HUNER

[ELEKTROIZOLASYON]:
BILINMEYEN PARAMETRE KAYIT-DISI

KURATOR: ASLI SEVEN
5 Aralik 2021’e kadar

GOKCISIMLERI UZERINE

KURATOR: KEVSER GULER

8 Agustos 2021’e kadar

NEVIN ALADAG:
IZLER

8 Agustos 2021’e kadar

DAVID TUDOR & CIE, INC.

YAGMUR ORMANI V @aryasyon 3

KURATOR: MELIH FERELI

30 Ocak 2022’ye kadar

Arter, Sali ve Pazar gunleri arasinda 11:00-17:00 saatlerinde agik. Tupras’in destegi sayesinde Arter sergilerine giris
24 yas alti izleyiciler i¢in her glin; Persembe gunleri ise her yastan izleyici igin Ucretsiz. Arter Beraber Uyeleri ise
sergileri Ucretsiz ziyaret etmenin yaninda farkli ayricaliklardan da faydalaniyor.

KURUCU I FOUNDER

ARTER.ORG.TR f ¥ @arteristanbul @72 Vehhi Koc Vakh
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Asli Simer, Fotograf: Berk Kir

Sanat ile yolunuz nasil kesigti?

Sanatla yolum 8 yas civarindayken kesisti. Annem 80’lerde oldukga iyi bilinen bir
sanat galerisinin kurucusuydu. Hep o dénemin sanatgilariyla i¢ ige bityiidiim.
Sonraki yillarda kariyer olarak isletme ve pazarlama alanlarina yéneldim. 10
sene kadar kurumsal hayatta ¢alistim. Bu hayatin iginde biiyiimiis olmak sanirim
bir sekilde ruhuma islemis olsa gerek ki kurumsal hayatin ¢ok bana hitap etme-

digini anladigim zaman uzun bir diisiinme siiresinden sonra New York Universi-

tesi’nde bir sanat programina gitmeye karar verdim. Déniiste ise kendi yolumu
gizmeye karar vererek 2005 yilinda artSiimer’i kurdum.

2000 yilina kadar annem sanat1 ¢ok aktif takip ediyordu. Ondan sonraki
dénemde, 80’lerde satilan eserler yavas yavas miizayedelere kaymaya baglad..
Istanbul Modern yeni agilmusti, cagdas sanat ¢ok giindemdeydi. artSiimer’in
kurulugu tam bu zamana denk geliyor.

Su an geriye baktigimda “biyiik bir cesaret gostermigim,” diyorum. Ciinki
ben ¢ok buiyiik bir 6n arastirma, fizibilite ve sanat¢1 portfoyii olusturmadan ige
giristim. Ogrenme siireci birkag yilimi aldi. Ilk mekdnim Arnavutkdy’deydi.
Daha sonra Istiklal Caddesi’nde Rumeli Han’a tagindim. Cok eski, metruk, yikik
bir yerdi ama ilging bir ruhu vardi. 2011’den bu yana da Karakdy’de daha “beyaz
kiip” tanimina uygun olan bir mekan olan Juma Binast’nin birinci katinday1z.

Yeni sanatcilar1 nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Oncelikle kendi sanatgilarima danigiyorum. Onlar hem beni ve galerinin
profilini iyi biliyorlar hem de sanatci ¢evresinde bize uyabilecek sanatcilar: tes-
pit edebiliyorlar. Iki y1lda bir Artists Pick Artists bagligiyla artSiimer sanatgilar
ve onlarin davet ettikleri sanatcilari agirlayan bir sergi yapryoruz. Bu vesileyle
caligmaya basladigimiz pek ¢ok sanatgi oldu. Iyi bir tanigma siireci oluyor.

Cogunlukla ilk kisisel sergilerden itibaren sanatgilarla birlikteligimiz devam
etti. Birlikte bityiiyebilmek iki tarafa da deger katiyor.

Estetik kriterim yok. Ama galerinin sanatsal bir ¢izgisi var. Sonugta her sanatgi
farkli, yapilan her is birbirinden ¢ok farkli ama “gériinenin 6tesinde ciimlesi
olmas1” benim igin eserleri daha anlamli kiliyor. {1k bakista goze nasil gériindii-
gunden ziyade biraz daha derin okuma gerektiren eserler beni etkiliyor.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Egitim miizenin en 6nemli islevidir. Miizeler sadece eserlerin depolandig:
veya sergilendigi mekénlar degil toplumu egiten, bilgilendiren, sanat tarihsel
analizlerin yapilacagi kurumlardir. Ayrica kiiltiir tiretimine de katkilar1 yadsi-
namaz. Toplumun her kesiminin katilabilecegi programlarin yapilmasi 6nem-
lidir. Ulkemizde gorsel sanatlar alaninin gelisimi igin en énemli konumdaki
kurumlar mizelerdir.

Tiirkiye’de sanat deyince aklimiza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu
diisiindiigiiniiz cikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleri-
niz ya da onerileriniz var midir?

Tiirkiye’deki sanat ortaminin ¢ok kiigiik ve yetersiz oldugunu diisiiniiyorum.
Sanat egitimi konusunda imkansizliklar oldugunu sanatcilardan takip ediyo-
rum. Fakiilte sayis1 ¢ok fazla ve sanat egitimi alan pek ¢ok gencg var. Ancak bu
gengclerin kendilerini gosterebilecekleri alanlar sinirli. Mezun olan sayist ile gegi-
mini sanat yaparak saglayan sanatgilar arasinda orant1 bile kurulamaz.

Miize, galeri, sanat yayini, elestirmenlik gibi konularda hild medeniyetin
gerisinde oldugumuzu diigiiniiyorum.

Sorunlarin déniip dolagip birkag temel konuya dayandigini diisiiniiyorum:
yapilan sanatin kalitesi, “sanat piyasasinin hacmi”, global alanda varligimizi
kabul ettirmek i¢in gegerli ve gerekli caligmalari ne 6lgiide yapabildigimiz.

Sanatgilarimizin diinyada olup biten gelismelere agik olabilmeleri gerekiyor
(ki lisan eksigi olan, herhangi bir sanat¢1 programu i¢in yurtdig: seyahati ger-
geklestirme imkén1 olmayan sanat¢ilardan bu ne kadar beklenebilir?)

Sanat piyasasi tarafinda, sanatseverlerin ve koleksiyoncularin ilgisinin Tiir-
kiye’deki tiretim tizerinde olmasi pek ¢ok sanatciy1 kesfetmek ve desteklemek
acisindan elzemdir.

Global a¢idan bir noktaya ulagabilmek ise ti¢iincii zorlu hedef. Burada
miizeler, Istanbul Bienali, uluslararasi fuarlara katilan galeriler ve yerel fuari-
miz Contemporary Istanbul bireysel ¢abalar ortaya koyuyor. Ancak su ana
kadar yeterli bir gii¢ olugturabildigimizi diisiinmiiyorum. Bu konuda bireysel
cabalarin yerini kolektif bir varolug almalidir. %S
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Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Benim hikdyem oldukga ironik. Meslegim Endiistri Uriinleri Tasarimi. Bu oldukga teknik
icerigi olan ancak maalesef toplum tarafindan sadece estetik ve form ile fazlaca 6zdeslesti-
rilen bir meslek. Neredeyse tiim kariyerimi, tasarim adina farkindalik yaratmak, onun bir
giizel sanatlar brang1 olmadig1 anlatabilmek adina isler ve projeler iireterek gegirdim.
Almanya’da agilan ilk Tiirk tasarim sergisi, Istanbul Tasarim Bienali gibi projeler bu
sebeple ortaya ¢ikt1. Bu siireg icerisinde, kiiltiir ve sanat diinyasindan pek ¢ok dostum
oldu; ne var ki ben ¢ok kapilabilecekken hi¢bir zaman sanatin biiyiilii diinyasina kapilma-
may1, tasarimin teknik ve analitik sularinda kalmay: tercih ettim. Ikisinin karigabilecegi
iklimlerden itina ile uzak kaldim. Tabii bir yere kadar... Bu siire¢ icerisinde gitmedigim
sanat fuari, okumadigim dergi ve yayin kalmadi. Bu diinyanin i¢inde yogun bir bigimde
oldugumu bilenler ve benim zevkime giivenenler bana cesitli konularda fikir sordukga, bu
kez kendimi onlara da yon verirken buldum. Ozetle istesem de kopamadigim, hep kalaba-
liklarin arkasindan bir g6z olarak icinde bulundugum bir diinya oldu sanat diinyas1 benim
icin. Kisisel olarak ¢ok yonlii sanatkar bir annenin, sanata 6nem veren bir ailenin ¢ocugu
olmak, Ankara yillarimda Sanart gibi ¢ok kiymetli olusumlarin icinde yogrulmak gibi, siz
fark etmeden genlerinize isleyen bir konu benim i¢in sanat bir yandan da... Tiim bu biri-
kim saniyorum kariyerimin TEPTA ile kesismesi ile bir anlam kazandi. TEPTA bir aydin-
latma firmas: olarak genel miidiiriimiiz Robi Ebeoglu’nun estetige ve sanata olan tutkusu

dogrultusunda kurulmug bir firma. Tam 30 y1ldir aydinlatma alaninda
belirli bir ticaret yiiriitiirken, es zamanli olarak miizelere, sergilere ve
kiltiirel anlamdaki pek ¢ok tiretime destek saglamig. Ben de 6 y1l 6nce
kendimi bdyle bir habitatin icinde buldum ve buradaki galigmalari-
muz stratejik olarak konumlamaya ¢abaladim. Artik sanat diinyasini
daha yakindan ve sistematik olarak takip ederken, sagladigimiz
aydinlatma destegi ile nitelikli projelerin, iiretimlerin bir parcasi
haline geliyoruz. Bugiin pek ¢ok sanatc ile daha en bagindan aydin-
latmay1 konusuyor, gerekli oldugu durumlarda onlarin ihtiyaclarina
yonelik 6zel tiretimleri gergeklestirebiliyoruz. Sanat iiretimi bir yana,
bu isin bir de sergileme ve sunumu konusu var. Bir galeri sahibi de
olsaniz, bir koleksiyoner de o eserin nasil aydinlatildig1 degerine deger
katabiliyor veya tam tersi degerini azaltabiliyor. Bu anlamda temsil-
cisi oldugumuz markalarin biitiin bilgi birikimini itina ile izler hale
geldim. Yillardir takipte oldugum sanat iiretimine bir tasarimci ola-
rak simdi bambagka bakabildigim bir konumum var. Biiyiik ve ironik
bir kesisme oldu benim igin...

Yeni sanatcilar1 nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Diizenli olarak takip ettigim basili ve online mecralarin yaninda,
bu alandaki kesiflerimi en iyi etkinliklerde yapabiliyorum. Ozellikle
son donemde ortala ¢ikan Base gibi, Mamut gibi etkinlikler genglere
i¢in bir firsat ortami yaratiyor. Cok géziimiiziin 6niindeki isimlerin ve
eserlerin haricide bu ortamlarda yepyeni tretimleri kesfetmek bana
her seyden daha ilgi ¢ekici geliyor. Saniyorum bir tasarimci oldugum
icin estetik kriterlerim daha ¢ok yeni teknikler, malzemeler, teknolo-
jiler sunan eserlere 6ncelik taniyor. Dijital sanatla da ilgiliyim ancak
er alanda oldugu gibi, nadir olan ile ilgiliyim. Mimari ve nesne odakli
sanat iiretimleri ise kosulsuz ilgi alanima giriyor kaginilmaz olarak.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Miizeler ne ¢ok da tartisiliyor. Giiniimiiz yasaminin iki 6nemli
ozelligi var. Hiz ve bu hiza dayali gegicilik. Bu iki geri doniilmez fak-
toriin sekillendirdigi bir diinya icinde miizenin en 6nemli gorevi kali-
cilik saglamak ve iiretimin gelecege ulasmasina aracilik etmek. Yine
bu hiz ve akicilik i¢inde, hikayeleri atliyoruz. Her tiretim hikayesini de
tasir. Benim i¢in miizeler, bu hikayeleri biriktirmek i¢in durdugum,
yavasladigim, sanat¢inin hikayelerini biriktirdigim, i¢sellestirebildi-
gim neredeyse tek ortamlar.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilagtiginiz/var
oldugunu diisiindiigiin ¢citkmazlar nelerdir ve bu konularda gelistir-
diginiz fikirleriniz ya da 6nerileriniz var midir?

Sanatsal liretimin ve bu iiretime dayal1 koleksiyonerlerin ilgisinde
bir 6zgiinliikk problemi oldugunu diisiiniiyorum. Insanlar Tiirkiye’de
kendi i¢ diinyalarina, begenilerine, 6zelliklerine gére hareket etmek-
tense, topluluk psikolojisi ile hareket ediyorlar. Ne ve kim popiiler
ise onun pesinden kosulan, bunun yaninda ¢ok daha fazla deger
sahibi olan serlerin ve sanatg¢ilarin varlik savagimi verdigi bir atmos-
ferimiz var. Bu belki global anlamda da boyle ama Tiirkiye’de moda
ve popiilerlik meseleleri biraz daha giiclii isleyen carklara sahip.
Sanatsal tretimde de maalesef risk alan, farklilik pesinde kosan
sanatcl oldukc¢a az yurt dig1 ile kiyasladigimizda. Deney yapmayi
sevmiyoruz, deneme ve yanilmadan kac¢iniyoruz, ¢iinkii bu tiir bir
yaratim stirecine imkéan veren kosullarda yasam stirdiiremiyoruz. Bu
nedenle galiba s6yle bir motivasyon olusuyor: Nokta atis1 yapip,
hemen satiga doniistiirmeliyim! Bu nedenle, bir kavram veya eser
tizerine aylarini, yillarini adayan, uzun siireli iiretimlerin, misafir
sanatcl ve arastirma programlarinin gittikce daha 6nemli hale geldi-
gini gozlemleyebiliyorum. Sanatsever olarak hikayeyle daha iyi bir
yakinlik kurabiliyorsunuz. Daha 6nemli bir gézlemim ise, sanatimi-
zin fena halde muhafazakar oldugu. Toplum olarak fark etmeden
muhafazakarlagtik. Sanat {iretimimiz bana ¢ok ama ¢ok muhafa-
zakér geliyor.
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Sanat ile yolunuz nasil kesisti?

Sanat ile yolum kendimi ifade etmeye bagladigim giin kesisti. Dort yaginda
halinin tstiine kolonya dékerek desenler yaptigimi hatirliyorum. Belki
oncesi de vardir, hatirlamiyorumdur.

Yeni sanatcilari nasil kesfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Yeni sanatcilar1 kesfetmek i¢in bir ydntemim yok. Estetik kriterlerim yok,
estetik bir hissim var. Belli bagli formiiller tizerinden konugabilecegimi san-
miyorum. Bunun i¢ giidiilere dayal: bir siire¢ olduguna dair siiphelerim var.
Kiiltiirel 6grenilmiglikler izerinden aksine inandirilmamis her insanin ken-
disine dost olacagina inanryorum. Eger kisi kendisine dost ise, estetik algisi
da kendisine iyi gelen unsurlar iizerinden sekilleniyor bence.

Size gore miizelerin giiniimiizde en 6nemli rolii nedir?

Miizelerin, bireylerin tarihleri ve giincelleri arasinda képrii kurmalarina yar-
dimci olarak, bilingli topluluklara doniismelerine katki sagladigini diisiiniiyo-
rum. Kalyon Kiiltiir bir miize degil fakat bizim de amaglarimizdan biri bu.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastigimiz/var oldugunu
diisiindiigiin ¢citkmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz
ya da onerileriniz var midir?

Tiirkiye 6zelinde degil, diinya genelinde bir sorun oldugunu sezinliyorum.
Kiiresel kaynaklarimizi gerek dogal hayata gerek medeni hayatin unsurlarina
zarar vermek pahasina somiirdiigiimiizii ve bu vaziyetin bir iz digiimii olarak
kimi kavramsal sanat¢ilarin da insanin anlam arayisini ve duygularini sémiir-
diigiinii gérityorum. #S

ena Kalvoncu

BOZLU ART PROJECT

www.bozluartproject.com e contact@bozluartproject.com
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olabilmek

Gengliginden bu yana kiiltiir ve sanata olan yakin
durusuyla taninan, Tiirkiye’de bu alanda 6nemli faaliyetlerde
bulunmus olan Cigdem Simavi ile Gocek’te Boynuzbiikii’nde

demirlemis Cigdem isimli yatinda bir araya geldik
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Vakfini da kurdugu ve hayatin1 adadig “Kiiltiir ve Sanat Varliklarini Koruma ve
Tanitma” faaliyetleri Cigdem Simavi’nin genel karakterinin temel ¢izgilerinden biri
olarak da sayilabilecek avangard zevkiyle birleserek onu hep daha fazla kesfetme-
ye ve yardim etmeye yonlendirmis. Heniiz kimse bilmezken baslamis tombaklara
olan ilgisi, Osmanl1 estetigine ve sofra kiiltiiriine digkiinliigii... Dogup buyudiigu
topraklari elinde olan imkanlar dahilinde daha ¢ok tanitmaya, sevdirmeye, goster-
meye gayret ettigi yillarda ayn1 zamanda kesfettigi, kiymetli buldugu ve ilkesinin
degerini artiracagina inandigi yenilikleri de buraya getiriyor. Kendi de dile getirdigi
tizere “bir nevi elgilik” onun yaptig1 ve yakindan baktik¢a goriiyorum ki bu goniil
vermeden yapilacak, ruha dokunmadan siirdiiriilebilecek bir is degil. Cigdem Sima-
vi'yi ¢ok 6zel kilan ise kiiltiir ve sanat hayatina yaptig: tiim dokunuglarin tipki biiyiik
bir balig1 servis etmek iizere porsiyonlara ayirirken hareket eden ellerindeki beceri,
gozlerindeki keyif ve ruhundaki zarafet gibi dogal olmasi... Babasi Avni Meserret-
cioglu'ndan da gelen bir aile gelenegi olarak sanat sevgisi onda da hi¢ bitmemis.
Simavi ile Ekim ayinda Vehbi Ko¢ Vakf1 kiiltiir kurumlarindan biri olan Megher’de
agmaya hazirlandig1 ve 19. yiizyilin Tirk sanatgi kadinlarinin yapitlarini izleyiciye
sunacag sergisi vesilesiyle sanat iizerine sohbet ettik.

Cigdem Hanim, bu aralar giindeminizde olan bir konuyla baslayacak olursak,
biiyiik bir kadin sanatcilar sergisi yapma hazirliginda oldugunuzu biliyoruz. Béy-
le bir sergi fikri nasil dogdu? Eksikligini mi hissettiniz ya da séylemek istedikleri-
niz nelerdi? Bize bu serginin hikayesini anlatir misimiz?

Tiirkiye’nin ¢agdas sanat¢i kadinlarini yurt disinda tanitmak ¢ok uzun zamandir
aklimda olan bir projeydi. ilk olarak, li¢ sene evvel, Art Dubai sanat fuar1 déneminde,
Alserkal Avenue’de bir sanat¢1 kadinlar sergisi diizenlemek iizere ekibim ile ¢aligma-
ya bagladik. Ancak fuar izleyicisinin, bizim hedefledigimiz izleyici kitlesiyle 6rtiigme-
digini kaygi ile fark ettik. Bunun iizerine sergiyi Londra’daki Saatchi Gallery’de agmak
tizere harekete gectik. Bu sefer de pandemi sartlar elvermeyince, serginin odagini bu-
giinden ge¢mise cevirmeye ve kapsamli bir aragtirma sergisi haline getirerek iilkemizde
gergeklestirmeye karar verdik. Projenin amaci, 19. ve 20. yiizyilda Tiirkiye toprakla-
rinda yagamig ve caligmis sanat¢1 kadinlarin tarihteki izlerini belirginlestirmek ve bir
miize ortaminda, kahramani olduklari bir ylizyili onlara armagan etmek.

Cigdem Hanim, sizi pek ¢ok farkli yoniiniizle taniyoruz ama elbette bizim en
merak ettigimiz kismi sanata duydugunuz ilgi, bu ilginin kaynaklari, hayatiniza
yansimalari... Tiirk halkini ve gengligini kiiltiir ve sanat miras1 konusunda biling-
lendirmek, Tiirkiye’deki sanatsal gelisimin tarihsel asamalarini degerlendirmek,
kiiltiiriin giinliik yasamdaki rolii konusunda insanlarimiza katkida bulunmak,
Tiirkiye’nin kiiltiirel ve sanatsal ge¢misini korumak ve restore etmek icin devlet
ve diger kamu sektorii kuruluslari ile is birligi yapmak, 6grencilere uygun alanlar-
da sanatsal arastirma ve inceleme yapma olanagi saglamak, bu arastirma ve galis-
malar1 dis iilkelerde de siirdiirebilmeleri icin burs vermek, uluslararasi kurulug-
larla is birligi yaparak, yabancilarin Tiirkiye’deki kiiltiirel etkinliklere katilimini
saglamak ve Tiirk sanatina uluslararasi sponsorluk saglamak gibi amaglar1 olan
Kiiltiir ve Sanat Varliklarin1 Koruma ve Tanitma Vakfr'nin (KUSAV) kurucusu-
sunuz ve halen daha bagkanligini yiiriitmektesiniz. Kiiltiir ve sanata verdiginiz
deger siiphesiz ¢ok biiyiik... Peki sanata olan bu ilginizin KUSAV’1 kurana dek
olan gecirdigi yolculugu bizimle paylasir misiniz?

Ben hayatimda ¢ok eski yillardan bu yana sanata, zanaata, kiltiire ¢ok ilgi duy-
dum. Gengligimden beri Kapalicargr’ya gitmeyi ¢ok severim. Heniiz kiiciik bir ¢o-
cukken ailemin yabanci misafirleri Tiirkiye’ye geldiklerinde Kapalicarsrda onlara
mihmandarlik yapardim... Sanirim ilk merakim bu yillarda bagladu.

1975 yilinda Osmanl:i kilimlerini toplayarak bir koleksiyonu olusturmaya bagla-
dim. Yine ayni yillarda yapitlarin iiretildigi malzemelere ilgi duymaya bagladim ve
ozellikle metal ile yapilan parcalar dikkatimi ¢ekmeye basladi. Tarihte madeni bulan
ve onu hayatin bir pargasi haline getiren kavimlerin baginda Tiirkler’in yer aldigini
ve maden isimlerinin ¢ogunun Tiirk¢e oldugunu 6grendim. Hatta Altay daglarinin
madeni ve altin1 bol yiiksek vadilerinde gelisen eski Tiirk maden sanat1 yine Tiirk
gocleriyle diinyaya yayilmis. Ogrendikge ve arastirdik¢a bu alana olan ilgimin arttu.
Osmanli tombak sanatina yakin ilgi duymaya basladim. Tombak sanat1 maden isgi-
ligine bagli olarak gelismis ve sayginlig: yiiksek bir maden olan altin yerine Selguklu-
lardan bu yana hep kullanilarak nihayet Osmanlr'da doruk noktasina ulagmis. Tombak
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kelimesi, aragtirmalara gore Malezya dilindeki Tambaga veya Italyanca Tombacco keli-
melerinden kéklerini aliyor ve bakir anlamina geliyor. Tombaklama ise, en genel tari-
fiyle, bakir ile bakir alagimlarinin (piring ve bronz) altin ve civa amalgami yardimiyla
yaldizlanmasi1 demek. Ben sonralar1 Diinya’nin ziyaret ettigim her tarafinda karsilagti-
g1m, goziime carpan Tiirk Islam sanatinin tombaklarini koleksiyonuma eklemeye 6zen
gosterdim. 11k baglarda hobi olarak benimsedigim koleksiyonculuk 1980’lerden sonra
profesyonel bir yere dogru ilerleyerek fuarcilik ve miizayedecilik alanlarina yayildi.

“Cininin Picassosu” olarak da taninan Kiitahyali Sitki Ol¢ar’1n sergi davetiye-
lerini bizzat ellerinizde dagittiginiz1 okumustum kizinin kaleme aldig: kitapta...
Kiiltiir tutkunuza, sanata, zanaata olan sayginiza hayran kalmistim. $imdi sizden
dinlediklerimle bu iligkiyi ¢cok daha rahat anlamlandirabiliyorum. Boyle baska
bir aniniz varsa sayet dinlemek c¢ok isterim...

Ben yetisme ¢cagimdayken, Aret Portakal vardi. Aret Bey miizayedeler diizenlerdi
ve ayn1 zamanda aile dostumuzdu. O zamanlar miizayedeler i¢in 6zel olarak tutu-
lan salonlar yoktu, evlerde yapilirdi. Bir de i¢ bedestende halilar satilirdi. Ben Aret
Bey’in miizayedelerine annem ve babamla giderek bu ortamlari solumugtum. Sonra
Londra’da yasamaya basladigimda Ingiliz miizayede evlerini gorme sansim oldu. Ka-
paligarsrda rastladigim pargalarin gergek degerlerini bulamadan satildiklarini iiziin-
tityle fark ediyordum. “Neden bizde de béyle olmasin?” diye sordum kendi kendi-
me. Bunun iizerine, bireysel ¢abalarimla ekspertiz ekipleri olusturarak hem saticilar
hem de alicilar igin diinya standartlarinda kabul goéren bir degerlendirme sisteminin
ilk adimlar1 atildi. Biitiin bu sistemin olugturulma siirecinde, Sotheby’s ve Christie’s
miizayede evleriyle beraber ¢alistik. Turkiye'de ilk sanat ve antika fuarlarini onlarla
birlikte diizenlemeye bagladik.

Tabii, biz asla onlar gibi olamazdik. Ben de fuarciliga basladigim zamanlarda mii-
zayede isini de ortaya koydum. Once Antik AS’ye sonra o donemde islerle ilgilenen
Aret Bey’in ogullarindan Raffi Portakal’a sordum. Raffi benim teklifime ilk yanit
olarak “ben bir daha miizayedeci olamam,” gibi bir ¢ikigta bulundu. Sonra gérdii ki
bu isi yapanlar hep ¢ok iyi ailelerin geng evlatlar1. Hatta sGylenene gore boyle evlatlar
hayatta ya miizayedecilige ya da bahriyelilige yonelirlermis. Raffi de boylece ikna
oldu ve biz de bagladik. Fakat sonradan bu is tamamen ticarilesince ben ¢ekilmeye
karar verdim. Onlar bu isi fevkalade sekilde yapmaya devam ettiler.

KUSAV’1n yani sira Onursal Bagkani oldugunuz ONE Dernegi (Ortak Nesiller
Entegrasyonu) etkinliklerine devam ediyor. Ayni zamanda Contemporary Istanbul
Temsilciler Kurulu’'nda gorev aliyorsunuz. Bu deneyimlerinizi nasil anlatirsiniz?

Gagdas sanata olan ilgim daha sonraki yillarda gelisti. Oglum Omer sayesinde bir-
¢ok cagdas sanat¢iy1 tanima ve eserleri hakkinda bilgi edinme sans1 edindim. Benim
icin ONE Dernegi’nin temsil kurulunda yer almak, bir nevi sanat hamiligi ya da elgi-
ligi kimligi edinmek demek oldu ve bunu hayat boyu mutlulukla tagidim. Istanbul’y,
Tiirk tarihi ve kiiltiirii ile beraber sanatini da tanitmak, benim i¢in her zaman gurur
vesilesi olmusgtur. Benimle ayni hisleri paylagip, iilkesinin tanitimina katkida bulunan
kisileri de ayrica ¢ok takdir ediyorum.

Contemporary Istanbul ise ¢ok bagarili buldugum, 6zellikle de genglerin ve kolek-
siyonerlerin katildig1 bir sanat etkinligi. Istanbul’a art1 deger katiyor. Her gegen sene
de kendilerini daha ¢ok gelistiriyorlar.

2018 yilinda Yapi Kredi Kiiltiir Sanat’in kendi koleksiyonundaki tombaklar-
dan yola ¢ikarak hazirladig: ve T.C Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Kiiltiir Varliklar1
ve Miizeler Genel Miidiirliigii ile Harbiye Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi Komutan-
ligr’nmin ortakliginda agtigs Tombak: Altindan Siiziilen Zarafet sergisi kapsaminda
sergilenen Tiirkiye’nin 6nemli miize ve koleksiyonlarindan 6diing alinmis 138
adet Osmanli tombag arasinda sizin tombak koleksiyonunuzdan da bazi parca-
lar1 gorme sansini yakalamistik. Koleksiyonunuzun odak noktasi nedir? Koleksi-
yonunuzu olustururken neleri g6z 6niinde bulundurmustunuz?

Tombak koleksiyonum, kendi kisisel zevkime paralel olarak, Giiner Liman’dan aldi-
gim danigmanlik ile zaman igerisinde biiyiidii, gelisti. Koleksiyonu olustururken parga-
larin provenanslari, hikayeleri ve otantisite analizleri baglica se¢im sebeplerimiz olur.

Koleksiyonlarinizla ilgili uzun vadeli projeleriniz var m1?

Gergek anlamda bir miize agma fikri, beraberinde getirdigi biiyiik sorumlulukla-
rin iizerinde diigiiniilmesini gerektiren bir konu diye diisliniiriim. Benim miize agmak
gibi bir projem yok fakat esim ile bityiik bir keyif duyarak yaptigimiz ¢cagdas sanat

koleksiyonumuzu ileride bir miizeye bagislamayi diisiiniiyoruz. Ote yandan, yillardir
koleksiyonunu yaptigim; Canakkale seramik testileri, Roma camlari, Osmanli ¢at-
malari, Osmanli kasiklar1 ve tombak koleksiyonumun bityiik bir kismini, Vehbi Kog
Vakf1 kurumlarindan biri olan ve Tiirkiye’nin ilk 6zel miizesi olma 6zelligine sahip
Sadberk Hanim Miizesi’'ne bagislamay1 arzu ediyorum.

Kaya Kalayc1 sergi katalogunda gegen size ait bir yazida sunlar1 kaleme almig-
siniz: “Bakir’in en giizel hallerinden biri olan tombak, sanat tarihimizin giizel-
liklerinden biri olarak, bugiin miizelerde, koleksiyonlarda yagamaya devam edi-
yor. Osmanlinin yiikselis doneminde zirveye ¢ikan bu sanatin giiniimiizde devam
etmedigini biliyoruz. Ancak Kaya Kalayci iistiin gayreti ve sabriyla bu konuda
miistesna bir alan agmay1 basard1.” Zanaat sizin i¢in ¢ok kiymetli belli ki. Peki
sizin i¢in sanat ve zanaati birbirinden ayiran nedir?

Her zaman el emegi ve is¢iligine ¢ok saygi duymusumdur. Sanat ile zanaatin ¢ok
kuvvetli bir bag1 oldugunu diisiinsem de bazi zamanlarda onlar1 birbirinden ayira-
bilen giiciin “fikir” oldugunu digiiniiyorum. Zanaat 6zen ve beceri gerektirir fakat
sanatta esas olan fikirdir.

Yeni sanatgilar1 nasil kegfedersiniz? Estetik kriterleriniz var midir?

Cagdas sanat konusunda, oglum Omer’in bilgisinden yararlaniyorum. Onun ko-
leksiyonunda yer verdigi sanat¢ilari tanima firsat1 ediniyorum ve onlarin eserlerini
kesfetmekten, izlemekten ¢ok keyif aliyorum. Sanat diinyasinda yer alan yazarlar,
tarihgiler ve elestirmenler ile yaptigim sohbetlerden besleniyorum. Estetik kaygim
elbette var. Goz zevkime hitap eden eserleri koleksiyonuma katmayi ¢ok arzu ediyor
olsam da su anda herhangi bir sey toplamiyorum.

Art Basel ve UBS Global Art Market raporlarina gore insanlari sanat aliminda
en ¢ok etkileyen sebepten biri olan finansal kazanim estetik, duygusal ve kiiltiirel
motivasyonlarin hemen ardindan besinci sirada yer aliyor. Sizce diinya sanati fi-
nansal kaygilara satin alinan bir olgu olarak gorme yolunda mi?

Her ne kadar ben ve ailem sanati bir yatirim araci olarak degerlendirmesek de gii-
niimiizde 6nemli bir kesim, ileriye doniik finansal beklentiler icinde sanat alimi yapi-
yor. Yurtdisinda, vergi problemleri yasanmayan iilkelerde, sanat koleksiyoncularinin
fazla sayida olma sebebi de budur aslinda. Béylelikle sanat diinyas1 ve sanat piyasasi
genisliyor ve daha fazla sanat¢1 aliciyla bulugabiliyor.

Giiniimiiz sanat diinyasinda sizi en ¢ok etkileyen durumlar nelerdir?

Cevrimigi platformlarin gelisimiyle sanatin ulagilabilirliginin artmasi herkes gibi
beni de heyecanlandirdi. Pandemi 6ncesi, belirli sergileri izleyebilmek ve sanatgilar:
kesfedebilmek icin fiziksel olarak farkl: iilkelerde bulunmak gerekirdi. Oysaki, gii-
niimiizde, sanal miizelerin olugmasiyla, diinya sanatini kolaylikla izleyebiliyoruz.

Tiirkiye’de sanat deyince aklimiza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu diisiin-
diigiin ¢itkmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da oneri-
leriniz var midir?

Sanatseverlik kiiciik yastan tesvik edilmeli, bunun i¢in de galeriler ve miizeler ¢o-
cuklar1 ve gengleri ¢ekecek sanat faaliyetleri yapmali. Boylece yeni gelen kugsaklar sanat
ile biiyiiyiip bunu hayatlarinin bir parcasi haline getirebilirler. Sanatsever bir toplum
olabilmek ¢ok kiymetli ve 6nemli. Béylece miizeler yeni gelen kusaklarin i¢cinde biiyii-
diikleri, kendilerini evlerinde hissettikleri yerler haline gelir ve de hem desteklenmis
hem de yagatilmis olurlar. Son yillarda iilkemizde de bu tiir miizeler artiyor, sanatsever-
ler miizeleri gezdikten sonra yine miizelere ait kafe ve restoranlarda oturabiliyor, diik-
kanlarda kitap boliimlerinden ihtiyaglarini giderirken hediyelik esya béliimlerinden
cagdas tasarim objeleri alabiliyorlar. Béylece miize ya da sanat merkezi sadece ziyaret
edilen, icinde sanat eserleri bulunduran bir mekéan degil, bir ailenin tiim giiniinii gecire-
bilecegi bir deneyim alanina dénusiiyor. Bu tiir projelerin yaratilmasi, desteklenmesi ve
cogalmasi iilkemizin killtiir ve sanat diinyasi icin ¢ok faydali olacaktur.

Son olarak “kadin” vurgusunun ¢ok yogun yasandig1 bir donemde siz de bir ka-
din olarak bu ¢embere kuvvet veriyorsunuz, biz de sizden esinlenerek bu yaz sa-
yimiz1 bir kadinlik kutlamasi gibi kurguluyor ve kadinlara adiyoruz... Var midir
buradan Tiirkiye kadinlarina iletmek istediginiz bir mesajiniz?

Ne yazik ki, diinyanin bir¢ok yerinde kadinlarin en temel haklari i¢in bile miicade-
le etmeleri gerekiyor. Bazi sartlar ve hak miicadeleleri, kadinlarin iiretken olmalarini
gerektiriyor. Kadinlarimiz giiglerinin farkina varmali ve bu farkindalik ile ¢evrelerin-
deki diger kadinlari cesaretlendirmeli... ¢

“Ne yazik ki, diinyanin bir¢cok yerinde
kadinlarin en temel haklar: i¢in bile miicadele
etmeleri gerekiyor. Bazi sartlar ve hak
miicadeleleri, kadinlarin iiretken olmalarini
gerektiriyor. Kadinlarimiz gii¢lerinin farkina
varmali ve bu farkindalik ile ¢evrelerindeki
diger kadinlari cesaretlendirmeli...”
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DEGIRMEN 81

Bodrum’un mustesna koylerinden biri
olan Derekoy'ln sirtlarinda yer alan

ve Karakaya ailesi tarafindan 2011
linda hayata gegirilen Deglrmen 81
\\;g"‘adeye ait No: 81 Hotel'in arkasinda
Wgnumlanan yaratici gu¢ Seyda
Karakaya'’ y&merak ettiklerimizi sorduk
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Degirmen 81, pitoresk kirsalin panoramik
manzarasina sahip 50.000m? iizerine kurulu
tarim alanlari, yel degirmeni seklinde
tasarlanmisg, 2 odali yagsam alani ve acik plan
yerlesimi ile ekolojik bir c¢iftlik... Yiizme havuzu,
koi baliklarini yasadig1 goleti, organik sebze ve

meyve bahcgelerine sahip olan Degirmen 81 ile
Tiirkbiikii’'nde yer alan No: 81 Hotel'de
goreceginiz seramikler Seyda Karakaya’ya ait...

Seramige olan ilginiz nasil bagladi? Bize kisaca yol-
culugunuzdan bahseder misiniz?

Bundan 30 sene dnce beni seramikle tanigtiran ve
bu sevday: agilayan sevgili hocam Ayfer Karamani
oldu. Beyoglu'ndaki at6lyesinde ders aliyordum. Ama
oglumuz ailemize katilinca seramik macerama ara ver-
mek zorunda kaldim. Aradan yillar gegti, gocuklar
biiylidii, evden ayrildi ve bdylece benim i¢in seramik
macerama kaldigim yerden devam etmek i¢in bir fir-
sat ciktl. Evime yakin bir atélyede tekrar kursa gitmeye
basladim. Seramik yagam tarzimin bir parcasi oldu ve
anladim ki hayatimdaki yapbozun eksik parcasi
tamamlandi. Farkli tarzlar deneyerek objeler iizerinde
calistim. Fakat ne zamanki kendi i¢ sesimi dinleyip
duygularimi seramige yansitmaya bagladim, kendi tar-
zim1 da buldum ve béylece Shay Ceramics markasi
dogdu. Seramik yaparken vaktin nasil gegtigini anla-
muyorum. Bazen dinledigim sarkinin sézleri etkiliyor
beni, bazen de televizyonda izledigim bir programin
etkisi altinda kaliyorum. Ornegin, son galigmalarim-
dan Deniz Dibi serisinin olusmasinin sebebi Sudaki

Izler programu.
Degirmen 81’in hikayesini bir de sizden dinle-
mek isteriz.

Degirmen 81, esimle benim yesile olan tutkumuz-
dan olustu. Amacimiz Bodrum’da organik meyve ve
sebze yetistirerek Tirkbiiki'nde yer alan otelimiz

No: 81'de misafirlerimize fark yaratacak tatlar sun-
maktl. Ayrica emekli oldugumuz yaglarda toprakla
ugrasmanin bize iyi gelecegini diisiinditk. Amacimiza
ulagmakla kalmadik ¢ok daha 6teye gittik. Su anda 50
doniimlik arazimizde tropik meyve ve sebzenin
disinda hayvanciliga da bagladik. Elde ettigimiz biitiin
tiriinleri otelimizde misafirlerimize sunuyoruz. Fakat
Degirmen 81 bizim i¢in asla bitmeyen bir proje. Aile-
cek elimizde bulunan araziyi daha degerli hale getir-
mek ve farklilagtirmak i¢in yollar ariyoruz. Gelecekte
ben kendime bir atélye kurmak, esimse bir botanik
bahge inga etmek istiyor. $imdilik en biiyiik hayalimiz
bu.

Sanatta estetik kriterleriniz var mudir? Varsa
nelerdir?

Sanatsal giizellik aslinda bicim ve icerik arasindaki
iligkiyi anlamakla ilgili. Bir esere baktiginiz an sizin
i¢in giizel olup olmadigina aninda karar verebilirsiniz.
Ama bu eserin neden giizel oldugunuzu agiklamaya
calistiginizda, cevabiniz genellikle eserin igerigi hak-
kinda kisisel bir duygunuz olur. Benim i¢in yarattigim
bir obje insanlarda negatif veya pozitif herhangi bir
duygu yaratiyorsa kendi tarzimi bagariyla eserime
nakledebilmisim demektir. Bence bir sanat eserinin
tek estetik kriteri insanlara duygusal olarak bir seyler
deneyimleme olasilig1 saglamasidir.

#isbirligi



CAMA BESIK OLMUS BIR COGRAFYADA

Dresden Devlet MUzesi‘nde Perched serisini gosteren Feleksan Onar

pandemi doneminde Baksi Mizesi'nde sergilenen #GetmePPE'?/i
V&A Mizesi‘'nden sonra Venedik Cam Haftasi’'na tasimaya hazir

(Sol) Feleksan Onar Fotograf: Gokhan Polat, (Sag) Feleksan Onar, #GetmePPE, Kaynagmig ve ¢okmis float cam Fotograf: Kerem Sanliman

Son yillarda cam alaninda gelisen sanatsal ¢aligmalari nasil degerlendiriyorsunuz?
Sizce bu alanin en dncii topraklari nereler ve buralardan ne 6l¢iide esinleniyorsunuz?
Tiirkiye’de cam diinyasi sizin icin neler ifade ediyor?

Camin malzeme olarak sanatsal alanda daha ¢ok kullanilmasi heyecan verici. Bagka hig-
bir materyalin saglayamadig etkiler yaratan cam, sanatcilar icin bence farkli bir boyut
ifade etmeye, bagka agilimlara araci olmaya imkén veriyor. Saglam oldugu kadar kirilgan
da olugu, istenirse gecirgen olusu, yaratabilecegi optik efektler onu diger malzemelerden
ayirryor. Camun anavatani Yakin Dogu ve Anadolu olmasina ragmen, son zamanlara kadar
teknik acidan cama sekil vermede Kuzey Avrupa, Kuzey Amerika, Japonya, Avustralya
6nderlik yapmis. Ama sizin de dikkat ¢ektiginiz gibi, bizim cografyamizin tarihi cama
besik olmugken benim sanat pratigimin buradan kuvvet almasi da son derece dogal. Bu
topraklarda yasanan olaylar, bunlardan benim ¢ikardigim sonuglar ve bugiine yansimalar
cam araciligiyla ifade etmeye ¢alistigim hikéyeler olagelmistir.

Son serginiz Perched ile Dresden Devlet Miizesi’nde yer aldiniz. Ondan 6nce de igle-
riniz Bayburt Baks1 Miizesi’nde sergilenmisti. Bize bu iki deneyimden birbirleriyle
kargilagtirarak bahsedebilir misiniz?

Ikisi gok farkli deneyimler oldu ama degisik sebeplerden. Perched 2017°den itibaren iire-
timi ve gosterimi yapilan bir eser. Adim adim ilerledi ve sonugta bir kitaba evrildi. Bugiin
de bir sonraki sergimin filizini olugturuyor. Bir bakima benim sanat kariyerimin déniim
noktast. Ileride Perched’e baktigimda bu noktada sanatci olarak misyonumun daha belir-
lendigi bir donem oldugunu gérecegim muhtemelen. Baksr'da sergilenen #GetmePPE ise
hepimiz i¢in ansizin girdigimiz pandemi doneminin bir ¢iglig1. Pandemi olmasaydi o da
cikmayacakt1. Deliler gibi ugrasip hastahane kapilaran maske yetistirdigimiz bir donemde,
o maskeleri yerlerde gérmenin bende yaratti1 isyan bu esere akti. Pandemi doneminde
bdyle bir sergi imkani olmasiysa benim i¢in kurtarict oldu. Akabinde hikaye orada kalma-
yarak eserin devami V&A Miizesi’ne gitti. Simdi de Venedik Cam Haftasr'nda yer alacak.
Her seferinde evrilerek... Ornegin su an maskelerin bir kismin1 Murano'da iiretmeyi plan-
liyorum. Akabinde Venedik Cam Haftasi’'nda Palazzo Loredan da sergileniyor olacaklar.

Cama olan ilginiz nasil baslad1 ve nasil evrildi? Kendinizi gelistirmek i¢in neler
yapryorsunuz? Okuma/izleme baglaminda okurlarimiza neleri 6nerirsiniz?

Cama ilgim lisede sanat dersleri sirasinda bagladi. Ik 0 zaman cami1 boyamay: kesfettim.
Bir sekilde hep hobi olarak da devam ettim ve 2003’te ilk formal egitimimi aldim. O
zamandan beri de yurticinde ve yurtdiginda atdlyelerde galisarak kendimi gelistiriyorum.
Zanaatkarlarla beraber ¢aligarak uygulama asamalarini 6greniyorum. Bunun diginda egi-
tim videolari, performanslari izleyerek ve okuyarak kendimi gelistiriyorum.

aniyor

Sanatta estetik kriterleriniz var midir?

Mutlak vardir ama ifade etmem zor. Benim g6ziimii oksayan veya oksamayan seyler var.
Onu ¢aligirken hissediyorum ve ona gore ilerliyorum. Ama genel anlamda sanatta agresif
yaklagimlardan hoglanmiyorum. Insan hayati zaten giizellikleri ve zorluklariyla ortada.
Sanatg olarak sadece itici ve zorlayici konular: ve 6zellikle dikkat ¢ekmek icin reaksiyon
yaratacak sekilde uygulamak benim tarzim degil. Ornek vermek gerekirse, Suriyeli miilte-
cilerin hikayesini ilk defa camdan yaptigim can yeleklerini yaptikran sonra kirarak ifade
etmek istemistim. Akabinde Aylan bebegin hepimizin hatrladigi o ac1 fotografi gazete-
lerde yer ald1... Hemen vazgegtim. Zaten haberi géren diinya sorunun ne boyutta oldugunu
gercek haberlerle aliyordu. Bense reaksiyonu camdan kanatlar: kapali kuglar: diinya miize-
lerine yerlestirerek gosterdim. Cocuk ya da yetigkin herkes kiinyeyi okumadan ne ifade
edilmek istendigini anlad1.

Giiniimiizde Tiirkiye’de kadin sanat¢i olmanin dniinde engeller oldugunu diisiinii-
yor musunuz? Genel olarak nasil degerlendirirsiniz?

Ben Tiirkiye’de kadin olmayi her zaman avantaj olarak yasadim. Ben hi¢bir engelle kar-
sitlasmadim. Ama cam ile caligmak kadin bedeni i¢in kolay degil. Calistigimiz ortamlar yeri
geldiginde cok sicak ya da ¢ok soguk olabiliyor. Malzeme agir ve miidahalesi zor. Ben de
bir kadin olarak zorlaniyorum ama bu konuda hep yardim aliyorum ve ekiplerle caligmay1
da ¢ok seviyorum. Hem beraber yaratma siireci benim i¢in ¢ok heyecan verici hem de her
seferinde karsimdaki insanlara bir geyler katabilme hissi bana ¢ok iyi geliyor.

Feleksan Onar, Perched sergisi, Dresden Devlet Muzesi, Almanya, Fotograf: Dario J. Lagana
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sergileri

Dosya: Selin Ciftci

Yaz doneminde izleyebileceginiz,
radarimiza takilan sergi ve etkinlikleri
sanatcilar1 ya da kiiratorleriyle
bir araya gelerek derledik
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JENNIFER IPEKEL

Sanatci Jennifer Ipekel’in
“kolektif bir isyan” olarak, duyusal
ve arkeolojik referanslar iizerinden

kurguladig1 Anne, Isyan! baslikli
sergisi 18 Temmuz 2021 tarihine
kadar Dirimart’ta devam ediyor

Jennifer ipekel, Fotograf: Berk Kir

Son serginizin itkisi nasil gelisti; sergide yer alan caligmalarinizdan bahseder
misiniz; sergi nasil bir ¢cekirdek etrafinda sekilleniyor?

Kiiresel 1sinma ve diger ¢evre sorunlarindan 6nce kendi korkularimizla ve
umutsuzlugumuzla basa ¢ikmamiz 6nemli. Hayatin d6niigiimiinii hissetmek i¢in
6nce kendimizi yeryiiziiniin yerine koymamiz gerekiyor. Anne, Isyan! animizmden
giic alarak yeryiiziiniin bizleri nasil diigleyebilecegi sorusunu sorar.

Bizler dogar, yiiriir, ugar ve gogeriz. Bunun sonucunda tekrar topraga karisir ve
filizleniriz. Doganin agzindan isyan, bir bagkaldir1 ve ayaklanmadir. Yasarken
kendi bagimiz1 kesebilmek, bagsiz olabilmek de ancak isyankar ruhlarin ve bitkile-
rin diinyasina aittir. Bu sonsuz dongii i¢inde dolasan sergide, varliklar da birbirle-
rine mutlak bir déniisiim icerisindeler.

Yuvarlak hayat ¢arkini animsatan bir yol tizerinde yiiriiyen ayak formundaki
seramikler birgok kiiltiiriin izini tagir. Orta Asya’da ayak bileklerine halkalar takip,
toplum diizenine kars1 gelen dervislere, kalenderiye ait ayak Na-Na Isyan, Afri-
ka’da Kongo kiiltiiriine ait iginde ruh barindigina inanilan ve korunma ile iligkilen-
dirilen ¢ivilenmis Yiiklii Ayak, doniisiim yasayan bir tirtilin evi olan insan terligi/
ayakkab1 sekline giren ot Vahsi Dagga’ya, tanrilagmus bitki formundaki heykeller
Cennetin Siitii, Umay ve Koza eslik eder. Bitkilerin gizli dili ise, doga ile insan ara-
sindaki iligkinin koklii tarihinde gizlidir. Kagit tizerine linol baski ve miirekkep ile
caligtigim iglerin dongiisii bir tohumun dogumuyla baglar. Bitkiyle damgalanan
ruh, hayat icerisinde 6liip yeniden dirilebilir. Viicut artik tanrisallagmigtir. Nefesi-
mize islenen bitkilerle nefes aliriz. Sergide yer alan tiim bitkileri i¢inde barindiran
Okyanus adli resimdeyse tiim varliklar birdir. Amerikal1 natiiralist Thoreauw’nun
Vahsilik mantrasindan yola ¢ikarak 6zgiirlikk ve vahsilik kavramlar bir diigiince
sekli olarak benimsenir. Toprak altinda bellegimizden silinmeye yiiz tutmug kok-
lerimizi canlandirma ¢abasinda bulunan kurgu, Catalhéyiik’teki ilk ev olan acik
mezar yerlestirmesiyle son bulur. Tavandan inmis bir portal, hayali perdenin
ardinda kendimizi toprak altinda buluruz. Agag Igin Maske adli yerlestirme bir aga-
cin imagosu, 6lii maskesi etrafinda sekillenir. Evin farkli katmanlarinda, agacin
hafiza merkezi ve toprak tizerine yerlestirilmis ¢ukur tabaklarda ise yasayanlarin
bellegine ait izler vardur.

Kariyerinizde hangi noktayi tarif ediyor bu sergi; nasil konumlandirirsiniz;
onceki ¢aligsmalarinizla nasil bir iligki kuruyor?

Anne, Isyan! hayat ve iiretim baglaminda bir uyanis ve yeni bir 15152 yénelme ihti-
yacinin sonuglarini tarif ediyor. Gegmisteki ¢aligmalarim ile animizm baglaminda
koprii kuruyor. Konugan agacin mitolojik tarihini aragtirdigim, insan ve doga arasin-
daki miizikal konusmayi arayan bir deney olan Yaqui ve Surem, interaktif teatral bir
grup. Bitkilerin yapraklarina ve koklerine takildiginda bitkilerin diirtii ve etkilesi-
mini kaydeden elektronik bir cihazla bitkilerin ¢evrelerini ve 6grenme kapasitelerini
deneyimledigimiz bir deneydi. Kariyer kapsaminda nereye yerlesecegini ise zaman
gosterir.

Uretim siirecinize geldigimizde nasil bir mekanizma karsiliyor bizi, oradaki
dinamigi bize tarif eder misiniz? Nelerden ilham alip, neleri dert ediniyorsu-
nuz; uyguladiginiz ritiielleriniz var mi?

Uretim siirecim son yillarda birgok degisime ugradi. Daginik ve gocuk ruhlu bir
insan olarak kendi diizenimi, dengemi bulmaya bagladigimi hissediyorum. Pan-
demi dolayisi ile yer degistirmek durumunda kaldim. Bodrum’da Dagbelen bolge-
sinde bir seramik atélyesinde ¢aligma firsati buldum. Tiim igler acik havada atege
verildi. Raku, saggar, endiiksiyon gibi yeni tekniklerle tanistim. Diinya miizigin-
den ve dogadan ilham aliyorum. Kapitalist diizen igerisinde insanlarin kendilerini
bilmeyisi, iistiin goriip hayat veren dogaya, kadinlara ve hayvanlara davranis bigi-
mini 6zellikle Tiirkiye’de daha ¢ok sorgulamak zorunda kaliyorum. Bu yiizden
koklerimizi hatirlamamiz gerekeigini ve siirekli dengede olma ¢abas1 géstermemiz
gerektigini diigliniiyorum.

is yapmaya bagladiginizdan itibaren sanat diinyasinda isler nasil degistis
gozlemleriniz neler?

Sanat diinyas: her zaman degisim igerisinde olmali. {lerisi igin atacagim adim
sanatin yerel bilgelik kiltiirii ve ekolojiyle ilgilenen tarafini incelemek ve bu
konuyla ilgilenen insanlarla kolektif anlamda projeler iiretmek olacaktur.

Kariyerinizde kirilma noktasi yaratan ya da sizin i¢in ¢ok 6nemli oldugunu
diigiindiigiiniiz, ayr1 bir yere koydugunuz bir eser ya da seriniz var mi1?

Willam Blake’in Nebuchadnezzar adl1 eserini gérdiigiimde ¢ok etkilenmigtim.
Babil Krali Nebuchadnezzar kibir yiiziinden aklini kaybeder ve hayvani delilige
distrilip okiiz gibi otlanan bir hitkiimdara doniigiir. Giiniimiizde de benzer keha-
netlerin hak edenlerin bagina gelebilecegini diisiinityorum. Bunun disinda kardesi-
min seneler 6nce hediye ettigi Vakif Mustafazade’nin Sevil Sevil adl1 albiimiiniin
yeri benim i¢in ayridur.

Nigin sanat yapryorsunuz ve devam etmeye neden degerdi?

Yaratarak, kisi, yabanci olanda kendi imgesini ¢6ziimler ve 6ziimser, bu nedenle
insan yaratmali. Yiiksek olugunu bir digerine gecirmelidir. Iyi sanatin gizli bir pro-
paganda oldugunu diisiiniiyorum. Her ne kadar agiklamaya ve anlamaya galigsak
da bazi islerin ucu agik olusu ve ileride anlam degistirebilecek olmasi, nereye gide-
cegini tam bilemememiz biiyiik bir biitiiniin pargas1 oldugumuzu hatirlatiyor.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu diisiin-
diigiiniiz cikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da
onerileriniz var midir?

Dogal kaynaklarin giderek azaldigi, cevre sorunlar ile bag baga oldugumuz bir
cagda yasiyoruz. Insanlar jeolojik bir gii¢ haline geldiklerinin farkina varmali. Bu
durumda sanat diinyasinin sadece titketim odakli olmadigini hatirlamak 6nemli.
Kendi deneyimlerimden yola ¢ikarak yetigkin ve ¢ocuklara yeni aligkanliklar
kazandirabilmeyi hedefleyen kolektif tiretim, toprak ve dogayla i¢ ige ¢alismay1
destekleyen projelerin bizlere sifa verecegini diigiiniiyorum. Yaklagik bir senedir
Ege’de yastyorum. Ileriki zamanlarda bu konular1 destekleyen galigmalar yapmay1
planliyorum. #§
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Jennifer ipekel, Asefal
Acephala, 2021, Qil, and
linoleum print on Korean
paper Kore kagidi tizerine
yagliboya ve linolyum
baski, 187 x 97 cm

Jennifer ipekel, Yikli Ayak
Charge Foot, 2021, Fired
glazes, nails on clay Kil
Uzerine ¢ivi ve sirlar,

29 x20x 16 cm
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Sanat¢1 Asli Din¢’in

<andata> baglikli performansi,
SAHA’nin Siirdiiriilebilirlik

Fonu destegiyle, Performistanbul ig
birliginde 2 - 12 Haziran 2021
tarihleri arasinda Pasaj Istanbul’un
ev sahipliginde gerceklesti.
Sanat¢inin organizma-makine
ekosisteminin bir diger parcasi
olan Dev Kalamarin Gozii

baslikli caligmas1 ise 16 Temmuz
tarihine kadar Barin Han’da
ziyaret edilebiliyor

Asli Ding, Fotograf: Elif Kahveci

ASLI

Son performans ¢alismanizin itkisi nasil geligti; projenin iceriginden
bize bahseder misiniz; nasil bir ¢ekirdek etrafinda sekilleniyor?

<andata>, alternatif bir gelecek kurgusu {izerinden ge¢mise gotiiren ve
tiim siireci canli isleyen bir zaman makinesi gibi. Algoritmalarin hakimi-
yeti altinda, giindelik hayatin tamamen metalagtinnldig: bir zaman dili-
minde kurulmug bir data 6rgiitii. Katilimcilarla video manifestolarini pay-
lagryorlar, onlardan akillarina gelen ilk ani paylagmalarini istiyorlar ve
aldiklar verinin pargalarini yapay zekéya vererek yeni bir an1 olusturuyor-
lar. Performans, canli bir aragtirma siireci gibi isliyor, gézetim politikalari,
bilgi teknolojilerinin sosyal etkileri ve mahremiyet konulari tizerine diigiin-
diiren, performans ve yapay zekdnin oyuncu bir is birligine dayaniyor.
Yapay zekayla is birligi yaparken, katilimcilar tarafindan insan olmaya dair
en saf bilgilere ulagmak, benim i¢in ¢ok heyecan vericiydi. Derin 6grenme
modelleri ve insanlarin ortak iirettigi bir veritabani olugtu. Hem insanlarin
hem de yapay zekinin benimle paylastig1 anilar ¢ok sasirticiydi ve ayni
zamanda diigiindiirdii. Sanirim ilk defa bir performansta kendimi disari-
dan bakan bir g6z olarak konumlandirdim.

Bu proje, kariyerinizde hangi noktay1 tarif ediyor; nasil konumlandi-
rirsiniz; 6nceki ¢caligmalarinmizla nasil bir iliski kuruyor?

Projelerimde ¢ogu zaman makineler, aygitlar ve organik/inorganik is birlik-
gilerle beraber ¢aligtim. Bir siiredir 6grenen modeller, mekanizmalar, yapay
zekalar ile miisterek {iretim, deneyim ve iletisim icindeyim. <andata>, bu
kolektif iiretimin insanlarla bulugtugu ilk proje. Izleyicilerin de siirece dahil
olduklari, katildiklar ve déniistiirdiikleri bir ¢alisma oldu. <andata> islemeye
devam ediyor, umarim daha ¢ok aglar kurar; ¢iinkii ne kadar ¢ok veri toplarsa
o kadar ¢ok gelisecek ve insanlarin ihtiyaglarini, 6zlemlerini ve korkularini
arsivleyen bir veritabani olugturacak. Ordiigiim organizma-makine ekosiste-
mini de bu proje ile hizlandirdim diyebilirim <andata>'dan hemen sonra Dev
Kalamarin Gozii galismasi da hayvan-insan-makine ekosisteminde orgiitlenen
ortak bir iiretim, 16 Temmuz’a kadar Barin Han’da goriilebilir.

Uretim siirecinize geldigimizde nasil bir mekanizma kargiliyor bizi,
oradaki dinamigi bize tarif eder misiniz? Nelerden ilham alip, neleri
dert ediniyorsunuz; uyguladiginiz ritiielleriniz var mi1?

Uretim siireci biraz kaotik, kesinlikle disiplinli degil. Projeler, aragtir-
malarim igerisinde olusan solucan deliklerinden ¢ikarak boyut kazaniyor.
Bir derdin, merakin pesinde kaybolmugken yeni bir fikirle veya fikir olus-
turabilecek bilgilerle eve geri doniiyorum diyebilirim. Giinliik okumalarim,
aragtirmalarim ve illa ki birkag saat Internet’in dehlizlerinde siiritkklenmele-
rim oluyor. Forumlar, mail listeleri, bilgi paylagim platformlar: gibi giinde-
lik takibe aldigim kaynaklarim var. Bu kaynaklarda dolanmak bir ritiiel
olarak gorilebilir, bilgilerin birikmesiyle bir projeye, fikre dontigebiliyor.
Bazen, sadece bir anda kafamda beliren bir gérsel/hayal de tiim siireci bir-
birine baglayabiliyor. Cevrim dis1 alandaysam, yine kaybolarak ve siiriikle-
nerek bir hayale, bir fikre ve yeni bir siirece ulagtyorum. Terk edilmis yerler,
antik kentler, endiistriyel alanlar beni etkiliyor. Bir glizergahta kaybolmak
igin yola ¢iktrysam genelde bu alanlardan birinde kendimi buluyorum.

s yapmaya bagladiginizdan itibaren sanat diinyasinda isler nasil
degisti; gézlemleriniz neler?

Sanat diinyasinin, disa doniik, ortakliklara ve ig birliklerine daha a¢ik,
merkezden uzak, underground ve bagimsiz olusumlarin sikea filizlendigi,
topluluk odakli havadar bir alandan ¢ikip, kapali bir alana sikistigini
diisiiniiyorum.

Kariyerinizde kirilma noktas1 yaratan ya da sizin i¢in ¢ok 6nemli
oldugunu diisiindiigiiniiz, ayr1 bir yere koydugunuz bir projeniz var mi1?

2008 yilinda Hafriyat’ta gerceklestirdigim ilk performansin benim i¢in
hep 6zel bir yeri vardir. Hafizamdan silemedigim bir olay1 tizerimden ¢ika-
r1p atmak istedim. Kadinlarin her giin maruz kaldig taciz ve siddetin, tize-
rimize yapisan bir etiket ya da dogdugumuz anda giydirilen bir kumas gibi

DINC

normallegtirilmesi ve sindirilmesine kars1 bir durustu. Tansiyonu yiiksek
bir performans oldu ve bitiminde bir grup izleyici performansta kullandi-
g1m balonlara bagh elbiseyi alip kagtilar. Dogru diizgiin dokiimante ede-
medim ama gerilimi hal4 i¢cimde bir yerlerde. Bu yiizden en yakin zamanda
tekrarlamak istiyorum.

Nicin sanat yapiyorsunuz ve devam etmeye neden degerdi?

Sanat; fikirlerimi ve dert edindiklerimi insanlarla paylagsmak, bilgi alis-
verisi yapmak, elestirel yaklasmak, zamani dogrusal almadan bakabilmek,
beraber hayal kurabilmek ve miicadele edebilmek i¢in kullandigim bir
direnis araci.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu
diisiindiigiiniiz ¢citkmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikir-
leriniz ya da onerileriniz var midir?

Tiirkiye’de her sey gibi sanat ve sanat¢1 da ¢ok yalniz birakilmis durumda.
Bu durumdayken sanat diinyasinin kendi igerisinde dayanigmaya daha acik
olmas1 gerektigini diigiiniiyorum. #¢

The chammn of dafa
S mmncmmde
the |mmnk of humans

<andata>, Asli Ding, PASAJ istanbul, 2021, Fotograf: Burhan Uckardes



Deniz Pasha, Fotograf: Elif Kahveci
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Sanat¢1 Deniz Pasha’nin,
gocmenlerin goriinmez bir yagam
siirdiikleri yerlerde; goriilmeyen,

kucaklanamayan ya da anlagilmayan
taraflarini portrelere yansittigi
sergisi Blood Memory, 2 Temmuz
2021 tarihine kadar The Pill’in
Istanbul’daki galerisinde devam
ediyor. Sanat¢inin, serginin
devamini olusturan eserleri ise 31
Temmuz’a dek Briiksel’deki Ballon
Rouge’da goriilebiliyor

DENIZ

Son serginizin itkisi nasil gelisti; sergide yer alan ¢calismalarinizdan bah-
seder misiniz; sergi nasil bir ¢ekirdek etrafinda sekilleniyor?

Sergideki eserler hem bollugun, bereketin hem de kisitlamalarin oldugu
bir yerden geliyor. Son doért yildir Tirkiye’deki Afrikalilar’in gegmisini ve
varolusunu inceliyorum. Huzursuz edici manzaralar barindiran bir tarihin
hafizalardan silinmesinin tesadiif olmadigini 6grenmek, yagamakta oldugu-
muz “an”da, i¢erisinde korunmasi, belgelenmesi ve kesfedilmesi gereken pek
¢ok seyi barindirdigini fark etmemi sagladi.

Kariyerinizde hangi noktay:1 tarif ediyor bu sergi; nasil konum-
landirirsiniz; 6nceki ¢aligmalarinizla nasil bir iliski kuruyor?

Kariyerimden ziyade, pratigim iizerine daha fazla dugiiniiyorum. Pratigim-
deki tiim adimlari, tipki bir dokumada birbirine baglanan ince iplikler gibi bir
6nceki adimin devami olarak gérityorum. Her zaman kalbime yakin konular1
isledigimi soyleyebilirim. Siyah olmanin ve kadin olmanin travmasina i¢giidii-
sel olarak bir tepki veriyorum.

Uretim siirecinize geldigimizde nasil bir mekanizma kargiliyor bizi,
oradaki dinamigi bize tarif eder misiniz? Nelerden ilham alip, neleri dert
ediniyorsunuz; uyguladiginiz ritiielleriniz var mi1?

Dil ve edebiyat, Internet kiiltiirii ve sokak yagantisi, bunlarin hepsi pratigimi
besleyen seyler. Kendimi Bat1 sanat tarihi i¢erisinde gormiiyorum. Negritude,
tretime olan yaklagimimu biiyiik élgiide etkiliyor. Not almak, fotograf ¢ek-
mek, eskiz yapmak ve ait oldugum topluluktan insanlarla iletisim icerisinde
olmak, hepsi benim igin bilingalt1 ritiielimin bir pargasi... Bir de arada kalmug
anlar var; higbir sey yapmaya ¢alismiyorken gelen fikirler...

Is yapmaya basladiginizdan itibaren sanat diinyasinda isler nasil
degisti; gozlemleriniz neler?

Azinliklarin ve bastirilmis insan gruplarinin temsiliyeti daha ¢ok pazarla-
nabilirlik unsuru tizerinden degerlendiriliyor. Bu iki ucu keskin bir kilig,
cinkii radikal sanat¢ilarin neo-liberal bosluga ¢ekildigini de gériiyorum. Bu
endise verici, ¢linkii isin i¢ine para girer girmez sanatgilar kazang sinirlari
icerisinde kalarak pratiklerinde kisitlandiklarini hissediyorlar. Ne kadar
para kazanilabileceginden bagimsiz olarak sanatciy: titizlikle destekleyen
yeni galeri/is modellerine ihtiyacimiz var.

Kariyerinizde kirilma noktasi yaratan ya da sizin icin ¢ok 6nemli old-
ugunu diisiindiigiiniiz, ayr1 bir yere koydugunuz bir eser ya da seriniz var mi?

Evet, Jacob Lawrence’in Migration Panels adli serisi ve Bill Traylor’in tiim igleri.

Nigin sanat yapryorsunuz ve devam etmeye neden degerdi?

Kendimi ancak boyle koruyabiliyorum.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilagtiginiz/var oldugunu
diisiindiigiiniiz ¢ikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirler-
iniz ya da 6nerileriniz var midir?

Tiirkiye'de sanat deyince aklima ilk gelen sey: tekellesme ve kar politi-
kasi. Bagka yerlerden/cografyalardan/kiltiirlerden gelen sanatcilarin
aramiza dahil edilmesine ihtiyacimiz var; radikal sanatin, performans sanat-
larinin ve sanata erigilebilirligin artmasina ihtiyacimiz var. Eser iretimi
sadece belirli bir kesim sanatsever i¢in degil, herkes i¢in erisilebilir olmali.
Toplumun sanata dahil edilmesi amaciyla kurumlarin buna gére programlar
kurgulamasi baslangi¢ icin en dogru nokta.

Akademide sunulan geleneksel sanat ortamlarinin digina cikarak caligan
harika sanatgilar var ve her zaman varoldular. Kurumlarin ve ¢alisanlarinin;
outsider sanatgilari, azinliklara mensup sanatgilari, LGBTIQ+ topluluk-
larini; anlamak, aragtirmak ve onlarla iligki kurmak i¢in daha fazla caba gos-
termelerinin yanisira bu topluluklarin bu kurumlardaise alinmasi konusunda
daha ¢ok yardimci olmalarini umuyorum.

Otosanstir, ifade 6zgiirligiiniin olmamasi da 6ne ¢ikan ¢ikmazlar arasinda.
Yaptigimiz sanat, nerede oldugumuzu gésterdigi icin zuliim gérebilecegimizi
bilmek ise gercek bir ¢ikmaz yaratiyor.
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Deniz Pasha Blood Memory sergi goriintiileri, The Pill, istanbul
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EMEL KURHAN

Son serginizin itkisi nasil gelisti; sergide yer alan ¢alismalarinizdan

Sanat¢1 Emel Kurhan’in, kumag
iizerine isledigi desen ve onlara
eslik eden boyamalarla masa
oyunlarini merkezine aldig1 on bes
yeni eserinin bir arada sunuldugu
kisisel sergisi Kazanan Hepsini Alir,

bahseder misiniz; sergi nasil bir ¢ekirdek etrafinda sekilleniyor?

2020’de biitiin diinya eve kapandiginda, ilk defa hi¢bir sey yapmak isteme-
den durdum. Hayatimda bir ilkti, hep aklimda bir proje, bir fikir, bir seyahat,
bir sey vardi. Durdum ve higbir sey yapmadan zaman gegirdim. izleyemedi-
gim filmleri, kagirdigim dizileri izledim; sokaktaki sesleri dinledim, acele
etmeden vaktimi aldim. Ve bir siire sonra “Insanlar evlerinde su anda acaba
ne yapiyorlar?” sorusu aklima geldi. Sikilanlar kendini nasil oyaliyor; dért
duvar arasinda zihnini nasil tegvik ediyor? Buradan yola ¢ikarak yavag yavag
cizmeye basladim ve spontane bir sekilde bir seri olugturdum.

Sergi, iskambil, domino, tavla, bulmaca gibi oyunlari konu ediyor. Kendi
kendimize ya da sevdiklerimizle oynarken zamanin nasil ge¢tigini unuttu-

25 M aYI S- 1 9 H azir an 202 1 t arihl e ri gumuz, talihin gercek hayattaki agirligini omuzlarimizdan bir siireligine
arasinda Oktem Aykut sanat
galerisinde izleyiciyle bulustu

dahi olsa kalktigini hissettigimiz, tekrar tekrar oynarken belki de aklimizi
kurtardigimiz oyunlar.

Kariyerinizde hangi noktayi tarif ediyor bu sergi; nasil konumlandi-
rirsimiz; 6nceki calismalarinizla nasil bir iligki kuruyor?

Bu sorunun cevabini zaman gdsterecek.

Uretim siirecinize geldigimizde nasil bir mekanizma kargiliyor bizi,
oradaki dinamigi bize tarif eder misiniz? Nelerden ilham alip, neleri
dert ediniyorsunuz; uyguladiginiz ritiielleriniz var mi1?

Yasantidan, c¢ocuklugumdan, hislerden, seyahatlerden, hikéyelerden
ilham aliyorum. Bir konu hakkinda ¢alistigim zaman kafamda genel bir
tablo sekilleniyor. Once gizimlerimi yaptyorum, kompozisyona karar veri-
yorum. Yere koyup bir biitiinde bakiyorum, eliyorum, ekliyorum. {1k agama
her zaman ¢izim oluyor. Sonrasinda kumasa aktariyorum ¢izimi ve uzun
stiren bir iretim siireci bagliyor. Kendi nakiglarimi kendim yapiyorum.

Nakis kismini ¢ok seviyorum, boyut katmak i¢in ¢izimin bir parcasini nakig
olarak tamamliyorum. En uzun siiren taraf bu. Bu serginin hazirliklar
sokaga ¢ikma yasaklarina denk geldigi i¢in, calisma seklimde baz1 degisik-
likler yaptim ve duruma uyum sagladim; mesela geceleri yerine giindiizleri
caligtim, haftasonlar1 dinlendim. Boya ve iplikleri 6nceden temin ettim.
Farkli bir sekilde organize oldum. Nakis kismi bittikten sonra kumaglar
gerdirmeye gidiyor ve boyama kismi basliyor.

Is yapmaya basladiginizdan itibaren sanat diinyasinda igler nasil degisti;
go6zlemleriniz neler?

Sanat diinyas1 her zaman oldugu gibi, pek bir sey degismedi.

Kariyerinizde kirilma noktasi yaratan ya da sizin icin ¢ok 6nemli oldu-
gunu diisiindiigiiniiz, ayr1 bir yere koydugunuz bir eser ya da seriniz var mi1?

Son yaptigim sergi, caligma seklime, bakis agima yeni bir sey ekledi.
Ondan 6ncesinde 2018 senesinde Paris Internationale’e katilmak da bir

fark yaratt1; ondan 6nce a¢tigim tiim sergiler icin de ayni seyi sdyleyebili-

rim. Hepsi, bugiine gelmeme yarads; her yaptigim ¢alisma beni bir tik 6teye
gotiirdii; iyi veya kotili deneyimleri degerlendirebildim. Her serginin iize-
rimde bir etkisi var.

Nicin sanat yapryorsunuz ve devam etmeye neden degerdi?

Iyi ya da kétii, bir gok duyguyu yasayip disar1 gikartabilmek icin, kendimi
en rahat ifade edebilme sekli oldugu i¢in sanat yapiyorum. %8

(Sol) Emel Kurhan, Kupa Kizi, 2021,
Kumas tzerine nakig, 82x82 cm

(Sag) Emel Kurhan, Kazanan Hepsini Alir, 2021,
Kumas lzerine nakig ve akrilik, 100x75 cm

(Alt) Emel Kurhan Kazanan Hepsini Alir
sergi goriintiisii, Oktem Aykut, istanbul
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Sanatg¢i1 Larissa Araz’in
Tiirkiye’nin Dogu ve Bat1
bolgelerinin karsilastirmasini
yaptigi, 2007-2017 tarihleri
arasindaki on yillik siireye
taniklik eden Sark&Garp baslikl
fotograf serisi, 22 Agustos 2021

tarihine kadar KRANK Art
Gallery’de goriilebiliyor

LARISSA ARAZ

Larissa Araz, Fotograf: Kayhan Kaygusuz

Son serginizin itkisi nasil gelisti; sergide yer alan c¢aligmalarimizdan
bahseder misiniz; sergi nasil bir ¢ekirdek etrafinda sekilleniyor?

Krank Galeri'de yeni agilan sergim aslinda var olan eski bir serinin tekrar-
dan gosterimi. Sergideki fotograflar 2007-2017 arasinda Gelibolu ve Dogu
Anadolu’da (6zellikle Kars, Igdir, Dogu Beyazit’ta) yer alan milliyetcilik ritii-
elleri ve s6ylemlerini arastirtyor. 19 Mayis, 23 Nisan, Canakkale’nin Kurtu-
lusu gibi Ulusal Bayramlarda ¢ektigim fotograflar beden, doga ve cografya
tizerinden milliyet¢iligi ve bunun iiretim bigimlerini gézlemliyor.

Uretim siirecinize geldigimizde nasil bir mekanizma kargiliyor bizi, ora-
daki dinamigi bize tarif eder misiniz? Nelerden ilham alip, neleri dert edi-
niyorsunuz; uyguladiginiz ritiielleriniz var mi?

Ozellikle yasadigimiz iilkede bir seyleri dert edinmeme hakkini kimsede
ne yazik ki gérmiiyorum. Uretim siirecim de bu dertlerden besleniyor elbet.
Ancak pratigimde odaklanmaya ¢alistigim kismi bu dertlerin gériinmeyen,
eksik birakilan veya tarihe yazilamayan taraflari, ¢linkii goriinen zaten
ortada. Asil potansiyelin heniiz konugulmamus olan, saklanan ve inkér edi-
len kisimda oldugunu diisiiniiyorum.

Is yapmaya basladiginizdan itibaren sanat diinyasinda isler nasil degisti;
go6zlemleriniz neler?

Cok kisa zamandir sanat ekosisteminin i¢inde bulunuyorum. O yiizden
bu soruyu ¢ok uzun bir dénemi kargilastirarak vermeyecegim; ama bagladi-
gim zaman da sendika yoktu simdi de yok. H4la en preker islerden birini
yapmaya devam ediyoruz hep beraber.

Kariyerinizde kirilma noktasi yaratan ya da sizin i¢in ¢ok 6nemli oldu-
gunu diisiindiigiiniiz, ayr1 bir yere koydugunuz bir eser ya da seriniz var mi?

Uzerine caligtigim her is bende bir kirilma noktasi yaratiyor. Diger
sekilde insan kendini tekrarlamaya diiymez mi zaten?

Nicin sanat yapryorsunuz ve devam etmeye neden degerdi?

Bu soru okundugu sekliyle kulagima ¢ok romantik duyuldu. A¢ik¢asi ben
sanatin 6zel veya kutsal oldugunu diigiinmityorum. Bu etkiyi yapan sey, isle-
rin etrafinda kurulan hayali ingaatlar miize, galeri, bienaller gibi. Ozellikle
son zamanlarda sansiirler sebebiyle her seyin sanata bir adim daha yaklagti-
g diigiiniiyorum. Mesela gecen yaz TBMM Adalet Komisyonu'nda barola-
rin yapisini degistiren yasa tasarisi gorigmelerine alinmayan ve Meclis
6niinde protesto eden baro bagkanlari Adalet Komisyonu iiyelerine avukatlik
ciibbesi, diigme ve igne-iplik gonderdi. “Biz diigmesiz, iliksiz ve cepsiz ciib-
belerimizle bu meslegi icra etmeye devam edecegiz. ’diye de sonrasinda agik-
lama yaptilar. Benim i¢in bu durum bir sanat miidahalesinden farksiz.

Bize sunulan gergeklige ve icine sikistigimiz temsiliyetlere miidahale
edebilecegimiz, onu degistirebilecegimiz, tekrar anlatabilecegimiz, yeni-
den yorumlayabilecegimize inandigim i¢in pratigimi icra ediyorum.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu
diisiindiigiiniiz ¢ikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikir-
leriniz ya da 6nerileriniz var midir?

Irk¢ilik, ayrimcilik, cinsiyetcilik, nepotizm, yaseilik, kap1 bekgiligi, 7ob-
bing, taciz, sansiir, emek somiirisii, bagimsiz destek eksikligi, limitli fon kay-
naklari, devlet desteginin eksikligi aklima gelen birkag biiyiik sorun. Bunlar
sadece sanatgilar1 degil, biitiin kiiltiir caliganlarini etkileyen sorunlar.

Sendikalagsmak lazim. #

(Ust) Larissa Araz, Sark&Garp fotograf
serisinden, KRANK Art Gallery, 2021

(Alt) Larissa Araz, Sark&Garp fotograf
serisinden, KRANK Art Gallery, 2021
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Fransiz sanat¢1 Maude Maris’in

son donem ¢alismalarinin yer aldig:
BLUE MILK baslikl1 kisisel sergisi,
28 Mayis-26 Haziran 2021 tarihleri
arasinda Pi Artworks Istanbul’un
ev sahipliginde gerceklesti

Maude Maris, 2017, Fotograf: Vincent Ferrane

Son serginizin itkisi nasil gelisti; sergide yer alan c¢aligmalarimizdan
bahseder misiniz; sergi nasil bir ¢cekirdek etrafinda sekilleniyor?

BLUE MILK hayvan davraniglarina ve bigimlerine uzun siiredir devam
eden ilgimin bir yansimasi. Sergideki resimler, tiirii tam olarak tanimlanama-
yan hayvansal varliklar: temsil ediyor. Gergek bir biyolojik ortamda, bulug-
mas1 miimkiin olmayan tiirlere aitler. Beni asil ilgilendiren ise onlarin iligki-
leri, 6rnegin bazen sembiyotik bazen koruyucu bir iliskideler ve resim
kargilikli konumlarla, yansima ve renk oyunlariyla aralarinda neredeyse koz-
molojik bir bag olusturuyor... 1948 yilinda Isvigreli zoolog Adolf Portmann
tarafindan yazilan La Forme Animale adl1 bir kitap var, resim yaparken o
bana eslik etti; harika bir kitap. Portmann hayvanlarin dig gériiniisleriyle de
i¢ iglevleriyle oldugu kadar ilgilenen birka¢ kisiden biri. Simetri ilkesini,
organlarin i¢sel diizeninin aksine digsal bir sabit olarak ortaya koyuyor, ancak
hayvan seffaf oldugunda ise, bu tiiriin gozleri olmasa veya tamamen karan-
likta yasasa bile, i¢ organlarinin simetrik oldugunu gézlemliyor. Canlilar
guizelliklerini, izleyecek kimse olmasa bile diinyaya sunuyorlar. Portmann
buna “adressiz giizellikler” (non-addressed appearances) adini veriyor. Bu ¢ok
glizel bir sey, canlilarin giizelliginin tamamen beklentisiz, kendisi i¢in var
oldugunu ve sadece bir islevin sonucu olmadigi anlamina geliyor.

Kariyerinizde hangi noktayi tarif ediyor bu sergi; nasil konumlandi-
rirsiniz; 6nceki ¢calismalarinizla nasil bir iligki kuruyor?

Bir igin gelisimi, hayatimizla ve ilgi alanlarimizla tamamen iligkilidir. On
bes yil 6nce mimariyle baglantili resimler yapiyordum, piiriizsiiz, yapay
manzaralar. Bununla birlikte 6ncesinde hayvanlar diinyasina tutkuluydum,
etoloji, biyoloji ve benzeri konularda bir¢ok kitap okuyordum, ancak bu
dogrudan isimde kendini géstermiyordu. Yani bu son seri bana gercekten
yakin oldu. Sanirim bu konularla ilgilenmeme izin veren resimsel teknigi-
min evrimi ya da tam tersi!

Uretim siirecinize geldigimizde nasil bir mekanizma karsiliyor bizi,
oradaki dinamigi bize tarif eder misiniz? Nelerden ilham alip, neleri
dert ediniyorsunuz; uyguladiginiz ritiielleriniz var m1?

On bes senedir hemen hemen ayn1 ¢alisma diizenini takip ediyorum,
resimlerimin 6znelerini kendim yapiyorum. Ancak bu siireg icerisinde
biiyiik varyasyonlar ve olas1 kazalar var. Al¢idan kiiciik nesneler kalipli-
yorum, onlarla bir sahne olusturuyor, fotografliyor ve ardindan ortaya
¢ikan goriintiiyii boyuyorum. Beni ilgilendiren 6lgegin degismesi, farkls
asamalar baglangic nesnesinin aginmasina neden oluyor ve bu nesne
degisken hale geliyor. O zaman bilinen ya da bilinmeyen diinyalar1 ¢cag1-
riyorlar. G6ziin nesnenin ne oldugunu taniyamadigini kabullenmesini ve
agirligi, malzemeyi, boyutu, resimsel duyumu algilamaya ¢aligmasini isti-
yorum. Temsil edilen nesne, somut olmalidir; ancak farkli boyutlarda,
kimliklerde ve malzemelerde diigiiniilebilir. Seyleri, var olan ¢ercevelerin
disina ¢ikarmanin bir yolu bu.

Is yapmaya bagladiginizdan itibaren sanat diinyasinda isler nasil
degisti; gézlemleriniz neler?

2003 yilinda Caen’de Ecole des Beaux-Arts’dan mezun oldugumda sosyal
medya yoktu! Bence bu, sergi yapmaya bagladigimdan beri en biiyiik degi-
siklik. Ben kullanmaktan yanayim c¢iinkii nihayetinde onsuz asla var ola-
mayacak baglantilar yaratiyor, 6zellikle de sanatcilar arasinda, uluslararasi
diizeyde, hosuma en ¢ok giden sey bu, yeni sanatgilar kesfetmek, giinii-
miuzde resim sanatinda yapilanlara dair bir panoramaya sahip olmak, bu
ressamlarla iletisim kurabilmek... Sapkin tarafi ise zaman ile iligkisi, sosyal
aglarda dolagimla birlikte bazi islerin ¢cok hizli gelistigi izlenimini edindik
ve bu bir sorun, tipki “instagramlanilabilir” iglerin yaratildig1 gercegi gibi,
resimsel yiizeyin kalitesine, harekete, bir resmin parlaklik ya da donuklu-
guna o kadar bagliyim ki, resme 6zgii ve ickin olan bu alg1 diizeyini kaybet-
mememiz 6nemli diye diisiiniiyorum.

MAUDE MARIS

Kariyerinizde kirilma noktasi yaratan ya da sizin i¢in ¢ok 6nemli oldu-
gunu diisiindiigiiniiz, ayr1 bir yere koydugunuz bir eser ya da seriniz var mi?

Bunu kesin bir nokta olarak yasamadigimi digiinityorum, ¢caligmada her
zaman siirekliligi var, ama ii¢ yil 6nce paralel olarak kiigiik formatlarda
herhangi bir cihaz ya da 6n gériintii olmadan resim yapmaya bagladim,
hepsi ¢ok farkli, ama onlar1 géstermiyorum, ancak saniyorum galigmalari-
mun geri kalan kismina belli bir 6zgiirlik solugu verdiler.

Nig¢in sanat yapiyorsunuz ve devam etmeye neden degerdi?

Ciinkii ifade edilemez seyleri ifade etmek i¢cin buldugum tek yol bu! Beni
sasirtan ve resimlerime bakan insanlari sagirtan deneyimler kesfettigim
stirece, buna deger diye diigiiniiyorum. Bu resim sanat1 hakkinda az 6nce
soylediklerimle de mutlaka iligkili, bana gére resim maddesi ve derinligi
olan bir goriintii ve bugiin nesnelerle bu iligki bana gerekli goriiniiyor. #¢
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(Ust) Maude Maris, BLUE MILK sergisinden
yerlestirme gorintisd, Pi Artworks Istanbul,
2021, Fotograf: Kayhan Kaygusuz

(Alt) Maude Maris, Caring Thorax, 2021,
tuval Gzerine yagliboya, 33x24 cm,
Fotograf: Rebecca Fanuele
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Gegtigimiz yil A Trans History

Sung performansiyla Berlin’deki
Volksbiihne Tiyatrosu’nun dijital
sezonunda yer alan sanat¢i Kiibra
Uzun’un, proje yiiriitiiciilerinden
oldugu, Tiirkiyeli ve Hollandal1 kuir
sanatcilar: bir araya getiren Through
The Window ¢evrimigi sergisinin
ikinci faz1 24 Haziran 2021°de

Club Coweed’in ev sahipligindeki
bulugmayla sona erdi

The Kibra

KUBRA

Son ¢alismanizin itkisi nasil gelisti; projenin iceriginden bize bahseder
misiniz; nasil bir ¢ekirdek etrafinda sekilleniyor?

Son bir sene iizerinden diisiindiigiimiizde bahsedebilecegim birden ¢ok
is var ve aslinda hepsi birbiriyle iligkili. [altJcut’tan Efe Mine ile bu senenin
basinda ¢ektigimiz Koli Kanonu videosu ve [alt]recordings’ten ¢ikan, ayn1
ismi tasiyan albiim (videoyu [alt]cut YouTube kanalindan izleyebilirsiniz,
albiim de tiim dijital platformlarda); Mx. Siir ile gecen sene Haziran ayinin
son haftasinda ¢ikardigimiz XSM Recordings imzali AL AN2020 teklisi ve
bu hafta (27 Haziran Pazar) gelmekte olan, yine XSM Recordings ¢ikisl
ALAN2021 remiks albiimii (her ikisi yine tiim dijital platformlarda, hatta
ALANZ2020nin bir de firindan taze ¢ikan [alt]cut ¢ikigli videosu var); Onur
Karaoglu ile Volksbithne Berlin Next Waves Theatre dijital sezonu igin
Kasim 2020’de kurguladigimiz A Trans History Sung (ATHS) bu islerden
bazilar1. Bu projeler 6znesine benden ¢ok hepimizi, tiim kuir komiiniteyi
aliyor. Bizlerden ¢ikarak bizler i¢in var oluyor. Kimi dillere dolaniyor, kimi
de ortak yasamlarimizin ve miicadelemizin ¢iktisi olarak hafizalardaki
yerini aliyor. Beden-kimlik-deneyim iligkisi tizerinden diigiindiigiimiizde
hayatimi birkag pargaya boélebiliriz. Yukarida bahsi gecen islerde, aslinda
yeteneklerimi ani ve deneyimlerimle yogurup “yeni ben”ler yaratiyorum.
Volksbiihne i¢in Onur ile kurguladigimiz ATHS, sarkilarla bir hikayeyi;
aslinda hepimizin ortak hik4yesini anlattigim dijital bir performans. Bir
Instagram hesabi agtik ve su giin su saatte Kiibra Uzun’un bu hesapta bir
performansi olacak dedik. Hesab: takip edenler aslinda performansi izle-
mek tizere bir bilet almis oldu. IG live izerinden séylenilen hesapta (@
atranshistorysung) belirlenen giin ve saatte yaptigim canli performans kur-
gusal olarak, saatler sonra Berlin’e gidecegimi ve arkamda dijital bir anit
birakmak istedigimi sdyleyerek bagliyor. Yaklagik bir saat boyunca elimde
telefon, IG live acik; sarkilar séylityorum, konuklar aliyorum. Anilardan,
benden, bizden, hikayelerimizden bahsediyorum ve IG live’s “havaalanina
dogru yola ¢ikacagim, sizleri 6piiyorum” diyerek sonlandirtyorum. Yogun,
gulliimii ve hiiznii bol, izleyeni diigiindiiren, giildiiren, inandiran bu bir
saatlik seriiven, sonradan canli yayin sirasinda izleyenlerin chat’e yazdik-
lar1, hesaba performansla es zamanli girilen postlar, bir diger kameradan
cekilen performans ani, aldigim konuklar ile birlesip bes kanalli bir kurgu-
dan cikt1 ve Berlin’e bu sekilde yollandi: Armen Avanessian & Enemies: Next
Waves Theatre #10: A Trans Histoy Sung.

Bu proje, kariyerinizde hangi noktay1 tarif ediyor; nasil konumlandi-
rirsiniz; 6nceki caligmalarinizla nasil bir iligki kuruyor?

Konservatuar cikigliyim. Senelerce sarki séyledim, seslendirme ve geri
vokal yaptim, miizikallerde oynadim. Arada Galeri NON’da galeri koordi-
natorliigii de yaptim. Son olarak Kiki Ortakéy’iin isletme miidirlagiini
yapip ardindan kendi adima bir déneme son verdim ve performatif olani
kendi bedenim iizerinden kurgulama-yasama karar1 alip Kiibra Uzun’u
diinyaya getirdim. Yukarida bahsettigim islerde temel olarak 6nceki pra-
tiklerim ile beni ben yapan deneyimleri birlestiriyorum.

Uretim siirecinize geldigimizde nasil bir mekanizma karsiliyor bizi,
oradaki dinamigi bize tarif eder misiniz? Nelerden ilham alip, neleri
dert ediniyorsunuz; uyguladiginiz ritiielleriniz var mi?

[k cevabimda s6z ettigim islerin 6ncesinde -ATHS disinda- ¢ok fazla bir
plan program yapilmadi, ciddi hazirlik siiregleri yok. Genelde anlik gelisi-
yorlar, aklima bir fikir geliyor ve hemen viicut buluyor. Cevremin, se¢ilmis
ailemin ve altin1 her gegen giin daha da kalin kalemlerle ¢izdigimiz kuir
dayanigmanin 6nemi bu islerin gergeklesiyor olmasindaki en biiyiik etken-
ler. Giizel anilar1 koklii arkadagliklarla, deneyimlerle birlestiriyorum ve bu
kavusmalarin farkli zamanlarda gesitli ¢iktilar1 oluyor. 2021’in ilk ay1, [alt]
platform’un kurucusu Emre Kaya’nin ailesinin yazlik evinde gecti. Emre de
benim gibi klasik miizik dinliyor. Mozart’in bir kanonunu dinletti bana,
ismi Leck mich im Arsch (Kigimi Yala). Mozart arkadaglarina boyle kanonlar
yazip sakalar yapmay: severmig. Kabatag Erkek Lisesi'nde okudum. Lise-

UZUN

deyken Mozart’'in Tirkgesi Dostlar Kanonu olan dort sesli kanonunu soy-
lerdik. Dedim madem &yle, oturduk Akis Ka ile Lubunca s6z yazdik, Koli
Kanonu oldu kanonumuzun ismi. Emre’de de kamera, 151k var, ne gereki-
yorsa; AntreSx styling ve fotograflar1 naglatti, Tusidi makyaja girdi, Efe-
mine de yénetmeni oldu ve kanonumuzun nur topu gibi bir videosu oldu. E
tabii lubunya durmaz, alamadigimiz hizimiz yagsam kaynagimizdir. Madem
boyle bir sey yaptik, bir de EP ¢ikaralim dedik. Koli Kanonu EP’si de Fosil,
Mzx. Sir, Jramul, Ci¢ek Cocuk ve Kuman remix’leriyle video ile ayni giin
dijital platformlarda yerini aldi.

Is yapmaya basladiginizdan itibaren sanat diinyasinda isler nasil
degisti; gozlemleriniz neler?

Sanat diinyasinda isler hep bir degisiktir, e Celik de degisti =) Saka bir
yana, 6zellikle son iki senedir pandeminin de etkisiyle dijitale daha ¢ok
y6neldik. Bu zaten bir siiredir oluyordu, sartlar ve ihtiyag siireci hizlan-
dirdi. Madem kendi siire¢ ve deneyimlerimden bahsediyoruz, dijitalde
diinyaya gelen ve koordinatorii oldugum bir diger projeden bahsedeyim:
Through The Window (TTW). TTW, esas alarak pandemi sartlarinda igin-
den, asindan olan, sergisi ertelenen, iiretimini gosterecek alandan mahrum
kalan biz kuirler ile dayanigma fikrinden dogdu. Fotograf sanatgisi ve kiira-
tor Omer Tevfik Erten, Hollandali yazar ve filozof Simon(e) van Saarloos
ve ben projenin yiiriitiiciileriyiz. Zekican Sarisoy da sosyal medya uzmani-
miz ve tasarim-igerik bilir kigimiz. Tiirkiyeli ve Hollandal1 kuir sanatcilarla

it

g mazeTlli e orlE e

dayanismayi ve bu dayanismanin sonucu olarak var olan kiiltiirel ag1 genis-
letmeyi hedefleyen TTW, Istanbul Hollanda Bagkonsoloslugu destegiyle
gecen sene hayata gecti. Bu cevaplar: kaleme aldigim giiniin sabahinda da
Nisan ayinda baslayan ve ii¢ ay siiren ikinci fazimiz yirmi iki sanat¢inin
proje igin iirettigi yirmi isten olusan ¢evrimici sergi, projenin bagindan beri
Club Coweed’in ev sahipliginde gerceklesen ¢evrimici sohbet ve kapanis
partimizle sona erdi. TTW’u IG hesabindan (@throughthewindow_pro-
ject) takip edebilir, uretilen birbirinden 6zel islere, bu igleri tireten sanatgi-
lara ve ge¢mis sohbetlere goz atabilirsiniz.

Kariyerinizde kirilma noktasi yaratan ya da sizin icin ¢ok 6nemli
oldugunu diisiindiigiiniiz, ayr1 bir yere koydugunuz bir projeniz var mi1?

A Trans History Sung ve Koli Kanonu. Bir de Through The Window’un, her
ne kadar kolaylastirici-yiiriitiiciisii olsam da, benim i¢in ¢ok ayr1 bir yeri var.

Nicin sanat yapiyorsunuz ve devam etmeye neden degerdi?

I am not making art, I am art.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilastiginiz/var oldugunu
diisiindiigiiniiz citkmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikir-
leriniz ya da onerileriniz var midir?

Bu sorunun cevabini farkli cevaplarla yukaridaki cevaplarimda bulabi-
lirsiniz. (Giiliiyor) Bu arada Instagram profilimi biraz da Kiibra Uzun kata-
logu/tarihgesi gibi kullaniyorum. G6z atmak isteyenler i¢in IG: @qubra_
uzun ve buraya kadar okudugunuz i¢in tesekkiirler. <3

Turn towards Taksim Square,
walk in the middle.

Kiibra Uzun, A Trans History Sung, 2020
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Ulya Soley’in kiiratorliigiinii
iistlendigi, kitsch kavrami

odaginda sekillenen Zevk Meselesi
baslikli karma sergi, Pera Miizesi' nin
ev sahipliginde 8 Agustos 2021
tarihine kadar devam ediyor

Ulya Soley, Fotograf: Berk Kir

ULYA

Son sergi projenizin itkisi nasil gelisti; iceriginden, kapsamindan bize bahse-
der misiniz; nasil bir ¢ekirdek etrafinda sekilleniyor?

Zevk Meselesi, ortaya ¢iktig1 19. yiizyildan bu yana anlami degisiklige ugrayan
kitsch kavraminin giiniimiiz gérsel kiiltiirtiyle kurdugu yakin iligkiye ve begeninin
sekillenmesindeki kritik roliine odaklanan bir grup sergisi. Sergi fikrinin ortaya
¢ikmasinda bir siiredir hem giincel sanatin kitsch’le yakin bir iligki kurdugunu goéz-
lemlemem, hem de Internet iizerindeki gérsel dilin kitsch’ten beslendigini diisiin-
mem etkili oldu. Aslinda kitsch bir yandan sokakta, evlerde, giinlitk hayatin ¢ok
i¢inde. Ozellikle i¢inde yasadigimiz cografyanin kitsch’le iligkisi hig de yeni degil.
Fakat kitsch asla sabit kalmiyor, kendini hep yeniliyor ve farkli bicimlerde farkli
mecralarda karsimiza ¢ikmaya devam ediyor. Sergi, bazi sorular araciligiyla bege-
nileri tartigmaya agmay1 hedefliyor. Ornegin, gesitlilik, belirsizlik ve tanimsizligin
kutsandig1 giinimiizde kitsch, bu degerleri ileriye tasiyacak bir arag olabilir mi?
Avangard ve kitsch’i birbirinin karsisina koymak yerine yan yana diisiinmek, kitle
kultiiriinii hafif, banal ve agag1 gormek yerine, giincel sanatin bu kolekeif kiiltiirle
iligkilerine yakindan bakarak aralarindaki baglar1 kesfetmeye calismak, siiregelen
sinufl1 toplumsal yapiy1 biraz olsun sarsabilir mi? Begeniyi sinifsal bir gdsterge ola-
rak tanimlamamak miimkiin olabilir mi?

Alex Da Corte ve Jayson Musson, Bruno Miguel, Cameron Askin, FAILE, Farah Al
Qasimi, Giilsiin Karamustafa, Hayirhi Evlat, Miao Ying, Nick Cave, Olia Lialina
ve Mike Tyka, Pierre et Gilles, Slavs and Tatars ve Volkan Aslan’in yapitlarini bir
araya getiren sergi, sinifsal bir gosterge olarak begeni kavramini ele aliyor, estetik
anlayisin Dogu ve Batr’ya atfedilen degerlerine bakiyor, yiiksek sanata kargin kitle
kiiltiiriiniin yiikselisine odaklaniyor ve nesne kiiltiiriinden djjital kiiltiire gegis siire-
cinde sekillenen gorsel dilin sanatla kurdugu iligki iizerine, serginin sanat¢ilariyla
diyalog i¢inde kitsch kavraminin bugiinkii zengin kullanimlarini arastirtyor.

Bu sergi, kariyerinizde hangi noktay1 tarif ediyor; nasil konumlandirirsiniz;
onceki caligmalarinizla nasil bir iliski kuruyor?

Zevk Meselesi iki yildan uzun bir siiredir tizerinde ¢aligtigim bir sergi. Pera Miize-
sinde gergeklesmesi, bir¢ok farkli alandan sanatg1 ve kolektifi bir araya getirmesi,
sergiye eslik eden katalogu ve paralelinde hazirladigimiz ¢evrimigi etkinlik serisi
Plastik Diisler Sahnesi ile simdiye dek iizerinde ¢alistigim en genis kapsamli proje
oldu. 2013 yilindan beri Pera Miizesi’'nde ¢alistyorum, dolayistyla bu sergi hem miize-
nin koleksiyonlarindan ilham aliyor, hem de benim kisisel olarak ilgilendigim Inter-
net gorsel kiiltiirii ve kuir-feminist pratiklerden besleniyor. Odaklandigim konular:
alternatif anlau olanaklari kullanarak sunmayi, farkli katmanlariyla ele alarak hem
erigilebilir, hem de derinlegen bir kurgu yaratmay1 deniyorum. Ornegin gegtigimiz yil
601 Artspace, New York’ta Protocinema’nin organize ettigi ve kiirat6rligiinii iistlen-
digim Bu durumda nasil giyinmeli? sergisi, teknolojik gelismeler ve iklim krizini ayni
anda deneyimledigimiz bu siirecte gelecegi tahayyiil etmenin zorluguna odaklani-
yordu. Bu sergideki yapitlar da nesne kiiltiirii ile dijital kiiltiir arasindaki baglara, son
dénemde NFT tartigmalariyla tekrar giindeme gelen dijitalin materyalligi ve deger
kavramina bakan, Internet’in gorsel dilinden beslenen, giizellik endiistrisinden sanal
gerceklige giindelik yasamimuzin i¢inden 6gelerle bir anlati kurgulayan yapitlardi.
11k bakista farkli konumlandirilabilecek projeler olsalar da, Bu durumda nasil giyin-
meli? ve Zevk Meselesinin hem anlat1 dili ve yontemleri, hem de beslendikleri kay-
naklar agisindan birbiriyle oldukga iligkili oldugunu sdyleyebilirim.

Kiirate etme, yazma gibi pratiklerinizin iiretim siirecinde nasil bir meka-
nizma karsiliyor bizi, oradaki dinamigi bize tarif eder misiniz? Nelerden ilham
alip, neleri dert ediniyorsunuz; uyguladiginiz ritiielleriniz var mi1?

Aslinda birgok farkli kaynak takip ediyorum. En yakin hissettigim alan edebi-
yat, 6zellikle de kurgu ve siir. Uretim siirecinde en ¢ok aldigim notlardan faydala-
niyorum. Okudugum kitaplardan, dergilerden, izledigim film veya dizilerden, gor-
digiim sergilerden, hatta bazen Instagram paylasimlarindan, sark: sézlerinden
veya kalabalik bir masadaki sohbetten ilgimi ¢eken her seyi not aliyorum. Bu not-
lar1 gorsellerle bir araya getirmeyi seviyorum. Belirli bir konuya yogunlastigimda
daha akademik bir aragtirma siireci oluyor, ama 6yle oldugunda bile aldigim bu
serbest notlar her zaman konular1 daha ilging yerlere gotiirebilecek perspektifler
sunabiliyor. Farkli gériinen iiretimler arasindaki kesigsimlere odaklanmaya, onlarin
arasinda ortakliklar bulabilmeye ¢alistyorum, bir araya geldiklerinde nasil bir yere
gidebileceklerini merak ediyorum. Internet iizerindeki iligkilenme, sosyallesme
bicimleri, paylasimlar, gorsel dil, meme’ler, gifler, kisacasi bu kolektif kiiltiir cok
ilgimi ¢ekiyor. Uzun bir siiredir bu kiiltiir ile giincel sanat iligkisi iizerine yazilanlari
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yakindan takip ediyorum. Yeni ve giincel olan her seye karsi heyecan duyuyorum
ve su anda hepimizin bir sekilde katkida bulunarak olusturdugu gérsel kiiltiir tize-
rine diigiinmeyi 6nemli buluyorum. Uretim siirecinde esnek olmaya caligryorum,
projenin bagindayken 6ngoériillemeyen, planlanmamis yollara sapabilmenin iire-
timleri zenginlestirdigini diisiinityorum.

Is yapmaya basladiginizdan itibaren sanat diinyasinda isler nasil degisti; goz-
lemleriniz neler?

Kapsayici diigiinme bicimlerinin ve buna bagli olarak da pratiklerin giderek daha
yaygun olarak benimsenmeye bagladigini fark ediyorum. Yalnizca sanat diinyasinda
degil, toplumsal olarak da bazi kabullenilmis kalip yargilardan uzaklagildig, Inter-
net’in yaygin kullanimiyla beraber aktivist stratejilerin farklilagarak etkinlestigi bir
dénemden gegiyoruz. Toplumsal hareketler ve sanat iiretimi elbette yakin bir iligkide
oldugu i¢in bu durum sanat diinyasinin igleyisini de olumlu anlamda degistiriyor.

Kariyerinizde kirilma noktasi yaratan ya da sizin i¢in ¢ok 6nemli oldugunu
diisiindiigiiniiz, ayr1 bir yere koydugunuz bir serginiz var mi?

British Council’in Duvarlar: Olmayan Miize projesi kapsaminda kiiratorliigiini
ustlendigim Tanisryor muyuz? baglikli sergi benim igin gok 6nemliydi. British
Council Koleksiyonu’'ndaki portreler iizerinden kimlik politikalari, esitlik, kapsa-
yicilik ve gesitlilige odaklanan bu dijital sergi, hem beni ¢evrimici bir platformda
sergi diizenleme pratigi iizerine daha ¢ok diisiinmeye tegvik etti, hem de kurumsal
bir ¢ergevede elestirel olabilmenin, var olan yapilara sizarak diigiinme bigimlerini
giincellemeye doniik stratejiler gelistirebilmenin miimkiin olabilecegini gormemi
saglad1. Bu siiregte erigilebilirlik tizerine daha ¢ok dusiinmeye basladim ve herkes
i¢in ulagilabilir deneyimler yaratmanin 6nemine dair daha somut bir farkindalik
gelistirdim. Cevrimici bir sergi olmasi fiziksel bir sergiye gére ¢ok daha fazla etki-
lesim yaratt1. Bu da sergiyi, benim i¢in heyecan verici kilan diyaloglar gelismesine
zemin hazirlayan fakeérlerden biriydi.

Nigin sanat yapiyorsunuz ve devam etmeye neden degerdi?

Okuduklarim, gérdiiklerim, izlediklerim birbiriyle baglantilanarak bir ag olus-
turuyor. Sanatla ilgilenmek de bu agin tizerine diiglinmemi ve zamanimi buna yén-
lendirmemi miimkiin kiliyor. Farkli ilgi alanlarimin kesigim kiimelerinde hareket
edebiliyorum. Kendimi bu sekilde ifade edebilmek ve kendini bu sekilde ifade
eden bir toplulukla bir arada bir seyler iiretebilmek benim i¢in ¢ok 6nemli. Sanat,
beraber diisiinmeye, beraber iiretmeye ¢ok a¢ik bir alan. Bu durum, bu alanda ¢ali-
san ve beraber diigiiniip tireten herkese kigit tizerindeki kimliklerin 6tesinde ortak
bir zemin sunuyor. Bu kolektif iiretime katkida bulunmayi, cevabi olmayan sorular
sorabilmeyi, bu sorular iizerine beraber diisiinebilmeyi ¢ok degerli buluyorum.

Bunun yani sira 6nemsedigim, dert edindigim konular1 sanat aracilifiyla ifade
ederek bu konularin daha yaygin bir sekilde konusulmasina katkida bulunmaya
caba gosteriyorum. Ozellikle kimlik ve toplumsal cinsiyet meselelerinin daha genis
kitleler tarafindan tartisilmas: en ¢ok 6nemsedigim konularin baginda geliyor.
Sanatin farkli alanlara sizabilen yapisi onu bir aktivizm yontemi olarak ilging bir
yere konumlandiriyor. Bu da beni bu alanda ¢aligmaya devam etmek i¢in motive
eden 6gelerden bir tanesi.

Tiirkiye’de sanat deyince akliniza gelen/karsilagtiginiz/var oldugunu diisiin-
diigiiniiz cikmazlar nelerdir ve bu konularda gelistirdiginiz fikirleriniz ya da
onerileriniz var midir?

Tiirkiye gelismekte olan iilkelerden biri, bu tabiri daha ziyade ekonomi bagla-
minda kullaniyoruz ama pek ¢ok alana adapte edilebilecegini diigiiniiyorum, sanat
da bu alanlardan bir tanesi. Tiirkiye’de giincel sanat yavas gelisen bir alan; kaynak-
lar hal4 oldukga kisitli, buna bagli olarak genis bir kitle i¢in bir ilgi alani veya giin-
delik hayatin bir pargasi olmaktan uzak. Dolayisiyla sanatgilar i¢in de giivencesiz
bir alan olmaya devam ediyor. Kendi i¢cinde bir déngii yaratan bu durum, sanat
tiretimini, titketimini ve sanat tizerine diigiinmeyi belirli bir sekilde sinirlandirryor.
Tasvir ettigim durum elbette bir ¢ikmaz degil fakat bu durumun anlamli bir
bi¢cimde degismesinin zaman alacagini diigiiniiyorum. #§
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Zevk Meselesi, Pera Miizesi yerlestirme goériintusi, 2021. Farah Al Qasimi, Dream Soup, 2019,
video yerlestirme ve parfim, 7'26". Fotograf: Ugur Atag, Engin Sengencg

Zevk Meselesi, Pera Miizesi yerlestirme goériintusi, 2021. Alex Da Corte & Jayson Musson,
Easternsports, 2014, 4 kanalli video, 146'. Fotograf: Ugur Atag, Engin Sengencg

Zevk Meselesi, Pera Muzesi yerlestirme goéruntisu, 2021. Fotograf: Ugur Atag, Engin Sengeng



YASAYAN VE GELISEN BIR GALERI:
MARTCH ART PROJECT

2018 yilinda hayata gecen ga?(dag sanat galerisi Martch Art

Project, bu yil Ayval "taki me

aninda Martch Studio Misafir

Sanatc¢i Programi’ni Turkiye sanat ekosistemine kazandird.
Bugune kadar yerel ve uluslararasi platformlarda temsil ettigi
sanatcilarla, ev sahipligi yaptigi sergilerle disiplinlerarasi bir
perspektif ortaya koyan galerinin hikayesini ve onimuzdeki
donem projelerini kurucusu Bahar Kizgut'a sorduk

Martch Art Project’i kurarken yola ¢ikis motivasyonunuz neydi?

Oncelikli hedefim bir galeri agmaktan ziyade sanatgilar ve sanat profesyonelleriyle bir
arada ¢alisabilecegim kreatif bir alan yaratmaketi. Bu fikir zamanla olgunlagarak, galeri ve
misafir sanat¢1 programi gibi birbiriyle baglantili projeleri olusturdu.

Galeriyi 25 yaginda kurdum. $imdi diigiiniince bunu biiyiik bir cesaretle yaptigimi gorii-
yorum. lyi ki yapmigim. Bu siiregte galistigim sanatgi ve kiiratdrlerden gok sey 6grendim.
Galerinin ilk yilindan sonra Ezgi ile tanistik ve beraber fikir gelistirmeye bagladik. Ezgi 12
senedir sanat alaninda deneyimi olan biri. Kisa siire sonra sanata bakigimizin da birbirine
¢ok benzer oldugunu fark ettik. Bu benzerlik beraber ¢alismamizi kolaylagtirdi. Agikgas:
bunun ¢ok zor bir sey oldugunu ve bu konuda sanslh oldugumuzu diisiiniiyoruz.

Ben galerici ya da sanatg1 ge¢mis olan bir aileden gelmiyorum, Ezgi de éyle. Sanirim bu,
sanatgl, izleyici ve koleksiyonere ayni mesafeden bakmamuizi sagliyor. Universitede okudu-
gum boliimler de hep bir sekilde sanatla ilgiliydi; bunun yani sira uzun zamandir miizikle
ilgileniyorum. Sanatta alan ayrimlari oldugunu ditgiinmiiyorum. Bu yiizden galeride disip-
linlerarasi bir prensip izliyoruz. Hi¢bir zaman “sadece sunu yapmaliyiz” ya da “sadece sunu
sergilemeliyiz” gibi bir diisiincemiz olmadi.

Beraber calistiginiz sanatgilar1 nasil segiyorsunuz? Isleyisiniz nasil?

Bahar Kizgut ve Ezgi Yildiz, Fotograf: Berk Kir

Bunun belli bir yontemi yok. Her sanatciyla farkli bir sekilde tanigtik. Mesela temsil
ettigimiz sanatcilardan Yuichiro Kikuma ile galeride Mustafa Boga kiiratorligiinde gercek-
lesen Every Me sergisinde tanistik. Magyarlaki ile bir Lizbon seyahatim sirasinda ziyaret
ettigim Pada Studios adl1 misafir sanat¢1 programinda tamistim. Bence isin en keyifli tarafi
atolye ziyaretleri ve seyahatler. Nerede neyle karsilasacaginmizi asla bilemiyorsunuz.

Su an yedi sanat¢1 temsil ediyoruz. Tiim sanatgilarimizla yollarimiz farkli sekillerde
kesisti. Ornegin, Sinem Digli ile Leica Gallery ve Ara Giiler Miizesi'nde gergeklesen Oyuk-
lar ve Hoyiikler sergisinden sonra ¢alismaya bagladik. Diger temsil ettigimiz sanat¢ilar Alp
Sime, Bengii Karaduman, Can Incekara ve Sadik Ar1 ise daha 6nceden diyalogumuz olan
ve takip ettigimiz kisilerdi. Kogullarimiz olgunlaginca beraber ¢aligmaya bagladik.

Galericiligi nasil tamimliyorsunuz; Martch Art Project, Tiirkiye sanat diinyasinda
nerede konumlaniyor; nasil bir ilke benimsiyor?

Galericilik bir meslekten ¢ok, giin boyu tasgidiginiz bir kimlik. Cift tarafli, birbirini
doniistiiren bir yapisi var. Zamanla ben galeriyi degistirdim, galeri de beni. Bu hep boyle
devam edecek ¢iinkii galeri de sanat gibi yasayan ve gelisen bir sey. Hayatimdaki bir¢ok
seyi galericilik anlayisima uyarladigimi fark ettim. Bu i her ne kadar ciddiyet ve sorumlu-
luk gerektiren bir ig olsa da biz her zaman kreatif tarafinda eglenmeyi bildik.

Sergiler

2019 Nisan ayinda Balat’ta, Yuvakimyon Rum
Kiz Lisesi'nde Ezgi Yildiz kiiratorliigiinde dokuz
sanat¢inin dahil oldugu, Dancing Into One isimli bir
grup sergi yaptik. Ezgi’yle o sergide calismaya
bagladik. Bu galeri diginda gerceklesen ilk sergi-
mizdi. Sevgili Rita Ender ve Osman Erden de goc¢ ve
bir aradalik tizerine yazdiklari yazilarla sergiye dahil
olmuslardi. Unutulan mekaninda “g6¢” kavramina
dair farkli hikayeler anlatan bu sergi Tufan Balta-
lar, Basak Bugay, Oguz Gudek, Bengii Karaduman,
Ozan Olmez, Dogu C)zgﬁn, Deniz Pasha, Sinem
Tekin ve Sevil Tunaboylu'nun ¢aligmalarini bir
araya getiriyordu.

Bir diger galeri dis1 sergimiz ise Can Akgiimiis
kiiratorliigiinde yirmi dort sanat¢inin katilimryla
gergeklesen Kiirklii Veniis'til. Sergi, temasina
uygun olarak, yilin en uzun gecesi olan 21 Aralik’ta
gerceklesti. Tek gecelik bir sergi olmasina ragmen,
yogun ilgiden dolay: sergiyi bir hafta uzatmak
durumunda kaldik. Bu yalnizca eserlerin sergilen-
digi bir etkinlik degildi. Bos bir evde, kurgulanmus
bir hikaye esliginde, orada yasadig1 varsayilan
kisinin hayatina dahil olan bir deneyim sunuyordu.
2019 yilinda Bebek’te bir evde bir hafta boyunca
devam eden ve 24 sanat¢inin 35 yapitini bir araya
getiren Kiirklii Veniis sergisi, “sansiir” ve “otosan-
stir” kavramlar: tizerinden sekilleniyordu.

Galerinin ikinci sergisi olan Every Me'de ise
Londra’da yagayan bir kiirator olan Mustafa
Boga’yla calistik. Mustafa her sene Londra'da
yasayan sanat¢ilar1 Adana’da agirliyor ve orada
tirettikleri eserlerle bir sergi gerceklestiriyor.
Temsil ettigimiz Yuichiro Kikuma ile bu sergiden
sonra ¢aligmaya bagladik.

2018 yilinda Firdevs Kayhan ve Mustafa
Boga’nin es kiiratorliigiinde gerceklesen Every Me
sergisinde, sanatgilar Alice Kemp, Eva Wilkinson,
Lena Heubusch, Yuichiro Kikuma, Matt Siwerski,
Mustafa Boga, Subash Thebe ve Stephanie Wong,
21 Eyliil-8 Ekim 2017 tarihleri boyunca Adana’daki
izlenimleri dogrultusunda tirettikleri isleriyle yer
aliyorlard..

Dancing Into One, 19.04-18.05.19, Ozan Olmez
Kirkli Vends, 21.12.19, Can Akglimis, Roland Topor
Kinllgan Yiizey Akiskan Kiitle, 06.03-05.04.20, Mia
Dudek, Bence Magyarlaki, Lawrence Calver

the dance of the broken machine, 25.09-07.11.20,
Bengi Karaduman

(Sanatgi isimleri soldan saga yapitlara gore yazildi)

Temsil edilen sanatgilar

Yuichiro Kikuma: Japon sanat¢i Kikuma’nin yeni sergisi,
Ocak 2022’de Kyoto'da yer alan Sokyo Gallery’de aciliyor.
Martch Art Project biinyesinde ilk kez 2018'de Every Me
sergisiyle yer alan sanat¢inin ¢aligmalari 2019 yilinda Lond-
ra’daki Muse Galeri'deki grup sergisinde izleyiciyle bulugtu.
Bugiine kadar Londra agirlikli olmak tizere pek ¢ok uluslararasi
sergide yer alan sanat¢inin afterimage baslikli kisisel sergisiyse
gectigimiz yil Martch Art Project’te gergeklesmisti.

Bence Magyarlaki: Yakin bir tarihte “kuir politika” tizerine
odaklanan heykel sergisini gerceklestirecek olan Lizbon
merkezli sanat¢c1 Magyarlaki, bu yil 24 Nisan-4 Haziran 2021
tarihleri arasinda Lizbon Foco Gallery’deki Amuse-Bouche
baslikli grup sergisinde ve Montresso Sanat Vakfi tarafindan
diizenlenen (Entre-Deux) Corps konuk programinda yer ald1.
Gegtigimiz yil Martch Art Project’te gergeklesen Fragile
Surface-Fluid Mass sergisinde ¢aligmalarini sunan sanatgi,
bugiine kadar Londra’da ve Lizbon’da diizenlenen birgok
serginin de ayni zamanda kiiratorliigiini iistlendi.

Sinem Digli: 2018 yilinda The New York Times tarafindan
Arles Festivali'nde Izlenecek 7 Umut Veren Fotografgi arasinda
gosterilen ve 2020°de Marble House Project’te misafir sanatg1
olarak davet edilen Disli’'nin Oyuklar ve Hiyiikler: Gobekli
Tepe’ye Bir Bakas isimli sergisi ayn1 yil Ara Giiler Arsiv ve
Aragtirma Merkezi ile Leica Galeri Istanbul’un destekleriyle
Yap: Kredi bomontiada’da gerceklesti.

Alp Sime: Gegtigimiz yil Pera Miizesi'nde gerceklesen Bir
Yol Oykiisii: Fotografin Ardinda 180 Yil baglikli grup sergisinde
yer alan Sime’nin, ¢ogunlukla son donem iiretimlerini kapsayan
yedinci kisisel sergisi Ocak 2021’de Martch Art Project’te
gerceklesti.

Bengii Karaduman: Karaduman’in birbirinden farkli
anlay1s ve bi¢imlerde tirettigi islerinin yer aldig1 7. kisisel sergisi
the dance of the broken machine gegtigimiz yil Martch Art
Project’te gergeklesti. Sanat¢inin ayni ismi tagiryan video
caligmasi ise 1-28 Haziran 2021 tarihleri arasinda Londra’daki
Sadie Coles HQ’de, diinyanin dért bir yanindan 27 video
calismasina ev sahipligi yapan karma sergi the view from
therede gosterildi.

Can Incekara: 21 Mayi1s-20 Haziran 2021 tarihleri arasinda
son sergisi swipe up’1 Martch Art Project ev sahipliginde sunan
Incekara, 2019 yilinda Martch Art Project biinyesinde Yuva-
kimyon Rum Kiz Lisesi’nde gerceklestirilen Dancing Into One
karma sergisinde yer almugt1.

Sadik Ar1: Along The Wave baslikli kisisel sergisini 2019
yilinda Martch Art Project’te gergeklestiren Ari, ayni yil
Italya’nin farkli sehirlerinde diizenlenen 9. Premio Leonarso
Sciascia International Engraving Fest'te yer ald..

Misafir sanat¢1 programi:
Martch Studio

11k edisyonu bu sene Mart ve Haziran aylari siiresince gergeklesen Martch Studio Misafir Sanatgi Programs,
Ayvalik’ta konumlanan mekaninda yerli ve yabanci sanatgilara galigma ve aragtirma imkani sunuyor. Universitelerin
glizel sanatlar ve iligkili béliimlerinden mezun olmus ya da en az ii¢ y1l iiretim pratigi olan; her disiplinden ya da
disiplinlerarasi calisan; Turkiyeli ve uluslararas: biitiin sanat¢ilarin bagvurularinin kabul edilecegi programa, 40

yasini agmamis sanatcilar bagvuruda bulunabiliyor.

Programin bu yilki segici kurulu, sanat profesyonelleri Merve Akar Akgiin, Osman Erden, Burcu Fikretoglu,

TUNCA ve Yusuf Romano’dan olusuyordu.

Martch Studio’yu kurma nedenimiz Istanbul’un disinda da bir sanat etkilesim alani yaratmak ve sanati merkezden
cikarip periferiye yaymak. Ug aylik iiretim sonucunda burada kalan sanatci bir sergi yapryor. Ilk edisyonundaki
sanatg1 Irem Giinaydin oldu ve Entrée isimli sergisi 2 Temmuz-31 Agustos tarihleri arasinda ziyarete agik olacak.

Kendimizi kaliplagmug old school galericilik anlayigina yakin gérmiiyoruz. Diinya’da da
geng galeriler artik bu anlayig1 benimsiyor. Tiirkiye’de yas1 bizimkine yakin, takip ettigimiz
cok iyi galeriler var. Yeni galeriler insanlarin sanat algisini tamamen degistiriyor. Izleyici ile
galeri arasindaki mesafeyi kisaltiyor. Temsil ettigimiz sanatgilar var, ancak bagimsiz ya da
bagka galeriyle ¢alisan bir¢ok sanatciyla da is birligi yapiyoruz. Temsil ettigimiz sanatcilar
da bagka galeri ve kurumlarla ig birligi yapiyor. Bu, bir aradalikla ve beraber gelistirilecek
bir alan. Bu sebeple her sezon galeride ve dis mekénlarda gergeklestirdigimiz grup sergile-
rimizi cok 6nemsiyoruz. Martch Art da Turkiye’deki sanat diinyasinda bu noktada duru-
yor. Bu konumun maalesef Tiirkiye'de eksik oldugunu diisiiniiyoruz. Sanatin birlestirici
gliciine inantyor ve “Tiirkiye'de sanat” adina bir sey basarilacaksa bunun kolektif bir
cabayla miimkiin olabilecegini diisiiniiyoruz.

Bu sene ilk defa misafir sanat¢1 programi Martch Studio’yu hayata gegirdiniz. Bu
program sizin i¢in ne ifade ediyor?

Martch Studio, Ayvalik merkezde eski bir sabunhane binasindan déniistiiriilen, stiiddyo
ve konaklama alanlarinin da dahil oldugu tek parca biiyiik bir alan. Her ne kadar galerinin
adiyla var olsa da, bagimsiz bir segici kurul tarafindan belirlenen sanatgiya ti¢ ay boyunca
atolye, konaklama ve iiretim destegi sagliyor.

Gegtigimiz Nisan ayinda iiciincii y1liniz1 kutladiniz; 6niimiizdeki donem projeleri-
niz ve yapmak istedikleriniz neler?

Oniimiizdeki Eyliil-Haziran sezonu igin gok heyecanliyiz. Pandemiden dolay1 gideme-
digimiz yurt dig1 fuarlarimizi yapacagiz. Tiirkiye disinda dort farkls iilkede fuara katilaca-
g1z. Bunun diginda Eyliil ayinda, Etel Adnan’in Arap Kiyameti adli kitabindan yola ¢ikan
Karina El Helou kiiratérliigiinde bir grup sergisi gerceklestirecegiz. Sergide Etel Adnan ve
on bir bagka Beyrutlu sanat¢inin eserleri yer alacak. Bu sergi sonrasinda ise sirastyla, Tom
Van Veen adli Hollandali sanat¢inin kisisel sergisi ve temsil ettigimiz sanatgimiz Bence
Magyarlaki'nin “kuir politika” tizerine odaklanan heykel sergisine ev sahipligi yapacagiz.
Ocak ayinda ise Kyoto'da yer alan Sokyo Gallery ile bir sanat¢1 degisimi yapiyoruz. Biz,
sanat¢1 Harumi Nakashima ile; Sokyo Gallery ise bizim temsil ettigimiz Yuichiro Kikuma
ile bir sergi ger¢eklestirecek. Bunlarin yani sira Sant Mengiicek’in ilk kisisel sergisiyle
Almanya ve Tirkiye'den sanat¢ilar Serra Duran, Murat Onen, Metehan Torer ve Sonja
Yakovleva’y: bir araya getiren Devoyé isimli grup sergisi de gelecek projeler arasinda.

#isbirligi



* Eda Cekil ile 9 Haziran 2021
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“Aile” ile onun hemen ¢agristirdig1 “ev”, birer yagsamsal ger¢eklik olmanin 6tesinde
tagidiklari anlamlarla kadinin toplumsal yasamini belirleyen 6ncelikli kavramlar ara-
sindadir. 1970’li yillardan itibaren feminist ¢aligmalar, aile ile ev kavramlarini kadina
yiikledigi anlamlar dogrultusunda ele alir ve 6zellikle ¢ocuk sahibi olmak ile aile ve
ev bakiminin toplumsal cinsiyet rollerini nasil belirledigi, kadini bu iligkilere nasil
hapsettigi iizerine galigir. Ote yandan ev ve ailenin pejoratif yaniyla ele alindig1 cokca
feminist ¢aligmanin sorgulanmasini da yine feminist teori ve sanat yapmaktadir.
Ornegin Ingiliz sanat tarihgisi ve psikoterapist Rozsika Parker’in ev igindeki kadinin
varligini, mevcut feminist ¢caligmalar: da elegtirerek ele aldig1 “Killing the angel in
the house: creativity, femininity, and aggression” makalesi, evin kadin i¢in manevi ve
buradan hareketle toplumsal 6nemini agiklar. Parker, kadinin sanati da dahil ettigi
entelektiiel alanlardaki yaraticiligi i¢in aile hayatiyla 6zdeslesen evin 6nemini isaret
eder. (Parker, 2007) Eda Cekil’in Istanbul’daki ilk kisisel sergisi olan Aile Albiimii de
adeta Parker gibi kuramcilarin cesaretle yaptigini sanat alaninda gergeklestiren
6nemli bir sergi olarak karsimiza cikiyor. Aile Albiimii sergisi 8 Nisan-8 Mayis 2021
tarihleri arasinda Yapi Kredi Bomontida’da Biirosarigedik tarafindan gergeklesti-
rildi. Cekil sergide aile fotograflarini buluntu malzeme olarak almakla baglamis ve
farkli teknik yaklasimlarla anlami zenginlestirdigi ¢caligmalarini hem kendi yagamin-
daki aile kavramui ile ailesindeki kadinlar1 hem de toplumsal anlamda aile ve kadinin
varlik alanini tartigma eksenine tagimis.

Sanatgl, fotograflisans egitiminin ardindan gergeklestirdigi medya-iletisim calig-
malari lizerine yiiksek lisansi sirasinda feminizm ve toplumsal cinsiyet ¢aligmala-
rina agirlik vermis. Feminist alanda kuramsal ¢aligmalar yapmaya baglamasi, bir
yandan ailenin ne derece baskilayici diger yandan ise kendi hayatinda ne derece
6nemli ve destekleyici bir kurum oldugunu fark etmesini saglamis. Bu siiregte anne-
sinin bir feminist oldugunu ve aslinda kendisinin de bir feminist olarak yetistirildi-
gini gormiis sanatg1. Dolayisiyla annesine ithaf ettigi iki ¢aligmas1 “Annemin Ardin-
dan” ve “Otoportre”, serginin en 6zel caligmalar olarak ortaya ¢ikiyor.

Cekil’in yakin zamanda vefat eden annesi bir 6gretmen, psikanalizden ge¢mis, psi-
kanalist olmak isteyen, pedagoji egitimi almig feminist bir kadin... “Annemin Ardin-
dan” caligmasinda sanat¢1 annesinin imgedeki boglugunu onun 19701i yillarda verdigi
feminist konferanslari i¢in tuttugu el yazilariyla doldurmusg. Annesinin kaybinin hayatta
yarattig1 boslugu, kendisini bir feminist olarak yetistiren fikirleriyle yasatarak gidermis
sanatg1. Sergide yer alan sanat¢inin “Otoportre”sinin hikayesi de yine annesiyle iligkili.
Cekil, Jo Spence’in Rosy Martin ile beraber Photo Therapy caligmalarindan etkilenerek
bu otoportresini cekmeye karar vermis. Annesinin salonda duran, onu en iyi ifade etti-
gini diisiindiigii ve en sevdigi fotografinin pozunu vererek bu ¢alismayi gergeklestirmis.
Babas1 Cengiz Cekil’in annesiyle evlendiklerinin ilk senesinde, esini ¢ok 6zel bir yer
olan yatak odasinda, yatakta ve aniden ¢ektigi, daha ¢ok da ¢ekenin bakigiyla icinden
gelen sevgiyi ve kadinin da kendisini ¢eken esine bakigindaki tiim nahifligi gézler
oniine sermesiyle 6zel bir fotograf bu... Ote yandan kadinin objektife direkt bakiyor
olmasi nahifligi kadar cesaretini de gosterir nitelikte. Kendisi de yeni evlenen sanatgi,
annesinin yerine kendini koymaya, onun gibi diigiinmeye ¢alistig1 bir dénemde, kur-
guyu olusturup onun gibi poz vererek esine bu fotografi ¢ektirmis.

Eda Cekil, aile izerine diigiiniirken ¢ekilmis fotograflar: kullanmaya yéneldikten
sonra kendi ailesindeki kadinlar1 yeniden diigiinmiis ve arkadaglarinin ailelerindeki
kadinlarin da hikayelerini dinlemis. Béylece mekéan kavramina varan sanatg¢1 “Dokuz
Oda” ¢aligmasinda paspartularin farkli yerlerine, evlerde aile fotograflarinin sergi-
lendigi koselerin fotograflarini yerlestirmis. Evle kadinin kosulsuz iligkilendiril-
mesi, kadinin eve evin kadina ait oldugu diisiincesi olduk¢a sorunlu ve ¢aligma da
bunu isaret etmeyi amagliyor. Her paspartudaki bir fotograf bir odayi temsil ediyor
ve sonucta ortaya hepsinde farkli bir ailenin hikayesi olan dokuz odali bir ev ¢ikmus.
Her odadaki muntazam diizen ve geleneksellik evin bir politik mekan olarak
kadinla olan iligkisini diigiindiiriiyor. Kadinin gériinmez hane i¢i emegi ve yeniden
tiretim faaliyetleri ¢alismada gériiniir hale geliyor ve fotograflar sanki hepimizin
aile fotograflarindan birer kareymig gibi algilaniyor.

Geng bir adami, yanindaki figiir ¢ikarilmig halde gérdiigiimiiz 2020 tarihli “isim-
siz” ¢aligmasi aslinda bir buluntu fotograf. Adamin yanindaki kisinin sokiilmiig
olmasi bizi tekrar kadinin aile i¢inde rollerine gotiiriiyor. Kadin olarak aile icinde ne
kadar goriiniiriiz? Eger bir “fedakarlik” yapilmasi gerekiyorsa bunu kim yapar?
Cekil ile gorustigiimiizde sanat¢i annesiyle olan iligkisinden bahsederken ayni
nasil vazgectigini anlatiyor. Calisma, feminist kimligi ile yasayan annesinin aile
icinde farkli rollerdeki goriiniirligiine de gonderme yapiyor.
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Eda Cekil, Oto-portre, 2020, Fotograf. Arsivsel pigment baski, inkjet, Hahnemihle William Turner 310g. 70x105 cm

Eda Cekil, Dokuz Oda, 2019-2020, 9 adet fotograftan olusan fotograf serisinden biriDijital inkjet baski, ahsap cerceve. 35x50cm cerceveli (her biri)

Igeride galigmas ise sige diplerine -yoruma gore- gizlenmis ya da
sise deligini bir vizor gibi goriirsek vurgulanmis kadin fotograflariyla
ortaya ¢ikiyor. Siselerdeki kadinlar hem sanat¢inin kendi ailesinden

hem de bagka aile fotograflarindan kesilmis portreler seklinde. Port-
relere bakmak i¢in tek tek sise iclerine bakmak geregi, sise deligini
daha ¢ok bir vizor gibi algilamay1 sagliyor. Boylece odaga konan
kadinlar bir yandan da kapatiliyor, duymazdan-gérmezden geliniyor.
Kadini toplumsal anlamda bir 6zne ve ayni zamanda nesne olarak
kurgulayan eril bakigin elestirisi var burada. Sise deliklerinden igeri-
deki kadini dikizler gibi bakan izleyicinin eril bakisin anlik sahibi
yerine konmasi, bir nevi empati kurma siirecini beraberinde getiriyor.
Sanat¢inin siseleri duvarda yan yana konumlamasinin nedeni de bunu
saglamak amaciyla zaten. “Isimsiz” ile “Igeride” calismasinin mekinda
karsilikli olmasi da birbirleriyle diyalog kurmalarina yol agmus.
Ilkinde belki de ortadan kaldirilms bir kadin ve ikincisinde 6zellikle
ortaya ¢ikarilmig pek ¢ok kadin...

Ideal bir aile tanimi yapmak ¢ok zor, her ailenin kendi dinamikleri

var kugkusuz. Cekil de bir fotograf sanatcisi1 olarak hem ge¢misteki
hem de su anki kendi kurdugu aile yagantisinin bir uzlagisini ve femi-
nist kimlik hesaplagmasini sunuyor adeta. Bunu yaparken de merce-
gin arkasinda ve 6niinde kadinin aile ve kamusal yasam arasinda
esikte duran temsil sorununu sanatgi kimliginin 6tesinde bir fotograf
koleksiyoneri ve bir kiirator olarak da sergiye yansitiyor, feminist
fotograficagdas sanatin alanina tagiyor. Sergideki caligmalarin mekanda
ayr1 ayr1 oldugu kadar birbirleriyle diyalog i¢ine girerek de yarattiklar
etki, sanat¢inin kendi hayatindaki en samimi hikayelerden yola ¢ikarak
bir duygusallig1 gériiniir kilryor ve hikayelere anonim karakter kazandi-

riyor. Boylece sergi, izleyiciyi kendi 6zel deneyimlerine yani ice dogru
bir yolculuga sevk ederken aile ve kadinin toplumsal varligina dair
evrensel gergekleri diisiinmeye de itiyor. Aileyle birlikteyken duygusal
yiikleri, ayriyken ise nostaljik bir aile 6zlemini duyumsatan, sanatginin
sergi siirecinde kendisinin de yaptig: tiirden ikircikli ve kaginilmaz bir
monolog yaratiyor... Sanatginin kendi tabiriyle gergeklestirmeye cesa-
ret edemedigi isleri gerceklestirme cesareti veren bu sergi, izleyiciyi de
kendisiyle yiizlesmeye cagiriyor. %S

Kaynak

Parker, R. (2007). Killing the angel in the house: creativity,

femininity, and aggression. Key Papers in Literature and Psychoanalysis.
(P. Williams, G. O. Gabbard, Ed.) London: Routledge.

Melis Cin-Elif Dastarli, Eda Cekil ile goériisme, 9 Haziran 2021 Carsamba.
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Bir baskasi icin

Yazi: Melis Golar

Asli Narin’in KRANK Art Gallery’de
gerceklesen Bir Baskas: Icin Ben sergisi,
duvara yerlestirilmig birbirinden farkl
cyanotype imgeleriyle izleyiciyi mavi
bir ormana sokuyor
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Asli Narin, Bir Arada Varolmanin Kirilganhg, 2021, 8’ 30" tek kanal video

Asli Narin, Bir Arada Varolmanin Kirilganligi, 2021, 8’ 30" tek kanal video
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Cyanotype son zamanlarda oldukga sik kullanilan bir fotograf baski yéntemi.
1840’lara tarihlenen bu yontemin yeniden ragbet gérmesinin sebeplerini
aragtirmak uzun zamandir aklimdaydi. Asli Narin’in KRANK Art Galeri'de
gerceklesen Bir Bagkast Icin Ben sergisi bu aragtirmaya baglamam igin harika
bir vesile oldu. Yazinin ilk boliimiinde cyanotype’in yarattigi ihtimallere ve
tercih edilmesindeki cazibeli ozelliklerine odaklanirken, ikinci boliiminde
Narin’in sergisi iizerine bir degerlendirme kurguluyorum.

Cyanotype, ultraviyole 1s1kta pozlanmayla olugan ve kimyasallarin sagla-
dig1 cyan mavi ile elde edilen fotografik bir baski yontemi. Cyanotype’in
giderek yayginlagmasinin 6nemli sebeplerinden birinin uygulama kolaylig:
ve uygun maliyetlerle iiretilebiliyor oldugu belirtiliyor (Bécekler 2019).
Son dénemlerde DIY (Do it Yourself) kiiltiriiniin getirdigi ucuz, benzersiz,
kisisellestirilmis tiretimlerin yiikselisteki 6zerk iiretim ve zanaat alanina
etkisinin bu ilgiye 6nemli bir katkis1 oldugu yadsinamaz bir gergek. Cyano-
typeda tretim daha ¢ok zamanlama, 151k ve malzemeyle olan el emegi
yogun bir ugrasi iizerinden kuruluyor.

Teknik olarak melez bir yap1 sundugu ve deneyselligi 6n plana ¢ikardig:
icin kullanim alanlarinin ¢esitlendigini séylemek miimkiin. Hatta farkli kay-
naklar cyanotype’1 fotograf baskisi, hem resim hem de bir ¢izim transfer tek-
nigi olarak kabul edebiliyor. En basit araglarla dahi baskiya elverisli olmasi,
ornegin; bir objektif olmadan nesnenin fotografik baskisini yapabiliyor
olmasi, yontemi digerlerine nazaran daha avantajli kiliyor. Sanat¢inin ortaya
cikaracagi olasiliklari, objektifin sinirlandiriciligindan uzaklagtirarak arttiri-
yor; ve iiretimi 6zgiirlestiriyor. Diger bir 6nemli 6zelligi ise; yontemin doga-
sinin 6ngoriilemez olusu. Uretim sirasinda kullanilan kimyasallarin miktar
ve giines 1s1g1nin yogunlugu ortaya ¢ikan goriintiiye dogrudan miidahale
ettigi icin her fotograf, iireten i¢in hem yeni bir deneyim alani yaratiyor, hem
de galigma pratigini sonug degil siire¢ odakli hale getiriyor.

Yukarida bahsettigim sebepler bir araya geldiginde cyanotype’in fotogra-
fin kimi prensiplerinden ayrildigini yavas yavas kavramaya bagliyorum.
Cyanotype klasik fotograf tekniginin aksine fotografin mekéni ve zamani
dondurma veya bunlari bir kanit olarak sunma niteligini ortadan kaldira-
rak, fotografin 6znesini zaman ve mekandan soyutlayabilme olasiligini da
elverisli héle getiriyor. Boylelikle sanatciya tasarlayabilecegi bir oyun alani
birakiyor. Bu yontemi, bir nevi fotografin kendi icinde yapilan bir yerles-
tirme veya bir kolaj olarak tanimlarsam sanirim yanlig yapmis olmam.

Cyanotype ilk kez Ingiltereli bir botanist olan Anna Atkins tarafindan
kullanildi. Atkins hem koleksiyonunu yaptig1 hem de bilimsel olarak ince-
ledigi yosun tiirleri ve ¢esitli bitkileri British Algae: Cyanotype Impressions
baglikl1 bir fotograf kitabinda kayit altina ald1 ve bu ¢aligmay1 cyanotype
teknigi kullanarak yayinladi. Bugiin bu teknigin dogayla biitiinlesmis bir
bicimde isleyisi yalnizca sanatsal iiretimlere ilham olmakla kalmiyor, tabi-
at-insan iligkisini yeniden sorgulamaya elverisli bir zemin de hazirliyor.

“Sadece bildiklerimizi goriiyorsak bilmediklerimizi nasil goriiriiz?”
Giindiiz Vassaf

Bir Bagkast Igin Ben sergisinde Asli Narin, doga ve insanin arasindaki
benzerlikleri izleyiciye hatirlatiyor ve yillar i¢cinde birbirinden uzaklagan
bu ikiliyi yakinlagtirmanin yeni yollarini ariyor. Doganin kendi i¢indeki
uyumlu birlikteligini, sarilmig agag kokleri ve dallariyla ifade ediyor. Tiim
bunlari uzun zamandir tustiinde ¢aligtif1 ve ustalastigi cyanotype baskilar
tizerinden aktariyor.

Narin, sergide bir duvara yerlestirdigi birbirinden farkli cyanotype imgele-
riyle izleyiciyi mavi bir ormana sokuyor. Ormanda gérdiigiimiiz dallar ve kok-
ler uzaktan bakildiginda laboratuvardan alinmug birer hiicre 6rneklerini andi-
riyor. Yakinlaginca ise bu laboratuvarin bir agacin gesitli dallarindan alinan
kesitlerinin, yani dallarin ve kéklerin portreleri oldugunu goriiyoruz. Sanatgi
bu imgeleri bizim i¢in adeta bir biiyiitecle yakinlastirip uzaklagtirarak, incele-
meye agiyor. Karsilastigimiz imgeler bir su damlasinin igine, bir hiicrenin
ceperine veya evrenin icindeki herhangi bir oval, dairesel ve organik formun
i¢ine hapsolmus gibi duruyorlar. Ilk bakista edindigim bir mikroskop kadra-
jina bakma izlenimini de sanirim buradan edindim. Ote yandan her seyin
mavi renge boyanmis olmast kimi sahnelerin tamamiyla organik oldugu
konusunda siiphe uyandiriyor. Baskilarda gordiigiimiiz dogaya dair gorseller,
“medeniyet” in arkasinda birakmus olabilecegi izleri de akla getiriyor. Bir tel
mi bir dala sarilmig, yoksa bir dal, agaci m1 sarmalamus, cyanotype’in mavilik-
lerinde bu soru sessiz bir belirsizlikte kaliyor. Ger¢i bunun bir tel veya bir
plastik parcasi olmasi onu dogaya ait bir nesne yapmaktan alikoyamaz.
Ciinkii en nihayetinde insan doganin bir par¢asi, bu yiizden onun iirettigi tiim
araglar da doganindir. Bu araglari yapici veya nahos kilansa, kendini en “gelis-
mis akil” olarak ilan eden insanin takdiri. Sergide de kargilagtigimiz bu mug-
laklik, hem cyanotype’in 151k ve zamanla yaptigi bir oyunla hem de ¢yan soliis-
yonunun verdigi mavinin tonlariyla pekisiyor.

Sergide sanat¢inin durdugu, doga ile insan arasindaki uzlagtirici rolii ve hatta
tam da goziimiiziin 6niimiizde duran ve her zaman es gectigimiz gercekleri
tium seffafliiyla ve olabilecek en sade dille anlatmasi ¢ok etkileyiciydi. Hatta
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6yle ki kimi zaman bu roliinii izleyiciyle goriilenin arasindan neredeyse cekilerek yapmusti. Narin burada,
ustaca bir hamleyle bitki imgelerini kendi olaganliklari i¢inde, ona sunuldugu durulukta ifade ederek, fotog-
rafin gorenin géziinden aktarilmasi kligesini bir hamleyle yikiyor. Oyle ki karg1 karsiya kaldigimiz imgeler
gorenin goziinden degil, adeta 6znenin diliyle aktariliyor. Her ne kadar Narin’in teknigi, Atkins’in bir bit-
kiyi birebir transfer etmesinden ¢ok daha farkli, kendi kadrajini yaratarak bir araya gelmesi olanaksiz kok,
dal fotograflarini tek fotografta rastlantisal sekilde birlestirme ve geleneksel cyanotype yonteminin diginda
daha karmasik bir siireg igeriyor olsa da, sanat¢inin olusturdugu bu doga kolaji oldukga organik goriinen bir
fotograf serisi sunmayi basariyor. Oyle ki Atkins’e yapilan; “Gordiigiimiiz sey bir sanatginin bitkiye dair
izlenimi degil, bitkinin yarattig1 kendi izlenim” yorumu Narin i¢in de yapilabilir (OpenArtsArchive 2018).
Ustelik bu durum bizi; gergek, yasayan ve sadece dili olmadig; icin bizimle iletisim kurdugunu ¢ogunlukla
unuttugumuz dogaya dair imgeler tizerinden tekrar ¢éziitmlemeye, anlamaya zorluyor.

Climate Change and Museum Futures baglikli kitapta biitiin makaleler aslinda hep bir agizdan ayni seyi
haykiriyorlar. Insan ve insan olmayan arasindaki iletigimi ve iliskiyi anlamaya odaklanirken, bu ikiliyi
farkli maddeler olarak degerlendirmek yerine tek bir viicut olarak gérmeyi 6neriyorlar. Aydinlanma son-
ras1 ortaya ¢ikan kiiltiir ve dogay1 ayrigtirma diirtiisii; insan olmayan varliklarin hissiz, akilsiz ve pasif
olarak nitelendirilmesine sebep oldu. Bu durum ayni1 zamanda biz insanlari, insanlik diginda kalan her
seyin kaderini belirledigini diigiinen bir sistemin tiyeleri yapt1 (Hall 2011). Bu probleme ¢6ziim olarak
Latour, ecolozing kavramini 6ne siiriiyor. Yani dogal ve sosyal 6zleri birbirine bagli ve karmagik ve karsi-
Likl1 bir iligki olarak gérmek (Latour 2007).

Narin izleyiciye bu 6nermeyi, sergide bulunan video ¢aligmasiyla adeta onayliyor. Birbirleriyle kol kola
vermis tek viicut gibi isleyen ormanin, sergi metnini kaleme alan Naz Kocadere “bireylerin beslendigi
aglar1” kopya eden veya benzegtiren bir yani olduguna deginiyor. Bir Arada var Olmanin Kirilganlig: vide-
osu bu y6nii oldukga net bir bicimde aktariyor. Bir orman iginde birbirlerine kenetlenen iki agacin gor-
kemli iletigiminin gorseli, videonun devaminda birbirine degen, dokunan ve sarmalanan insan kollarina
doniisiiyor. Agag daliile agag dali, insan bedeni ile bir digeri... Peki bu ikililerin kavusacagi, yani diger bir
deyisle agag dali ile insan kolunun, insan ile insan olmayanin bir olacagi ve bunu samimiyetle hissetmeyi
basaracagimiz bir an ger¢ekten olacak mi? Serginin ismi bu sorunun cevabryla ilgili giizel ipuglari verse de
heniiz bunu séylemek ne yazik ki o kadar kolay degil.

Tiim bu biitiinlestirici diisiinceler iyi hos fakat, sanki ger¢ekte uzak ve tahayyiillerimizin diginda, bir
yerde hep ikna olmamiz gerekiyor gibi... Bu sergi, yillar 6nce okudugum bir kitab: tekrar elime almama
sebep oldu. Edwin Abbot’un Diiziilke’sinde ana karakter olan iki boyutlular diinyasinin karesi, stirekli tig
boyutlu diinyay1 hayal ediyor ve yasadig: sistem icerisinde bunu hayal etmesi diger ¢ok kenarlilar tarafin-
dan yasaklaniyor. Bir kiip olmak o kadar zor mu? Narin tipki bu kitaptaki gibi; sergide karsilastigimiz iki
boyutlu diinyanin 6tesinde bulunan yeni boyutlar:1 hayal etmeye bizi itiyor. Ve aslinda bunu diislemenin
cokta imkansiz olmadigina dair bir mucizeyi diger bir deyisle, bir aradalig1 ve bir olma arzusunu agagla-
rin dallari arasindan kulaklarimiza fisildiyor.

Ote yandan bizi ikna etme niyetinde, tiim o biitiiniin bir pargasi, hissetmemizi salik veren, yoga, medi-
tasyon gibi pek ¢cok 6greti ve diigsiince mekanizmasinin i¢cinde, dogay1 dinlemek izlemek ve gézlemleme-
nin yeterli oldugunu diisiinmek zor. Ciinkii diger tarafta her birimize dayatilan kendini tanimlama zorun-
lulugu bizleri bireysellestiriyor ve dogadan bizi koparan bir yarisa sokuyor. Hepimiz bu diinyaya ait
biitiniin bir par¢asiyiz ve hepimiz birbirinden tamamen farkli resmediliyoruz. Tipki Narin’in sundugu
kol kola sarilan aga¢ dallarinin yakinlagtirilmig portreleri gibi.

Bir olmayi 6nerenlerin karsisinda, kendini tanimlama derdinin golgesinde, bir biitiin gibi hissetmek
yerine ayristirilmak oysa ki an meselesi. Narin icin mesele buraya kadar geldi mi bilmiyorum fakat bu
hissi tekrar degerlendirmeyi 6nerdiginde soru olduke¢a yerinde; sahiden, bir bagkasi i¢cin ben kimim?

Asli Narin, Asagida ve Otede, Suluboya kagidina cyanotype baski, 2021
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Seyahat edenlerin klasik saati Sky-Dweller, devrim niteligindeki
Saros yillik takvimiyle, sofistike teknoloji ile kullanim kolayligini bulusturarak
Rolex’in yenilik mirasini siirdiriyor.
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OYSTER PERPETUAL SKY-DWELLER
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