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Marius Bercea, The Grace of April Light, : y
2022. Tuval Gzerine yaglh boya, E : o = b - / ~
403 cm x 295 cm x 5 cm ; . C /

Fotograf: Marius Poput

Merhaba,

Azade K6ker’i Bodrum’da yer alan ev-atélyesinde yakaladigimiz kapagimizi sanat tarih¢i Nazli Pektag'in K6ker’in
pratigini inceledigi yazisi ve Berk Kir’in fotografladig: detayli cekimle tamamladik. Mart-Nisan dénemi Venedik
Bienali’nin yarattig1 dalga ile daha da hareketlenerek sanatseverlere cogku dolu bir dénem yaratt.

Art Unlimited olarak her zaman oldugu gibi 6zenle segerek bir araya getirdigimiz seckimizde Istanbul’dan
Milli Reasiirans’ta gergeklesen Lale Cavuldur, Versus Art Project’te agilmaya hazirlanan Huo Rf, Summart’ta de-
vam eden Onur Kaymak ve The Pill’'de gergeklesen Cem Orgen sergilerini odagimiza aldik. ilk edisyonundan bu
yana basin sponsoru oldugumuz, ¢cok énemsedigimiz ve bu yil 3-5 Mayis tarihleri arasinda ilk defa Yap: Kredi
Kiltiir Sanat’ta altinci edisyonu gergeklesecek border_less ARTBOOK DAYS’in gegmis edisyonlarinin bir 6zeti
olabilecek bilgileri derledik. Tarabya Kiiltiir Akademisi’nde bayragi Pia Entenmann’dan devraldiktan sonra siirat- — T H E T R U E
le icraatlere devam eden kurumun yeni Sanat Direktérii Lena Alpozan ile akademinin uzun soluklu yolculugu,
konuk sanatg1 programlari, kurumlarla ig birlikleri ve yillar icerisinde ¢esitliligi artarak gelistirilen etkinlik prog-

ramlar1 hakkinda konustuk. PLE A S URE

Ankara’da Deniz Artun kiiratorliigiinde Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi'nde ¢ok 6zel bir sergi agildi: Bir

It has been our privilege

Denizkestanesinin Anilari: Melike Abastyanik Kurti¢. Cagdas seramigin 6nemli isimlerden biri olan ve yakin za-

man Once kaybettigimiz sanat¢inin ardindan ona bir sayg: durusu niteliginde gergeklestirilen kapsamli sergi 1 to be Suppliers Of

Eylil 2024%e dek ilgilileri bekliyor olacak. Hong Kong’da The Peninsula igin tasarladiklar1 6zel bir kiiratéryal

program olan Art in Resonance kapsamuinda kiiratérler Bettina Prentice ve Isolde Brielmaier ile sohbet ettik. Lef- traditio nal Turklsh C (0] ffe €
kosa’da yer alan ARUCAD Art Space’de gergeklestirdigi sergi kapsaminda Umay’in pratigini sayfalarimiza tagir-

ken Kuzey Kibris sanat ortami hakkinda yeni seyler 6grendik. Ipek Duben ile Salt’taki kapsamli sergisinin ardin- to a discerning WO I‘ld

dan yeni yayimlanan ve sergiyle ayni ismi tagiyan kitab1 Ipek Duben: Ten, Beden, Ben hakkinda konugmak iizere
Giimigsuyu'ndaki atolyesinde ziyaret ettik. Ekmel Ertan sanat eserinin sunulugu, baglami, konular1 ve estetigi since I 8 7I .
ekseninde yapay zeka hakkinda diigiindiigii bir yaz1 kaleme ald1.
Ilker Cihan Biner, Oguz Karayemis'in devam eden kdgelerine artik bir yenisi eklendi. Bir siiredir New York’ta
yagayan Yazi Isleri Miidiiriimiiz Selin Ciftci de artik Miistakil Perspektifadini verdigi kdsesinde mimari agidan ele
aldig farkli kavramlar iizerinde yognulasacak. Yekhan Pinarligil uzun siiredir devam ettirdigi XXY'de yine de-
neysel bir igerikle Ceyhan Firat, diger bir adiyla Océane Hizal'in hikéyesi esliginde okurlarla bulusuyor.

Ve son olarak bir avazda gidip gérdiigiimiiz Venedik Bienali 60. Uluslarasi Sanat Sergisi iizerine Evrim Altug ile §oﬂly“\
birlikte bizde kalanlar sizlere aktardigimiz ve Venedik’e gitme planlari olan okurlarimiza rehber gérevi gérmesi- x =
ni umut ettigimiz bir dosya hazirladik.

Yukarida paylagtigim gorsel Romanya Timisoara’da yer alan sanat merkezi Art Encounters Foundation Ti-
misoara’da 31 Mayis-17 Agustos tarihleri arasinda yer alacak Marius Bercea’nin This Side of Paradise adl1 sergisin- _
den bir is. Isin ad1 ise The Grace of April Light yani Nisan Isiginin Zarafeti. Biz bu yayin1 hazirlarken giizel Nisan KURUKAHVECI
ayinin zarif 1g1klar1 ruhumuzu aydinlatti. Resmin duygusu bana gok benzer geldi... MEHMET EFENDI

Herkese keyifli okumalar ve giizel bir bahar diliyorum.

Merve Akar Akgiin
Genel Yayin Yonetmeni
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KOSE YAZISI

KIVRIM

Ilker Cihan Biner

Tehlikeli mevzular:

adalet, oteki kavrayiss, iliski aglar:

Arkadasliklarda ya da derinlesmis yakinlik olarak dostluklarda, ask iligkile-
rinde, aile i¢i meselelerde kimi zaman c¢esitli tikanikliklar, krizler ortaya ¢1-
kar. Anlagsmazliklar, kavgalar her zaman var olma riski tagirken insan bu gibi
durumlarda aciya, kedere siiriiklenir.

Iki dost diisiiniin. Aralarindan su sizmaz. Yasamla ilikili hem ortak calis-
malar yaratilir hem de derin bir bag olusmustur.

Taraflardan biri ansizin dostlugu bitirir. Kalbinde biriken her neyse séyle-
mekten kaginir, ylizeysel bahanelerle geri ¢ekilir. Acilar1 paylasan, dayanis-
may1 merkezde tutan, giiclii bir sevgi ve emek ile olusmus yakinlik ¢oziiliir.
Iki dost birbirine yabanci hale gelir.

Cerceveyi degistirebiliriz. Bu sefer sevdigimiz bir arkadasimizin bize uzun
zamandir soguk davrandigini fark ederiz. Tavrin sebebini merak ederiz ama
karsimizdaki insan sogukluguyla ittigi zaman “Ne oldu?” sorusunu soramaz
durumuna siiriikleniriz.

Tiim bu olaylar kargisinda hemen arkamizi doniip gidemeyiz. Iligki aglart
lizerine diisiinme, yagamimizi yeni bagtan tasarlama ihtiyacimiz belirir. Bag-
kalarini su¢lama, siirekli hakli olma duygusu ise hing hissine yol acar. Tabir-i
caizse duvara toslamak kaginilmazdir.

Simon Critchley “felsefe hayal kirikligiyla baglar”' demisti. Ciimleyi ilk
okudugumda sasirdigimi itiraf etmeliyim. Boylesine biiyiik, belirlenimsiz
bir ifadeye gerek var miydi?

Ciimleyi tekrar okudugumda “baglar” yiiklemi dikkatimi ¢ekti. “Biter”
demiyor, aksine doniisiimiin isaret fiseginin atildig: riskli bir ifadeyle bizi
kars1 kargiya birakiyor. Diinyanin adaletsizliklerle, esitsiz politik rejimlerle
dolu oldugunu, neo-kapitalist diizenlemelerin bedenleri pek ¢ok agidan s6-
miirdiigiini diigindiigiimiizde arkadagliklarda, ig iligkilerinde, ailevi mevzu-
larda, para kazanma derdiyle kurulan network/sosyal sermaye baglantilarin-
da yasanan hayal kirikliklar1 kaginilmaz hale gelebiliyor. Uykularin kagtigi,
bas agrilarinin eksik olmadig: su gezegende yasanan sorunlari imkénlara
déniistiirmenin yollarini bulmali.

Critchley’nin “hayal kiriklig1” olarak gérdiigii mevzuyu bdyle bir perspek-
tiften ele aldigimizda adalet denen s6zciigii giindeme getirmenin zamanu.

Aceleyle esitsizliklerin hiikiim stirdiigii toplum diizeni aklimiza diigebilir.
Her seyin politika oldugunu séyleyip makro konumlardan iktidar: da elegti-
rebiliriz. Fakat muhalefet partileri, belediyeler, sanat kurumlary, sivil toplum
kuruluslar1 derken bir sey eksik kalir: Bagkalariyla nasil baglantilar kurdu-
gumuzu tartigmaya ihtiyacimiz var.

Kuskusuz sabit, hiyerarsiyle dokunmus ve kurumsallagmus iliski bicimleri
olusturmada gesitli tehlikeler s6z konusu.

Bu anlamda bagkalariyla képrii kurma igleminde bagimli olma, edilgen-
lesme ve catigma belirdiginde insanin yaraticili1 séner, zihninde kérelmeler
meydana gelir.

Is yerinde, ev i¢inde ya da sosyal mekanlardaki bulusmalarda “hayir diye-
meme,” “aman agzimizin tad1 bozulmasin” anlayisi, “uyum saglama aligkan-
lig1” sabitlesmeye yol agar.

On yargilarla beslenmis, 1rkgilik/cinsiyetgilik/sinif hiyerarsisi ile yogrul-
mus, dedikodu yapmaya ayarlanmis, ditnyaya has felsefe, sanat, bilimle do-
natilmig derin mevzular tartisamayan, sadece sohret olmaya odakli, yolu
tikanmig insanlarla bag kurmaya devam etmek kendimizle iliskide de deger-

sizlik hissine sebep olur. Sosyal medyada iki tane daha fazla begeni al-
mak i¢in hep mutlu gériinmeye odaklanma ya da 1srarla en iyi olma id-
diasiyla hareket etmenin zarar verici oldugunu da eklemek gerek. Ayrica
kendini kasarak ifade etme ve sosyal alanlarda boy gosterme bagimliligi
yalnizca yiiklerle yasamaya sebep olur. Nitekim mesele, cukurda olmak
ve oradan ¢ikamamak gibidir.

O halde ddniigiimiin imkanlarini aragtirmak zor bir mevzu olmakla
birlikte kurtarici seviyede ehemmiyet arz ediyor.

Mekanik olmayan iliskiler

Yasadigimiz toplumun ¢ikar odakli, faydaya indirgenen iligki aginda
dogrudan temas yaratabilmenin zorlugu ortada. Yalniz bu dokunma,
anlama ve beraberinde yakinlik kurma bi¢imi bir saflik kavrayis1 degil.
Strekli miizakere etme, hep olumlu gériinme miimkiin olamayacagi igin
kiri, pas1 kabul etmek (kendimizde de olugan toksik davraniglar dahil)
durumundayiz. Cunkii baskas: hakkindaki kavrayisimiz, bilgilerimiz
tam degildir. Kismi olma hali ve sinirlar belirir. Bu yiizden insanlar1 na-
sil kabul ettigimiz, onlarla hangi pozisyonlarda iliski kurdugumuz
6nemli. Boyle bir konum beraberinde adalet anlayisini getirir. Kimisi-
nin aklina mahkemeler, savcilar ya da hakimler gelebilir. Manevi tazmi-
nat davalari, uzun siiren yasal siireclerle adalet kafamiza hukuk olarak
kazinmug olabilir.

Oysa hukuk kisilerden arinmig bir mekanizmaya déniigme tehlikesi-
ni her zaman tagir. Bazi zamanlar mahkemelerce verilmis kararlar aci-
nin, siddetin, haksizligin izini siler. Hukuk egemen olanin elinde oyun-
caga donerken adaletle 6zdes degildir. Adalet kavrayisi sorumluluk
almanin, aciy1 paylagmanin ya da dayanigmanin diizleminde yer alan
baglant1 biciminde ortaya cikar.

Bu konum insanin yaptig1 yanlglar karsisinda ya da yetersizliklerini
fark ettiginde kendisine hesap vermesi agisindan da degerli. Yapilan ey-
lemlerin sorumlulugunu alma, iligkilerdeki bulaniklig: agip belirlenim-
ler olugturma, bagimlilig: terk etmekten s6z ediyorum.

Kendine a¢ilamayan, kendiyle yiizlesemeyen insan bagskalariyla nasil
baglant: kurabilir?

Bagkasi olarak 6tekiye acilma mevzusunda 6zellikle etik pozisyonu
belirlerken bunun hazir formlarinin olmadiginin altini ¢izmek gerek.

Fakat arkadaglarimizla, sevgililerimizle, ailemizle yakinliklar kurar-
ken varolusumuzun direncini artiran kargilagmalara 6zen gésterme, 6z-
girlesmeye imkén saglayan iligkileri 6n planda tutma iktidar dinamik-
leriyle oriilii hayat1 akici kilabilir. Bagkasinin girdabina kapilmadan,
adil, yiikii hafifleten, nege dolu yakinliklar kurmak miimkiin.

Bir zamanlar bizleri hayal kirikligina ugratan, benliklerimizi ¢igne-
meye kalkisan her kim varsa onlar1 geride birakmanin erdemi, giicii var.

Ozgiir iliskilenme bigimlerini inga etme imkanlar1/ihtimalleri diisiin-

mede sakli. #§

(1) Simon Critchley’in soylesisi: https://oggito.com/icerikler/simon-critchley-felsefe-ha-

yal-kirikligiyla-baslar/60497 (Ingilizceden geviren: Yasin Sofuoglu)
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KOSE YAZISI

MUSTAKIL
PERSPEKTIF

Selin Ciftci

Sivrilen taslar tarihi

Bir sinir1 var eden sey ¢atigmadir. Seslerin yiikseldigi yerlerde cizgiler devreye
girer ve taraflar1 iki boyutlu bir diizleme geker. Iki boyutlu diizlem sonug odakli
bir evrene aittir; net seyler duymak, ele aldiklarini basit ve keskin ctimlelerle
agiklayabilmek ister. Bu nedenle gizgiler béler, gerekirse yikar, kiyar. Yapilari
geregi derinlesemedikleri igin yiizeyde duragan kalirlar.

Duragan gizgilerin indirgemeci tavri, sundugu si1g promenatta sikiganlar i¢in
derinlesme arzusunu kagir, merak uyandirir. Mesela bu iki boyutlu evrende olan
biteni merak ettik, kagit tizerinde bir sinirin kesitini aldik diyelim; o zaman da
karsimizda tek tarafli bir siluet, ellerini biyiik biyiik acip siirekli kendinden
bahseden bir monolog ya da sézii tam ortadan béliinmis, yarim kalip sessizlige
gémillmiis bir diyalog buluruz.

Bir sinirin ezici dogasina bakmak icin imparatorluklarin kadife kaftanli, 16ros
kusanmuis tarihlerine kadar gitmeye gerek yok. Bugiin “sinir” iki tilke arasinda,
hikayede giiglii olanlarin belirledigi ¢izgilerin 6tesinde, bir ihlali de tarif ediyor,
bununla da kalmay1p, bu ihlalin formunu gériiniir kiliyor. Lakin kdgit izerinden
bir ¢irpida bu formu segebilen géz, s6z konusu giindelik hayat olunca sinir fark
edip, formu se¢cemez oluyor. Oysa, giindelik hayatimizda sokagi déner dénmez,
yokusu ¢ikar cikmaz, hemen her giin karsilastigimiz bariyerler, setler, barikatlar,
kapatilmig yollar, kontrol noktalar1 hepsi “sinir”1in yeni meskenleri. Hayatimizin
her noktasina s1zan bir siglik.

Iki nokta arasindaki en kisa mesafe sanildigi gibi tek bir dogrudan ibaret ol-
madi igin, sinirlar hep iist iiste binen noktalardan g¢izilir. Kagit {izerinde bir-
birine degen iki noktay1 uzaklastiran sey nedir? Bir ¢izgi iizerinde bulusan iki
nokta i¢in en kisa mesafe, yine o ¢izginin varligiyla acilir. Sinirlar bunun igin
vardir; iist iiste binen noktalar bile sinirlarda birbirine yaklasamaz, dolayisiy-
la birbirine dokunmaz. Halbuki her hikéye bir temasla baglar, buradan gelisir.
Birbirine dokunan noktalar aginip torpiilenir; birbirinden 6grenip zenginlesir.

Bugiin bir sokakta yiiriirken, birbirine degmeyen onlarca seyle bir arada yii-
riiyoruz. Kapatilan iiniversite kapilari, sorulan kimlikler, New York’un gébegin-
de abluka altina alinan 116. Cadde, Galatasaray Lisesi’nin hep gélge diisen diger
yanindan yiiriimek zorunda birakilmak, uzatilan yollar, es gecilen bulugmalar...
Sinir mimarliginin enstriimanlarindan geriye artik ne kadar alan kaldiysa, cog-

rafya fark etmeden, sikis tepis hi¢ 6nemli degil, buralarda yiiriimeye ¢alisiyorum

Eyal Weizman, Intertwined Sovereignty, 2005. © Eyal Weizman

cunkii ¢izgilerin s1g durgunluklarini, nereye gidecegini kestiremedigim te-
kinsiz bir diyaloga yegliyorum ya da bana dokunmayan yilan bir bin yil
daha yagasin istiyorum.

Yine de sinirin duraganligina siginmak bir bagkasi i¢in “taraf” ya da
“oteki” olmaktan insan1 kurtaramiyor. Nihayetinde kalem hep el degisti-
riyor; giiniin kosullar1 da kalemin sahibine gére belirleniyor. insan tarihi
kendisinin se¢medigi kosullarda yaratirmig. Normal bir zamanda yagami-
yor oldugumuzu sdylemek i¢in “normal”i masaya yatirmamiz gerekirken,
elimdeki dergi daha ilk sayfasinda se¢ilmeyen kogullari yiiziime garpiyor ve
“yeni normal”i hatirlatiyor. The New Criterion dergisi, MET te ger¢eklesen
Manet ile Degas’y1 bulusturan sergiyi 19. ylizyl Paris’indeki Absent kulla-
nim1 ve Baudelaire’in saglarini yesile boyadigi frengi giinleri izerinden me-
rak kizigtiran bir anlatimla ele almadan hemen 6nce, agilisin1 Tenured bar-
barians (Kadrolu barbarlar) baglikli yaziyla yapiyor. Filistin’de olanlara tek
tarafl1 bakmay1 “secen” bu metin fanatik olan her seye karg1 mesafe alan bir
g0z olarak, beni hemen ilk sayfasinda 6fkeyle ¢ektigi sinirin 6teki tarafinda
birakiyor. Dokunabilmem i¢in bana hicbir a¢ik kapi birakmiyor. Okuyucu
olarak pozisyonumu bulmaya ¢alisirken, gorityorum ki “yeni normal”de sa-
nat yazimi da se¢ilmeyen kosullardan payini alirken, tarih yaziminda so6z
istiyor ve hi¢ sakinmryor.

Evimizden ¢iktigimiz andan itibaren baslayan, bizi ¢izgi boyutuyla sar-
malayan bu noktasal, kopuk, yalniz iletisimin bir vaptirimi. diinyanin 6biir
ucunda bir karsilig1 var. Birbirine dokunamayan, tartisamayan, diyalog
kuramayan, birbirinden 6grenmeyen, kapali iki boyutlu bir diizenin tarihi
nasil yazilabilir? Birbirine degen taglar bile yuvarlaklagir, bizse asinip do-
kunamadigimiz i¢in sivrilip batiyoruz. Bugiin i¢in yarinin hikaye anlaticis
nasil bir yorumda bulunur bilmiyorum. Dokunmayan insan nasil bir tarih
yazabilir?

Bayle zamanlarda devrimci (cesur, jon tiirk, hayalperest, sair, asik, roman-
tik, ciplak ayakly, disi, giizel, merakly, konuskan) bir yanim agrvyan yerlerime
May:s’t hatirlatryor.

“Birbirine batanlar, acitanlar... sivrilen taglar tarihi” #§
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Ipek Duben’in 2021-2022’de Salt Beyoglu’nda diizenlenen ve erkek
siddetinden toplumsal cinsiyete, yerinden edilme ve gocten tiiketim
aligkanliklarina uzanan konulari irdeleyen ayni isimli sergisinden adini
alan yayin Ipek Duben: Ten, Beden, Ben Salt tarafindan yayimlandi.
Ipek Duben’in pratigini kapsamli olarak ele alan ve Tiirkce ve Ingilizce

dillerinde ayr1 olarak hazirlanan yayin iizerine sanat¢iyla konustuk

KiTAP
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Roportaj: Merve Akar Akgiin
Fotograf: Ani Celik Arevyan

Kitab1 ayn1 zamanda yayima hazirlayan Vasif Kortun’la kitap i¢in yaptiginiz Benim
Hikdyem baslikl1 sdylesiyle baslamak istiyorum. Pratiginiz iizerine daha 6nce hi¢ bu
kadar kapsamli bir s6ylesi yapilmamagsti, 6yle degil mi?

Evet, yapilmamuist1. Vasif’la sdylesimizi ayrica 6zel kilan unsurlardan biri de Vasif’in
beni ¢ok uzun zamandir tanryor olmast. Onunla New York’ta gecirdigimiz 90’11 yillar:
paylastik. Beni birebir tantyan biridir. Ortakliklarimiz da bulunur, de Ingiliz Orta Oku-
luna ve Robet Lisesi’nin erkek ve kiz boliimlerinde okumus olmamiz gibi. Bu musterek-
lik cok 6zel bir seydir ayni zamanda.

Kitapta bu uzun séylesinin yani sira gesitli yazarlarin yazilar1 da var. Bu yazar-
lardan biri de Marianne Hirsch, Columbia Universitesi profesérlerinden. Siz Mari-
anne’le 6nceden tanistyor muydunuz? Sizin islerinizi biliyor, takip ediyor muydu?
Birlikte caligma siireci nasil gelisti?

Ben Marianne’i New York’taki bir arkadagim vesilesiyle tanidim. Onun hikéyesi de
cok ilging. Ailesi soykirimla yakindan iligkili, 6zellikle esi. Hem kendi hem esi Avru-
pa’dan gégerek Amerika’ya gelenlerden. Uzmanligs ise biitiin bu alanlar igeriyor: yer-
sizlik, yurtsuzlagma, kadin haklari, kadin hareketleri, insan haklari, kimlikler... Ben de
bunlarla ilgilendigim igin bizi tanigtirdilar. Ondan bir yazi istedigimizde Marianne Is-
tanbul’a geldi ve islerimi gérdii. Ardindan ben New York’tayken bana nasil bir sey yaz-
may1 digiindiigiinden bahsetti. Ne ¢ikacagini bilmiyordum tabii. Psikanalitik bir metin
bu. Ilgingti, bana sadece birkag soru sormustu. Sonra yaziy1 goérdiigiim zaman hayret
ettim. Isleri gérerek okumus ve duygulariyla da hissetmis. Marianne’in iglerimi algilayis
sekli benim icin ¢ok 6zel. Ustelik benim ¢ok hosuma giden bir sey yapmis ve yazisina
benim siirimle baglamus. Bu isleri yaparken New York’ta oturuyordum ve bir nedenden
benden bir sanat¢1 beyani yazmam istenmisti. Green Street’te oturuyordum. Hi¢ unut-
muyorum, bir sabah, bir anda uyandim ve o siiri yazdim. Sonra kendi kendime acaba
bu bir sanat¢1 beyani olabilir mi, diye endiselendim. Edebiyat¢1 bir dostuma danigtim.
Siiri kullanabilecegimizi diisiindiik. Ciinkii siir de sessiz climleler kuran bir is. $iirde
climleler olsa da rasyonel anlaminin dtesinde bir duygu ifadesi barindiriyor iginde. Iste
Marianne bu siir yoluyla iglerimin i¢ine daliyor ve kullandig1 béliim s6yle diyor:

(..) disa diktigimde goziimii
ve igte

ta derinlerde

hi¢bir dilin var olmadig:
daglarla animin dibinde
kesfediyorum birden

beni cevreleyen her seyi (...)

Manuscript igin 1994’iin basinda 200’ yakin kiigiik boyutta kagit plakalar1 disa
vuirumcu bir uslupla boyadim. Her sabah uyanir uyanmaz ilk is bu boyama iglemini
yapiyordum. Bu yontemle biling alt1 duygularima yakinlagsacagimi diigiinmiistim. Bu
asamadaki boya katmani igsimin fonunu olusturacakti. Sabahlar1 kalkiyordum,hi¢bir
is yapmadan derhal disavurumcu teknikle calisarak o kagidi fon olarak boyuyordum.
Soyle diisinmugtiim bilingli olarak uyguladigim bu yontem ile biling altin1 kesfedebir
miyim? Daha sonra fon iizerine ekledigim imajlar ile dan imajlar1 kullanarak daha da
geligtirerek uirettigim iglerde, bilingaltiyla hesaplagma daha dogrusu onu kegfetme ar-
zum vardi. Marianne de bunu siireci fark ediyor, yakaliyor. Benim akip giden iiretimim
icinde, cogunlukla karar verip yapilan degil de karar vermeden bir¢ok seyi yaparak kes-
fettigim ve sonrasinda da kararli bir sekilde uyguladigim yontemin katmanlari icindeki
anlamlari nilanslariyla anlatiyor.

Duygu ve duyarlilik diizeyinde hissedilen birtakim zitliklar var islerimde. Bunlar:
katmanlar kullanarak iletiyorum. Bu katmanlari, bu birbiriyle ¢elisen etkileri, bordiir-
lerle gevrili olan katmanlarla olusturuyorum. Dolayisiyla biitiin bu ¢eligkilerin i¢inde
var olabilmek ve islevsellik kazanabilmek i¢in yol ariyorum. Bunlarin bir kismi Do-
gu-Bati, var olma yok olma gibi ¢eliskiler, zamanin ilerlemesi, durmasi, stireklilik... Bi-
tiin bunlarla aslinda son yaptigim isin, Suspended’in, kenarindan bakiyoruz. Yani bun-
lara bir ¢6ziim bulmadan var olabilmek meselesi var Manuscript 1994’te. Seyirciye bir
¢6ziim sunmuyorum. Bu zitliklarin i¢inde var olma gabami gosteriyorum. Bu durumu
iste Marianne ¢ok giizel anlatiyor.

Kitaptaki yazarlardan biri de Kaelen Wilson-Goldie, yazar ve sanat elestirmeni.
Beirut ve New York arasinda yasadigi i¢cin onun da isleri ¢cok iyi okudugunu diisiinii-
yorum. Bir sekilde Ortadogu’yu daha iyi bilen bir insan. Bizim burada yasayabilece-
gimiz bir takim seyleri bir Batil’'dan bazen daha derinlemesine okuyabiliyor. Belki
de bir Batil’nin anlayamayacagi seyleri gorebiliyor. Bunlarin yaninda Isin Onol is-
lerime ¢ift kiiltiirlii ¢ift kentli olmak perspektifinden bakiyor. Bu yazilarla birlikte
Beral Madra’nin moderatérliigiinde, Giilsiitn Karamustafa, Vasif Kortun, Jale Parla,
Yalcin Sadak, Deniz Sengel, Sezer Tansug ile Canan Tolon’un katilimi ve katkilar1y-
la, 1991’de Magka Sanat Galerisi’ndeki serginiz sirasinda diizenlenen Modernizm
ve 1980’°lerde Sanat baglikli panelin dokiimii de kitabin iceriklerinden biri. Bize o
sergiden ve panelden bahsedebilir misiniz?

Sergiyi New York’a gitmeden 6nce agmistim ve benim i¢in bir doniigiim noktas1 olmug
bir sergidir. Kendi dilimi buldugum, bulmaya bagladigim dénemdir. O panel benim de igin
cok unutulmazdi ve bence sanat tarihi a¢isindan da 6nemli bir belgedir. Kiymetli bir dizi
diisiiniir ve yazarin beraber olup o sergiye bakmalar1 benim i¢in ¢ok yararli ve degerli oldu.

Panele bu kitapta yer verilmesini ¢ok faydali buldum. Size Tiirkiye’deki sanat
sahnesiyle ilgili goriislerinizi de sormak isterim. Vasif Kortun’un sunus yazisinda
soyledigine gore 2019°da bulustugunuzda buradaki kurumlarin feodal yapilar1 ve
sinirlar1 hakkinda duydugunuz mutsuzluktan bahsediyorsunuz. Son bes sene iceri-
sinde goriislerinizde bir degisiklik oldu mu?

2001°de Turkiye’ye déndiugiimde rahatsizdim bu bahsi gegen durumdan. Tektiples-
me oldugunu fark ettim. Tabi her yerde kurumlar etrafinda dayanisma, cemaatler igin-
de “kliklesme” olur. Benim i¢in zor olan ey burada disardan gelen sanatgiy1 kolay kolay

aralarina almamalar1 oldu. Uzun yillar yurt disinda yagsamis olmam bu durumla kar-
silasmamin bir nedeni tabi. Ayni zamanda yurtdigindan Tiirkiye’ye gelen kiiratorlerin
de, sanat gevresinden gelen tavsiye ve 6nerileri takip ederek bagimsiz olarak sanatgilar:
tanimak konusunda ¢ok goniillii olmadiklarini diisiindiim. Bir 6rnek vereyim size, o
zamanlar benim ¢ok ilgimi ¢eken sanatgilardan Alaettin Aksoy kara mizah kiiltiiriimii-
zii resimle ifade eden 6nemli bir sanat¢idir. Kendisini hi¢ yurtdiginda bir bienalde veya
biyiik bir sergide gérityor musunuz? $Simdiyse eskisinden farkli olarak sanatgilara ¢ok
firsatlar acildi. Sanatgilar uluslararasi konuk sanat¢1 programlarina kendi cabalari ile
katilabiliyor, diinyanin her yerinden sanatgilari taniyor ve birlikte calisabiliyorlar. Geng
sanatcilar diinyay: taniyor, diinyaya aciliyorlar. Avrupa’da sayilari artan kiratorlerimiz
var orada yerlesip basarili oldular. Bunlar 6nemli degisiklikler, sanat¢ilarin diinya sana-
tin1 gérebilmeleri ok, ¢ok iyi bir sey. Tabi Tiirkiye’de de Istanbul Bienali ile baglayan
ve devam eden ¢ok 6nemli bir degisim kaydedildi; alternatif mekénlar, konuk sanatgi
programlari, goniilli egitim veren atdlyeler ve dernekler, sanat fuarlar: ve sayilari artan
miizeler. Ayrica sanat iiretimi, sergileme, koleksiyon yapma ve piyasa olusturma gibi
alanlarin buyitkk emek, yatirim, siireklilik ve bilgi gerektiren isler oldugu farkindalig:
giderek artmakta. Bunlar ¢ok sevindirici ve umut veren seyler.

Geleneksel kavramlara meydan okudugunuz pratiginiz bu kitabin icinde birlesi-
yor ve kitabin tasarimini da Esen Karol yapiyor. Kitabin tasariminda réportajlarin
yerlesimi, yazilarin sayfanin yarisindan baglamasi, dipnotlarin kolaylig: gibi detay-
lar1 fark ediyorum, ¢cok begeniyorum. Kitapta biitiin iglerinizi goriiyor muyuz?

Biitiin isleri gdrmiiyoruz. Islerimin biitiinii Retrospektif sergiye de girmemisti ama
kitapta sergide olmayan bazi isler var. Yiizlerce desenim olmasina ragmen kitapta az
sayida desen var. Bazi kiigiik igler de disarida kaldi ama temel isler burada. Kitaptaki
LoveBook, LoveGame ve Farewell My Homeland arsiv iizerine yapilmis isler. Yani benim
kendi bedenimden ¢ikan isler degil. Dolayisiyla insanlar benim resimle anlattigim isler-
le, islerin yorumuyla daha ¢ok hasir nesir oluyorlar ve standart konseptler birgok yazar
tarafindan daha kolay anlagiliyor.

Farkindaysan Merve, ne kadar ¢ok insan Serife’yi yazdi. Diger isleri simdilerde, ko-
nusuyoruz ilk defa. Traces, Register, Manuscript1994 gibi. Arsiv isleri daha kolay an-
lagiliyor. Ama benim igim arsiv belge gostermek degil, arsivi bir duyarliliga cevirerek
seyirciyi i¢ine ¢ekmek. Dolayisiyla bunun ustiinde durarak, Farewell My Homeland
dizilerini ve LoveGame ile LoveBook’u konugsmak gerekiyor. Yerlestirme sanat1 olarak
mekén diizenlemesi olarak, 151k, ses, ritim gibi faktorlerin yapisini, etkisini fark ederek
anlamlandirmak gerekiyor. Farewell My Homeland farkli formatlarda sergilendi ama
retrospektifte ve kitapta tam olarak tartigilamadi.

Peki sizin bu kitapla ilgili en sevdiginiz sey ne oldu?

Kitabin her tarafini sevdim ben. Esen oyle bir kitap yapmus ve 6yle seyler yakalamug ki...
Cok duyarli bakiyor iglere ve kitaba. Marianne’i anlatirken iglerimi nasil algiladigindan
bahsetmistim, Esen i¢in de ayn1 durum s6z konusu. Kullandig islerin dizgisi, ritmi, eserin
biitiiniinii géstermek, ayrintisin1 géstermek, zamanlamasi, konseptlerle yaptig: gegisler...
Sonra mavi bir miirekkep kullaniyor. Niye mavi tercih ettigini sordugumda “Sizin saginiz

benim i¢in ¢ok 6nemliydi. Bu sa¢ 6nemli degil mi? Bu sizsiniz.” dedi.

ipek Duben, Fotograf: Ani Celik Arevyan
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Siz bu aralar neler yapryorsunuz? Uzerinde calistiginiz yeni isler var m1?

Olmaz olur mu? On yildir gé¢ meselesiyle ugrasiyorum. Son dénemde Farewell My Ho-
meland’i, in via incognita adiyla duvarda filmatik bir fresk olarak, Londra Pi Artworks'de
sergilemistim. O serginin bazi parcalarini yeni bir ise doniigtiirityoruz. Bu arada da 2023’te
Bakir'de, Firat Arapoglu’nun sergisine yerde 151kl1 bir is yaptim, benim i¢in farkli bir is, bir
heykel. Atélyemde biriken bir siirii proje var. Onlara da yakinda girisecegimi umuyorum.

Sanatsal pratiginiz genel olarak etik ve adalet konularinda, toplumun sosyal de-
gisimi konusunda ne tiir felsefi tartismalara katkida bulunuyor?

Kadin haklar1 konusunda, Tirkiye’de ve her yerde mesela Hindistan’da veya modern
gelismis endiistriyel toplumlarda kadinin ikincil konumu, erkek egemenligi altinda
denetilmesi gercegini topluma acitan ve utandiran baglamlarda sunmak, tekrar tekrar
bunu soylemek, géstermek yavags da olsa bir farkindalik yaratugini diigtiniiyorum. Sos-
yal icerikli sergilerim ne kadar interaktif ise o kadar seyirciyi etkiliyor olabilir. Aslinda
sizin sorunuz sanatin toplumu ne kadar etkiledigi, degil mi? Kimlerine gore etkilemez,
kimilerine gore ¢ok etkiler. Sanat yapmasak ne olurdu, diye sorabilirsiniz. Cok farkli
olurdu, eksik kalirdi. Ciinkii sanat toz gibi havay1 etkileyen bir sey. Siz onu havadan
hissediyorsunuz. Buna paralel olarak sunu sdyleyebilirim Bat1 sanatinda evrimler, Kii-
bizm, Minimalizm, performans sanatlari, Rénesans... Biitiin bu siirelerde teknolojik ve
bilimsel bulgularin, kesiflerin ¢ok 6énemli rolii var. Sanatci bilimi takip ediyor mu? Ha-
yir. Ama o bulgular ve kesifler sonucu topluma akitilan yenilikleri ve onlarin ortaya
koydugu yeni tiretimleri, malzemeleri, islevsellikleri diisiinmelisiniz. Halkin, insanlarin,
toplumu, sezdigi bir sey var havada. Az da olsa yasamina aktarilan etkilesim var. Me-
sela kiibizm belli bilimsel kesiflerin sonucunda ¢ikmig bir seydir. Rolativite teorisiyle,
Kibizm yan yanadir, iist tistedir, paraleldir. Picasso ve Braque Kiibizm’i icat ederken,
Afrika heykellerini incelerken rolativite teorisinin yankilari biling altini etkiliyordu.

Dolayisiyla insanlar toz gibi havada ugusan farkindaliklari, sezdiler ve onlara gérsel,
ruhsal olarak tozlar eklediler. Bu tozlarla degisiyor toplumlar. Tiirkiye’deki sanata geri
donersek ¢ok daha iyi bir gidigat var. Daha fazla sanat etkinlikleri oluyor. Gengler bun-
lar izliyor. Dolayisiyla tozlar yayilmaya bagladi. Zihniyet degisimi bu sekilde oluyor.
Bizim yaptigimiz seyin degeri budur. Biz sanat¢ilar bundan aninda bir geri doniis bekle-
yemeyiz. Bizim i¢in geri d6niigii olmayan bir seydir bu. Biz sanat1 yapmadan duramadi-
g1miz i¢in yapiyoruz. Geri doniisii de olacaktir diye diisiiniiyoruz. #§

ipek Duben’in liretimine dair belge ve fotograflari bir araya getiren ve yayin ile
es zamanli olarak bir arsiv de erisime acildi:

ipek Duben: Ten, Beden, Ben

Tiirkce, 272 sayfa ©2024 Salt/Garanti Kiiltiir A.S. (istanbul)
ISBN: 978-605-69760-9-4

Editor: Vasif Kortun

Yayin Koordinatdri: Sezin Romi

Metinler: Isin Onol, Kaelen Wilson-Goldie, Marianne Hirsch
Soylesi: ipek Duben, Vasif Kortun

ingilizceden Tiirkceye Ceviri: Cagla Ozbek

Dizelti: Ozlem Altunok

Tasarim: Esen Karol

Baski: Ofset Yapimevi

Satig noktalari: Robinson Crusoe 389 Kitabevi (Salt Beyoglu ve Salt Galata)
Bu kitap, Banu ve Hakan Carmikli'nin destegiyle yayimlanmistir. Kitabin kagidi
Umur Basim A.S.'nin destegiyle temin edilmistir.

isimsiz (skins from lines), kagit lizerine kuru kalem ve grafit, 60 x 82 cm

-FROM
LINES

JOCHEN PROEHL

08.05.2024
30.06.2024

+90 212 280 3442 | info@adasist | adasist | caliskan sk. n.33 seyrantepe-istanbul | 34418

adas



Lale Cavuldur, Filler Neden Ofkeli?, Genel sergi gériintiisli, Fotograf: Kayhan Kaygusuz

Roportaj: Esra Melike Culuk

Lale Cavuldur’un kisisel sergisi Filler Neden Ofkeli? 22 Subat-13 Nisan
tarihleri arasinda Milli Reasiirans Sanat Galerisi’nde gerceklesti.

Sanatciyla sergideki iglerini ve pratigini konustuk

Istanbul’da baslayan yagaminiz resim egitimi icin gittiginiz Almanya’da devam
ediyor ve orada yedi sene kaldiktan sonra yeniden Istanbul’a déniiyorsunuz. Ce-
sitli iiniversitelerde siirdiirdiigiiniiz akademik kariyerin ardindan, tiim bu biiyitkk
sehirleri geride birakarak Kéycegiz’e yerlesme karar1 aliyorsunuz. Sizi bu karari
almaya iten siirecten ve sehrin kakofonisinden uzakta iiretmenin etkilerinden
bahseder misiniz?

Almanya’ya sanat egitimime devam etmek i¢in gittigim kentlerde, okuldaki at6l-
yede ¢alismanin disinda zamanimin ¢ogunu dogada gegirirdim. Bilindigi gibi Batr’'da-
ki sehirler insanin dogayla iligkisini bizdeki gibi dislayan bir sekilde kurgulanmryor.
Ik 6grencilik yillarimy, sakin bir gehir olan Karlsruhe’de (kralin huzur buldugu yer)
Ren kiyisinda, botanik bahgesinde ve gevredeki zengin ormanlarda gegirdim. Ikinci
okudugum sehir Leipzig'de de atélye ve ormandi yasadigim mekénlar. Dogayla iligki-
li isler yapmak, onu gézlemlemek, dogal malzemeleri yapitin i¢ine katmak, agik alan-
da sergilemek ve yerlestirmek gibi egilimler yalnizca bende degil tiim arkadaglarimda
az ya da ¢ok vardi. Sanatta mekan kavramini sorgularken dogadan ¢ok sey 6grendim
ve sanat pratigi alaninin yalnizca galeriler degil, yeryiizii oldugunu fark ettim. Fakat
yine de bu tasarlanmis “uygarlik”tan ve onun tekeline aldig1 sanat ortamindan sikil-
migtim, Tiirkiye’ye dondiim. Istanbul gibi kaotik bir sehirde yasamak yerine kdyde
olmayu tercih ettim. Insanlarin da bitkiler kadar dogdugu cografyaya bagli oldugunu
diigiinityorum. Benim ana cografyam Ege ve onun rengi, kokusu, 151¢1 ruhumu bes-
liyor. Burada kagit yapmaya bagladim ve onun biiyiilii diinyasina girdim. Kagit mu
beni sehre siiriikledi, ben mi kagidi sehre siiriikkledim bilemiyorum ama Istanbul’a
déndiim. Ké4gidin yaratici diinyasini akademik alana tagima motivasyonuyla egitim
alaninda galigmaya basladim, {iniversitelerde kagit atélyeleri kurdum. Istanbul’da
yasanan genis ¢apli tahribat, onunla kurdugum 6znel iligkimi zayiflatt1, hafizamdaki
mekanlar yikildi ya da taninmayacak sekilde degisti. Uretirken dogayla 6znel iliskimi
siirdiiremedigim, ruhen, bedenen, zihinsel olarak daha fazla zehirlenmek istemedi-
gim i¢in akademik yasami birakip tekrar kirsala dondiim, Koycegiz'de yasiyorum.

Serginin giris katinda bulunan Yanlis giden bir seyler var isimli tizerlerinde
niikleer bomba, deney hayvanlari, dikenli teller gibi sembollerin bulundugu 30
parcadan olusan yerlestirme, adindan da anlasildig1 iizere izleyenleri bazi gercek-

leri gérmeye itiyor. Zaaflarin1 kontrol edemeyen ve her seye sahip olma hirsiyla
dogay1 tahakkiim altina almaya calisan insanin bilingsizligi sergileniyor. insanin
tarihi boyunca doganin kendi i¢indeki diizenini bozmaya y6nelik tiim girisimle-
rine karsilik doganin nasil bir cevap hakki doguyor? Serginin ¢ikis noktas1 bu ce-
vabin bir yansimasi olabilir mi?

Evet, dogru, 6yle diyebiliriz. Bu sergide yer alan tiim yapitlari galerinin sehrin i¢in-
deki konumunu (Istanbul, Tegvikiye) ve fiziksel yapisini gozeterek iirettim. Cesitli
yerlestirmelerden olugsa da biitiinii tek bir yerlestirme ve insanin dogayla kurdugu
yikicr iligkiyi irdeliyor. Giriste yer alan ilk yerlestirmeden itibaren igler kendi arala-
rinda isimleri, formlari, malzemeleri ve boslukta yer alan konumlariyla birbirleriyle
konugarak birlikte bir sey séylityorlar. Galeri mek4nina Magka caddesinin titketim
yogunlugundan sapip igeriye girildiginde, Yanlis giden bir seyler var isimli igle karsi-
lagiliyor. Izleyici az dnce i¢inden geldigi diinyanin ayrintilarinda sakli olan siddeti,
yikimi, oburlugu hatirlatan sembolik degerlere sahip imgeleri gériiyor.

“Filler neden 6fkeli sorusu?” ironik bir soru aslinda. Fillerin 6fkesini ortaya ¢1-
kartan nedenlerin yalnizca onlarin 6zelinde olmadigini digiinityorum. Fillerin 6fkesi
yasadiklar1 zulme karg1 adalet arayiglarini temsil eden bir isyansa eger peki yalnizca
filler mi 6fkeli? Sahip oldugu fiziksel bedeni ve yetileriyle, duygusal zekésiyla, etik
degerleriyle, hafizasiyla gok giiglii olan bu varliklarin kendi yagadiklarindan ¢ikar-
sadiklar1 mantikli sonug, bir o kadar da insani denebilir. Ofkelerinin baglica nedeni
maruz kaldiklar1 siddet ve yagam alanlarinin tahribati ise bu hepimizin yasadig: bir
olgu. Calisirken ya da ¢alisturilirken mi demeliyim bilemiyorum, ayagimizda demir
prangalar, zincirler yok belki ama pek cok ekonomik, sosyal, psikolojik zincirimiz
var. Bir araya gelmemizi engelleyen kontrol ve denetim sistemleri mevcut. Insanligin
yaris1 diger yarisina cinsiyet {izerinden baski ve siddet uyguluyor, kadinlarin yagamla-
r1ellerinden aliniyor. S6zde beslenme gereksinimi iizerinden kendi diginda kalan tiim
hayvanlar1 yeme 6zgiirliigiine sahip olanlar oburca beslenirken diinyanin diger bir
yarisi temel yasam haklarindan mahrum. Doga tahribat1 insanlar1 da hayvanlar gibi
goce zorlaniyor. Insanlar yersiz yurtsuz kalip gogmen kimligine giriyorlar veya soylari
tiitkeniyor. Yagsanan daha bir¢ok olumsuz ve tahripkér olgunun temelinde insanin do-
gayla ve kendi dogasiyla kurdugu sorunlu iligki yatiyor. Doga bizi var eden, besleyen,
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biiyiiten, sesine kulak verirsek iist bilince tagiyan karmagik bir sistem. Yagam/6liim
dongiisii déniisiimden yana bir dengede kendini koruyarak siiriiyor. Kendi icindeki
hassas dengeleriyle yasami var eden bu siirdiiriilebilir sistem yerine kendi yarattigi-
miz sistemin dogrularini getirerek adaletsizliklerle dolu bir diinya yarattik. Yagadigi-
miz ¢agin distopik manzarasinda karada yasayan en giiclii memeli hayvanin, fillerin
hakli 6fkesi de doganin adalete dair derinden gelen yanitini yansitiyor bu anlamda.

Galeri mekani iginde ayr1 bir oda formunda, I¢ Bahge olarak adlandirdiginiz
béliim, adeta hayatinizin kaydini tutan kisisel bir arsiv alani. Uzunca bir masa
uizerine ve dolap raflarina yerlestirilen kurumus yapraklar, tohumlar, antik bél-
gelerden topladiginiz seramik pargalarinin yaninda, parmaklara gecirilmek iize-
re tasarlandig: belli olan el formundaki bir obje dikkat ¢ekiyor. Tarimda hasat
zamani kullanilan tirmigin ilk 6rnegi oldugunu 6grendigim bu obje, Angés Var-
da’nin Toplayicilar filminde gosterdigi gibi endiistriyel makinelerden geriye kalan
iiriinleri toplayarak hayatini geciren ya da ¢op olarak algilanabilecek birikintiler-
den yeni hayatlar kuran insanlar1 akla getiriyor. Toplama, biriktirme kavramlari-
nin sizin iiretim pratiginizdeki yeri nedir?

I¢ Babge ismini verdigim yer kendi hatiratlarimi, koleksiyonumu sergiledigim ana
mekéandan ayri, kiigiik bir oda. Burada bulunan dolaplarin raflarindan yararlanarak
mekéni nadireler, ilginglikler dolab1 olarak diizenledim. Ortaya yerlestirdigim dar ve
uzun ahgap masanin iizerine serdigim eski el dokumas: tiilbent iizerinde de kendi
yetistirdigim bitkilerden arta kalanlar, diger organik ve buluntu nesneler sergileniyor.
Kirsalda yagadigim ilk ddnemde toplamaya bagladim bu nesneleri. iginde yapraklar,
tohumlar, kokler, tiyler, kabuklar, kemikler, keramik parcalari, tarimda kullanilan
ilkel aletler, bazi pasli demir pargalar1 gibi nesneler var. Ornegin Kayakoyirnden ta-
sinirken kapimin éniinii siipiiriip Istanbul’a getirdigim bahge siipriintiisii var kolek-
siyonumda. Kendi yaptigim geri d6éniisiimlii pamuklu kéagitlarla akordeon seklinde
tasarladigim defterin iizerinde her kiigitk doga pargasinin deseni var. Akdeniz cog-
rafyasinin yasadigim kii¢iik bahgesindeki agaglarin yapraklarinin, tohumlarin, sol-
mus ¢igek yapraklarinin kaydini tutan bir defter bu. Siipiiriilen yapraklarla birlikte
defterin yapraklar1 k4git bir kutu icinde muhafaza ediliyor. Relikt-Bahge siipriintiisii
adin1 verdigim bu defter I¢ Bahge ismini tastyan oday1 olusturma bigimim hakkinda
ve topladiklarim hakkinda bilgi veriyor.

Tiim bu dogal nesneleri neden toplayip biriktirdigimi tam olarak bilemiyorum
¢linkii sezgisel bir hareketle onlar1 topluyorum ama onlarla duygusal bir bagim ol-
dugu ve gegmisimin hafizasini tagidiklari agik. Bitki diinyasini gézlemlemek ok
severek yaptigim bir aligkanlik yasamimda. Inceledigim her bitki bir sey fisildryor
kulagima, bazen gok 6zel bir sey paylasiyoruz o an1 saklamak istiyorum, bazen yasa-
dig1 déniigiimiin izlerine hayran kaliyorum, dokular, renkler, ¢izgiler ve kivrimlarin
cazibesiyle koleksiyonuma giriyorlar. Bazen seyrettigim bir yaprak yaratim siirecinde
ilham veriyor bana. Ornegin, galerinin ana mekaninda sergilenen bes figiirden olugan
yerlestirmenin esin kaynagi sarmagik yapraklar: var koleksiyonumda. Kiigiik sarma-
sik yapraklarini dev boyuta tagidigimda bakanin izleginde yapraklarin formu fillere
do6niistii. Benim igin bu nesneler faniligin, kaliciligin, siradanligin, giizelligin, ¢uri-
menin, déniigiimiin, zamanin izini tagtyan maddeler. Hepsi kendi hafizasinin diginda
benim onlarla kurdugum iliski baglaminda bellegimin pargalarina déniigen siibjekeif
nesneler. Bu nesnelere bakmak benim igin anilarimda dolagmak gibi. Yagamu siirdii-
riirken hepimiz ilgi alanlarimiza gore bir seyler toplariz ve biriktiririz. Kendi mikro
kozmosumdan ¢ikanlar: biriktirmek, kendi bedenimden, kendi bah¢emden, yedik-
lerimden, okuyup-yazdiklarimdan arta kalanlar1 toplamak, doniistiirerek tiretmek
yapitin igine samimiyet katan bir eylemde birlesmek gibi hissediyorum. Yagamimdan
arta kalanlar1 yapitin 6ziine tagimak otobiyografik anlatimlara doniisiiyor belki de.

“Yagsamun ilk ¢cabasi kabuk olusturmaktir” diyor Bachelard. Yasamimizi siirdii-
rebilmek i¢in nesnelere ve mekanlara baglanma ihtiyaci duyariz. Bu baglantilar:
kurarken yasadigimiz iligkiler ise bir kabuk olusturur goremedigimiz. Kirilmis
yumurta kabuklariyla kurguladiginiz yerlestirme, yumurtanin tasidigi dogum ve
6liimle iliskili sembolik anlamin 6tesinde yasamin i¢cinde barindirdig: baska bir
z1thig1 da gosteriyor. Bu diinyaya secilmek i¢in kabugunu kirmak zorunda olurken
yasamini devam ettirdigin siire boyunca bambaska mekanlar ve insanlarla birlik-
te yeni kabuklar olusturmak... Kendi hikayenizde bu kabuklarin yeri nedir?

Yumurtay1 malzeme olarak ilk kez 1991 yilinda Karlsruhe’de yaptigim bir yerles-
tirmede kullandim. Kabuklarini biriktirmeye ise kirsalda yasadigim yillarda bagla-
dim. Yumurtanin kabugu renk, form ve nitelik a¢isindan mitkemmel bir yapiya sahip,
eliptik bi¢iminin ¢esitliligi, o ince ve kirilgan koruyucunun kendi icindeki dayanik-
liligy, disaridan igeriyi koruyan ama nefes alan bir yapiya sahip olmasi, zamana kars:
direnci, siirdiiriilebilir ve kalicilik gibi 6zellikleri sadeliginin yaninda karmagikligini
ozetler gibi. Yagami koruyan ince duvarlar kirildiginda geride kalan bosluk belirsizlik
iceriyor, dogum mu, 6liim mii i¢cinde barinmigtir bilemiyoruz.

Sergide yer alan plastik posetler dolusu bos yumurta kabugundan olugan yerlegtir-
me son alty, yedi yildir biriktirdigim kabuklar. Yagami ne denli oburca tiikettigimize
isaret eden bir ig. Gliniimiizde beslenme aligkanliklarimiz i¢indeki tiretim-titketim
iligkisine ve et endiistrisine de atifta bulunuyor. Leonardo’nun yerde gérdiigii bos yu-
murta kabuklari icin yazdigi, beni ¢ok etkileyen bir s6zii var; “Ah, sayisi ne kadar da
cok hi¢ dogmayacak olanlarin”. Bu yerlestirmenin ruhunda bu s6ziin de izi var.

Serginin I¢ Bahge isimli odas1 Bachelard’in kabuk kavramina daha yakin sanirim.
Kendi biriktirdigim nesnelerle kurdugum iliskide yarattigim 6znel ditnyamu sergiler-
ken ilk bagta biraz rahatsizlik duymugtum. Ciinkii onlar1 topluca simdiye kadar hig
kimseye géstermemistim. Onlar benim kabuguma ¢ekildigim alanin zevk nesneleri
ve mahremimdi. Izleyiciye agik¢a gostermek kabugumun kirilmas: gibi bir duygu ya-
ratt1 icimde. Bu duyguyu su siralar evimden uzakta Istanbul’da gegirdigim giinlerde
de hissediyorum. Kabuguma ¢ekilecegim bir mekdnim olmadan yagamak oldukga
yipratici bir siireg oldu.

Kadin sag1 tarih boyunca her zaman bir problem olmus. A¢ilmasi kapanmasi...
Herkes bir laf s6yleme ciireti bulmus, kurallar koymus, kutsalliklar atfetmis. Di-
renisin de sembolii olmus. Oyle ki sa¢ toprak altinda bile yok olmadan kalan bir
parcamiz. Beden o6liiyor, saglar ayni yerinde duruyor. Dipsiz kuyu isimli yerlegtir-
menizde kullandiginiz saglarin koklerini gérmiiyoruz ama o kokler bir sekilde Dev-
rik Agag isinize kadar uzanryor belki. Bu iki igin hikéyesini sizden duymak isterim.

Dipsiz Kuyu ve Devrik Agag isimli yerlestirmeleri birlestiren ortak kavram siddet,
kadina ve tabiat anaya uygulanan yikici, yok edici tutum. Bir yil boyunca tanidigim

kuaforden topladigim kadin saglarinin yaninda uzun yillardir biriktirdigim kendi saglarim da bu-
lunuyor bu kuyunun i¢inde. Yerlestirmede kadin sag1 kullanmamin nedeni senin de isaret ettigin
sembolik degerlere sahip olmasi. Yaratici, merhametli, dogurgan, sifac1 olan kadina yiizyillardir
cinsiyetinden otiirii uygulanan s6zel ve fiziksel siddeti simgeliyor. Sokaklarda, kaldirim taglarinin
tizerinde taciz edilen, 6ldiiriilen kadinlarin hikéyeleriyle dolu bir tarih yagiyoruz. Kirsalda rastla-
nan kadin cesetleriyle dolu mezarlara dénmiis kuyulara dair sessiz hikayelerle 6riilen bir uygarlik
tarihi. Devrik Aga¢ isimli isimde ise akademik yagamim siiresinde biriken ders notlari, yoklama
cizelgeleri, doktora tezimin taslak metinleri gibi kagitlarla olusturdugum hamurun igine yetistir-
digim bitkilerin yapraklarini, mutfaktan arta kalan sogan kabuklar: gibi parcalar1 da katarak renk-
li tabletlere doniigtiirdiim. Terracotta izlenimi veren bu zemin igindeki organik atiklarla toprak
dokusuna sahip oldu yiizey. Uzerinde yer alan desen devrilmis iki aga¢ gdvdesinin topraktan ¢ikip
birbirine karigmis koklerinin imgesi. Yeraltindan yeryiiziine firlamig koklerin kivrimlar1 birgok
disil formu igeriyor kendi i¢inde. Devrilmis olmasina ragmen hala topraga tutunmaya ¢aligsan, de-
rinlerdeki baglariyla, kékleriyle yasamaya devam eden agag desenini tabiat anay1 temsilen yaptim.
Yarattigimiz ekolojik felaketlerle tahrip edip, dengesini bozdugumuz yikilmig diinyamizi tasvir
ediyor. Agacin yeraltinda kalan koklerinin kargisinda dipsiz kuyuda yer alan kadin saglarinin ye-
raltina uzanan kokleriyle topragin derinligindeki agin iginde birlestigini varsayabiliriz.

BIZ isimli atik ingaat tahtalartyla caligtiginiz is, sergide soyutlama olarak bile olsa insan
figiiriiniin kullanildig: tek eseriniz. Yiizleri gériinmeyen, olup biteni bir tribiinden izliyor mi-
sali bekleyen bu insanlar kim?

Bu iste atik ingaat tahtalarinin iizerine ¢izdigim figiirler hepimizi temsil ediyor. Topladigim
kullanilmig ahsap pargalarla olusturdugum paravan iizerindeki kalabalik bizleriz aslinda. lkel sa-
yilabilecek sekilde, “¢6p adam” gibi ¢izdigim kadin, erkek ve ¢ocuklarin ortak noktas: bedenleri-
nin bir pargasinin eksik olmasi. Sakat olmalarina ragmen kendilerine ayrilan dar alanda dimdik
ayakta durmaya ¢aligiyor gibiler. Kendi aralarinda kaybettikleri kesik uzuvlarini, yiiksekten atla-
yip diisenleri de sakliyorlar. Hareketsizler ¢iinkii onlara ayrilan alan ¢ok sikisik ve paravanin bir
pargasi olmalari gerekiyor. Duruglariyla belki arkalarindaki yeni bir finans merkezi, rezidans inga-
atin1 veya patronlarinin sirlarini gizleyip, korumak zorunda hissediyorlar. Giiniimiizde kapitaliz-
min iiretim kosullar: hepimize bedensel, ruhsal ve zihinsel zararlar veriyor. Is cinayetleri, kazalari,
meslek hastaliklar1 ve mobbinglerle 6riilii bir ¢aligma diizeniyle antidepresanlar alip basa ¢ikmaya
calistyoruz. Ama bir yandan da bu sistemi koruyoruz. Uretim/titketim iliskileri icerisindeki car-
pikligin yalnizca kendi diinyamizda degil, tiim canlilar1 kapsayan tahribatina da seyirci kalan bu
sakatlanmug topluluk bugiinkii insanligin durumunu tasvir ediyor diyebilirim. #§

Lale Gavuldur, Filler Neden Ofkeli?, Sergiden detaylar, Fotograf: Kayhan Kaygusuz
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Yemek kart1 markasi Sodexo Avantaj’dan,
calisan deneyimine odaklanan bir HR-tech
markasina doniisen Pluxee Tiirkiye, calisan
beklentilerinin ne yonde degistigini ortaya
koyan aragtirmasini dijital sanat eserine
doniigtiirdii. Aragtirmada elde edilen
gorsel kolajlar, eserin ¢ikis noktasinin
temelini olugturdu. “eXhale” isimli
eserdeki salt duygu durumunu aktaran
imgesel kompozisyonlar, derin ve kapsayici
bir doniisiimiin hikayesine 151k tutuyor

pluxee

Yemek faydasinin da 6tesinde sirketlere ¢ok daha ¢esitli, yenilikgi ve dijital ¢6ziimler saglayarak
calisanlarin refahlarina katkida bulunacak, ilgi alanlarina hitap eden, kisisellestirilmis deneyim-
ler sunan ve ¢alisanlarin beklentilerini igverenlere duyurmayr hedefleyen Pluxee Tirkiye,
FutureBright is birligiyle ger¢eklestirdigi caligan diinyasini anlamaya yénelik aragtrmasini, sira
dis1 bir yontemle is diinyasina sundu. Caliganlarin zihnindeki is diinyasina yonelik ilging verileri
ortaya koyan aragtirmanin sonuglari, sanatgilar tarafindan eXhale isimli dijital esere doniistiiriil-
dii. Aragurmanin gorsel giktilari ve derin analizleri kaynak olarak kullanilan dijital sanat eserin-
de, yapay zekanin ayr1 imgeleri biitiin bir hikdyeye doniistirdiigii ¢ok kanall1 video yerlestirmesi
yapild1.

eXhale, derin ve kapsayici bir doniisiimiin hikayesi

Calisanlarin is diinyasina ait duygulari referans alinarak tasarlanan eXhbale isimli sanat eseri-
nin derin ve kapsayici bir doniigiimiin hikayesi oldugunu vurgulayan Pluxee Tiirkiye Pazarlama-
dan Sorumlu Genel Miidiir Yardimcis1 Sinem Hekimoglu, “FutureBright is birligiyle ¢alisan diin-
yasini anlamaya yonelik bir aragurma gergeklestirdik ve sira dig1 bir yontemle is diinyasina
sunduk. Aragtirmamiz bizi sanatsal yéniiyle oldukga heyecanlandirdi. Harvard Universitesi ¢1-
kisli ZMET yontemiyle gergeklestirilen aragtirmanin sonuglari olan gorsel ¢iktlar ve derin ana-
lizler kaynak olarak kullanilip dijital sanat ile veriler gérsellestirildi. Bununla birlikte yapay zeka-
nin yardimuyla birbirinden farkli imgelerin biitiin bir hikayeye doniistiiriildiigii ¢ok kanalli video
enstalasyonu yapildi. eXhale adl1 dijital eser, aragtirmanin sonucunda ortaya ¢ikan ‘calisanlarin
beklentileri, duygu ve diisiinceleri’ni simgeliyor” dedi.

Eser soyut diinyaya gecis i¢in bir gecit gérevi iisleniyor

Yaratici1 yonetmenligini Amir Ahmadoghlu, ses tasarim ve sanat yénetmenligini Burak Di-
ren’in tistendigi, yapay zek4 sanatgis1 Balkan Karigman ve Kurgu sanatgis1 Batu Onar’in kolektif
caligmasiyla yaratilan eserin olusum siirecini anlatan Amir Ahmadoghlu, “Derin ve kapsayici bir
doniigiimiin hikayesi olan eXhale isimli sanat eseri, farkli disiplinlerin ve arastirmanin gorsel sa-
natla aktarilmig giizel bir 6rnegi oldu. Goérsel sanatlarin ilham kaynaklari hep farkli olmustur,
bazen bir metin bazen bir fenomen ve bazen dogadan esinlenen bir kipirt1. eXhale’in ise seriiveni
gorsel imgeler ile bagladi. FutureBright’in gorsel kolajlardan olusan ¢alisan diinyasina ait verileri
eserin ¢ikis noktasinin temelini olugturdu. Calisanlarin yasadigi ve yasamak istedikleri diinyala-
r1 betimleyen gorsel kolajlar, ¢alisanlarin i¢ diinyalarini gosteren imgelerden olugtu. Salt duygu
durumunu aktaran bu imgesel kompozisyonlar, ayn1 zamanda tekrar1 yansitan ¢ergeveler haline
geldi. Temel olarak biinyesinde kontrast barindiran bu kompozisyonlar sanat eserinin hikayesini
olusturan etken oldu” diye konustu.

Eserdeki hikdye anlatimini ¢alisanlarin farkli diinyalara ait duygularini referans alarak ortaya
cikardiklarini belirten Amir Ahmadoghlu eXhale’in gorsel hikayesi veri havuzunu temsil eden ve
yapay zekayla iiretilen gorsel imgelerin bulutuyla bagliyor. Renklerin soluk ve soguk oldugu bu
karenin devaminda sehri ve ¢aligma ortamlarini temsil eden sonsuz bir gokdelenlerin bulundugu
bir yol bizi kargiliyor. Imgelerden olusan yapay zeka destekli video kolajlar ile olusturulmus kisa
filmler ve aragtirmanin igerigini gosteren detaylar iki diinya arasindaki farki gostererek hayal
edilen soyut diinyaya gecis icin bir gegit gorevi tisleniyor. Sanat eserinin climax1 olan bu noktada
calisanlarin igerisinde hapsolmus duygu gosteren bir geometrik ve késeli formun patlamasini
goriiyoruz. Devaminda ise 6zgiir ruhlari ve renk dolu diinyasini temsil eden akigkan ve 6ngoriil-
meyen hareketleri bir biitiin ve diizen halinde gériiyoruz. Soyut aktarim, kelimelerin gorsel ve
siirsel anlatimi ile devam ederek eserin son karesinde doniisiimil yasayan ve yeni yiiziiyle kullani-
cilarinin kargisina ¢ikan Pluxee logosu ile final yapiyor” dedi. %S
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Mekan sunmanin

tesinde

2019 yilinda baglatilan Art in Resonance

yeni kamusal sanat eserleri iiretimleri i¢cin
fon, kiiratoryel destek ve lojistik olanaklar
saglayarak genc ve kariyerinin ortasindaki
sanatc¢ilara 151k tutmak iizere tasarlanmis

bir sanat programi. The Peninsula’nin sanata
olan tutkusunu, konuklarina ve ziyaretgilerine
sanatin sergilenmesi i¢cin bir mekan sunmanin
otesine gecerek unutulmaz bir deneyim
yasatmay1 amacgliyor

The Peninsula’nin Art in Resonance programy, liiks otellerde diizenlenen sanat sergilerin-
den nasil ayriliyor? Bu yenilik¢i programin ¢agdas sanati tesvik etmek iizere ne gibi 6zel-
likler barindirdigini diigiiniiyorsunuz?

Bettina Prentice: En bagindan beri hep birlikte sanatgilar1 merkeze koymaya odaklanryo-
ruz. Sanatgilara kendilerini gelistirmeleri i¢in sans verdigimiz kadar onlarin sinirlarini zorla-
malari i¢in de galisiyoruz. Cok duyulu dijital bir meditasyon odasi yaptiracak bagka bir otel
grubu ditsiinemiyorum. Japon sanat¢i Saya Woolfalk’in Visionary Reality Portal adl1 ¢aligmasi
mandalalardan vitray pencerelere oradan da nkisi’ye kadar sayisiz kiiltiirel referans iceriyor.
Sanatgy, izleyicilere bagka diinyalarin tefekkiiriine agilan bir pencere sunuyor.

Tiffany&Co. ve Hermes gibi liikks markalardan New Museum ve Creative Time gibi
cagdas sanat kurumlarina kadar ¢ok cesitli miisteri ve kiiltiir kurumuyla calisma dene-
yimleriniz, bir kiiltiir stratejisti ve Art in Resonance programinin es-kiiratorii olarak yak-
lasiminizi nasil etkiliyor? Sizce program bu evrime nasil katkida bulunmay1 amagliyor?

BP: Birkag nesil 6ncesine dayanan sanatgi bir aileden geliyorum. Belki de bunun bir so-
nucu olarak, sanat¢i olmaya karar vermenin olaganiistii bir cesaret gerektirdigini diistiniiyo-
rum. Verilecek 6nemli bir mesajiniz olduguna inanmaniz gerekir. Ister sanatgilarin ¢aligma-
lar1 hakkinda gazetecilerle yapacaklar: konugsmalarina yardimei olmak, ister kamusal sanat
projeleri i¢in fon yaratmak ister de sergilerin kiirat6rliigiinii yapmak olsun, sanat¢ilarin daha
genis kitlelere ulagmasina yardimei olma konusuna her zaman sarsilmaz bir baglilik hisset-
tim. Dahil oldugum en ilham verici proje Creative Time’1n yonetim kurulu iiyeligiydi. Crea-
tive Time, elli yillik tarihinde her zaman “ani1 kargilayan sanat”a odaklandi. Bu misyon, 2020
pandemisi sirasinda, halkin bir araya gelmesinin imkéansiz oldugu bir zamanda sanat¢: Jill
Magid’den bir kamusal sanat projesi siparis ettigimizde en {ist diizeyde test edildi. Sanatgi,
ABD Hazinesi ile birlikte caligsarak yeni basilmig 120.000 adet 2020 penisini tedarik etti ve
her birinin kenarina lazerle BEDEN ZATEN COK KIRILGANDI ifadesini kazidi. Bu ifade
hem fiziksel bedene hem de ABD ekonomisi serbest diisiisteyken finansal bedene ve ayni
zamanda da ¢ekismeli politik bedene hitap ediyordu... Magid birkag¢ hafta boyunca bozuk
paralar1 New York’ta dolagtird1. Paralar yavas yavas dolasima girdikge, insanlar onlar iilke-
nin her yerinde bulmaya baslad1. Insan temasindan korktugumuz bir dénemde Magid, bakir
alagimi nedeniyle dogasi geregi antimikrobiyal olan o miitevazi peniyi ald1 ve ulusal bir sanat
projesine doniistirdii. Bu kuruglar 40 yila kadar tedaviilde kalacak... Her giin bu projenin
yankisini diigiiniiyor ve onu gelecek igin bir isaret olarak kullanmaya ¢aligtyorum.

Art in Resonance programina katilan sanatcilarin secim siirecini, 6zellikle de yiikselen
ve kariyerinin ortasindaki sanatcilar1 belirlemek i¢in kullanilan kriterleri ve 6nemli yeni
kamusal sanat eserlerinin yaratilmasini kolaylastirmak icin saglanan destegi detaylandi-
rabilir misiniz?

BP: Kendini stiiddyo pratigine aktif olarak adamus, yiikselen sanatcilarla ¢alismay1 tercih
ediyoruz. Yiikselmekte olan bir sanatgiy1 geleneksel olarak kariyerinin ilk agamalarinda olan,
yerel taninirliga sahip ancak uluslararasi alanda taninmayan bir sanat¢1 olarak tanimliyoruz.
The Peninsula’nin Art in Resonance programi, yiikselen sanatcilarin ¢aligmalarinin kelimenin
tam anlamiyla diinya ¢apinda dolagmasina olanak taniyor. Elbette bazi durumlarda birlikte
calistifimiz sanatgilar bu tamimin 6tesine gegebiliyor ancak firsat ruhu, finansal destek ve
kiiresel teshir, taahhiidiimiiziin 6ziinde yer almaya devam ediyor.

Roportaj: Merve Akar Akgiin

(Solda) Bettina Prentice ve (sagda) Isolde Brielmaier

Sizce The Peninsula, bu programi ile sadece sanat eserlerinin sergilenmesi i¢in bir
mekan saglamanin 6tesinde, hangi yollarla hem misafirler hem de ziyaretgilerinin ilgisini
cekmeyi amagliyor? Ayrica program, 6zellikle Istanbul’un canli sanat ortami baglamin-
da, Peninsula otellerinin bulundugu destinasyon sehirlerinin kiiltiirel ortamina ve toplu-
ma nasil katkida bulunuyor?

BP: Art in Resonance, The Peninsula’yi salt bir mekan olmaktan ¢ikarip bir kiiltiir yarati-
cisina doniigtiirdii. The Peninsula’nin liderlerinin programin sanatgilarina olan inanglarinin
tam oldugunu gérmek biiyiik bir ayricalik. Kingsley Ng’'nin hipnotik Esmeralda adl1 eserinde
sanatgl, ikonik otelin 6n avlusunun tizerinde dalgalanmak iizere, her biri motorlu vingler ta-
rafindan kontrol edilen devasa seritler tasarladi. Bu bir mithendislik harikasidir ve inovasyo-
nun ucuz ya da kolay olmadigini ama son derece degerli oldugunu bir kez daha kanitlamigtir.
Esmeralda, Hong Kong siliietinin yedi kat {izerinde dalgalanarak, rotalarin sonsuz oldugu,
adini da aldigy, kurgusal sehir tizerine kafa yoruyor ve izleyicileri biiyiilityor.

Isolde ve ben, Esmeralda’nin Bogaz'in lizerinde dalgalanirken ne kadar giizel goriinecegini dii-
stiniip duruyoruz. Eseri diinyanin en giizel ve kiiltiirel agidan en canli sehrinde sergilemek ne bityiik
bir onur olurdu. Istanbul, gegmis ve gelecegin doruk noktasi olan yaratici bir kaynaga benziyor.

Isolde, sirasiyla Another Tomorrow ve Malaika gibi siirdiiriilebilirlik ve egitime odak-
lanan kurulugslara dahil oldugunuzu g6z 6niinde bulundurarak, bu degerleri kiirat6ryel
pratiginize ve sanat diinyasindaki liderlik rollerinize nasil entegre ediyorsunuz ve bu ca-
balar Art in Resonance programi gibi girisimlerle nasil kesisebilir?

Isolde Brielmaier: Siirdiiriilebilirlik en genis anlamryla canli varliklarla ilgili: agaglar, bit-
kiler, okyanuslar ve toprak ama ayni zamanda insanlarla da ilgili. Hepimiz tizerimize diigeni
yapmaliyiz ve bu isin biiyiik bir kismi birbirimize 6zen gostermeyi igeriyor. Insanlara iyi bak-
tigimizda, onlar da mekéna iyi bakabilir. Bu disiinceyi, mekénlar ve deneyimler yaratirken
hem sanatgilarla hem de izleyicilerle yaptigim ¢aligmalarda islemeye ¢alistyorum. Peninsula
ile gergeklestirdigimiz bu program da bunu yapmay1 amacliyor, farkli sehirlerdeki otellerde
farkli gegmislerden gelen ziyaretgileri agirlayan alanlar agmak. Insanlarin ve sanatin bir araya
gelerek birbirleriyle miimkiin olabildigince sohbet edebilecekleri bir yer yaratmak.

Guggenheim gibi miizelerden NYU gibi akademik ortamlara kadar cesitli kiiltiir ku-
rumlarini kapsayan kapsamli deneyiminizle, giiniimiiziin hizla degisen kiiltiirel ortamin-
da kiiratorlerin roliiniin, 6zellikle toplumun sanata katilimini ve sosyal etkiyi tesvik etme
acisindan nasil gelistigini goérityorsunuz?

IB: Her tirden kiiratér, sanatgl, sanat, izleyici ve mekan (miizeler galeriler, geleneksel ol-
mayan baglam ve kamusal alan...) arasinda 6nemli bir kolaylagtiricilardir ve genis bir yelpa-
zedeki insanlara deneyim sunmay1 amaglar. Boylece insanlarin sanati1 gérebilecekleri ve sanat
hakkinda diisiinebilecekleri, sanatgilar da dahil olmak tizere bagkalariyla etkilesime girebile-
cekleri ve belki de en 6nemlisi birbirleriyle cesur ve 6nemli sohbetler yapabilecekleri yerler
sunuyoruz. Yaratici anlarin i¢inde ve etrafinda bir topluluk olusturmak i¢in. #§
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Karsilagmalara ve
yaratici etkilesimlere
olanak saglayan bir alan

Tarabya Kiiltiir Akademisi Sanat Direktorii Lena Alpozan ile
akademinin uzun soluklu yolculugu, konuk sanat¢i programlari,
kurumlarla is birlikleri ve yillar icerisinde cesitliligi artarak

gelistirilen etkinlik programlar: hakkinda konustuk

Tarabya Kiiltiir Akademisi, Federal Almanya Hiikiimeti’nin bir
kurulugu. Yonetimini Almanya Ankara Biiyiikel¢iligi yiiriitiiyor,
kiiratorliik gorevi ise Goethe-Institut’te. Tarabya Kiiltiir Akade-
misi’ni icraatlarina daha yakindan bakmak i¢in sizinle konusmak
istedik. Size gore akademinin kurulus amaci ve misyonu kiiltiir ve
sanat alaninda hangi ihtiyaglara cevap veriyor?

Tarabya Kiltiir Akademisi, ¢esitli kiiltiirel alanlarda faaliyet gos-
teren sanatgilari Istanbul’da misafir eden bir konuk sanatg1 programu.
2011'de Almanya Federal Meclisi’nin girisimi tizerine kurulmus ve
Turkiye ile Almanya arasinda kiiltlir ve sanat alaninda gerceklesen
is birligine katk: sagliyor. Akademi, Tarabya’da bulunan Alman Bii-
yiikelgisinin tarihi yazlik rezidansinin bulundugu arazide yer almak-
tadir. Yonetimi Ankara Almanya Biyiikel¢iliginin iistlendigi Kiltiir
Akademisinin kiiratdrlitk sorumlulugunu Goethe-Institut iistleniyor.

Almanya’dan her disiplinden gelen yaklasik 20 sanat¢iya her yil
Tarabya'da konuk sanat¢1 olduklar1 ddnemde, Tiirkiye’nin kiiltiir ve
sanat camiasiyla baglanti kurma imkani saglaniyor. Tarabya Kiiltiir
Akademisi’ni olugturan diisiince ise, sanatgilara karsilagmalara ve ya-
ratic1 etkilesimlere olanak saglayan bir alan yaratmak. Burs siiresi zar-
finda tiretim zorunlulugu bulunmamasina ragmen —siir, dans, film ve
farkli sanat alanlarinda—- ortaya ¢ikan sonuglar, tam da Akademi’nin
bu gozlerden uzak konumunun baglantilar kurma imkéni ve ucu agik
sanatsal tiretim 6zgiirligi ile birlestiginde ideal bir zemin olugturdu-
gunu gosteriyor. Ornegin, su anda Almanya’da ¢ok biiyiik yanki geti-
ren yazarlar Deniz Utlu’nun ve Necati Oziri’nin romanlari Tarabya’da
yazildi. Ikisi de bu sene Alumni-Fonds destegiyle Tiirkeye gevirilip
yayimlanacak.

Tarabya Kiiltiir Akademisi 12 yil1 askin siiredir sanata bir¢ok
alanda katki saglamaya devam ediyor. Siz de bu olusumun uzun sii-
redir bir parcasisimiz. Son donemde ise Sanat Direktorliigii gorevi-
ni iistlenmeye bagladiniz. Bize biraz kendinizden ve akademideki
yeni gorevinizle beraber kuruma getirdiginiz vizyondan bahsede-
bilir misiniz?

2016'da Goethe-Institut’ta program koordinatérii olarak baglayip
2017 yilinda Tarabya Kiiltiir Akademisinde iletisim sorumlusu olarak
devam ettim. O siire zarfinda hem Alumni-Fonds dedigimiz eski ko-
nuk sanat¢ilarimiza destek saglamak i¢in fonu yarattik hem de kiigiitk
ekip olarak biiyiik festivaller yapmaya basladik. 2023’ten beri Sanat
Direktorii olarak Akademi’de gorev aliyorum, buraya Goethe-Institut
tarafindan atandim. Bu benim i¢in ¢ok gurur verici ve icten yaptigim

Roportaj: Isil Aydemir
Fotograf: Berk Kir
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bir gérev. Akademi’nin kiiratorliigii bu baglamda 6zellikle konuk sa-
natgi se¢im siireglerinin ydnetimini, konuklarin sanatsal ¢aligmalarina
destek, Istanbul ve Tiirkiye’nin kiiltiir-sanat alaninda faaliyet gosteren
kisi ve kurumlariyla is birliklerinin gelistirilmesi ve Kiiltiir Akademi-
sinin giincel ve ge¢mis dénem konuk sanatgilariyla faaliyet ve etkin-
liklerin planlanmasi ve gergeklestirilmesini kapsiyor.

Son yillarda sayilar1 180’i agan konuk sanat¢1 Bogaz'daki rezidansta
yasadi, calist1 ve burasi Almanya ile Tiirkiye arasinda bir ilham, kar-
stlagma ve kiiltiirel etkilesim mekani oldu. Ozgiir diisiincenin ve sa-
natsal 6zgiirliigiin yasandig1 bir yer olarak Akademi’nin kapilar1 her
zaman acik. Biz cesur ve verimli bir Almanya-Tiirkiye diyalogu ortaya
cikmasi i¢in ¢aligtyoruz. Bunun devamliligini getirmek ve Tiirkiye sa-
nat camiasinda olan yakin diyalogu ve is birligini devam ettirmek en
biiyiikk amacimiz.

Her yil acik ¢agriyla diizenlediginiz Tiirkiye-Almanya ortak iire-
tim burs programi dahilinde sanatgilar1 nasil belirliyorsunuz? Jiiri
ekibinin aradig kriterler neler?

Her sene sonbaharda agik ¢agrimiz yayinlaniyor. Kim bagvurabilir?
Caligmalan ya da yayinlar: sayesinde kamuoyu tarafindan taninirlik
ve siradig1 bagar1 kazanmig, Almanya’da ikamet edip ¢aligmalarini siir-
diiren tiim sanatgilar. Ayrica Tirk-Alman ortak iiretim burslar1 kap-
saminda, Almanya’da ve Tirkiye'de ikamet eden sanat¢ilardan olusan
ikililer de bagvuruda bulunabilirler. Halen yiiksek6grenimine devam
eden 6grencilerin bagvurular1 kabul edilmiyor. Bursiyerler ise bagim-
s1z bir jiiri tarafindan belirleniyor. Alaninda uzman beg tiyeden olusan
jiiri, bagvurularin sanatsal niteligini degerlendirmeye aliyor. Kiiltiir
Akademisi, bagimsiz jirinin degerlendirmesine dayanarak bursiyer-
lerin nihai se¢cimini gergeklestiriyor. Bu amagla Kiiltiir Akademisi Y6-
netimi, Akademi Danigma Kurulu Bagkani ve bagimsiz Jiiri Bagkanin-
dan olugan bir se¢ici kurul olusturuluyor. Yukaridaki kriterlere uygun
Almanya’da yagayan her daldan sanat¢1 dort ile sekiz ay siiren rezidans
icin bagvuru yapabiliyor.

Giizel sanatlar, basin - yayin, edebiyat, mimarlik, miizik, sine-
ma, tasarim ve kiiltiir teorilerini kapsayan mubhtelif disiplinlere
fon destegi sagliyorsunuz. Sanatcilara ne gibi imkanlar sunuluyor?

Her y1l acik cagriyla diizenlediginiz
Tiirkiye — Almanya ortak iiretim burs
programina ¢aligmalari ya da yayinlari
sayesinde kamuoyu tarafindan taninirlik
ve sira dis1 bagar1 kazanmis ve Almanya’da
ikamet edip ¢aligmalarini siirdiiren
sanat¢ilar; bunun yani sira -Tiirk-Alman
ortak iiretim burslari kapsaminda-
Almanya’da ve Tiirkiye’de ikamet eden

sanat¢ilardan olusan ikililer bagvuruda
bulunabilirler.
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Sanatgilara burs desteginin yaninda Akademi’de bulunan atélye ve ortak
alanlarinda ¢alisma imkani sunuluyor. Islerini, projelerini hayata gegire-
bilmeleri i¢in ekip olarak sanatsal ¢aligmalarina destek vermek, Istanbul
ve Tirkiye’nin kiltiir-sanat alaninda faaliyet gosteren kisi ve kurumlariyla
is birliklerini gelistirmek bizim gérevimiz. Bu anlamda siirekli baglantilar
kuruyoruz, aragtirma yapiyoruz. Bazen miizisyenler i¢in stiidyo kiralama
bazen de yerel oyuncular ile baglant: kurmak gibi islerimiz olabiliyor. Ay-
rica her sene yaz festivalimizde konuk sanatgilar, gegmis dénem konuklar:
ve yerel sanatcilar ile Tarabya’nin bahgesini performatif, miizikal, edebi ve
gorsel dokunuslariyla yaratici bir sahneye déniistiirityoruz. Konuklarimi-
zin agik stiidyolari, performanslari, konserleri, sergileri, soylesileri, yani
Kiiltiir Akademisi’'nde gegirdikleri siire zarfinda ortaya ¢ikan veya Istan-
bul’da bulunduklar: giinlerden ilham alan giincel projeleri bine yakin sayi-
da davetliyle bulusuyor.

Tarabya Kiltiir Akademisi’nde gecirilen siire her zaman bir bakig acisi
degisikligi icin de firsat yaratiyor. Her giin sayfalar dolusu senaryolar, siir-
ler ve romanlar kaleme aliniyor, atdlyeden taze yagliboya kokular1 yayili-
yor. Cay evinden zimpara k4gitlarinin higirtisi duyulurken prova sahnesin-
den bazen saksafon, bazen davul, zaman zaman da sarki sesleri yiikseliyor.
Mesela neyzen Burcu Karadag sanat¢imiz Hans Liidemann ile duo olarak
AKM’de ¢alip bu sene biiyiik yaz festivalimizde a¢ilig konserini verecekler.

Goethe-Institut Akademi’nin kiiratérlitk gorevini iistlenirken burs
destegi Allianz Kiiltiir Vakfi tarafindan da destekleniyor. Kurumlar ara-
s1 koordinasyonu nasil sagliyorsunuz?

2020 yilinda programa Tiirkiye ve Almanya’dan sanatci ikilileri i¢in
Ortak Uretim Burslar: eklendi. Tiirkiye’den segilen sanatgilarin burslari-
n1 Allianz Foundation iistleniyor. Béylece Kiiltiir Akademisi, sanatta ve
sanatin Otesinde gittik¢e daha fazla ortak is tretilen bir yer haline geli-
yor. Tiirkiye’deki kiiltiir-sanat camiasinin Avrupali galisma ortaklarindan
beklentilerinin yiiksek oldugunu sdyleyebiliriz. Bu kapsamda da, béyle bir
rezidans programinin son derece degerli oldugu kanisindayiz; ¢iinkii Tiir-
kiye’den ve Almanya’dan konuk sanat¢ilar uzunca bir siire zarfinda salt
proje ortakliklarina oranla daha gii¢lii bir giiven iligkisi olugturma sansina
sahipler. Boylelikle, burs siirecinin ¢ok dtesine gecen siirdiiriilebilir iligki-
ler ortaya cikiyor.

Burs siirelerini tamamlayan sanatgilara yonelik Gegmis Donem Sanat-
¢t Fonu sanatta siirdiiriilebilirlik agisindan 6nemli bir girisim. Bu fonun
o6nemi ve sanatcilara etkisine dair gézlemleriniz nelerdir?

lerini hedefliyor. Bu kiiltiirel is birligini burs siirelerinin tamamlanmasinin
ardindan da siirdiiriilebilir kilmak amaciyla, Eyliil 2019°dan bu yana Tarabya
Kiiltiir Akademisi yilda bir kez Gegmis Dinem Sanatc: Fonu'nu bagvurulara
aciyor. Bu fona akademinin ge¢mis donem sanatgilari tiim sanat dallarinda
gelistirdikleri projelerle bagvurabiliyor. Arastirma destegi, yazarlar i¢in ¢eviri
destegi, ortak yapim destegi gibi fonlar var. Eski konuk sanat¢ilarimizin igle-
rini daha uzun siireli destekleyebilmek amaciyla bu fonu yarattik. Ayrica ko-
nuklarin Turkiye ile olan baglari koparmamalk, is birliklerin devam ettirmek
ve Tiirkiye sanat camiasini destekleyebilmek istiyoruz. Cok giizel projeler de
cikt1, Berlinale’de promiyeri yapan ve su anda Istanbul Film Festivali’nde gos-
terilen Ellbogen filmi eski konuk sanatgimiz Asli Ozarslan tarafindan Gegmis
Doénem Sanatgr Fonu destegiyle cekildi. Bunun gibi sayisiz 6rnekler var.

Desteklediginiz projelerinizde ¢gesitli kiiltiir kurumlari, sergi ve per-
formans mekanlariyla is birligi icerisindesiniz. Bu is birliklerini nasil
belirliyorsunuz? Bunun kiiltiirel iiretime katkisinin yani sira izleyiciye
de ulagmak adina etki alaninizi genislettiginizi diisiinebilir miyiz?

Istanbul’da ve Tiirkiye’de ok canli ve olaganiistii iiretken bir sanat ca-
mias1 var. Bu baglamda Tarabya Kiiltiir Akademisi olarak bu camia ile
is birlikleri olusturmay1 ¢ok énemsiyoruz. Ornegin, IKSV, Mimar Sinan
Universitesi, Pera Miizesi ve ARTER, DASDAS, Kumbaraci50 gibi miize-
ler, galeriler, tiyatrolar ile Anadolu Kiltir ve SALT gibi Turkiye’de kiltiir
alaninda faaliyet gosteren sivil toplum kurum ve kuruluglari ile ortak ca-
ligmalar yiriitiityoruz. Ortak ¢aligmalarimiz diyalog halinde olusuyor ya
kurumdan gelen istek iizerine ya da sanat¢ilarimizin konusu kurum veya
yerli sanatgilari ile Srtiigiiyor. Biz aragtirip kurumlar ile baglant: kuruyoruz
ve onlar1 Tarabya Tuesdays dedigimiz sal1 toplantilarina veya networking
etkinligimiz Creative Talksa davet ediyoruz. Giizel is birlikleri ¢ikiyor.
Bizim i¢in 6nemli olan her iki tarafa katki saglamak; yeni fikirler, yeni
bakis agilari, yeni imkanlar yaratmak. Gegen sene Yap1 Kredi Kiiltiir Sa-
nat ile, Didem Yazici ve Burcu Cimen kiiratérliigiinde Portiko adli kamusal
program baglatild1. Yap: Kredi galeri ekibi tarafindan hazirlanan program
Tarabya Kiiltiir Akademisi’nin is birligi ile Almanya’dan Istanbul’a dért
ayligina konuk sanat¢1 programiyla sanatgilarini da agirliyor. Giinde yiiz
binlerce kisinin gegctigi Istiklal Caddesi’'nin hareketliligi ve 6ngériilemez
dinamigi arasinda sanata ve diisiinceye daha ¢ok alan agmaya ¢agiran bu
program, beden ve performans tizerinden farkl: ses, dil ve diigiinceleri bir
araya getiriyor.

Demin de bahsettiginiz Creative Talks etkinlikleriyle konuk sa-
natg¢ilarinizi kiiltiir — sanat camiasindan yerel aktorlerle bir araya
getiriyorsunuz. Sanatsal ve kisisel etkilesime zemin hazirlayan bu
networking bulusmalari sanatcilara ne gibi yararlar sagliyor?

Creative Talks esnasinda giincel konuk sanat¢ilarimiz yedi daki-
kalik bulugmalarla Istanbul kiiltiir ve sanat diinyasinin elliden fazla
temsilciyle bir araya geliyor. Biz konuklari sanat¢ilarimizin ¢aligma ve
proje konularina gére davet ediyoruz. Ornegin, konuk sanatg1 Tiirki-
ye’de feminist dayanigma tizerine ¢aligiyorsa bu alandan bir konuk se-
¢iyoruz. Bu dért senede sunlari gordiik ki, bu bir giin siiren networking
etkinligi cok 6nemli ve uzun siireli ig birliklerine ve fikir aligverigleri-
ne zemin hazirliyor. Ortak iiretimler ve is birlikleri sayesinde belirgin
sekilde daha derin, siirdiiriilebilir ve yeni baglant1 aglar1 olusturan or-
tak ¢aligsma siirecleri hayat buluyor. #§

ACILIS 7 MAYIS 2024 SALI SAAT 18.00
MECLIS-I MEBUSAN CADDESI MURAT HAN NUMARA 31 KAT 1. FINDIKLI, BEYOGLU, ISTANBUL
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Yapay zeka,
dogal zeka,

doganin zekasi
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Ekmel Ertan tarafindan yapay zeka ile tretilmis gorsel

Yazi: Ekmel Ertan

Verilerin metalastirilirken
kapitale doniistiigii bir diinyada,
sanat eserinin sunulugu, baglami,
konular1 ve estetigi ile insan
merkezli yapay zeka mitine
hizmet edip etmediginin
farkindaligi, hassasiyeti ya da
secimi hakkinda diisiiniiyoruz

Sik sik zekdnin yapayindan soz ettigimize gore bir de dogali olmali. Ama bu yapay-do-
gal ikiligini kiran bir iiciinciisiinii de denkleme ekleyebiliriz: doganin zekasu. Ikilikle-
rin digina ¢ikinca diiglincemiz zenginlesiyor, anlam genigliyor. Sanat da bunu yapmaz
m1? Bu yazi Yapay Zekai etrafinda gelistirilen soylem ve sanat iligkisine bakiyor.

Son verilere gore, tiirlerin soyu, insan etkisi olmaksizin tiikeneceklerinden en az
1.000 kat daha hizl: titkeniyor. Vahsi hayvan popiilasyonu 1970’ten bu yana ticte iki-
den fazla azalirken, insan niifusu iki kattan fazla artmig. Gezegenimizin tarihinde daha
once tiirlerin ve biyo-gesitliligin hizla kayboldugu bes yok olus yasandigini biliyoruz.
Bunlarin begincisi bir gok cisminin diinyaya ¢arpmasiyla dinozorlarin yok oldugu za-
mandi. Bilim insanlar1 ve aktivistler su anda yasananlar1 Altinc: Kitlesel Yok Olus olarak
adlandiriyor.

Sanayi, tarim ve fosil yakit kullanimi nedeniyle havadaki karbondioksit milyonlar-
ca yildir goriilen en yiiksek seviyeye ulagmis durumda. Kimyasal dongiilerin bozulma-
st denizleri ve nehirleri 6lii bélgelere doniistiiriiyor. Kiiresel 1stnma buzullarin erimesi-
ne, deniz seviyelerinin yiikselmesine, seller, kurakliklar ve kasirgalar gibi siddetli hava
olaylarinin artmasina neden oluyor.! Biitiin bunlarin sosyal ve politik sonuglariyla bag
etmek durumundayiz.

Diinya tarihinin son 11.700 yilina Holosen Cag: deniyor; son biiyiik buzul ¢aginin sona
ermesinden bu yana gecen siire. Insan tiirii cok daha eski, 8-4 milyon yil, Homo Sapiens
ise 200-300 bin yil kadar geriye gidiyor. Ama Homo Sapiens’in dil yetisini gelistirmesi
sadece 50.000 yil kadar 6ncesine dayaniyor. Yine de insanligin kaydedilmis tiim tarihi,
tiim medeniyetlerinin yiikselisi ve ¢6kiisit Holosen denilen, Buzul Cagi'ni takip eden bu
nispeten sicak déonemde gergeklesiyor. Yani esasen insan tiirii, en temel teknolojilerden
biri olan tarimin baglangicindan bu yana yaklagik 12.000 yildir ¢cogalmaya devam edip
teknolojiler gelistirerek ve medeniyetler kurarak diinyay1 degistiriyor.

Insan etkisinin jeolojik degisimlere sebep olmasi ise cok daha yeni. Holosen’i takip
ettigi kabul edilen déneme Anthropocene® deniyor. Antroposen, yani Insan Cagi ola-
rak adlandirilan bu “jeolojik” cagin kesin bir baslangic tarihi yoksa da 1780’lere yani
Endiistri Devrimi’nin baslarina kadar uzanabiliyor. Anthropocene Working Group ise
Antroposen’in baglangicini 1950’lere ¢ekiyor.?

Diinya ¢apinda fosil yakitlarin yakilmasi, niikleer silahlarin patlatilmas: (Atom ve
Hidrojen bombast testleri) ve kimyasal giibrelerin yaygin kullanimiyla 1950’lerde In-
san Cag1 basliyor ve kisa siirede, plastigin ve diger kimyasallarin topragi, suyu ve hatta
bedenlerimizi iggal etmeye baglamasi, agir1 hava kosullari, biyocesitliligin yok olusu
gibi bu cagin tiim semptomlari goriiniir hale geliyor. *

Bu bahsettiklerim dogal zekaya dair... Buraya kadar yapay zeka resme déhil olmadi.
Dogal zeka bizi buraya getirdi, ama “doganin zekas1” da degil bu. Bizim yapay zekéy:
kargisina koydugumuz dogal zeka, insan zekési. Béyle olunca insan zekasina déniip
bakmak gerekiyor. Hangi insanin zekési bu “dogal” olan?

14. ylizy1l sonunda Ronesans ile baglayan siiregte gelisen Hiimanist diisiince insanin
hayat1 tizerinde ilahi ya da dogaiistii giiclerin degil sadece kendisinin s6z sahibi olmasi
gerektigini one siirerek insan1 merkeze tagidi. 16. ylizyilda Reformlar siirecinde kilise-
nin giiciinii kaybetmesiyle insan zavalli giinahkar konumundan eyleyici (fail) konu-
muna yiikseldi. Ayni siirecin bir pargasi olarak Descart¢1 dilsiincenin ortaya ¢ikigi ile
zihnin -yani aklin- bedeni 6nceledigi (“diisiiniiyorum Syleyse varim”), zihinle bedenin
ayrildig1 diializm, Bat1 diigiincesine hikim olmaya bagladi. 17. ve 18. ylizyilda Aydin-
lanma dine, dini otoritelere, feodal diizenin baskic1 yapisina karsi ¢ikarken insan mer-
kezli dusiince, akli -rasyonel diisiinceyi- dolayisi ile insan zekasini ve bilimi yiiceltiyor.
Surekli ilerleme anlayisi Aydinlanma déneminin bir tiriinii. Himanizm’in merkeze
tagidig ve bitiin degerlerini etrafina inga ettigi insan akli, Aydinlanma’dan bu yana
bilimin ve teknolojinin destegi ile giderek gii¢ ve giiven kazaniyor.

Ne var ki, siireg icerisinde, hiimanizm insan1 merkeze koyarken onu kendisini olug-
turan tiim 6gelerden ve ¢evresinden kopararak bir salt insan kavrayis: gelistirdi, insa-

1 https://populationmatters.org/lp-welcome-to-the-anthropocene/?gad_source=1
2 “Antroposen kelimesi Yunanca insan (‘anthropo’) ve yeni (‘cene’) terimlerinden gelmektedir. 1980’lerde
ortaya atilmig, ardindan 2000 yilinda atmosfer kimyacisi Paul J Crutzen ve diatom aragtirmacis1 Eugene
F Stoermer tarafindan popiiler hale getirilmistir. Ikili, yeni bir jeolojik ¢agda yasadigimizi 6ne siirdii.
Tiriimiiz Homo sapiens’in Diinya ve sakinleri tizerinde o kadar 6nemli bir etkiye sahip oldugu yaygin
olarak kabul edilmektedir ki, onun sistemleri, gevresi, siiregleri ve biyolojik ¢esitliligi tizerinde kalic1 ve
potansiyel olarak geri dondiirillemez bir etkiye sahip olacagiz.”
https://www.nhm.ac.uk/discover/what-is-the-anthropocene.html
Paul J Crutzen ve Eugene F Stoermer’in 2000’de yazdiklar1 makale burada bulunabilir:
https://www.mpic.de/3865097/the-anthropocene
3 “Bu sinyallerin en keskin ve kiiresel olarak en senkronize olani, birincil bir isaret olusturabilecek olani,
1950’lerin baslarinda yapilan termoniikleer bomba testleriyle diinyaya yayilan yapay radyoniiklidlerdir.”
http://quaternary.stratigraphy.org/working-groups/anthropocene/

“Temmuz 2023’te AWG, Kanada’nin Ontario eyaletindeki Crawford Géliv'nii 6nerilen yeni gagin baglangicini
temsil eden bir alan olarak segti. Bu goldeki tortu, grubun Antroposen’in baglangicini 1950’lere yerlestirmek
icin sectigi 6nemli bir isaret olan hidrojen bombasi testlerinden kaynaklanan plittonyum seviyelerinde bir
artg oldugunu ve sirasiyla fosil yakitlarin yakilmasi ve kimyasal giibrelerin yaygin olarak uygulanmasindan
kaynaklanan karbon partikiilleri ve nitratlar gibi diger yiiksek isaretleri géstermektedir.”
https://www.npr.org/2023/07/11/1187125012/anthropocene-crawford-lake-canada-beginning

4 “Ozellikle son 60 yilda, bu insan etkileri daha énce gorilmemis bir hizda ve lgekte ortaya gikmugtir.

Bu dénem bazen Biiyitk ivmelenme olarak da bilinmektedir. Karbondioksit emisyonlari, kiiresel 1sinma,
okyanus asitlenmesi, habitat tahribati, neslin titkkenmesi ve genis capli dogal kaynak ¢ikarimi, gezegenimizi
6nemli 6l¢iide degistirdigimizin isaretleridir.”
https://www.nhm.ac.uk/discover/what-is-the-anthropocene.html

NASA, gorsel kanitlar topladig1 Kiiresel Iklim Degisikligi sitesinde, kisa notlarda séyle dzetliyor:

“ Diinya’nin iklimi tarihi boyunca degismis olsa da, mevcut 1sinma son 10.000 yilda goriillmemis

bir hizda gergeklesmektedir.

- Hiikiimetlerarasi Iklim Degisikligi Paneli'ne (IPCC) gére, “1970’lerde sistematik bilimsel
degerlendirmelerin baglamasindan bu yana, insan faaliyetlerinin iklim sisteminin 1sinmas1 tizerindeki
etkisi teoriden yerlesik gercege doniigmiigtiir. “1

-Dogal kaynaklardan (buz gekirdekleri, kayalar ve agag halkalari gibi) ve modern ekipmanlardan
(uydular ve aletler gibi) elde edilen bilimsel bilgilerin tiimii degisen bir iklimin isaretlerini géstermektedir.

-Kiiresel sicaklik artigindan eriyen buz tabakalarina kadar, 1sinan bir gezegenin kanitlar1 goktur.”

Bu yazi1 her ne kadar yapay zeka tizerine ise de esasen yapay zeka ile ilgili gelismelerin bizi bugiine

getirenlerden pek de farkli olmadigini vurgulamaya ¢alistig1 icin bu 6rnekler bence 6nem tagiyor.

nin dogal veya kiiltiirel (teknoloji gibi) tiim var olanlarin bir parcasi olarak var oldugunu
unutturdu. Bu yaniyla Avrupa merkezli Hiimanizm insani tiim diger varliklardan iistiin
bir yere tagirken 6te yandan insanlar arasinda da bir hiyerarsi yaratarak somiirgecilige
de zemin hazirladi. Bu noktada salt insanin kim olduguna, neyi temsil ettigine bakmak
gerekiyor. O hep gii¢ sahibi, varlikli, beyaz, erkek insandu.

Posthiimanizm insani tiim degerler sisteminin merkezine koyan Hiimanist anlayi-
sa kars1 cikarken aslinda onu genisleterek bir adim &teye de tastyor. Insanin birlikte
var oldugu tiim dogal ve kiiltiirel varliklarla birlikte ve sadece bu birliktelik icerisinde
miimkiin oldugunu kavradig bir etik kurmasi gerektigini 6ne siirityor. Bagak Agin’dan
alintulayarak: “Anthropos’un geleneksel Bat1 diisiincesindeki konumlanigi geregi ten
rengi beyazdan farkli olan, geleneksel-normatif bir erkek olmayan, akli ve fiziksel
saglig1 tam olmayan, belli bir yas ve yetigkinlik kriterine uymayan, spesifik bir diinya
goriisiine ve inancina sahip olmayan herkesi ve her seyi diglayan “insan” tanimi Post-
hiimanizmin asil elestiri hedefidir”.

Posthiimanizm, giicii ve dolayst ile fail konumunu® insandan alip ona tek fail sen
degilsin diyor, hatta senin kendini fail sanigin da pek siipheli! Bu yaklagim insanin ken-
disini diger tiim canli ve cansiz varliklarla ayni yatay diizlemde g6rmesi, birlikte var
oldugunu kavramasi, yasamini ve degerlerini bu anlayis iizerine kurmasi gerektigini
sOylityor.

Dogal Zeka olan ben, her kararimi viicudumdaki bakteriler, mikroplar ve viriislerle
birlikte, tiim dig kosullarin etkisinde veriyorum. Karnim agrirken bagka, hava yagmur-
luyken bagka, bir dostumu kaybettigimde bambagka tiirlii ditgiinityorum. Bedensel ve
cevresel kogsullarin yani sira tiim kararlarim veya edimlerimi yoneten diisiincelerim,
cocukken goérdiigiim sevgi veya sevgisizlik, yasadigim mutluluklar ya da travmalar,
tim 6grendiklerim ve deneyimlerim, yani bildiklerim ve bir o kadar da cahilligim; bil-
mediklerim, bildigimi bilmediklerim, bilmedigimi bilmediklerimle beraber olusuyor.
Yani dogal zek4 oldukga 6zgiin ve 6znel bir sey.

Buradan, bugiin Yapay Zek4 dedigimiz seyin ya da Yapay Zeka diye mitlestirdigimiz
seyin pek ala hiimanist, insan-merkezci diigiincenin iiriinii oldugunu séyleyemez miyiz?
Tek tek Yapay Zek4 uygulamalarindan s6z etmiyorum, Yapay Zeka fikrinden soz edi-
yorum, mit deyisim o yiizden. Ciinkii tiim insanlig1 temsile giicii olan bir tiir zekd'dan,
bir zek4 ideasindan soz ediyoruz, o da temsiliyetini Leonardo’nun Vitruvius Adamr’nda
bulan hitmanizmin insan1. Dolayist ile sadece hayvanlar, bitkiler, nehirler, mikro organiz-
malar gibi diger tiirleri (doganin zekésini) diglayan bir zek4 degil, kendi tiirii igerisinde
de hiyerarsi yaratarak (az insan, ¢ok insan; uistiin insan) dtekilestiren, étekilestirdiklerini
de diglayan bir zek4.° O halde esasen gii¢ sahibi, varlikli, “saglikli”, beyaz insanin zeka-
sindan soz ediyoruz. Yani 6tekilestirme eylemciligine sahip olanin, dolayisi ile iktidarin
zekésindan soz ediyoruz. Oysa dogada boyle tek ve indirgenmis bir zeké yok. Doganin
zekas1 cogul ve cesitli.

Peki, doganin zekéasini taklit etmeye ¢alismayalim, ancak Yapay Zeka fikrinin tekil bir
zek4 ideasina -salt insanin zekésina- indirgenmis olmasi da yeterli degil. Clinkii indirgen-
mis olsa dahi, dyle bir zek4 da ¢evreden, bedenden, sosyo-kiiltiirel iliskilerden bagimsiz
degil. Bu yiizden Yapay Zeka'dan s6z edildiginde bagvurulan diger bir kavram da Yapay
Genel Zeka (AGI). Bugiine kadar bildigimiz, konustugumuz tiim Yapay Zeka uygulama-
larina Sinirli Yapay Zeka (Narrow AI) deniyor. Clinkii bunlarin hepsi farkli modellerle
belli bir problemi ¢6ziiyor, insanlar tarafindan kontrol ve modere ediliyor ve hi¢biri her-
hangi bir diinya meselesi hakkinda diisiince gelistirme kapasitesine sahip degil. Yapay
Genel Zekanin ancak dig diinya ile otonom bir iligki ve iletisim icerisinde miimkiin oldu-
gu disiiniilityor; ama bu kolay kolay varilamayacak bir hedef olarak duruyor.

Sanatcilarin kullandigi Yapay Zek4 uygulamalari da bu Sinith Yapay Zeki sinifina
giren Makine Ogrenmesi (Machine Learning) algoritmalari. Aslinda terminoloji de de-
gisiyor, baz1 sanatgilar artik isin kiinyesine Yapay Zeka yerine Makine Ogrenmesi kul-
landigini yaziyor. Ciinkii bugiin Yapay Zek4 denilen sey esasen beynin -bilindigi kadar
ile- isleyisinden esinlenerek gelistirilmis, cok fazla veri ve degiskeni isleyebilen, oldukc¢a
karmagik Makine Ogrenmesi Algoritmalari.

1950’lerde Yapay Zeka galigmalar: bagladiginda Biiyiik Makine Miti (Big Machine
Myth) bu tartigmalara eslik ediyordu. 1950’lerde bilgisayarlara genel olarak elektronik
beyin (de) deniyordu ki bu séylem Tiirkiye’de yakin zamanlara kadar siirdii. Makine,
insan beyni ile ayni yere konuyor ve elbette kararsizlik, duygusallik, ¢aresizlik hissi gibi
insani yetersizliklerden arinmig oldugu i¢in daha iist bir seviyeye geciyordu. Armin Me-
dosch’a gore, Elektronik Beyin miti bizim elektronik beynin “tiim” igleri insandan daha
iyi yapacagina inandirilmamiza dayaniyor. Bu mit bugiinlerde yapay zek4 séylemi ile
beden buluyor. Sanatin buradaki rolii tam da bu “tiim” iglerin makineler tarafindan
yapilabilirligini kanitlamak zira Yapay Zek&’ya dair bircok deneyin en insana 6zgii
oldugu diisiiniilen sanat alaninda “bagar1 gosteriyor” olmasi, her alandaki basarisinin
kanitina donigiiyor.’

1950’lerde sanatgilarin da kullanmaya bagladig: bilgisayar teknolojileri donemin
savag teknolojileri idi. Dolayisi ile bilgisayar1 mecrasi olarak kullanan sanatgilar ikir-
cikliydiler ve genel olarak sanat diinyas: teknolojiye karsi bir konum almaktaydi.
1980’lerde “dijital devrim”le baglayan siiregte, bir yandan heniiz finansal kapital dev-
reye giremeden, geng insanlarin elinde hizla toplumsallasan dijital teknolojilerin top-
lumlar1 demokratiklestirecegi inanci mevcuttu 6te yandan da bu anlayigin bir uzantisi
olarak teknoloji elestirisi Yeni Medya Sanatr’n1 politik bir zemine oturttuyordu. Ancak
dijitalin giindelik hayatin olaganlig: icerisinde goriinmezlestigi post-dijital gliniimiiz-
de bu tartisma ve karg1 durus artik goriinmez héle geldi.

5 Faili Ingilizcesiyle actor, yani “eyleyicilik”, eyleme giicii olan anlaminda kullanryorum,

suglu anlaminda degil

6 Dijital Hiimanizm grubu dijital teknolojilerin bu yanina dikkat gekmeye ¢aligiyor. “Bununla birlikte,
hiimanizmin bu klasik kavramlarini elestirenler de vardir. Ozellikle hiimanistlerin egitim ideali, Avrupa’nin
kiiltiirel tistiinliigiine dair inanglar1 destekledigi gerekgesiyle elestirilmistir. Dahasi, insan 6znesine
odaklanmak her zaman bu 6znenin tam olarak kim oldugu ve hangi 6zelliklerinin temel kabul edilmesi
gerektigi konusunda elestirel bir inceleme gerektirir. Ancak giiniimiizde Dijital Himanizmin kesinlikle bir
iistiinliik ya da somiirgecilik misyonu yoktur; tam tersine, giiniimiiziin dijital teknolojilerinde zaten var
olan sémiirgeci egilimlere elestirel yaklagmaktadir”

https://doi.org/10.1007/978-3-030-86144-5

7 Ertan, E., Yapay Zeka, Sanat ve Diger Yanlis Anlamalar, ArtUnlimited, Temmuz 2023
https://www.unlimitedrag.com/post/yapay-zeka-sanat-ve-diger-yanlis-anlamalar
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Bugiin Yapay Zek4 sanatci olabilir mi, Yapay Zek4 sanat1 olur mu, olmaz mu,
gibi pek de anlami olmayan tartismalar yerine neden Orta Doguda yapay zeka-
nin, iistelik iilkemizde iiretilen drone’lar (IHA, STHA’lar) da dahil olmak iizere,
kimin oldiiriilecegine karar veren ve bunu fiilen gerceklestiren teknolojiler olmasi
iizerine konugsmuyoruz? Armin Medosch sanat etrafinda gelistirilen sdylemlerin
1960’larda giindem olmasina dair tam da bunu séylityordu; durum bugiin de pek
farkli degil. Biz Yapay Zeka sanat yapabilir mi, tartigmasini yaparken Yapay Zeka
yani bagimizda insanlar1 6ldiirmeye devam ediyor. Daha fenasi kimi dldiirecegi-
ne kendisi karar verebiliyor; bu otonomiye sahip, zira hiimanizmin korumasina
girmeyen 6teki’ni 6ldiirmek miibah. Orta Dogu ve tiim savag alanlar1 Yapay Zeka
aragtirmalari i¢in egitim ve test alanlar1.®

Durum bu iken Yapay Zek4 ile sanat arasindaki iligkiye, bu iliskideki sunum
bicimlerine, iiretilen islere, gelistirilen estetige, konu edinilen meselelere bir kez
daha elegtirel bir gozle bakmak gerekiyor.

Yapay Zeka bir yandan bir mithendislik konusu, teknik bir aragtirma ve uygu-
lama meselesiyken, 6te yandan ¢esitli uygulamalarla bireysel ve sosyal hayatimizi
y6neten bir unsur ve elbette bir endiistri. Bu endiistri dijital kapitalizm, platform
kapitalizmi, veri kapitalizmi hatta Yapay Zeka kapitalizmi® de denilen giiniimiiz
kapitalizminin giderek giiclenen, temel endiistrisi haline geliyor. Konumuz gere-
&1, yapay-zeka kapitalizmi diyelim ve Pieter Verdengem’dan'® aktararak verinin
metalagtirilmasi, veri hafriyatciligi, yetenek avciligi ve biyiik islem giicii ihtiyaci
dolayist ile tekellesme gibi yapay-zeka kapitalizminin temel unsurlarina bakalim.

Verinin metalastirilmasi, duygularimizin, anilarimizin, yapip ettiklerimizin iz-
lerinin, fikirlerimizin, arzu ve isteklerimizin alinip satilabilir metalara doniigmesi
anlamina geliyor. Sosyal medya veya benzeri platformlara yiikledigimiz her fotog-
rafla kullanic1 olarak anmilarimizi, diigiincelerimizi, arzularimizi metalastiriyoruz;
onlar1 prestij, bilinirlik, sosyal ¢evre gibi ¢esitli gerekcelerle metalar haline getiri-
yor ve degisime sokuyoruz. Verinin metalagmasi ancak dijitallesme ile miimkiin,
bu da bir tiir indirgemeyi gerektiriyor, sadece dl¢iilebilen seyler ve 6l¢iildiigiinde
yani dijitallestiginde degisim degeri kazaniyor. O zaman duygulanimlarimizin de-
gil onlarin veriye dontismiis dijital kayitlarinin (degisim) degeri var. Dolays: ile
kapitalizmin temel motivasyonu metalag(tir)ma Yapay Zeki ile genisleyerek ve
cogalarak siiriiyor.

Verinin metalagtirilmas: kapitalizmin bir bagka unsuruna baglaniyor, maden-
leri, komiir ve petrolii, tiim dogal kaynaklar1 sorgusuzca cikartip kullanmay1 hak
goren hafriyatcilik (extractivism) bu kez veri tizerinden devam ediyor. Platformlar
metalagtirdiklar verileri topluyor, hammadde olarak kullaniyorlar, bunun i¢in ne
sahibinden izin aliniyor ne de bir 6deme yapiliyor, hafriyatci anlayis her alandfa
devam ediyor. Veri metalastirilirken bir yandan da kapitale donusiiyor.

Bu noktada ag etkisi ile tekellesme bagliyor. Ciinkii biz gériinebilmek icin en
cok goriinebilecegimiz, yani en kalabalik, yere gidiyoruz. Biz dijital platformlarda
toplastikca kapitali bityiitityoruz. Platform yeni 6zellikleri ekleyerek bizleri topla-
maya devam ediyor. Daha fazla kullanici, daha fazla is¢i, daha fazla veri ve daha
fazla kapital anlamina geliyor.

Platformlar biyiiyor. Platformlar biiyiiditk¢e sadece biz kullanicilar i¢in degil,
yaratici ve yetenekli insanlar, mithendisler, aragtirmacilar icin de bir ¢cekim odag:
olmaya bagliyor. Akademiden piyasaya onlarca yeni girigim aragtirmalari, tiretim-
leri ve hedefleri itibari ile platformlar tarafindan yénetilir hale geliyor. Yitksek tic-
retlerle platformlar i¢in ¢alisan mithendisler ve aragtirmacilar ¢alisma piyasasinda-
ki dengeleri de bozuyor. Yiiksek ticretlerle platformlara hizmet verenlerin yaninda,
disiik ticretli iglerde aslinda yine bir sekilde dolayli olarak ayni platformlara veri
saglayan diger mithendisler ve mavi yakalilar, halkanin sonunda da sosyal “varo-
luglari/goriniisleri” karsiliginda ticretsiz calisan sosyal medya kullanicilar var.

Bugiinkii hali ile yapay zek4 hayatlarimizan ¢ikarilan bu veriler olmadan miim-
kiin olamazdi. Dolayist ile biitiin sistem aslinda bir tiir kiiltiirel hafriyatcilik tize-
rine kurulu. ChatGPT tiim Internet’i okuyarak olusturdugu modelle sorulariniza
cevap veriyor, benzer sekilde gorsel ciktilar sunan diger generative AI modelleri
de. Burada telif problemleri, mahremiyet sorunlari, 6nyargilarin ana séylem olus-
turmast gibi ciddi meseleler de ortaya ¢ikiyor elbette.

Ote yandan bu veriyi toplamak, ¢ikarmak ve islemek ¢ok biiyiik bir islem gii-
ciine ihtiyag duyuyor. $u anda ChatGPT, 570 GB veri (chatGPT ye sordum: 1,000
words per page: 589,824 megabytes * 1,024 KB/megabyte / 5 KB/page ~ 120,795,955
pages ) ile 175 milyar parametreye sahip. Bu ¢ok biiyiik bilgi islem giicii demek.
Dolayisi ile hem Zek&’y1 miimkiin kilan verileri toplamak hem de onlar iglemek
icin siiper bilgisayarlara ihtiya¢ var. Bu sadece donanim ve yazilim arastirmalar:
ve altyapisina degil ayn1 zamanda ayni 6l¢iide enerjiye de ihtiyac oldugu anlamina
geliyor (ki enerji titkketimi de bagli bagina bir problem). Sonug olarak bu siire¢ dev
teknoloji sirketlerini gerektiriyor ve tekeller yaratiyor.

8A.ge.

9 Pieter Verdengem, Dismantling AI capitalism: the commons as an alternative to the power
concentration of Big Tech, March 2022 , Al & SOCIETY,
https://doi.org/10.1007/500146-022-01437-8

10 A.g.e.

Company Year founded 2010 2015 2019 2020 2021
Google/Alphabet 1998/2015 168 387 900 841 1577
Apple 1976 238 750 940 1227 2194
Facebook/Meta 2004/2021 230 556 521 922
Amazon 1994 63 197 954 1154 1749
Microsoft 1975 270 387 995 1320 1899
Baidu 2000 22 77 58 33 73
Alibaba 1999 212 484 540 626
Tencent 1998 a7 198 473 510 T64

Source: Market Cap in Sbn (End of April of every year) (ycharts.com, 2021)

"Expressed as Market Cap(italisation)—How much a company is worth, determined by the stock market

Tablo: Onde gelen Yapay Zeka sirketlerinin degerleri*

Dolayisi ile Yapay Zeka aragtirmalarini yoneten ve Yapay Zeka teknolojisini ge-
listiren platformlar ayni zamanda dijital devrimle d6niisen sermayenin de toplan-
dig1 sirketler. Evet bu sirketler Antroposen dedigimizde aklimiza ilk gelen sirketler
degil (petrol ve komiir sanayi, otomotiv endiistrisi gibi) ama ayn1 ydontemlerle ¢a-
listiklarini goriince beklentilerimiz neden farkli olsun?

Ayni alana y6nelmis olan diger buyiikk yatirimcilar ise devletler; devletlerin
Yapay Zek4 aragtirmalarini bu aragtirmalarin savag teknolojilerinin gelistirilmesi
ayagini ve bu sirketlerin devletlerle olan gizli veya acik iligkilerini de hesaba kat-
mak lazim.

Elbette Yapay Zeka, ve esasen Makine Ogrenmesi 6zellikle 2000°’den bu yana
siregiden gelismelerle, yaraticilarini bile sagirtan muhtesem bir teknoloji. Yapay
Zeka bazi aragtirmacilarca Genel Amagh Teknoloji (GPT) olarak aniliyor. Bu da
buhar makinesi, elektrik, Internet gibi, yaygin kullanim, siirekli gelisime ve fark-
11 alanlara adapte olma 6zelligine sahip olmasi anlamina geliyor."” Bu dogrultuda
Yapay Zek&'nin kokli degisikliklere sebep olacagini 6ngorebiliriz. Ancak sadece
algoritmik tekniklere, mithendislik ¢o6ziimlerine odaklandigimizda Yapay Zeka
icin gereken bilgi islem giiciiniini, gerek materyal (madenler, mineraller gibi) gerek
enerji ihtiyaci, genel olarak Yapay Zeka endiistrisinin diinyaya etkilerini siirekli
teknik ilerleme odakli tek yol olarak goriildiigimiizde uzun veya kisa vadede vara-
cagimiz yer, posthiimanist disiincenin 6nerdiginden ¢ok farkli olacak. Coklukla
Posthiimanizm ile karistirilan Transhiimanizm bu. Tekno-¢6ziimciligiin yiicel-
tilmesi. Teknolojinin tiim problemleri ¢6zecegi ve merkezi konumunu koruyarak
insan1 daha da iistiin ve giiclii kilabilecegi inanci. Bu da tam anlamiyla Yapay Zeka
kapitalizminin bizi inandirmak istedigi sey...

Kate Crawford “Yapay Zek&’y1 genis 6l¢ekte insa etmek icin gereken sermaye
ve sermayenin Yapay Zek4 sistemlerini optimize ettigi gérme, kullanma bi¢imleri
nedeniyle, Yapay Zek4 nihayetinde mevcut baskin ¢ikarlara hizmet etmek iizere
tasarlanmugtir. Bu anlamda Yapay Zeka bir iktidar sicilidir” diyor.

Mesele boyle ise sanat ve yapay zek4 iligkisine nasil bakmaliyiz? Tiim tarihi bo-
yunca insan her zaman teknoloji ile var oldu; teknolojiyi yaratt1 ve kullandi. Sa-
natgilar da teknolojiyi araclar1 veya mecralari olarak kullandilar. Yapay Zek4 veya
makine 6grenmesi gibi bir ara¢ gelistirilmisken, elbette sanatcilar da onun sagladi-
g1 yeni ifade bi¢imlerine, yeni imkénlara uzak kalmayacaklar. Ama Yapay Zek4 da
sanatin sadece araglarindan veya mecralarindan biri degil mi? Hatta onun 6tesinde
bugiiniin teknolojilerini veya baglamini sorgulamak i¢in de sadece teknolojiye gii-
zellemeler yapmak degil, onu elestirmek i¢in de sanat¢inin elindeki en giiglii arag
ve mecra tam da yine bugiiniin teknolojileri. Biitiin mesele sanat eserinin sunulusu,
baglami, konular ve estetigi ile insan merkezli yapay zeka mitine hizmet edip et-
memek farkindalig, hassasiyeti ya da se¢imi.

Bagka bir Yapay Zek4 miimkiin mii sorusu bana komik geliyor. Zira mitin digin-
da bir Yapay Zeka4 yok. Bizim bugiin Yapay Zeka dedigimiz ve sanatin séylem alani
icerisinde de yiicelttigimiz sey platformlar, platform kapitalizmi, Yapay Zeka ka-
pitalizmi. Gerisi makine 6grenmesi algoritmalari, genis anlamiyla teknoloji, yani
insan zek4sinin araclari.

Yapay Zeka’ya dogrudan veya dolayli giizellemeler yapan, onu yiicelterek arka-
sindaki dev platformlari mitik unsurlar haline getirip diinya gerceginden koparan,
dogrudan veya dolayli olarak asil olani, yani teknolojinin esitlik¢i ve herkes icin
iyi bir yagamin araglarindan biri oldugu fikrini unutturan bir “séylem”e araci ol-
man sanat eserleri yerine, gelmekte/gelismekte olan yapay zeka kapitalizminin, ya
da Varoufakis’in s6z ettigi teknofeodalizmin, insa araglarindan biri olarak yapay
zekdya bakan elestirel sanat eserleri benim asil ilgimi ¢cekenler. #§

11 A.ge.
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Keywords

Furkan Oztekin, 2021 yilinda vefat eden sanatc1 ve aktivist Hazirlayan: Yekhan Punarlgi
Fotograflar: Ceyhan Firat Arsivi

Ceyhan Firat’in arsivinde bizi gezintiye ¢ikiyor. Firat’in arsivinde

yer alan her bir fotograf keywordlere doniisiirken Ceyhan’in

biyografisi iizerine yazdigi metinler onlara eslik ediyor

#kugu #fal #beden #cocukluk

“Ceyhan Firat, diger bir adiyla Océane Hizal, 17 Nisan 1970 Izmir dogum-
Iu. Zamaninda kiiltiir sanat alaninda pek ¢ok tiretimde bulunmus, 90’larin
sinema ve televizyon sektériinde LGBTI+ goriiniirliigiine dair biiyiik
emekler vermis bir figiir. Babasinin meslegi sebebiyle cocukluk yillar1 Izmir
ve Eskisehir arasinda gegen Ceyhan, her LGBTI+’nin gegmisinde yasadig:
gibi nefret ve homofobiyle ilkokul yillarinda tanigmis. Okul korosunda su-
nuculuk yapmasi, agir1 diizgiin diksiyonu, kiyafetlerine ¢evresindeki diger
erkeklerden daha fazla 6zen gosteriyor olusu ve farkinda olmadan sergile-
digi ‘kadinsr’ davraniglar1 bagini belaya sokmus. Yasadigi mahalledeki di-
ger ¢ocuklar tarafindan pek hos karsilanmayan bu davraniglar, zamanla
yasadigin evin i¢ine bile sizmig. Yine o zamanlar tirnaklarini uzatmasi ve
ablasinin ojelerini ebeveynlerinden gizlice siiriiyor olmasi konservatuar
okuma hayallerini sonsuza dek askiya almig. Cocukluk ve ergenlik zaman-
lar1 pek ¢ok zorlugun i¢inde gegtigi i¢in heniiz liseyi bile bitirmeden careyi
Istanbul’da bir konakta yasayan anneannesi Kudis’in yanina kagmakta bul-
mus. Vizyonlu ve son derece ileri goriiglii bir anneanneye sahip olan Cey-
han, Istanbul’a gé¢ ettikten sonra anneannesinin butiginde ¢iraklik yapma-
ya baglamis. Anneannesi Kudig’in yaninda rahat olsa da dis goriiniisiinde
gergeklestirmek istedigi degisimler nedeniyle giivenli alanindan ayrilip Ul-
ker Sokak’a tasinmaya karar vermis.

Kendi kimligini aradig1 gecelerden birinde ilk trans arkadagi olan Meral
ile tanigryor. Kisa siirede birlikte yasamaya ve 90’larda Beyoglu'nun gozde
kuliiplerinde ¢aligmaya bagliyorlar. Ceyhan, Meral’le yakin arkadas oldugu
zamanlarda dis goriniisiinde daha koklii degisimlere ihtiya¢ duyarak ara
sokaktaki bir tuhafiyecinin arka odasinda ilk hormon ignesini vuruluyor.
Igne agir gelip Kazanci yokusunda bayilmasina sebep olsa da, yillardir ug-
runa miicadele verdigi kadina bir adim daha yaklagsmis oluyor. O sirada
Ceyhan’in hayati kiigiik sarsintilar gegirirken Beyoglu'nun ara sokaklar1 da
ileride biiyiik ve derin izlerin kalacag: degisimlere dogru ilerler. 1996’nin
Haziran ayinda gergeklestirilen Birlesmis Milletler Insan Yerlesimleri Kon-
ferans1 Habitat I'de alinan kararlara gore sokaklar alt kiiltiirden arindiril-
maya ¢aligilir. Beyoglu Emniyet Miidiirii ‘Hortum Siileyman’, Beyoglu Bele-
diyesi, Beyoglu Giizellestirme Dernegi, Ulkii Ocaklar1 ve Ulker Sokak’ta
ikamet eden mahalle ‘sakinleri’ bir araya gelerek, Ulker Sokak ve civarinda
yasayan ve komiinal hayat: deneyimleyen trans kadinlar1 hedef alirlar. Ka-
pilarin ve camlarin indirilmesine kadar uzanan bu siddet olaylarinin so-
nunda, sokakta yasayan trans kadinlar, yavas yavas yasam alanlarin: terk
etmek zorunda birakilirlar.”

Furkan Oztekin, Unutulmaya Yiiz Tutmus Bir Arsivde Bulusmak
ve Ortaklasmak, Feminist Tabayyiil, 4(1): 169-185.(Sanat)

#balkon #miizik
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#kirmizi #makyaj
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“1996 yazina dogru artan baski ve siddetin sonucunda, Ulker So-
kak iki ev diginda trans kadinlardan arindiriliyor. Glinden giine fizik-
sel ve psikolojik olarak yipranan ve yillardir verdigi miicadelenin ha-
vada kaldigini diisiinen Ceyhan, bir siiredir deneyimledigi Isvigre’ye
gb¢ etmeye karar veriyor. Gitmeden 6nce de Bacak Bécek Oyunu ki-
tabin1 arkasindan gelen arkadaglarina miras birakiyor. Bacak Bocek
Oyunu, LGBTI+ derneklerinin gergeklestirdigi sozlii tarih ¢aligmala-
r1 ve Pinar Selek’in Maskeler, Siivariler, Gacilar — Ulker Sokak: Bir Alt
Kiiltiiriin Dislanma Mekdn kitab1 diginda Ulker Sokak olaylarina de-
ginen nadir kitaplardan biri oluyor.

Ulker Sokak’taki evine ait egyalar1 tek yonlii Isvicre biletine takas
eden Ceyhan, Lozan sehrinde giivenli ve izole bir hayat yasamaya bag-

liyor. Cikt1g1 bu siirprizlerle dolu yolculugun sonunda, kendisine bob-
#sigara #heykel rek yetmezligi teshisi konuldugunu ve diizenli araliklarla diyaliz ma-
kinesine bagli kalmasi gerektigini 6greniyor. Hastaligini 6grendikten
kisa bir siire sonra da filmlerinde kimlik, cinsiyet ve toplumsal rollere
odaklanan Tiirkiyeli yonetmen Kutlug Ataman’dan Rubuma Asla
(2001) filmi i¢in davet aliyor. Ruhuma Asla, 1970’li yillarda ¢ekilen
Tiirk melodramlarinin igleyisini animsatan, fakat geleneksel sinema
anlatisinin diginda belgesel, otobiyografi ve kurmaca tiirleri arasinda
gidip gelen bir film. Filmin adu ise eski Turk filmlerinin ¢ogunda teca-
viize ugrayan kizin kotii adama séyledigi ‘Bedenime sahip olabilirsin,
ama ruhuma asla!” kligsesinden esinlenerek olusturuluyor. Ceyhan, ka-
mera kargisinda tipki Bacak Bicek Oyunu kitabinda oldugu gibi hayat
hikéyesini yeniden anlatmaya basliyor. Cocukluk yillarinda babasin-
dan yedigi dayaklar, escinselligi sebebiyle on ii¢ yasinda psikiyatriste
zorla gotiiriildiigii giinler, seks isciligi yaptig1 zamanlar, Ulker So-

kak’ta Hortum Siileyman’dan gérdiigii siddet ve giindelik hayatindan
#gazete #yesilcam bilinmeyen kesitler bir anda ortaya dékiiliiyor. Belgesel ve séylesiyi
andiran bu ilk ¢cekimden sonra Kutlug Ataman, Ceyhan’a bu metni
ezberleterek kamera 6niinde yeniden canlandirmasini istiyor. Ikinci
cekimde senaryoya gore tekrar oynayan Ceyhan, unuttugu repliklerin
yerine ¢ocukluktan beri hayran oldugu Turkan Soray’in melodramla-
rindaki repliklerini yerlestiriyor.

Dolu dolu gecirdigi yillardan sonra bir siire sessizlige gdmiilen
Ceyhan, uzun zamandir yazdig siirleri sarkilara doniistiirmeye bas-
liyor. Ulker Sokak’ta gegirdigi giinlerde yazdig1 Bir An, Mario'nun
Sarkisi, Piirtelas (Tas Takistir) ve Savasa Boyandim gibi siirler, cey-
rek asirlik bir zamandan sonra 90’larda Bagkurt, Piirtelas ve Ulker
Sokak’ta komiinal yagami deneyimleyen trans yol arkadaglarina ar-
magan ediyor.” #§

Furkan Oztekin, Yol Ustiinde, Yagmur Altinda: Ceyban Firatin

. Bacak Bocek Oyunu, Kaos QO+, Trans Calismalari, Say:: 10, 100-106
#soray #istanbul ’ 2 Galy Y

#yolculuk
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3-Huo Rf, M.A., bakir levha Uzerine ¢izim ve ucaklarda kullanilan emniyet kemeri,

2-Huo Rf, M.A., bakir levha lizerine ¢izim ve ugaklarda kullanilan emniyet kemeri,
ahsap kaide, 14,5 cm x 20.5 cm x 34,5 cm, 2024.

ahsap kaide, 14,5 cm x 20.5 cm x 34,5 cm, 2024.

4-Huo Rf, PB., bakir tizerinde farkli malzemeler, ahsap kaide tzerinde,
6-Huo Rf, H.R., bakir Gizerine cizim, bakir renkli varak, ahsap kaide tzerinde,
ampul ve 5 metrelik kablosu ahsap kaide altinda, 13 cm x 21 cm x 34,5 cm

13 ecm x 21 cm x 34,5 cm, 2019. American Turkish Society deste
5-Huo Rf, K.O., bakir levha iizerinde sanatcinin babasina ait gémlek,

1-Huo Rf, isimsiz heykel serisi, Havayla kuruyan kil, sprey boya
ahsap kaide, 16 cm x 19.5 cm x 35,5 cm, 2024.

(Gérseller soldan saga yukaridan asadi)
model yatak, 18 x 22 x 28 cm, 2015

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi destegi ile Uretilmistir.
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Cem Orgen’in THE PILLdeki ilk kisisel sergisi Yagmur Riski 27 Nisan’da
sona erdi. Sergi, su, arzu, kalp kiriklig1 ve malzeme iiretim siireclerinin
i¢ ice gecmis maddeselliklerini, heykel, ¢izim, asamblaj, metin ve sese
yayilan, ayn1 anda hem organik hem de yapay goriinen bir dizi “beden-
olarak-ig” araciligiyla arastiriyor

Cem Orgen, Yagmur Riski genelsergi gériintiisti, The Pill izniyle

David MARTIROSYAN

Hacimimi Mah. Necatibey Cad. Sakizcilar Sok. No:
Beyoglu, Istanbul, Turkey | Tel: +90 212 25127 54
info@galeri77.com | www.galeri77.com
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David MARTIROSYAN | Parkta ( In the Park), 2023, Tuval Uzerine yagliboya (Oil on canvas), 130 x 100 cm
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Damarlarimda kara safra dolagiyor bugiin. Hava bulutlu. Yagmur yagabilir.

i
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Nefes aldigimda atmosferdeki nem cigerlerime doluyor. Ruhuma su kati- 7

liyor, diinya ile hemhal oluyorum. Nicedir hayat diiz bir ¢izgide akmak-

T,

Tk

tan vazgecti benim i¢in. Her sey ayni anda olup bitiyor, her sey bana esit
uzaklikta. Bir olay digerine baglanmiyor, beni ge¢misten uzaklastirmiyor,
gelecege tagimiyor. Hayat kopuk kopuk parcalar biitiinii. Engin, essiz bir
simdide asili kaldim. Oliim de dogum da ihtimal dahilinde. Hayur, bu ka-
ramsar bir yazi olmayacak. Yagadigimi her zerremde hissediyorum. Cok

stikiir ki 6lityorum.
Cem Orgen’i neredeyse sergilemeye ilk bagladig1 giinlerden beri, hiizniin
eslikgisi oldugu bir heyecanla takip ediyorum. Orgen’in isleri bir yandan

bana yavas yavas yaslandigimi, yeni bir varolus kipinin ¢evremi sardigini ft =
haber veriyor, 6te yandan belki de dogdugum giin i¢ime ¢éreklenmis ziya- fF = _
desiyle cagdisi dekadan ruh halimin katran kivamindaki yogunlugunu taze T

bir bakisin ufkunda ¢6ziiyor. Ortasina distiigiim diinyanin yapayligindan,
6zgiinliigiin higbir yerde bulunmadigindan sikayet ederek gegmisken yilla-
rim, Orgen vesilesiyle yasam, kendine has olan, en ummadigim yerde kar-
sima cikariyor. Seri tiretimin bagka zaman olsa kitsch diye yaftalamaktan

geri duramayacagim basit malzeme dagarcigi Orgen’in iglerinde zgiince ¢
canlaniyor. Ben robotlar da riiya gérecek mi, diye dertlenirken Orgen ale- o 1 4
lade bir ingaat malzemesinin bile 6zgiir irade sahibi oldugunu bana ispat
ediyor. Eregi sonsuzluk olan otobanin digina yuvalanmus, haritalandirilma- = =
sina ihtimal veremedigim bir diizlikte daha 6nce hi¢ var olmamigcasina Ee ' : —
var hissedilebilecegime iman ediyorum. Bu kiyamet sonrasi edebiyatinin . |
bir tiirlii hesap edemedigi bir gelecek.

Kumlama aluminyum, polietilen képiik, kontrplak, epoksi, kagt, sili-

kon, iPhone, kontrol kalemi, saat vidalari, su mercegi... Cem Orgen’in Yag-

murun Riski adl1 sergisi giindelik hayatta ulvi amaglara kosulan siradan

araglar olmaktan bagka yazgisi bulunmayan envai nesneye adanmug bir siir.

Orgen, bu nesnelere ne modern bir tanri gibi can iifliiyor ne de gaipten ha-
ber alan bir ilahmigcasina ezoterik anlamlar yiiklityor, onlar1 sadece iglerin-
den gegen pragmatik iligkiler aginin cenderesinden ¢ikariyor ve bu seyler
kendiliginden canlaniverip kendi kendilerine, kendi adlarina hareket et-

meye bagliyor. Kendinde sey Yagmurun Riskinin bag aktorii.

Nesneleri ozgiirlestirmek, kendinde seyi sahneye ¢ikarabilmek adina
Yagmurun Riskinde sanatin repertuarindaki taktiklerden sakiniyor Orgen.
Bu sergi yaratici bir sanat¢inin i¢ diinyasinin diga vurumu olmadig: gibi

bir kavramsal cercevenin golgesinde 6rgiitlenen fikirlerden, nesnelerden de
ibaret degil. Iliskiler, aglar bu sergide de mevcut likin bu bagintilar1 ko-
sullayan agkin bir séylemin izi hi¢bir yerde yok. Giindelik hayatin siirsel
olmayan kirik dékiik siirselligini yakalamaya ¢alisan neo-epik bir sairin
kelimelerle kurdugu muhabbeti nesnelerle kurarak sanatla edebiyat arasin-

da bir koya demir atiyor 6rgen. Velhasil, biitiin sergi de teknik olarak birbi-
rine siki sikiya bagli islerin hayat kadar genis, handiyse sinirsiz bir diizliikte
birbirlerine gevsekge oriilmesinden miitesekkil ¢ok pargali bir destana do-

. niigityor. Bu miitevazi destanin kahramanlarindan biri de elbette sanat¢inin
Cen? Orgen, (yukandan kendisi, zira igler onun ailesiyle yaptig1 kahvalt1 gibi nagizane bir deneyi-
asagi sirayla) Open surgery, . J . .
Bags ve Horses, Yagmur minden ya da génil iligkilerine dair hislerinden pay aliyor; yine de basrol

iski sergisi daha ilk anda tiirli 1 lagiliyor, nihai form bu iligkisellikte viicut
Riski sergisinde detay yapit aha ilk anda tiirlii nesneyle paylasiliyor, nihai form bu iligkisellikte viicu WWW.ANNALAUDEL.GALLERY

KAZANCI YOKUSU NO: 45-49A, GUMUSSUYU MAH, BEYOGLU, iISTANBUL T: +90 212 243 32 57

gérintiileri, The Pill izniyle buluyor. Galerinin duvarina folyo kesimle aktarilan, sergiyi agiklamaktansa




52 SERGI sergideki nesnelere eklemlenen kisa ve hayli puslu bir metnin satir arala-
riyla iglerin, ince bir cerceve olmanin 6tesine 6zel bir ihtimamla gegmeyen
adlarinin ardinda yiten sanatg1 sergideki nesnelerden herhangi birine ev-
riliyor. Sanatgiya atfetmeye alisgtk oldugumuz yaraticilik gibi kudretli bir :
eylem bdylece cesit gesit aktor arasinda dalga dalga dagiliyor. L tl d 4 l b l

Bir siire bal{jilmall{§ i¢in siirin ardmdakig hiké};geye rf;asﬂ ihtiya¢ duymu- e Z Z e e rln O g a u u § m aS 1 °
yorsam, Ece Ayhan’i anlamak i¢in Canakkaleli Melahat'in kim oldugunu
bilmem nasil gerekmiyorsa, Yagmurun Riskindeki islerle karsilagtigim-
da da bu islerin ortaya ¢ikmalarina vesile olan siireglerin bilgisine ihtiyag
duymuyorum. Yagmurun Riski’'nde biitiin muhtemel kurgular salt nesneler
ozgiirlessin diye ise kosulmus birer aragtan ibaret. Amaglar ve araglar yer
degistiriyor. Onciil bagintilar, bir kere s6z konusu nesneler serbest kald1 mi
geri ¢ekilip 6nemini yitiriyor. Karsimda hi¢ ummadigim, hi¢ bilmedigim
bi¢cimde 1s1ldayan, birbirleriyle teriitaze bir estetik diizlemde 6zgiirce oy-
nayan nesneler zuhur ediyor. Bu canlilik bana da bulasiyor, tizerimdeki 6li
topragin silkeliyorum.

Siirle Yagmurun Riski arasinda kurdugum ve kalbimi giim giim ¢arptiran
irtibat pek de keyfe keder degil aslinda. Galeriye daha adimimu atar atmaz
kargilagtigim, serginin niivesini barindiran, adeta sergi icinde bir sergi olan
Pop adl1 yerlestirme bu goriime koltuk ¢ikiyor. Aliminyumdan imal edilmis,
tizerindeki tiim kablolarla birlikte galerinin epoksi zemininden pop diye fis-
kiran bir su kaynagini andiran siki heykelin i¢ine gémiilii ekranda dénen,
sanatginin atdlyesinin kaydindan miirekkeb video ve bu videoya eslik eden,
Orgen’in yazip, dillendirip, diizenledigi, ilk duydugum andan beri zihnimde
doniip duran, enerjik ve melankolik rap sarkisi sanat¢inin giiniimiiz siirinin
¢ok da uzaginda olmadigini nerdeyse kanitliyor. lyi bir 7ap’in yirmibirinci
yiizyilin siiri olduguna goktandir kaniyim. Orgen iyi 7ap yapiyor. 8§
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Bir Denizkestanesinin Anilari: Melike Abastyanik Kurtig¢ bir sanatg1 at6l-

: v - yesinden dogan, bu atélyenin sanat tarihi igindeki koordinatlarini be-
: il‘ lirginlestiren, az bilinen taraflarini haritalandiran ve sakli hazinelerini

gun 1s181na ¢ikaran bir sergi. Ankara’nin en eski yerlesimlerinden Kale

Meydanrndaki Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi'nde bulunan mes-

her yerinin en korunakli késesinde, Kurti¢’in atélyesinde biriktirdigi

envai gesit nesnenin teshir edildigi duvar, sanatginin pratigine dair ¢ok

katmanli bir kesit sunuyor. Miirekkep eskizleri, ¢izim defterleri ve sa-
» nat¢inin kendi atdlyesinin duvarindan alinip miizeye getirilmis hissi
uyandiran fotograflarin yani sira Kurti¢’in seramik egitimi icin gittigi
Danimarka’da iirettigi lacivert desenli beyaz bir fincan, tiim zarafetiyle
tiirlii formlardaki ¢anak ve kiirelerin yani baginda duruyor. Serginin kii-
ratorligiind iistlenen Deniz Artun, Kurti¢’in atélyesinin bir doga bilim-
leri laboratuvarina benzedigini s6yliiyor. Artun, bu hissiyat: sanatginin
deniz kenarindan topladig taglari, deniz kabuklarini, yosunlari ve deniz-
kestanelerini yerlestirmeye dahil ederken de korumusg; tiim bu nesneleri
doga miizelerindeki sergileme yéntemlerini andirir bigimde diizenlemis.
Sanat, tasarim, bilimsel aragtirma ve kisisel tarihi i¢ i¢e gegiren bu carpici
yerlestirme, Kurti¢’in sanat pratiginin belkemigini olugturan deneyselli-
gi de vurguluyor. Sanat¢inin 1960’11 ve 70’li yillarda seramikle yaptig de-
neylerin meyvesi olan eserler, sanat tarihinin pek az bilinen bir ykiisii-
nii anlagilabilir ve aktarilabilir kiliyor. Artun’a gére Kurti¢’in atolyesini
diger seramik sanatcilarinin atélyelerinden ayiran en 6nemli 6zellik, her
eserden neredeyse yalnizca bir tane iiretilmis olmasi. Bu durum Kurti¢’in
seramik ¢aligmalarini birer prototipe doniistiiriiyor.

Kiire, Melike Abasiyanik Kurti¢’in prototiplerindeki en baskin for-
mu tegkil ediyor. Kiirenin basatlig, sanatginin matematiksel sekillere ve
oriintiilere duydugu yogun ilginin de kékenine isaret ediyor. Artun’un
belirttigi gibi, at6lyede bulunan eserlerin ¢ogunlukla yalnizca bir kopya
halinde tiretilmeleri, Kurti¢’in hi¢bir zaman kendi seramiklerini pigire-
cegi bir firin1 olmamasindan kaynaklansa dahi pratige dair bu kisitla-
manin Otesinde, sanat¢inin seramigi ele alis biciminin de bu durumun
ortaya ¢ikisinda bir rol oynadigini diigiinmek mimkiin. Candeger Fur-
tun, sergiye eslik etmesi i¢in hazirlanan belgesel icin verdigi réportajda
Kurti¢’in seramige bir heykeltirag gibi yaklagtigini belirtiyor. Belki tam
da bu yaklasim deneysellik arzusuyla birlikte diisiiniildiigiinde Melike
Abasiyanik Kurti¢’in birbirine benzemeyen isler yapmakla ilgili tercihi
aciklanabilir hale geliyor. Heykelin ayakta durmasini saglayan fiziksel
6lgiim ve hesaplamalarin matematigi, Kurti¢’in seramik ¢alismalarin-
da iist iiste binen katmanlary, i¢ ylizeyin dis yiizeyle kurdugu iligkiyi ve
kesitlerin formunu neredeyse kullandig1 materyalden bagimsiz bir so-
yutluk i¢cinde kavramasina olanak taniyor. Seramigin geometrik bir ifa-
de araci olarak ele alindig1 bu aragtirmalar: pratikte miimkiin kilan sey

ise Kurti¢’in Danimarka’da ge¢irdigi donemde tanistig1 stoneware [gre
seramik] teknigi. Yiiksek sicakliktaki firinda pismis sert seramik kiitle-
ler tizerinde yariklar olugturmaya izin veren bu teknik sayesinde Kurtig,
sadece sonsuzlukla sinirlanan bir evrenin kapilarini araliyor. Sanatginin

Erimtan Arkeoloji ve Sanat Miizesi, Kale Tasarim ve Yazi: Ibrahim Cansizoglu

Gorseller: Erimtan Arkeoloji ve Sanat

Sanat Merkezi (KTSM) destegi ve Galeri Nev Ankara is Mizes?nin izniyle
birligiyle, Deniz Artun kiiratorliigiinde ‘'nde gerceklesen

Tirkiye’deki 6grencilik yillarinda etiit ettigi Hitit donemi eserlerindeki
seramik kap kacak ve heykel birlikteliginin sonraki yillarda gelistirdigi

sanatsal yaklagimin temelini olusturdugunu iddia etmek miimkiin.
Kurti¢’i yalnizca soyut ifadenin olanaklarini degerlendirmeye yone-
len heykeltraglardan ayiran 6zellik ise ilgilendigi formlar1 dogada ariyor
. . o o . . olusu. Bir sahil gezisi sirasinda karsilastig1 denizkestanesi, Kurti¢’in yil-
Bzr Den ZZkeStdnesznzn Anlldi’l.‘ MeIZke Abaszydn Zk Kurtzg lar boyunca farkli ifade araglarina bagvurarak aragtirmaya devam edece-
e o o oq o gi bir idée fixe'e [motif ] déniisiiyor. Bu tekrarlama, onun kiire formunu
ser nglnl 1 Eylul 2024 tar lhlne kadar sanatsever ler le yalnizca geometrik bir striiktiir olarak degil, dogadaki kargiliklilariyla
birlikte organik bir form olarak ele almaktaki 1srarini gézler 6niine se-

’ g g
bulu§tur uyor o Kale Gr ubu nun kadln Sanatgllar 1 riyor. Kurti¢’in ¢aligmalarinda kiire, modifiye olmusg haliyle kimi zaman
. o oo bir kisti, bir yumurtay1 veya bir embriyonun ilk olusum basamagini
dCStekleme mlsyonll gel' ({’CVCSlndC duzenlenen V€ andirtyor. Denizkestanelerinin 19. yiizyildan itibaren gelisim biyoloji-
. . . si aragtirmalarinda model organizma olarak kullanildigini g6z 6niinde
Sanat(;lnln bugune dek duzenlenml§ cn kapsamll bulundurarak, Kurti¢’in bu primitif canlilara duydugu yogun ilginin as-
linda ne kadar derin incelemelerin sonucunda gelistigini tahmin edebi-
] e o ] [] . b X

retrospektif sergisini, Melike Abasiyanik Kurti¢’in

liriz. Giniimiizde embriyo gelisimi hakkinda sahip oldugumuz bilgilerin
cogunu, mikroskopla kolay gbzlemlenebilen ve her deniz cografyasinda

derinlikli sanat pratigine bakarak inceledik

kolayca bulunan denizkestanelerine borgluyuz.
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Sergideki denizkestaneleri, canlinin kiigiik bir infilaki an-
diran dig goriiniigii gibi bir form patlamasi seklinde megher
yerine saciliyor. Biiyiik bezlerin tizerine islenmis desenlerde
Kurti¢’in denizkestanesi etiitlerini izliyoruz, duvar kagitla-
r1 denizkestanesinden alinan detay goriintiilerle tasarlanmus,
videoda denizkestanesinin dikenleri siirekli bir devinim ha-
linde, miirekkep islerdeki dikenler ise ince bir fircanin kigit
tizerinde biraktig izlerle olusturulmus. Denizkestanesi mor-
folojisi, farkli sanatsal ifade araglariyla 15181 ve gélgeyi etiit
etmek igin sinirsiz olasilik sunuyor; Kurti¢’in her seyden g¢ok
bu estetik olanaklarin pesinden gittigini séylemek miimkiin.
Bu tuhaf deniz canlisinin dikenler, katmanlar ve oriintiilerle
bezenmis fizyolojisinden tiireyen imgeler, saklanma, savunma
ve hareket gibi pek ¢ok kavrami kapsayabilen bir ifade doy-
gunlugu tiretiyor. Jale Erzen’in sergi icin hazirlanan belgeselde
soyledigi gibi Melike Kurti¢ Abasiyanik sanat yasami boyunca
hemen hemen tek bir konuyla ilgileniyor; sanat pratigindeki
tutarliligin ve derinligin sebebi de bu olsa gerek.
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Melike Abasiyanik Kurtig, 1997 yilinda
gerceklesen bir sdylesisinde, kendisini

bir kiirenin icinde hissettigini soyliiyor.
Bir dairenin i¢cinde oldugu hissini onda
uyandiran ve gokyiiziinii evreni ¢evreleyen
bir yarim kiireye doniigtiiren ufuk ¢izgisi,
Kurti¢’in piring kagitlariyla olusturdugu
katmanli resimlerinde sanat¢inin goriis
menzilini yeryiiziiniin otesine tagiyor.
Seffaf ve renklendirilmig kagitlarin iist iiste
bindirilmis katmanlar halinde birlestigi
bu resimlerde, doniigen 151k ve i¢ ice gecen
formlar bugiiniin gorme bigimleriyle ele
alindiklarinda giinbatiminin ardindaki
kozmosa agilan pencerelere evriliyor.

Diinya tizerindeki yagamin dogdugu yer olan denizlerdeki bitkiler de
Kurti¢’in ¢aligmalarinda 6nemli bir yer tutuyor. Yosunlarla olugturulmusg
perdeler, sanat¢inin saklanma ve su yiiziine ¢ikma arasinda gelip giden
formlarinda bir bagka durak noktasina isaret ediyor. Cogu insanin bi-
riktirmeyi en ¢ok sevdigi nesne olan deniz kabuklari, Kurti¢’in sanatsal
aragtirmalarinin aslinda ne kadar gosterigsiz bir noktadan ¢ikip doganin
hayranlik uyandiriciligina dair ortak bir duyarlilig1 harekete gecirmeye
yoneldigini animsatiyor. Deniz kabuklarinin okyanusun sesini iglerine
hapsetmeleri gibi Kurti¢’in eserlerindeki sade ve zarif formlar da gozler
6niine serdiklerinden ¢ok daha fazlasini barindiriyor.

Melike Abastyanik Kurtig, 1997 yilinda gerceklesen bir séylesisinde,
kendisini bir kiirenin i¢inde hissettigini s6yliiyor. Bir dairenin i¢inde ol-
dugu hissini onda uyandiran ve gdkyiiziinii evreni ¢evreleyen bir yarim
kiireye doniistiiren ufuk ¢izgisi, Kurti¢’in piring kigitlariyla olugturdugu
katmanli resimlerinde sanat¢inin gériis menzilini yeryiiziiniin Stesine
tagtyor. Seffaf ve renklendirilmis kagitlarin iist iiste bindirilmis katman-
lar halinde birlestigi bu resimlerde, doniisen 151k ve i¢ ige gegen formlar
bugiiniin gérme bigimleriyle ele alindiklarinda giinbatiminin ardinda-
ki kozmosa agilan pencerelere evriliyor. 21. yiizyilda uzay gérintiileme
teknolojilerinin dolagima soktugu imgelerle birlikte gorsellikle kurdu-
gumuz iligki derin bir déniisiime ugruyor. Insanligin gériis alani artik
yalnizca Ay, yakin gezegenler veya Giines ile sinirl1 degil; kuasarlar, kizil
ciiceler, uzak gezegenler hatta kara delikleri kapsayan bir imgelem diin-
yasiyla karg1 karsiyayiz. Kurti¢’in giin batimi resimlerde kizila ve mora
calan tonlar, icinde yasadigimiz bu imgelem diinyasinin dogusuna dair
dair hayret verici bir 6ngoriiyii, bir sezgiyi barindirtyor.

Bir Denizkestanesinin Anilari: Melike Abasiyanik Kurti¢ sergisinde,
esasinda bir yarim kiire olan kafatasimiz i¢inde saklanan diigtinceler, o
disiincelerle kesfettigimiz yerkiire ve evren bir dizi sessiz infilak halin-
de, nazikge ve olmas1 gerektigi bicimde goézler 6niine seriliveriyor. %8
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Iceriden disariya

dokiilenlerle
disaridan

iceriye sizanlar:
Azade Koker

atolyesi




62 SINIRSIZ ZIYARETLER

“Yalnizca cisimlerin oldugu degil, olaylarin
gectigi yer, diyor atolyesi icin Azade Koker.
Olay dedigine gore sanatcinin 6znesi oldugu
bu yerin taniklik ettigi onca seyden s6z ediyor
olmali. Gelenler, gidenler, o sirada digsarda
olanlar ve sanat¢inin belleginden bu yere
akanlar... Ben de bu ciimlenin ipinden tutup
dinlemeyi deniyorum atolyeyi; yillarin icine
yayilmis, diisiincelerin sirtina yaslanmas,
imgelerin rityasina girmis olaylari. Sanat¢inin
iklimi icinde yaratma cesaretine s1zan, zamani
biiken, iliskileri bicimlendiren tiirlii s6z,

yazi. Hayal ve gercegin birbirine dokundugu
duvarlardan yayilan onca ses. Sahi sanat¢inin
isligi, atolyesi, masasi, defteri, yollar1 onca
olay esliginde nasil biriktirir seyleri ve

nasil sizar desenine, resmine, heykeline?

~~
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Azade Koker, 50 yildan fazladir Berlin'de yagiyor ve galisiyor. Zaman
zaman Istanbul’daki atélyesinde son iki yildir da Bodrum’daki ev-a-
tolyesinde caligmalarini siirdiiriiyor. Zamanlar ve sehirler arasi bir
yolculugun i¢inde nesneler de degisebiliyor -hareket, yer ve islev an-
laminda- atélyenin kendisi de. Degismeyense Koker’in olma eylemi
icinde biteviye dolagsmas1: Hareket halinde olan beden harekete kap
olan kendi ve olma halindeki yeryiizii birbirinin iginden gegiyor.

Azade Koker, kiiltiir ve doga i¢inde, tiirlii gerilim egliginde, ama
ozellikle kadin olusun durumu ile ilgileniyor. Imaj1 olan ama kendi-
siyle ilgilenilmeyen kadin ise iiretiminin en derin yeri. $iddet istismar,
cinayet, 6liim... Yara ve yaniklarin acittig1 yere bakarken magdur ve
mahzun olanin i¢ine giren seffaf bir golge gibi tiim retimi.

Koker, zaman i¢inde kadin, kent, anti-militarizm gibi konulari iire-
timine girer ¢ikar ve aktiiel diinyaya bakarken ampiite edilmis yahut
diri diri gémilmiig bedenler esliginde yeni ama benzer bir sahne ku-
ruyor. Cogunlukla kagit, ip, sarg1 bezi, tiil gibi malzemelerle gosteri-
lenle gosteren arasinda; sanatin politik bir mesele olusu gergekliginde
seffaf yahut yar1 saydam bir bedenleniste var olan bu sahne, toplumun
icindeki “olus” eylemini takibe almak i¢in kuruluyor.

Koker’in sanat iiretimi, estetik bir arayigtan 6te, felsefi, sosyolojik
ve antropolojik bir ¢6ziimleme sunuyor. Bireyin toplum i¢indeki ye-
rini ve gesitli kiiltiirel yapilarla olan etkilesimini sorgularken bireyin
hem fiziksel hem de metaforik olarak nasil sekillendigini ve dontistii-
riildiigiinii ortaya koyuyor. Ote yandan Kéker, varolugsal sorular1 ve
insanin ozgiirliigii ile sinirliliklar arasindaki gerilimi de ele aliyor.

Ote yandan sosyolojik bir okuma ile Kéker’in isleri, Zygmunt Bau-
man’in “akigkan modernite” teorisiyle paralellikler tagiyor. Bauman’in
isaret ettigi siirekli degisim ve belirsizlik durumlari, K6ker’in eserlerin-
de de goriilen toplumsal yapilarin ve kimliklerin stirekli evrim gecirdigi
yerlera baktig1 “olus” kavramu ile kesisiyor. Koker, 2015 yilinda Elgiz
Miizesi’'nde agilan Entkettet — Coziiliis isimli sergisinde modern toplu-
mun birey iizerindeki baskilarini, kentsel dniisiim ve gé¢ gibi dinamik-
lerle birlikte ele alarak, toplumsal degisimin kisisel ve kolektif kimlikler
tizerindeki etkilerini aragtirirken bu olugu iiretimine davet etmisti.
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platform sunarken sanati, estetik bir tatminin 6tesine gecerek,

izleyeni imge ve kavram arasinda olan bitene elestirel sekilde

bakmaya sevk ediyor.
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Antropolojik bir okumayla ise, Koker’in sanati, Clifford Geertz’in “kalin betimleme” yéntemini hatirlatir.
Clifford Geertz, kiiltiirel antropoloji alaninda 6nemli bir figiir ve “kalin betimleme” kavrami ¢aligmalarinda
merkezi bir yer tutuyor. Ozellikle 1973 yilinda yayimlanan The Interpretation of Cultures adli eserinde detayli
bir sekilde ele aldig1 “kalin betimleme™yi kisaca insan davraniglarini yiizeydeki gézlemlerden daha derin bir
anlam katmani ile analiz etme yontemi olarak anlatiyor. Geertz, bu yaklagimla, bir davranigin sadece digsal go-
riniigiini degil, ayn1 zamanda bu davranigin i¢inde yer aldig1 baglami ve anlamini da ¢6ziimlemeyi amagliyor.
Bu, bir hareketin veya olayin yalnizca “ne” oldugunu degil, “neden” ve “nasil” oldugunu anlamaya ¢aligmay1
iceriyor. Geertz, bu yaklagimla, bir davranigin sadece digsal goriiniisiinii degil, ayn1 zamanda bu davranigin
icinde yer aldig1 baglami ve anlamini da ¢6ziimlemeyi amagliyor. Bu, bir hareketin veya olayin yalnizca “ne”
oldugunu degil, “neden” ve “nasil” oldugunu anlamaya ¢aligmayi iceriyor. K6ker, kendi sanatiyla, gézlemlenen
toplumsal ve kiiltiirel pratiklerin altinda yatan anlamlar1 ve sembolleri kesfeder ve neden ve nasila dair imge-
ler yoluyla sorular yoneltiyor. Koker’in caligmalari, farkli killtiirel baglamlarda insan davraniglarinin ve inang
sistemlerinin nasil sekillendigini g6sterirken bu siiregte ortaya ¢ikan ¢atigma ve geligkileri sergiliyor. Birey ve
toplum arasindaki iligkileri, gii¢ dinamiklerini ve kiiltiirel kimliklerin olusumunu derinlemesine irdeleyen bir
platform sunarken sanati, estetik bir tatminin 6tesine gecerek, izleyeni imge ve kavram arasinda olan bitene
elestirel sekilde bakmaya sevk ediyor. Bu yapilar, Platon’un idealar teorisine benzer bir sekilde, gériinenin ar-
dindaki gergeklige isaret ediyor. Gosteren ile gosterilen arasindaki iligki, varligin zayif bir halkanin akibetiyle
nasil degisebilecegini agiga ¢ikariyor. Gosterilenin kendisi, bir olasilik olarak kendi d6niisiimiinii barindirir
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ve bu doniigiim, yan yana gelen unsurlarin birbirlerini nasil etkileyebi-
lecegini ve doniistiirebilecegini sergiliyor. Tutsaklik kosullar1 altinda
dahi, yan yana gelmek, irade anlayigsinda oldugu gibi, bireylerin igsel
ve digsal kisitlamalara kargi koyma giiciinii pekistirebilir. Bu durum,
tutsaklik ve 6zgiirliikk arasindaki iliskinin, salt engelleyici degil, ayni
zamanda doniistiiriicii bir etkilesim olarak anlagilmasini sagliyor. Bu
dogrultuda Kéker’in olan biteni seffafin icinden izledigini ve seffafla
izlettigini sdylemek miimkiin. Baktiginizda goriinen i¢/dis ve onlara
eslik eden katmanli yapilar ve birbiri icinden gecenler bireylerin irade
ve yonetimi altinda giderek katilagsan sosyal diizenler ve mekénlar ara-
sinda yaratilabilecek dinamik baglantilarin potansiyelini vurguluyor.

Azade Koker Atdlyesinde olmak sanat¢inin bakisinin i¢inde do-
lagmak ve mesele edindigi ve atlyesinin tarifine yerlestirdigi “olma”
eylemi i¢inde olmak gibiydi. Onca malzeme yeni sergiye hazirlanan
heykeller, eski heykeller ve atélye ziyaretgileri olarak hayaletler gibiy-
dik. Sanata eserinin ve nihayet sanat¢inin bedenine sizan.

Bitirirken siklikla yaptigim gibi Fransiz felsefeci Maurice Merleau
Ponty’i yaziya dahil etmek isterim. Merleau-Ponty felsefesinde “ten”
ve “beden” merkezdedir. Ponty, algilamay: ve diinya ile olan iligkimi-
zi viicut araciligiyla kurdugumuzu 6ne siirer; bu nedenle “ten”, hem
diinyay1 algilamamizi hem de diinyanin bizi algilamasini saglayan bir
ara yliz olarak iglev goriir.

Koker’in kiilliyatinda énemli bir yer tutan geffaf ve neredeyse ha-
yaletimsi heykeller, bedenin hem varlik hem de yokluk durumlarin
sergileyerek, bedenin sadece fiziksel bir nesne olmadigini, ayni za-
manda bir biling ve varolus bi¢imi oldugunu vurgular. Ponty’nin “ten
olma” kavramyi, bizim diinyaya dokunmamiz kadar diinyanin da bize
dokundugu fikrini tagir. Bu heykellerde kullanilan malzemelerin say-
damlig: ve hafifligi, bedenin sadece somut bir varlik olmadigini, ayni
zamanda duyular ve algilar yoluyla siirekli olarak ¢evresiyle etkilesim
icinde olan bir “ten” oldugunu gérsellestirir. Koker hem yar1 saydam
ve seffaf hem de katmanli heykellerinde tenin diinyaya tutturur. Aza-

de Koker’in atélyesi “Igeriden disariya dokiilenlerle, disaridan igeriye

sizanlar™ igin bir olma yeridir. #§

1 Pektag, N. (2013). CAGDAS SANATTA BEDEN ALGISI - 1960 Sonrasi Bedene Merle-
au-Ponty ile Bakmak, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, istanbul. s.1.
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Venedik Bienali
60. Uluslararasi1 Sanat Ser
Yabancilar Her Yerde

Stranieri Ovunque yani Yabancilar Her Yerde baslikl1 Venedik Bienali 60. Uluslararasi Sanat

Sergisi 20 Nisan’da acild1 ve 24 Kasim’a dek Giardini ve Arsenale'de ziyaretcilerini bekliyor.

Kiiratorligiinii Adriano Pedrosa iistlendigi ve La Biennale di Venezia tarafindan Swatch

ortakliginda ve illycaffe ana sponsorlugunda diizenlenen bienal basligini 2004 yilinda Claire

Fontaine kolektifi tarafindan baglatilan bir dizi neon heykel ¢calismasindan aliyor. Stranieri

Ovunque ifadesi ise Italya'da irkcilik ve yabanci diismanligiyla miicadele eden Torinolu bir

kolektifin adindan geliyor. Okurlarimiz i¢in bir gordiiklerimizi derledik

Venedik Bienali - 60. Uluslararas1 Sanat Sergisi’nin
kiiratérii Adriano Pedrosa’yr Isimsiz 12. Uluslararasi
Istanbul Bienali dolayisiyla tanimigtik. Jens Hoffman
ile birlikte kiiratorluginti ustlendikleri bienalde
sanatlasiyasetarasindakizenginiliskiyiaragtiriyorlardu.
Bugiin ise Pedrosa, Venedik Bienali Uluslararasi Sanat
Sergileri tarihinin ilk Gliney Amerika kokenli kiiratorii
olarak karsimiza ¢ikiyor.

Kiirator, ana sergiyi basarili bir sekilde, vicdam
rehberliginde insa ederken tiim bayrak direkleri, sanat
tarihi kanonlar1 ve menfaatci piyasa kulisleriyle 6li
veya diri gibi sigliklara yenik diismeden boy él¢iisiiyor.
Oyle ki, sergide Frida Kahlo’yla 2000’lerin
Ortadogusunun kuir sanat neferleri ya da Misir’in
sanat ikonu, yakin zamanda yitirdigimiz ve bienal
tarihinde ilk kez izlenen degerli sair ve ressam Etel
Adnan ile Tirkiye’den Moiz Zilberman’in Berlin ve
Istanbul'da eylemde tuttugu Zilberman’in temsilcisi
oldugu performans, video ve gorsel sanatlar ustasi
Isaac Chong Wai, bayrams: oldugu gibi ibret ve
hayranlik da uyandirici bu atmosferde yer buluyor.

Serginin “6teki” olanin iiretimine odaklaniyor.* Bu
oteki taniminin igerisinde dort farkli grup var: farkl
cinsellik ve cinsiyetler icinde hareket edenler; ¢ogu
zaman zulim goren veya yasadigi ilan edilen kuir
sanat¢ilar; kendi kendini yetigtirmis sanatcilar ve
kendi topraklarinda siklikla yabanci muamelesi géren
yerli sanatgilar.

60. Uluslararasi Sanat Sergisi’'nde yer alan yapitlarda
one cikan unsurlardan biri tekstil kullanimi Ilk
degerlendirmede bir elestiri olarak not diistiigiim bu
eserlerin diisiinditkge zanaat, gelenek ve el yapimi
olana ve zaman zaman giizel sanatlarin daha genis
alaninda o6teki ya da yabanci, yabanci ya da garip
olarak goriilen tekniklere olan ilgiyi ortaya koydugunu
fark ettim. Diger 6nemli ortak unsur ise ailelere verilen
yer, dolayisiyla gelenek. Bilmedigimiz cografyalar
nazarinda hikédyelerin 6nem kazandigi bir bienal
izleniyor diyebiliriz.

Bu yil bienalin arka planinda, insanlarin sinirlar, iilkeler,

uluslar ve bolgeler arasindaki yer degistirmeleri ve
varoluglariyla ilgili, dilin ve ¢evirinin tehlikeleriyle tuzaklarini
yansitan, kimlik, milliyet, 1rk, cinsiyet, cinsellik, 6zgiirliik

ve zenginlik tarafindan kosullandirilan farkliliklar: ve
esitsizlikleri ifade eden ¢ok cesitli krizlerle dolu bir diinya var.

Bienalin tiim saflarinda
tanidik isimler

Semiha Berksoy

Tirkiye'den Venedik’e, Venedik’ten diinyaya armagan
portreler ayn1 zamanda yine Galerist’in temsil ettigi
Semiha Berksoy (1910-2004), Annem Ressam Fatma
Saim isimli yapitiyla (1965) yer aliyor.

Fahrelnissa Zeid

Kiiratér Pedrosa’nin Venedik’te Yabancilar Her Yerde
derken sectigi Tiirkiye kokenli portreler artmigti
Biiyiikkadali geometrik soyutlama tilsimi, Urdiin’de
hayata veda etmis Fahrelnissa Zeid (1901- 1991)
Isimsiz (1965) kalediyoskopik manzarasiyla Bienal
tarihinde yine ilk kez sergilenen, diinyaya mal olmus
bir diger kiltir hazinesi oldu.

Giines Terkol

Pedrosa’nin sectigi sanatcilardan bir digeri de Giines
Terkol’du. Ferda Art Platform tarafindan temsil edilen,
1981dogumlusanatgi, Venedik’intiim 6tekilestirmelere
direnig¢ci manzarasinin dikislerini yiiregiyle, kolektif
emegiyle saglamlagtiran bir diger 6zgiin sanat¢imiz
olarak tarihe gecti.

Pinar Ogrenci ve Sim Chi Yin

Pinar Ogrenci ve Zilberman tarafindan temsil edilen
Sim Chi Yin, ana sergide Marco Scotini’nin 2005
yilindan bu yana sanatsal pratikler ve aktivizm
arasindaki iligkilere odaklanan bir video arsivi
gelistirdigi kiiratoryel projesi Itaatsizlik Arsivi ile
birlikte yer aliyor. Sunumu Juliana Ziebell tarafindan
tasarlanan projede iki tiir itaatsizlikten bahsediliyor:
Diaspora aktivizmi ve Toplumsal Cinsiyet Itaatsizligi.
ftaatsizlik Arsivi'nde aralarinda Ogrenci ve Chi Yin’in
de bulundugu 39 sanat¢1 ve kolektifin 1975-2023 yillari
arasinda trettigi eserler yer aliyor.

gisl

Yabancilar Her Yerde ifadesinin birka¢ anlami var:
Nereye giderseniz gidin, nerede olursaniz olun her
zaman yabancilarla karsilasacaksiniz ve onlar/biz her
yerdeyiz; kendinizi nerede bulursaniz bulun, her zaman,

gercekten ve derinlerde bir yerde hep yabancisiniz.

(Ust) Isaac Chong Wai , Riccardo Banfi
Falling Reversely, 2021-2024

Gines Terkol, A song to the world, 2024
Kumas lzerine nakig, 188 x 304 cm,
Fotograf: Marco Zorzanello

(Sag) Marco Scotini, itaatsizlik Arsivi,
Fotograf: Marco Zorzanello

*{talyanca straniero, Portekizce estrangeiro, Fransizca
étranger ve Ispanyolca extranjero, etimolojik olarak
sirastyla strano, estranho, étrange, extrafio kelimeleri
tam olarak “yabanci” kavram ile baglantili. Kuir
kelimesinin ilk anlami da tam olarak "yabanc1".

Dosya: Merve Akar Akgiin ve Evrim Altug
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Nil Yalter

Bienalde bu yilin “Yagam Boyu Basar1” Altin Aslan
Ozel Odiilivne deger isimlerden biri, bienal tarihinde
yine ilk kez yapitlariyla izlenen Nil Yalter’di. 1938
Kahire dogumlu (yasami ve ¢aligmalarini Paris’te
siirdiiren) Yalter, odilii Kiirator Pedrosa’nin karari ile
Italyan dogumlu Brezilyali sanatgt Anna Maria
Maiolino ile paylasti. Yalter’in 1973 tarihli Topak Ev’i
ve ilhamini Nazim’in dizelerinden alan $u Gurbetlik
Zor Zanaat Zor isimli (1983-2024) ¢aligmalari, bienalin
Giardini’deki Nucleo Contemporeraneo temali ana
sergi alaninin giriginde konumlaniyor. Tirkiye’de
Galerist tarafindan temsil edilen Yalter ayrica, yine
Giardini’deki bienal ana sergisinin Nucleo Storico:
Portreler birimindeki Pink Tension (1965) adli
yagliboya soyutlamasi ile izleyiciyi kargiliyordu.

Exile is a Hard Job: Walls

Nil Yalter'in gdo¢menlik konusuna odaklanan
kamusal alan miidahalesi Su Gurbetlik Zor Zanaat
Zor: Duvarlar serisine odaklanan ayni isimli Ingilizce
kitap, 2024 Nisan ayinda, serinin Venedik Bienali 60.
Uluslaras1 Sanat Sergisi'nde gosterimi ve Nil Yalter’in
Altin Aslan 6dul tdreni ile es zamanli olarak
yayimlanda.

Nil Yalter, Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor: Duvarlar
projesini ilk kez 2012 yilinda Ispanya’nin Valensiya
sehrinde acilan kisisel sergisi sirasinda gergeklestirdi.
Sanat¢i 1976 yilinda Gog¢menler serisi tzerine
calisirken tamigtigi bir is¢ci ailenin siyah beyaz
fotograflarin1 ve bu fotograflar tizerinden yaptig:
desenleri biiyiitk boyutlu afigler olarak yeniden iireterek
sehrin duvarlarina yapistirdi ve tzerlerine kirmizi
boya ile Nazim Hikmet'in Sofya’dan (1957) siirinin
son dizeleri olan “Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor”
ciimlesini Ispanyolca yazdi. Yalter, iiretimini sanat
kurumlarinin digina tagirdig bu gerilla eylem yoluyla,
gocmenlerin giindelik yasam icinde goz ardi edilen
hayat miicadelesine goriiniirliik sagliyor.

Duvarlar projesi 2012 yilindan bu yana gegen on iki
sene icerisinde farkli dlceklerde sanat kurumlar ve
sanatg1inisiyatiflerinin katilimiyla Valensiya, Mumbai,
Viyana, Metz, istanbul, Briiksel, Kéln, Vitry-sur-Seine,
Dublin, Madrid, Berlin, $arjah, Innsbruck, Herford,
Londra, Paris, Cenevre, Antalya ve Tunus olmak tizere
19 sehrin duvarlarinda uygulandi. Her sehirde afislerin
tizerine o sehrin anadiliyle birlikte, o sehre go¢ etmis
milletlerin dillerinde, “Su Gurbetlik Zor Zanaat Zor”
yazildi. Afislere verilen tepkiler, asili kaldiklar: siire
boyunca igbirlik¢i kurumlarca izlendi ve belgelendi.

Yayinda, afislerin asim, dagitim, sergilenme,
yipranma, degisim ve yok olma siireglerine dair
fotograflardan olusan kapsamli bir arsiv, Oviil
Durmusoglu'nun makalesi, Nil Yalter’in giris yazis1 ve
projenin cesitli sehirlerde serinin gerceklesmesine
onciilitk eden Mira Benabeu, Sumesh-Manoj-Sharma,
Zasha Colah, Melanie Wagner, Chéryl Gréciet, Eda
Berkmen, Dirk Snauwaert, Rita Kersting, Stéphanie
Airaud, Frank Lamy, Fabienne Dumont, Jerome O
Drisceoil, Kader Attia, Edwige Baron on behalf of The
Berlin Biennale, Hoor Al Qasimi, Vincent Sabourin,
Nina Tabassomi, Giirsoy Dogtas, Mayssa Fattouh,
Clotilde Scordia, Mia Rigo and Ecem Umitli'nin
taniklik yazilari yer aliyor.

Marta Herford Miizesi, Saha Dernegi, Sharjah Sanat
Vakfi, Kemal Servi, Arter, Galerist, Ludwig Miizesi,
Istanbul Modern’in sponsorluguyla ve 49 Nord 6 Est
FRAC Lorainne, Green on Red Galeri, Sammlung
Vebund, Spot Projects, Taxispalais Kunsthalle Tirol,
Transfo: Emmaiis Solidarité, Ayse Umur, Hainz
Koleksiyonu, Zafer Yildirim, Zeynep Yenel and Kerem
Onursal destegiyle hayata gegirilen yayin, serinin
kendisi gibi kolektif bir gabanin tiriinii.

Tasarimini Ayse Bozkurt, koordinasyonunu Ekin
Kohen, editérligiinii Eda Berkmen’in iistlendigi
yayin, Mas Matbaa tarafindan basildi. Uluslararasi
dagitimi Walther Koenig tarafindan yapilan Exile is a
Hard Job: Walls, istanbul’da Arter Kitabevi’nden ve
Istanbul Modern Magaza'dan temin edilebiliyor.

Nil Yalter, bir deniz feneri...
Yazi: Serhan Ada

Sanatgi ile kiirator. Ayrilmaz ikili. Sahi 6yle mi? Kiirator ile
sanatg1 ikilisi arasindaki uyum ve gerilim hep merak
uyandirici. Kim kimden ne alir, kim kime ne verir? Dirimart’in
RES dergisinde Hans Ulrich Obrist, Yiiksel Arslan’la
konusmugtu. “Sunca yil Paris Modern Sanat Miizesinde
kiiratordiim, ama biz seninle tanigmadik” demisti. Arslan’in
yanit: “bilmem, ben resim yapiyordum..” gibilerindendi.
Vaktiyle yazmistim, Radikal'deki Ince/Uzun késesinde,
“Arslan Obrist’e Kars1” demistim. Sao Paulo, Istanbul ve simdi
Venedik bienalleri kiiratorii Adriano Pedrosa, Nil Yalter’i
“kesfedince”, yaptiklar sdyleside ona 1srarla sanat diinyasinda
kimlerle tanistigini soruyor, Yalter ise sadece rastlantisal olarak
bildiklerini anlatiyor. Istanbul bienallerinin tiimiinii g&riip
gormedigini sorunca da sadece ikisini gordigiinii séyliiyor...
Sanatgr-kiiratér  kargilagmalar1  yaziya ge¢misse merak
uyandiric1 olmakla kalmaz, 6gretici de olabilir.

Sanatginin hasi boyledir: bir deniz feneri. Deniz feneri
sagindan solundan gecip giden gemilerle ilgilenmez. O denizi
ve gogii aydinlatir. Gemiler, isterlerse onun 151811 dikkate
alirlar.

Diinya sehirlerindeki bienallerin sayis1 arttik¢a, bu
etkinliklerin sehirlere kattiklar1 deger azaliyor. “Su anda
bienallerle ilgilenmiyorum, ¢ok fazla bienal var ¢linkii...”
demis Yalter, Pedrosa’ya. Ulkemizde de sanirim bienallerin
sayis1 toplam il sayisinin %10’una ulagmis olmali. Doniip
hepsine bir daha bakmanin zamani da gelmis ve belki gegiyor.
Tiirkiye bienallerinin 6nciisii ve en énde geleni Istanbul
Bienali. Pedrosa, 2013’teki s6yleside Yalter’e “itiraf etmeliyim,
bienali hazirlarken sizin yapitlarinizla heniiz tanigmamistim”
demis. Yapitlariyla tanigtig1 Fiisun Onur’u ise sanatgi listesine
dahil ettigini vurguluyor. Fiisun Onur daha sonra,
Venedik’teki Tiirkiye Pavyonu’nun sanatgisi da oldu. Iyi de
oldu. Ama Nil Yalter, Tiirkiye’yi Venedik’te “temsil etmedi”
O, Venedik Bienali’nin “sanat¢is1” oldu. Tiim sanatiyla “yagsam
boyu basarr” i¢in verilen Altin Aslan’i aldi. Odiilii Bienal’e
oneren Venedik 2024tn kiiratérii Pedrosa, 2011’ igin
eksikligini hissettigini bir bakima telafi etmis oldu. 2011’e
hazirlanirken onun nasil olup da Yalter’i kesfetmedigi sorusu

da bize kaldi.

J

Pedrosa’dan sonra, sevgili Fulya Erdemci, 2013 Istanbul
seckisine Nil Yalter’i dahil etti. Boylece daha 6nce
santralistanbul’daki Modern ve Otesi sergisinde g¢agdas
sanatin heniiz alacakaranlik denizinde yaptig1 Topak Ev ile
Bagsiz Kadin ve Gobek Dansi eserlerini gérmiis olanlar
1970’lerin basinda Paris’e, onun mahallelerine, emekgilere,
mahpuslara, siirgiinlere adanmis heyecan uyandiran iglerini
gorme sansini yakaladilar. Nil daha elli yil 6ncesinde
antropologlar, gazeteciler, belgeselciler ile c¢alistyordu. Bu
isler yapildig sirada sitiiasyonist riizgir tam dinmemisti. 68
Baharr'nin tizerinden de ¢ok bahar gegmemigti. Elimde firsat
olsa, Debord’a doner, “kisitli yer ve zamanda gosterilmis de
olsa Yalter’in Paris islerini nasil gormedin?” diye sorardim.
Deniz feneri 6yledir, o aydinlatir. Gérilp gérmeme kilfeti
otekilere, bizlere aittir.

Bienal’in temas1 Yabancilar Her Yerde, Nil’in iglerinin
toplamina gok yakistyor. Odiiliin, bir kavram ve deger olarak
sanata ve sanatciya ne kattig1 tartigmasi bir yana, bu anlamh
kesisme iyi geliyor. Bienal’i gezmedim. Finlandiya ¢ikish
ARTISTS AT RISK inisiyatif- aginin Palazzo Zorzi'deki
sergisinin kurulumuna tanik oldum. 50 yil kadar 6nce, “risk
altinda”, Paris’te, sessiz sedasiz eser vermeye baslayan Nil
Yalter’in yaptiklariyla bu sergideki islerin zamandaki
uzakligina ragmen anlamdaki yakinligina sasirdim. Oralarda
gorsem, Nil’e sergiyi gormesini onerirdim. Uluslararas: fon
kurumlarinin gitgide topyekiin ezenlerin arasinda saf
tutmasiyla sanat ve kiiltiir diinyasindaki esitsizligin daha da
derinlestigi bir donemi yasiyoruz.

Bitirirken, yine Venedik’teki bir duvar yazisin1 anmadan
gecmek olmaz. Once duvar yazarina ait oldugunu sandigim,
sair Francesco Nappo'ya ait oldugunu kesfettigim o ciimle:
“Vatan, hepimiz yabanci oldugumuzda olacak™ Bu duvar
yazis1 — misra 2024 bienalinin bag kosesine ¢ok yakisirds...

Francesco Nappo

(Ustte) Adriano
Pedrosa, Nil
Yalter ve
Pietrangelo
Buttafuoco,
Fotograf: Andrea
Avezzu

(Solda) Nil Yalter,
Exile is a Hard
Job: Walls kitap
gorintleri

Tiirkiye Pavyonu

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfr'nin T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 destegi, T.C. Disisleri Bakanlig1 himayesi ve
SAHAnin prodiiksiyon ve yayin destegi ile Tirkiye
Pavyonu Ulusal Sergisi'nde yarim asirlik deneyimiyle
Giilsiin Karamustafa var. Sanat¢inin -temsil edildigi
BiiroSarigedik iizerinden Esra Sarigedik’e 6zel
tesekkiirlerini ilettigi- Oyuk ve Kirik Dokiik: Bir Diinya
Huli sergisi, bilumum zerre, imge, ciisse ve renkler ile
ruhani seviyenin oynak zaman ve bitkin mekan i¢inde,
nice mimari ve renkli katmanla filizli, buruk ve dobra
bir anlam dramatiirjisi yaratiyor. Arsenale’de
heybetiyle kendine mahpus bu édiing, kat1 mekdnda
havalandirmaya ¢ikmis renk ¢igliklari, birer cennet
yumag gibi igleyen bu acil, adil, mahrem ve mahcup
unsurlar, kisisel hafiza ve kurumsal tarihin birbirlerine
carpa yikila, ayni anda nasil hem heybetli hem de aciz
olabilecegini bir daha ispatladu.

Sanatcinin, Esen Karol tasarimui ile sergi vesilesiyle
argivlere IKSV kitapligindan kattig1 ¢ok yiizlii, ciltli
okuma-yazma buketi, gosterinin librettosu gibi
isleyerek, retrospeketif sifrelerle bezeli. Venedik Bienali
ile Tiirkiye’nin baglantilari bu yil g6zle goriiliir seviyede
yiksekti. Kiiratére de tesekkiirii bor¢ bilmeli. Zira
cagdas Tirkiye sanat tarihinin diinyaya mél olan
yansimasini, iilke sanat tarihinin yaratici kadin emegi
ve ifade Ozgurlugiinin o direnigci bereketiyle, bir
hediye gibi hepimiz nezdinde yeniden tabir etti.
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(Solda) Gulstiin Karamustafa, Fotograf: Elif Kahveci

(Ustte) Tiirkiye Pavyonu, Hollow and Broken: A State of the World,
Fotograf: Andrea Avezzu

(Altta) Almanya Pavyonu, ekannten Menschen, Yerlestirme géruntuisd,
Fotograf: Andrea Rossetti
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Almanya Pavyonu

Esikler mekdnla, bir evin, bir binanin iginde hareket
etmekle ve ayni zamanda onun aracilifryla diinyayla
karsilasmakla ilgilidir. Gegitler, tiineller ve mekdnin
ozellikle kiiltiirden kiiltiire, etnik gruptan etnik gruba
nasil anlamlar dogurdugu ve hareket halindeki
topluluklarin genellikle misafirperver olmayan ve ¢ogu
zaman onlar: hapseden veya kovan mekdnlarda nasil
yuva kurduklar: hakkindadir. Ne de olsa mekdndan soz
etmek, sinirlardan da siz etmek demektir.

Louis Chude-Sokei

Ben pavyonun rityasini gordiim.Rilyamda pavyonun
kapist kilitliydi, iceri girilemiyordu. Anabtar: elinde
tutan bir sanatci vardr. Bugiine dek pavyonda yer alan
sanatgilarin cogunun aksine Dogu Almanya kokenli ve
kadindi. Soyle diyordu: “Yok olmus ya da var olmanns
iilkeleri arayacagiz.” 2019 senesinde Venedik'te gordiim
bu rityays. Ertesi aksam Alman pavyonunun partisi
vardi, Natasha'nin (Sadr Haghighian) sergisiydi. Ben
rityama herkese anlattim, herkes bana giildii.

Gagla Ilk

Venedik Bienali ile Tirkiye’nin iligkisi, Giardini'deki
arka kapisinda girisinde kuyruklarin olustugu Almanya
Pavyonu ile de kendini ayrica belli ediyordu. Mimar
Daniele Donghi neoklasik stilde, 1909 yilinda yaptigi ve
1938 yilinda y6netimde olan Nazi hiikiimeti doneminde
Ernst Haiger tarafindan yikilip yeniden inga edilen
pavyonun 1993 bienalinde sanat¢i Hans Haacke, Nazi
doneminden kalma mermer zeminin imhasindan sonra,
6n cephe siitunlari tizerinde Germania izlerini koruyan
tarihi mimari dokulu kiitleden “kusulan heyelan”
diizenlemesi, pavyona yonelik dikkati dinamitleyen
etkenlerden biriydi. Bayragi Macar asili kiirator
Franciska Zélyom’'dan devralan Cagla Ilk, davet ettigi
sanat¢ilar Michael Akstaller, Yael Bartana, Robert
Lippok, Ersan Mondtag, Nicole L'Huillier ve Jan St.
Werner’in  yapitlar1 araciligiyla ziyaretcileri tipki
Giardinide pavyona soktugu yan kap:i gibi, esikte,
geciste ve sinirda gezinmeye ¢agirtyor. Alternatif tarih
ve gelecek okumalarindan yola ¢ikan sergi, “liminal
olan”dan deneyim alanlari iretiyor.

Alman Pavyonu'nun sunumu ilk kez ve sergi siiresince
Giardini della Biennale'nin diginar ¢ikarak komsu ada
La Certosa'ya uzaniyor. La Certosa'da esik fikri Michael
Akstaller, Nicole L'Huillier, Robert Lippok ve Jan St.
Werner'in gorsel olmayan katkilariyla genisletiliyor.
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Giardini'de yer alan Almanya Pavyonu igerisinde ise
gosterdigi Yael Bartana ve Ersan Mondtag'in
caligmalar cercevesinde “paradoksal bir olgu olarak
liminal alanlar”1 bize aktarmak {izere 6zgiin bir yol
segen Cagla Ilk pek ¢ok acidan kiiratérliige dair
yaklagimi yeniden tanimliyor. Pavyon ile La Certosa
adasinda yer alan islerin kurgusu ve bir arada
okunuslari, Bartana ve Mondtag’in islerinin anitsallig1
6te yandan Akstaller, Lippok, L'Huillier ve St.
Werner’in yapitlarinin var olus sekilleri arasindaki
anlamli tezat; duman, 151k, ses gibi elemanlarin
kullanimindaki butinlik ve bir sanat yapitinin
sahnelenmesi olarak nitelendirilebilecek yaklasim, bu
yil Almanya Pavyonunu diger tiim bienalden ayirarak
yeni bir tahta oturtuyor: giincel sanat ile tiyatronun
kesisim tahti. Ilk, bu alanda ufuk agici islerin de
mimar1. Bienalden 6nce Cagla Ilk ile yaptigimiz bir
sohbetten alintilarla da devam edelim.

Almanya pavyonu ¢ok biiyiik. Ana mekdn ile sag ve
solda kiigiik gibi goriinen ama kii¢tik olmayan mekdnlar
var. Mimari “insani ne kadar kiigiik kilabilivim” fikri
iizerine kurulmug. Ben bosluktan var olan, kavramsal
bir proje degil tinsel bir is hayal ettim. Tiyatronun
metodolojilerini alarak izleyici ile birlikte ¢ikacagimiz
bir yolculuk kurguladim. Disiplinlerin i¢ ice girdigi
dinamik bir yap: kurmak ve tipkr 2019 Litvanya
pavyonunda yasadigimiz gibi unutulmaz bir an
yasamak... Bence nerede olursak olalim boyle anlara
ihtiyacimiz var. O kadar zor zamanlar ki bize bir umut
lazim. Unutmadan bir umut lazim. Yani bu
“‘unutmadan umut” biraz benim pavyonda da mottom.

Esikler hem mekénsal hem de zamansal baglayicilar.
Giardini'deki pavyonda ge¢mis ve gelecek bir esikte
oriilityor. Bu konsept, yazar Georgi Gospodinov ve
Louis Chude-Sokei'nin diisiincelerinden esinleniyor.

Dramaturg, rejisorden ve tiyatronun direktoriinden
kismen daha onemli ¢iinkii iceriksel olarak kararlar:
veren ve gerektiginde senaryoyu bulan ya da yazan bir
protogonist. Aslinda kismen kiivatoriin tiyatrodaki
dengi ama tiyatroda iliskiler biraz daha farkls;
sanatgilarla uzun siiveli ¢alisilryor. Ben boyle bir yerden
geliyorum. Yaptigim isi bir tiir birlestirme ve bu
birlestirmeyi de bir an olarak gorityorum. Yani bir kere
birlestirdigim zaman sonra bu formlar ¢ogalryorlar.
Tiyatro ve klasik miizik ornegin Almanyada bircok
alanda bir arada ¢alisryor. Tiyatroya girdiginiz zaman,
opera ve klasik miizik sahnesi biiyiik kentlerde bir
arada. Bazi binalarda bu birlesmeler organik olarak
olusmus. Ancak giincel sanat ve tiyatro bir araya

gelememisler. Ben tesadiifen o ara kesitte kendimi
buldum. Alman toplumu icin bu yil pavyonun bu
sekilde diisiiniilmesi bir avantaj olarak goriilebilir
¢ctinkti su anda kadar hep gegmise baglanarak
diisiiniildii. Artik yeni bir seyler deneme zamani geldi.
Gegmisi tabii ki unutmuyoruz ama gelecekten
bahsetmemiz lazim. Bu igeriksel olarak da formal
olarak da biyle. Tiyatroda dramaturjinin énemi farkl
sanatgilar: bir araya getirirken ortaya ¢ikay, belirli bir
metot wygulamaniz gerekir. Sanat¢ilarin ortak bir
kaynaktan ¢ikip belli bir hikdyeyi ortak anlatma derdi
var. Ben bir kitap kullanvyorum. Kitabin Tiirkgesi de
yammda. Zaman Si§inag: kitabin ads. Georgi
Gospodinov yazari. 2023 ’te Booker 6diilii ald:. Bu
kitapta Alzheimer hastalarinin hatirladiklar: bir an
odaya ceviriyorlar ve orada mutlu mesut bir sekilde
yasryorlar. Ciinkii bir ani hatirlyyor, her ani degil.
Hepimiz taribin belli bir zamaninda bazen takil:
kalabiliyoruz. Bulgar yazar ve Dogu blogunun nasil
¢oktiigiinti ve inanilmaz bir Avrupa taribini anlatiyor
kitapta. Biz bunu senaryo olarak aldik.”

Ersan Mondtag, Monument eines unbekannten
Menschen (Kimligi mechul bir kisi i¢in anit) ile
pavyonun Nazi ge¢misine yanit vererek topraktan bir
anit yapiyor. Kolektif hafiza meselesine dokunan igin
farklilagtig1 yer sanatginin biyografik parcalari anita
isleme sekli, her ¢iktigimzi katta bir tiyatro sahnesi
gibi karsimizda beliriyor: igyeri, ev ve orman.
1960'larda Anadolu'dan Bati Berlin'e gelerek Eternit
fabrikalarinda c¢alisarak hayatini gecindiren ve
yaptig1 is sonucunda asbeste maruz kalarak hayatini
kaybeden Hasan Aygiin, Mondtag’in dedesi ve bu
anitsal isin 6znesi. Brandenburg’da yer alan ve terk
edilmis bir sanat merkezinden Venedik'e taginan
parke zemin iizerinde, go¢menlik ve Dogu Almanya
politikalarini diisiiniiyor olmamiz bile bu isi bastan
sona tartigsmali bir ruha biiriindiiriiyor. Temsil ve
anlat1 belki de hi¢bir sanat yapitinda bu kadar gercek
hissettirmiyor, 6zellikle de performansa denk gelen
ziyaretgiler i¢in...

Yael Bartana ise halen devam etmekte olan isi Light
to the Nations ile inga ettigi kurguyu gercek kilma
yolculuguna izleyiciyi de katiyor. Ekolojik ve etik
cokusiin “esigindeki” gezegen olarak Diinya'dan bir
kurtulus olarak, Bartana tarafindan tasarlanan bir
uzay gemisi var. Bizi yolculuga mi ¢ikaracak yoksa
6liime mi gotiirecek bilmedigimiz bu tagit ruhumuza
bir davet ¢elmesi takarken bizi Yahudi ezoterik bilimi
Kabala ile bas basa birakiyor. Gemi bir kurtulus
olabilir, diye diigiinmemiz i¢in. Bir gelecek vaadi,
ama kimin i¢in?

Cagla, kendini 6zgiir hissettin mi? Kurgulamaya calistigin seyin kisisel koklerinle bir ilgisi var m1? Yoksa aksi mi?

Benim degil ama sanatgilarin kokleriyle ilgisi var, evet. Ben sadece “kismen” kompozitériim, tonlar1 veriyorum.

Pavyonun sorumlusu Dis Isleri Bakanlig'na bagli olan bagimsiz bir kurulus. 20 senedir buradayim. Higbir sekilde

yaptigim higbir iste 6zgiirliikle ilgili herhangi bir sikint1 yasamadim. Her seyi yaptim. O yiizden kendimi sinirlanmuig

hissetmiyorum, bana pavyon konusunda beyaz kart verdiler.

(Solda) Cagla ilk, Fotograf: Andrea Rossetti

(Yukaridan asadi gorseller)

Almanya Pavyonu yerlestirme gorintileri
1-2 Ersan Mondtag, Monument eines
unbekannten Menschen, Yerlestirme
gorintusl, Fotograf: Andrea Rossetti

3 ErsanMondtag, Monument eines
unbekannten Menschen, Performans
gorintusl, Fotograf:Thomas Aurin

4 Yael Bartana, LightToThe Nations,
Generation Ship, 3B Model, 2024
Fotograf: Andrea Rossetti

Sanatginin ve LAS Art Foundation izniyle
5 Yael Bartana, Farewell, Light To The
Nations, 2022-2024, Tek kanalli video,
15.20 dk. Fotograf: Andrea Rossetti

Avusturalya Pavyonu

60. Venedik Bienalinin En Iyi Uluslararasi Pavyon
6diillii Avustralya Pavyonu, 20 Nisan'daki 6diil toreninde
bu 6dil ve miijdeyi alir almaz, saganak yagmurda
pavyon kapisinda biriken yiizlerce merakliya ayn1 anda
hem narin hem ihtisamli bir deneyim i¢in adres oldu.

Karanligin irettigi sabir ve empatik aydinlikla
beslenen, ayni anda hem saygili hem de agit yiiklii bir
bellek anitina biiriinen, kiirator Ellie Buttrose imzali
Kith ile Kin isimli ¢aligma sanat¢1 Archie Moore’un
imzasini tagryordu. Eserde, diinya tarihinden 6yle veya
béyle silinmis binlerce insanin, sanatginin tabiri ile i1k
Milletler’in koéklerine kavramsal, sosyolojik ve ahlaki
bir yolculuk s6z konusuydu. Bir havuzla dokunulmaz
kilinan yiizlerce metrekarelik geometrik peyzajda irili
ufakli on binlerce resmi evrakin ardinda, duvarlarda
bir tiir duman - manzaraya doniisen soyagaglarindaki
binlerce kisinin hayaleti, eserin bagroliindeydi.
Sanat¢inin aylarca tebesirle kara duvarlara isledigi bu
dev karakterler bulutu, ge¢misin fikir, kdken ve ani
kiilleriyle bizi yiizlestiren devasa bir mitingin de dilsiz
sozciileri haline gelmisti.

Misir Pavyonu

Bienalde “kulaktan kulaga” 6vgii toplayarak, kapisinda
(vine) tikenmez kuyruklarin bitmesine yol agan bir
bagka usta, 2015’teki 14. Istanbul Bienali'nde Kabare
Hagly  Seferleri: Kerbeld'nin Sirlar: ile izledigimiz
Iskenderiye dogumlu Wael Shawky’di.

Misir  Kiiltiir Bakanligr'nin  deyim yerindeyse
anahtar teslim “tam yetki” vermesiyle pavyonu adeta
bastan yaratan, Platform ve Salt vesilesiyle defaten
Istanbul'da da agirladigimiz 1971 dogumlu Shawky,
Drama 1882 isimli miizikal sergisinde, sanatin film,
performans, miizik, heykel, desen gibi tiirlii tabir
olanaklarini kendine has gorsel ve metinsel “sefligi” ile
bitistirdi. Sanat¢i, eserde Misir’in  imparatorluk
dalgasina kars1 1879 ve 1882 aras: yiikselen milliyetgi
Urabi devrimine odaklanmigti. Yapita isim veren tarih
ayrica, llkenin yasadigi calkanti siirecinin 1956’ya
kadar Ingiliz monarsisi altina girmesine de referans
veriyordu. Shawky, Italya’nin Murano bélgesinde sergi
icin ozel uretilmis bir rolyef-ayna, resim, vitrin ve
heykellerle bezeli projesine dair kiiresel sanat basinina
verdigi demegte, sunlar dile getiriyor:

“Drama’nin pek ¢ok tabiri var: Bir nevi ‘eglence’
haline, afete veya bizlerin tarihe dair dogustan gelen
kuskusuna atifta bulunuyor.” Shawky, isin kendi adina
jeopolitik zamanlamasini da su ifadeleriyle anlatiyor:
“Su anda kiiresel, politik bir aciliyet ve devrimci bir
degisimden gegiyoruz. Hal béyle iken iilkemi giiclii bir
mesajla temsil etmek elzemdi. Misir’in tarihsel igsgaline
karg1 tepki vermek, bana zamanlamasi dogru, hatta
bunu dayatan ve 6nemli bir unsur olarak goérindi.”

Danimarka Pavyonu

Ote yandan, yiizlesme, yine Giardini’deki Danimarka
Ulusal Pavyonu'na da damga vuran, mithim bir durug
olarak kayitlara gecti. Danimarka Sanat Vakfr'nin imza
att1g1 pavyonun “Danimarka” yazili dis cephe kiinye-
rolyefinin tzeri ak tillerle 6rtiliirken, tilke tarihinin
“as1l” yiizleri ile oraya “ilk kez gelenler”in yaklagik 250
yulik  tarihleri, farkli fotograf sanatgilarinin
perspektifleriyle  bitigti.  Kiiratorligiinii  Louise
Wolthers’in yaptigi, bir tiir anti-miizeye doéniisen bu
yaklasik 400 karelik kolektif serginin sanat¢ilari da
Inuuteq Storch isimli sanat inisiyatifi oldu. Bembeyaz
Danimarka, hi¢ bu kadar renkli ve igten olmamugti.
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Rusya, Bolivya, Venezuela ve
Israil Pavyonlarina dair

Rusya Pavyonu'nun 200. yas giiniinii kutlayan Bolivya
Ulusal Pavyonuwna tahsis edilmesi veya ekonomik
krizdeki Venezuela Pavyonuwnun rengirenk sokak
sanatin1 goklere ¢ikardigi yeniden dogusu da gbzden
ka¢madi. ABD’nin, sahneyi “gdsteri” baharat1 bol bir
gz boyama ile esas ev sahibi Amerikan yerlilerine
biraktig1, ona komgu Israil’in “isgal bitene dek” pavyon
ditkkanini  sanat¢i  karari ile giivenlik gligleri
nezaretinde kapattigi Giardini, béylece miizikten
resme ve fotografa, tiirlii disiplinlerin olabilecek en
Ozgir haliyle konakladig: sturprizli bir Ggiincti diinya
saray1 halini ald1.
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Hollanda Pavyonu

Her heykel kutsal orman: geri getirecek tohumu

tasryor. Nibayetinde birer kanal islevi goren bu
heykeller, calinan topraklarimiz: geri almamazs, onlar:
yeniden agaglandirmamizi ve plantasyon sonrast kutsal
ormana kucak agmamizi miimkiin kilarak tiim
insanlar igin ortak ve adil bir gelecek saglayacak.
CATPC adina Ced’art Tamasala

Hollanda, Venedik Bienali 60. Uluslararasi Sanat
Sergisi’'ne sanatg1 kolektifi Cercle d'Art des Travailleurs
de Plantation Congolaise (CATPC), sanat¢1 Renzo
Martens ve kiirator Hicham Khalidi ile katiliyor. 2017
yilinda, Renzo Martens'in “soylulagtirmay1 tersine
cevirme” amaciyla, Ingiliz-Hollanda sirketi Unilever'in
ilk plantasyonunun bulundugu yer olan Lusanga'da
ismi White Cube olan bir miize agti. CATPC iiyeleri
diinyanin 6nde gelen miizelerinde sergiledikleri sanat
eserlerini burada yaratiyorlar. Eserlerden elde edilen
gelirle, eski plantasyon arazilerinin geri satin alinarak
biyolojik  ¢esitlilige sahip tarimsal ormanlara
doniistiiriilmesi  i¢in ¢alisiyorlar. CATPC, artik
plantasyon iscilerinin topraklarini ve plantasyonlardan
elde edilen ve daha sonra miizelere yatirilan karlari
kendilerine ait olarak geri alma zamani geldigini
soyliiyor. Elestiriyi kanin akmakta oldugu damarlara
zerk eden sergide CATPC, ellerinde kalan son orman
parcalarinin topragindan yine plantasyondan ¢ikarilan
hammaddelerle kangtirarak drettikleri yeni sanat
eserleri yer aliyor.

CATPC'nin Venedik Bienali i¢in hazirladig1 sergi,
bienalin 6tesine gegerek CATPC'nin islettigi Lusanga'da
bulunan White Cube'da es zamanli olarak yer alacak.

4

(Soldan saga yukaridan asagi gorseller)

1 Avusturalya Pavyonu, kith and kin, Fotograf: Matteo de
Mayda, Biennale di Venezia izniyle

2 Hollanda Pavyonu, Matthieu Kasiama Kilapi, Ced'art
Tamasala, Renzo Martens, Hicham Khalidi ve Lisette
Mbuku Kimpala Fotograf: Koos Breukel, 2023

3 Danimarka Pavyonu, Fotograf: Matteo de Mayda,
Biennale di Venezia izniyle

4-7 Misir Pavyonu, Drama 1882, Fotograf: Matteo de
Mayda, Biennale di Venezia izniyle

5 Bolivia Pavyonu, Fotograf: Matteo de Mayda

6 Hollanda Pavyonu, Fotograf: Matteo de Mayda, Biennale
di Venezia izniyle
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Swatch Faces 2024

Venedik Bienali Uluslararasi Sanat Sergilerinin ortag:
Swatch, etkinligin 60. edisyonunda, Swatch Art Peace
Hotel'de konuk sanat¢i programinda olan alt
sanat¢inin Yabancilar Her Yerde temasindan ilham
alan yapitlarini sergiliyor. Arsenale‘de yer alan Swatch
Faces 2024 sergisinde yer alan sanatgilar Maya
Gelfman, Juan Pablo Chipe, Leo Chiachio & Daniel
Giannone, Luo Bi ve Jiannan Wu.

Swatch x Verdy

Swatch‘un Venedik Bienalii¢in tasarladigi yerlestirmesi
Verdy‘nin bir panda ve tavsanin 6zelliklerinden ilham
alinarak yaratlmig ikonik panda-tavsan karaketeri
Vick. Ozel iiretilen saat yapit bize yetigkin halimizle
bile i¢cimizdeki ¢ocugu ortaya ¢ikarmamizin 6nemini
anlatiyor.

Venedik sokaklarindadevam
eden sanat

Her bienalde oldugu gibi, bu sene de onlarca alternatif
ulusal, tematik ve kisisel sergi Venedik’e serpildi. Kimi
ilkelerin pavyonlari, tarihi kentin yapilarinda kendine
Ozgii surprizleriyle ziyaret¢i bekledi. Filistin’le
dayanigma inisiyatiflerinin slogan ve posterlerinin,
Risk Altundaki Sanatcilar’in kendi alternatif pavyonlari
ile Palazzo Zorzi'deki ¢abalarinin veya Ukrayna’nin
kendine 6zgii “korugan” pavyonu ile sanat direniginin
yeri hep Venedik sokaklari oldu. Ahmet Ogiit 15
Temmuza kadar A plus A Gallery’de Double Take
sergisi kapsamindaI’mstillalive, yetadliyerlestirmesini
gosteriyor. Ozetle sokagin da Venedik Bienali de 6yle
hazirlikliyds ki, Orient Express’in miize vagonu veya
muazzam Fransiz katamaran Artexplora’nin cazibesi
dahi, Venedik limanlarina bu maksatla demirli
haldeydi. Bu hayirli karmasada kaybolan sanat eserleri
icin duvarlara bile ilanlar asilirken, Soykirim Degil
Sanat Kolektifi de QR kodlariyla sokakta kendi direnis
noktalarin1 virgiiller ve ftnlemlere, {i¢ noktalara
dontistirmekle megguldii. Bunun gibi, Venedik’in dar
gecitleri ayrica, “Sanatin Gelecegi Nedir?” diye soran
Filistin Pavyonu'nun da nefes almasina ya da
“Venedik’te Oliim Yok / Soykirim Pavyonu’na Hayir”
diyen ANGA kolektifinin protestosuna da yuva oldu.

Derken Venedik, bienalin basin 6n izleme giinlerinin
hemen ardindan kendini ziyarete gelen tiim
yabancilardan yaklagik 245 lira “ayakbasti parasi”
almaya bagladi. Gunliigii 1050 liraya gezilebilen, tek
rozetinin 110 liraya satin alinabildigi, bir domatesli
pizzanin 350 liraya yenilebildigi, tek kahvenin 200
liraya dayandigi bienalde, bu duruma da tabii ki
“herkes yabanc1”yd1. Tipk: 6n izlemeye gelen jetlerin
gokytizii trafigini alt iist etmesi gibi...

Biitiin bu elestirileri duyan La Biennale di Venezia,
2021 yilindan bu yana tiim faaliyetlerini gevresel
stirdiiriilebilirligin kabul gérmiis ve saglamlagtirilmig
ilkeleri 1s1g1nda yeniden gézden gegirmek iizere bir
plan baglatti. 2024 yil1 i¢in hedef, Bienal'in planlanan
etkinlikleri i¢cin 2023 yilinda elde edilen "karbon
notrligi”  sertifikasini  genigletmek. 80. Venedik
Uluslararas: Film Festivali, Tiyatro, Miizik ve Dans
Festivalleri ve ozellikle de bu disiplinde karbon
noétrliigiine ulagmak i¢in somut bir siireci sahada test
eden ilk buyiik sergi olacak 18. Uluslararasi Mimarlik
Sergisi dekolonizasyon ve dekarbonizasyon temalarini
yansitarak Bienal’in gdsterdigi islerle yarattig1 ortam
arasindakitezatliginasilbirolguyadéniistiirebilecegini/
mizi merakla bekliyoruz.
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Sergi, aralarinda Hong Kong,
Filistin ve Porto Riko'nun da
bulundugu 80 iilkede yasamis

ya da yagsamakta olan 331 sanatgi
ve kolektifi bir araya getirerek
sanatcilarin ¢ok cesitli nedenlerle
her zaman seyahat ettiklerini ve
yer degistirdiklerini yansitiyor.
Bu nedenle Bienal'in ana odag:
yabanci, go¢cmen, gurbetci,
diaspora, siirgiin veya miilteci
olan, 6zellikle de Kiiresel Giiney
ve Kiiresel Kuzey arasinda hareket
eden sanatcilar.

(Soldan saga yukaridan asagi gérseller)

1 Verdy, Vick, Swatch siparisi heykel, Giardini

2 Swatch Faces 2024 sergi goruintusu, Arsenale

3 Arsenale sahilinden giin batimi

4 Daniel Otero Torres, Aguacero, 2024 Karisik teknik,
655x1100%1100 cm, Fotograf: Marco Zorzanello

5 Yinka Shonibare, Fotograf: Marco Zorzanello

6 Ahmet Ogiit, I'm still alive yet, 2024, Her giin
glncellenen kalp atis hizim ile organ bagisi icin strekli
glincellenen sertifika

Uzun zamandir Swatch’u takip ediyorum. Gegtigimiz yillarda Swatch davetiyle
Venedik Bienali Uluslararas1 Sanat Sergisi’ni gorme gansin1 yakalamigtim. Swatch’un
sanata ve sanatciya verdigi degeri goriiyorum. Yaklasiminizin ¢ok samimi ve iyi
kurgulanmis oldugunu fark ediyorum bu da size olan hayranliimi artiriyor. Bugiin
yasadigimiz diinyada bildigimiz her seyi tekrardan tanimladigimiz bir donemden
geciyoruz. Gelecegimiz bugiin sorumluluklarimizi ne kadar dogru tagidigimizla direkt
ilintili. Swatch’un sanat alanindaki misyonu kapsaminda en hassasiyet gosterdiginiz
konular neler?

Bizim marka olarak misyonumuz, roliimiiziin ne olabilecegine dair her zaman ¢ok
biling¢li olmamiz gerektiginin farkindayiz. Bir yandan Swatch olarak sanatgilara Gzgiir
ifade icin bir alan a¢maya devam etmek istiyoruz. Bunu hayatlarini kolaylagtirmak adina
da ¢ok 6nemsiyoruz. Ciinkii biz Sangay’a bir sanat¢i davet ettigimizde hayatlarinin bir
déneminde onlar1 her yonden desteklemis oluyoruz. Sonra onlar1 desteklemeye devam
ediyoruz. Sizin de gegen sefer gordiigiiniiz gibi onlar1 Venedik’e getirerek, diinyanin farkli
yerlerinde sergiler yapmalarina yardimeci olarak... Bu topluma kars1 gercek bir sorumluluk
tavr1 gibi geliyor bana. Ciinkii sanatcilar topluma ¢ok anlamli sekillerde katk: sunabilirler.
Diger yandan bu tiir projelerde farkli bir yon daha var. Sanat: olabildigince ¢ok kisiye
aktarabilmek. Sanatci ¢ok ulagilabilir ve oyuncu kiliyoruz. Bir bagka deyisle iginden dram
kismini ¢ikariyoruz. Biz, herkesin bildigi gibi, Swatch olarak isimizi ¢ok ciddiye aliyoruz.
Ama bazen de hafifletici olabilmek sorumluluk almak olabilir diye digiinityorum ve biz
bunu Swatch olarak ¢ok iyi yaptigimizi diigiiniiyoruz. Sanatgilarla yaptigimiz ¢aligmalari
da taahhiitlerle yapiyoruz. Ben bunu ¢ok ilham verici buluyorum ve sanatgilarla konusunca
da Swatch’in bu misyonunu gérdiiklerini ve anladiklarini fark etmek beni mutlu ediyor.

Ulasilabilir kilmak dediginiz kisma ¢ok katiliyorum. Bu hakikaten ¢ok degerli.

Evet, bu bizim pozisyonumuzun vazgecilmezi. Yaptigimiz her ne olursa olsun fiyatini
herzaman makulbir yerde tutmay1gérev biliyoruz. Ve bubir tercih. Ayricabu kurucumuzun
mesajina sadik kaldigimizi gostermenin bir bagka yolu. Bence ¢ok giiclii bir durus. Bugiin
moda diinyasina baktiimizda artik kurucularinin degerlerini tasimayan ¢ok fazla marka
fark edebiliriz. Ama biz 6yle degiliz. Burada galigan herkesin kafasinda bu durum ¢ok
nettir markanin ortaya ¢ikis amacina her zaman saygi duyulacaktir.

Ayni zamanda Swatch Art Hotel’in CEO’sunuz. Projeniz nasil yol aliyor, gidigattan
memnun musunuz?

Ben sorumlu oldugum igin sdylemiyorum ama (giilityor) harika bir proje oldugunu
diistinityorum. Ciinkii demin tarif ettigim Swatch’in misyonu gibi topluma geri veren bir

1983’teki kurulusundan bu yana saat
endiistrisini doniistiiren Isvicreli saat
markasi Swatch, bir siiredir Venedik
Bienali sanat ayaginin da ortagi olarak
konumlaniyor. Sanghay’da a¢tig:
Swatch Art Peace Hotel ile sanata olan
sevgisini somutlagtiran markanin uzun
siiredir yaratici giicleri arasinda olan,
cesitli pozisyonlardan sonra uzun
donem kreatif direktor olarak ¢alisan
ve artik Swatch Art Peace Hotel’in
CEOQO’su olarak yola devam eden Carlo
Giordanetti ile bulustuk
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Londra’da 180 Studios’ta yer alan Swatch Art Journey labirent yerlestirmesinden detay

Swatch, gectigimiz ay Tate ile yaptigi is birligi kapsaminda 76.000'den fazla sanat eserine ev .
sahipligi yapan Tate Modern koleksiyonundan yedi yapittan esinlenerek yedi yeni Swatch x Tate |
modeli Uretti: Turner'in Scarlet Sunset, Chagall’in Blue Circus, Mir6’nun Women and Bird in the ‘
Moonlight, Léger'nin Two Women Holding Flowers, Matisse’in Snail, Barns-Graham’in Orange '
and Red on Pink ve Bourgeois'nin Spirals adli yapitlarindan yola cikarak Uretilen saatler bir tepsi
Uzerinde sunulmak yerine, Swatch Art Journey basligi altinda her bir saati kendi yaratici habitatinda '
gosteren devasa buyuklikte bir labirentin icinde kesfedilmeyi bekledi. .

proje. Sanatcilari koruyan, destekleyen durusumuz her giniimiziin bir parcasi
diyebilirim. Miithis olan orada yasanan iletisim ve aligverig. Diinyanin her yerinden,
farkli yas ve disiplinlerden gelen sanatgilar, dansgilar, miizisyenler, yazarlar genellikle
bireysel insanlar olmalarina ragmen bir toplulukta yasama firsatiyla kargilastiklarinda
degisiyorlar. Buna ¢ok sahitlik ettik. Ilk bagta gelenlerin 6zel olduklarini diigiinmiistiik
ama zamanlar bu etkiyi fark ettik. En ¢ok da Cinli sanatgilarla diger sanatgilarin
etkilesimleri ¢arpiciydi. Bu benim sahitlik etmeyi ¢cok sevdigim bir sey. Ayni zamanda
sanatgilar1 Sangay’dan ayrilmadan 6nceagilmalari ve yaratmalarii¢in cesaretlendiriyoruz.
Boylece onlar ayrildiktan sonra bambagka yerlerde onlarin islerini gésterebiliyoruz.
Baslangigta boyle degildi ama biz de 6grenmeye devam ediyoruz. Misafir programinin
sonuna dogru gazeteciler, sanat okullari, konuklar gelmeye bagladikg¢a olusan bir enerji
hissediyoruz. Bir sanat¢i misafir programindan ve topluluktan bahsediyoruz ama
zamanla ben buranin ayni zamanda bir tramplen oldugunu da diigiinmeye bagladim.
Artik buradan ugabileceginiz bir yer olmaya baglad.... Bugiinlerde benim kisisel hayalim
sanatgilara bu u¢ma imkanini saglayabilmek.

Biitiin bu anlattiklarinizdan buranin hem sanatgilar hem de sizin i¢in bir okul
islevi gordiigiinii de soylemek miimkiin gibi geliyor.

Sanatcilar geldiklerinde bazen markay: bilmiyor bile olabiliyor. Sonra aniden
yaptigimiz igin potansiyelini gériince Swatch’un sadece bir tiriin degil ama bir konsept
oldugunu anlamaya basliyorlar. Bu da bizim i¢in paha bicilmez bir sey.

Sanat ve teknoloji arasindaki iligkiyi nasil goriiyorsunuz? Saat endiistrisinde
zaten teknolojiyle hagir nesirsiniz. Swatch olarak bu ara kesitte kendinizi nasil
konumlandiriyorsunuz?

Akill: teknolojiler bana gore bir sanat formu. Ciinkii onlari yaratabilmek i¢in kafanizi
a¢maniz ve yeni seyler hayal etmeniz gerekir. Yenilik i¢in bir temel gibi... Biz bu iligkili cok
enstriimantal bir iligki olarak goriiyoruz. Teknoloji bize sanati her seferinde daha iyi sekilde
ortaya koymamiza yardimci oluyor. Bugiin dijital sanattan ¢cokga bahsediyoruz. Teknolojik
projeleri sanatsal ortamlara tagimak sz konusu olunca isler ilginglesiyor. Oyle uygulamalar
goriiyoruz ki bu isi yapan bir sanat¢1 m1 yoksa yeni seyler tasarlayip gelistiren bir insan mu?
Bu sorunun yanit1 bazen ¢ok zor verilebiliyor. Arada ince bir ¢izgi var. Sonra hislerimize
bakiyoruz, bir mesaj mi1 var yoksa sadece deneyim mi diye sorguluyoruz. Teknolojik sanat
projelerine bakinca, giizellik ¢ok géreceli ama her zaman denklemin bir pargas: olarak
diisiiniince, isler ¢ogu zaman ¢ok kuru ve soguk olduklar i¢in giizelligi gérmek zor
olabiliyor. Ama biz marka olarak kavramlar: agir1 entelektiiellestirmemeye ¢aligiyoruz.
Spontane bir yaklagimimiz var. Giiniin sonunda Swatch ¢cok masum bir marka, bir noktada
duygusal bir bag kurmamiz da gerekiyor. Eger duygu yoksa biz olmuyoruz. Kullanilan
teknoloji her ne ise muhakkak bir ruhu var mu diye bakiyoruz.
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Ruhunu arryorsunuz.

Kalbini arryoruz.

Bence bu ¢ok dnemli bir konu ¢iinkii ben de bazen karar vermek durumunda
kaldigim zamanlar bazi yapitlara bakip sanat mi1 yoksa kodlama mi1 olduguna karar
veremiyorum.

Aynen Oyle. Diigiiniin birkag sene 6nce NFT denen bir fenomen vardi. Ve yitip gitti
bile. Ciinkii ruhu yoktu. Para kazanmak ve katma deger yaratmak iizerine kurulu bir
yapist vardi. Tam anlamiyla bir spekiilasyon projesiydi. Bugiin o kadar gururla
sGyleyebiliyorum ki ne ben ne de Bay Hayek o kadar ¢ok teklif almamiza ragmen hig
sicak bakmadik. Hatta bir giin biri bize “anladiginizda gok geg olacak” dediginde bile
bu riski almayi tercih ettik. $ansliydik.

Yayincilik diinyasinda da ayni sekilde bir dalga yasandi. Hayatimda duymadigim
yazarlar NFT hakkinda yazilar yazmaya ve bir anda herkes birbirine NFT nin nasil
caligtigini anlatmaya baglamigti. Benim anlamadigim nasil ¢alistigi degil, bunu kiigitk
bir ¢ocuk bile anlayabilirdi, ama ne olduguydu. Ve sizin de bildiginiz gibi bunu kimse
tanimlayamadan olay bitti.

flk sorunuza geri dénersek, iste tam olarak maddi olmayan bu tiir sahte degerler
yaratmak bahsettigimiz her seyin tam karsisinda duruyor diyebilirim. Bunun i¢in
dogru zaman olmadigina inaniyorum.

Sanatgilar1 secerken nasil bir metot izliyorsunuz?

Sanatgilar1 Swatch’un isleri yiiriittiigii gibi yapiyoruz diyebilirim. Elbette mantikls
bir kismi1 var ama bizim i¢in en 6nemli sey demin de séyledigim gibi, duygusal bag
kurma. Artik hayatta olmayan sanatcilar igin bile gegerli bu séyledigim. Bu sekilde
karar vermedigimiz hi¢bir proje iyi gitmedi biliyor musunuz? Ama duygusal taraftan
karar verdigimiz her durumda dogru yol aldik. Bu is i¢in bir ekibim var, Swatch Art
Hotel i¢in ¢alisiyoruz. Once segiyor sonra iist yonetime sunuyoruz. Is birlikleri igin
de ben dneri gétiiriiyorum ve kurulumuz karar veriyor.

Deneyim odakli sanat eserleri genellikle izleyiciyi benzersiz bir ortamin veya
anlatinin icine ¢ekerek geleneksel sanat tiitketim bi¢imlerini agan bir varlik hissi
yaratir. Swatch Art Journey kapsaminda labirent projesini gergeklestirirken
baslangicta herhangi bir tereddiit yasadiniz m1?

Hayir aslinda bu isin oyuncu y6niinii ¢ok sevdik. Adi ”journey” oldugu i¢in ve
seyahatler genellikle i¢clerinde beklenmedik seyleri barindirdiklar: i¢in bu konsepti
mitkemmel bir sekilde yansittigini digiinditk. Ayrica bu projenin 6nemli
kisimlarindan biri de Tate’i ustalarin yapitlarini kullanabilmek konusunda ikna
edebilmekti. Iste bu enteresan bir egzersizdi. O kadar mutluyum ki diin aksam
Tate’den insanlarin yiizlerindeki mutlulugu ve sagkinligi gérebildim. Projenin bu
kadar giizel sekilde gerceklesecegini onlar da tahmin etmemislerdi.

Salt’'tan
Yeni Kitap

[...] gecmis ve simdiki zamana bakarak bedenimi
gelenek ve modernligin bulusup birbirinden ayrisacagi
birvasita olarak kullandim.

— Ipek Duben

Robinson Crusoe 389 Kitabevi (Salt Beyoglu ve Salt Galata)

ile rob389.com web sitesinde.

saltonline.org Founder

$!Garanti BBVA
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YIL: 2019
TARIHLER: 12-14 Nisan 2019

GERGEKLESTIGI MEKAN: Siraselviler Caddesi, No: 35,
Beyoglu

KATILAN SANATCILAR: 22 sanatg1

Ani Celik Arevyan; Bedri Baykam; buyalnizcabir; Cem Orgen;
Cenkhan Aksoy; Cihan Kiigiik; Ecem Yiiksel; Elif Kahveci;
Hilal Giiler; Huo Rf; iz Oztat; Marina Papazyan; Nancy
Atakan; Neslihan Bager; Nur Horsanali; Ozgiir Demirci; Pinar
Ogrenci; Romina Merig & Nildem Ozgelik; Ufuk Baris Mutlu;
Vardal Canis; Yasemin Ozcan

KATILAN INiSIYATIFLER VE KURUMLAR:
27 inisiyatif, kurum, yayinevi

Art On Istanbul; Art Unlimited; ARTER ; Bandrolsiiz;
beyond.istanbul MAD; Biiro Sarigedik; DEPO; Dirimart;
FAIL Books; FiL Books; FUAM; Galerist; Huma Kabakc1
Koleksiyon Kitaplari; Kadin Eserleri Kiitiipphanesi ve Bilgi
Merkezi Vakfi; Krank Art Gallery; MAS Matbaa; Mixer
Monitor; Mosaic Art Foundation; Ofset Yapimevi; Patika;
Performistanbul; PK Design; SAHA; Sanatatak; Sanatorium;
SIGNS; Versus Art Project

DESTEKCILER VE SPONSORLAR: Banu Carmikli, Melis
Bortegene, Ofset Yapimevi, T24, Unlimited Publications,

15 West, Mosaic Art Foundation, Lamarts, Protocinema,
The Department, MAS Printing House, Mixer, Papko Art
Collection, Kendine Has, Kiki, Tepta Aydinlatma
LANSMANI YAPILAN KITAPLAR: YAY-POP

AFI$ TASARIMI: STUDIO ABRAHAM

Fotograflar: Elif Kahveci

YIL: 2020
TARIHLER: 16-18 Ekim 2020
GERCEKLESTIGI MEKAN: Dirimart

KATILAN SANATCILAR: 17 sanatg1

Ecem Yitksel & Yasemin Yasu; Vardal Canis;

Ufuk Barig Mutlu; Ulas Ugur; Osman Nuri Iyem; Setenay
Alpsoy; Ali Cabbar; Sevil Alkan; Ezgi Cift¢i; Deniz Bozkurt;
Eda $arman; Metehan Ozcan x KartonKitap; Neslihan Bager;
Huo Rf; Elif Kahveci; Yesim Uzunéz

KATILAN INISIYATIFLER VE KURUMLAR:
7 inisiyatif ve kurum

Bandrolsiiz, beyond.istanbul MAD, border_less MECMUA /
PAPER, HAYY Open Space, Paper Street Co., Performistanbul
- PCSAA, Fanzineist Vienna

DESTEKCILER VE SPONSORLAR: Asya Nakliyat,
STUDIO MADA, Unlimited Publications, TOHU? linkte
logosu var ama kurumun adini anlayamadim

AFI$ TASARIMI: Melih Bakir

Fotograflar: Elif Kahveci

Baski1 materyalleri, metinler ve edisyonlu isler iizerine ¢calisan-iireten, yayini olan

sanatgilarla ve inisiyatiflerle yayincilik yapan miize, galeri, kurum ve enstitiileri bir araya

getirerek kitap iiretimleri iizerinden yeni bir ortak alan yaratmayi hedefleyen border_less
ARTBOOK DAYS’in altinc1 edisyonu 3-5 Mavyis tarihleri arasinda Yapi Kredi Kiiltiir
Sanat Yayincilik ev sahipliginde gerceklesiyor. Etkinlik sonuncu edisyonunda 12 farkl

iilkeden 49 katilimciy1 bir araya getirerek izleyiciyle bulusturuyor

YIL: 2021
TARIHLER: 26-28 Mayis 2021

GERGEKLESTIGI MEKAN: Bilsart
Evliya Celebi Mah. Megrutiyet Cad. Bilsar Binasi, No: 90/A,
Beyoglu, Istanbul / Tiirkiye

ZIYARETCI SAYISI: 1.000°e yakin

KATILAN SANATCILAR: 21 sanatg1

Melih Bakir; Neslihan Bager; Sena Bag6z; Vardal Canis;
Ahmet Civelek; Ezgi Ciftci; Deniz Giil; Elif Kahveci; Osman
Nuri iyem; Romina Merig; Gulsah Mursaloglu; Ufuk Barig
Mutlu; Esra Oskay; Didem Ozbek; Hatice Utkan Ozden;
Sevim Sancaktar; Meltem $ahin; Burak Ata & Ecem Yiiksel;
Huo Rf & E S Kibele Yarman

KATILAN INISIYATIFLER VE KURUMLAR:

16 sanatg1 inisiyatifi, kurum, galeri, yayinevi

Bandrolsiiz; beyond.istanbul MAD; C.A.M. Galeri; Dirimart;
FiLBooks; Galeri Nev; IKSV; Onagére; Ortak Kiime; Open
Space; Paper Street Co.; Sanatorium; SKA; Umur Yayinlari;
Unlimited; Versus Art Project

DESTEKCILER VE SPONSORLAR: Bilsart, Asya Nakliyat,
Unlimited, Studio MADA, Ofset Yapimevi, Elif Erdem, Ceren
& Sinan Genger

AFI$ TASARIMI: Ulag Ugur

BAYRAKLARIN TASARIMI: Ecem Yiiksel
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YIL: 2022
TARIHLER: 12-15 Mayis 2022

GERGEKLESTIGI MEKAN: Arter- Sevgi Goniil Oditoryumu
Arter, Yenisehir Mah. Irmak Cad. No:13, Beyoglu/Istanbul,
Ttrkiye.

ZIYARETCI SAYISI: 2.000% yakin

KATILAN SANATGCILAR: 26 sanatg1

Arsiz Otlar Arastirma Grubu; Burak Ata; Carlotta Rosa
Marangone; Ceminay Kara & Oguzhan Izmir; Ceyda Oskay;
Christian Sleiman; Cinar Eslek & Yekhan Pinarligil; Diana
Page & Lucy Stuart-Clark; Ecem Yiiksel & Yasemin Yasu;
Eda Sarman; Elif Kahveci; Esra Becan; Esra Oskay; Gillderen
Depas; Hatice Utkan Ozden; Huo Rf; Ioannis Dimopoulos;
Mahmoud Khaled; Menekse Giilben; Merve Erbilgic;
Neslihan Bager; SABO; Sevil Tunaboylu; Ufuk Barig Mutlu;
Volkan Kiziltung; Yasemin Ozcan

KATILAN INISIYATIFLER VE KURUMLAR: 12 inisiyatif
ve 15 sanat kurum

212; Ara Giiler Miizesi; DIRIMART; FILBooks; Hayalperest
Yayinevi; IKSV; JBE Books; Mekanda Adalet Dernegi;
Mercado; Oktem Aykut; Paper Street Co.; SANATORIUM;
Unlimited Publications; Vision Art Platform; BAS; Bazar Art
Book Fair; Bebe Books; Dante ve Istakoz; Flaneur Collective;
Janus Artzine; OMUZ; Onagore; Ozlem Tuna; Sehir
Dedektifi; Zone Magazine

HANGI ULKELERDEN KATILIMCILAR VAR: 9 farkl: iilke

DESTEKQiLER VE SPONSORLAR: KINAY, Paribu, Vision
Art Platform, Asya Nakliyat, Unlimited Publications, Studio
MADA, Ofset Yapimevi, Ari Mesulam

LANSMANI YAPILAN KITAPLAR:

Ali Besik¢i, Z-ONE / Phantasm / The Halcyon Days
Diana Page, “Page by Page”

Volkan Kiziltung, “Sonder”

Menekse Giilben, “Yalnizlik Bakanlig1”

Hatice Utkan Ozden, “A Love Mystery”, Dante & Istakoz
Giilderen Depas, “Mona Lisa ve Sinir Tanimayan Kadinlar”
Paper Street Co. presents “Sticker Street”

Mehmet Dere, “Goniil Yakinliklar1”, SANATORIUM

AFIS VE BAYRAKLARIN TASARIMI: Ece Agirtmig

Fotograflar: Elif Kahveci
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der less ARTBOOK DAYS

YIL: 2023
TARIHLER: 4-7 Mayis 2023

GERGEKLESTIGI MEKAN: Arter- Sevgi Goniil Oditoryumu
Arter, Yenigehir Mah. Irmak Cad. No:13, Beyoglu/Istanbul,
Turkiye.

ZIYARETCI SAYISI: 2.000°den fazla ziyaretci

KATILAN SANATCILAR: 19 sanatg1

Ali Cabbar; Antonia Breme; Burak Ata & Ecem Yiiksel; Ceyda
Oskay; Ecem Yiiksel & Yasemin Yasu; Elif Kahveci; Huo Rf;
Mark Muller & Diana Page; Nazli Cem; Neslihan Bager; Serap
Gecii; sercodelic; Sinan Cetin Parlak; Sinan Tuncay; Ufuk
Barig Mutlu; Umut Altintas;

KATILAN INISIYATIFLER VE KURUMLAR:
9 inisiyatif ve 15 sanat kurumu

Arter Yayinlari; Cemre Yesil Gonenli & FiLBooks;
DIRIMART; Evin Sanat Galerisi; Galeri Bosfor; Istanbul
Kitapgisi; izole; Kale Tasarim ve Sanat Merkezi; Onagére;
Sabanci Universitesi VAVCD Programi - Murat Germen;
SANATORIUM; Sanayi313; PAPER; Studio Mercado;
Unlimited Publications; Vision Art Platform; “Dergi”; Bored
Wolves Press; COMMENTARIVM & Manuel Boden; Janus
Artzine; kyklada.press; Mangal Media; Mek4nda Adalet
Dernegi; Monroe Books; +entia (Dilek M. Yordem)

HANGI ULKELERDEN KATILIMCILAR VAR: 6 farkl: iilke

DESTEKQiLER VE SPONSORLAR: Paribu, TCEEGE,
KINAY, Kale Tasarim ve Sanat Merkezi, Asya Nakliyat,
Unlimited Publications, Studio MADA, Ofset Yapimevi,
Nurus, Marriott Executive Apartments Istanbul Fulya

LANSMANI YAPILAN KITAPLAR:

Ali Cabbar, “Ask Olsun Cocuk”

sercodelic, “God Mode Portrait Collage Kit”

Merve Sendil, “cloud book”, SANATORIUM

Asli Ozdoyuran & David Bergé “kyklada.press Athens”
“Dergi” 6. Sayy, yiiriitiicii Sergen $ehitoglu ve bazi
katilimcilarla beraber

Unlimited Publications, “Wednesday Society”

AFI$ TASARIMI: Nazli Cem
BAYRAKLARIN TASARIMI: Nazli Cem

Fotograflar: Elif Kahveci
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Ozgiirlesen
gozlerin go

Onur Kaymak, Fotograf: Jo Bogaerts

Onur Kaymak’in Golgemdeki Ani(t)lar baglikli ilk kisisel sergisi 31
Mayis’a kadar Summart’ta devam ediyor. Kaymak’in son donemde
iirettigi calismalarinin bir araya geldigi sergi sanat¢inin bedensel ve
zihinsel etkilesimi iizerinden nesneler ve mekanlara odaklaniyor

Roportaj: Berfin Kiigiikacar

Bize kendinden ve sanatla yolunun nasil kesistiginden bahsederek
baslayabilir misin?

1995 yilinda Tokat’ta dogdum. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesinde okudum. Bu doénemde bir siire Cek Cumhuriyeti’nde
yasadim. Orada yasadigim dénem benim icin kiymetliydi. Ilk biiyiik
miize gezilerim orada oldu, hayran oldugum eserleri bir ekrandan
gormek yerine canli olarak gérme firsat: yakaladim. Birkag yil orada
yasadiktan sonra Tiirkiye’ye doniip okulumu bitirdim. Mezun olur-
ken Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’'ni dereceyle bitirenlere
verilen Sabanci Odiili'nii kazandim. O 6diil benim igin biiyiik bir mo-
tivasyondu, bugiin bile onun, sanatla ilgilenmeye devam etmem i¢in
bir isaret oldugunu disiiniiriim. Yiiksek lisansimi Belgika’da yaptim
ve ardindan orada kalip ¢aligmalarima devam ettim. $imdi at6lyemi
kurdum ve ¢aligmalarima devam ediyorum.

Serginin isminden biraz bahsedelim isterim. Golgemdeki Ani(t)
lar ismiyle an1yla anitin arasinda ince bir ¢izgide dengede duruyor-
sun. Bunu biraz agabilir misin?

Sergideki iglerin yapiminda, giinlitk hayatimda kargilagtigim, fonksi-
yonunun digina ¢ikmis, degersizlesmis veya degersizlestirilmis, siradan
nesneler veya mekanlar kullaniyorum. Nesnenin gélgesi nasil hemen
dibine diigerse ben de boyle yakin ¢evremle, gélgemle, ilgileniyorum.
Golge, ayn1 zamanda, 15181n girmedigi, karanlik olan, gériinmeyeni de
ifade eder. Ne olup bittiginin bilinmezligini de vurgulamak istiyorum.
Any, bir baglama oturmadig: her an ¢ok kisisel. Anit demeye dilim var-
muyor ¢iinkii islerimin ideolojik bir angajmani yok. Bunlar benim kisisel
anilarimken anitlarima déniigmeye baslayan nesneler ve mekénlar.

Bahsettigin an1 ve anitin birbirine doniigiimiiniin senin hayatin-
da nasil karsiliklar: var?

Giizel sanatlar lisesinde okurken siirekli model ¢iziyordum. Evi-
mizin 6niinde bir hastane vard1 ve oradaki refakatgiler yorgunluktan
fazla hareket edemezlerdi. Hareketsiz olduklari i¢in onlar1 gizerdim.
Babaannem fel¢liydi ve hareketsizlik durumundan dolay1 onu da ¢i-
zerdim. Bir giin onu ¢izdigim esnada 6ldii babaannem. En yakinimda-
ki insanlardan birine, hogcakal demenin en giizel yollarindan biriydi
belki de bu. Bu ani, benim i¢in anitlagmis olacak ki, yillar sonra yazdi-
gim tezim Who deserves a grave? kimlerin yasaminin degerli oldugunu
sorguluyor. Bu baglarla bir biitiiniin par¢as: oldugumu hissediyorum.

Islerinin temel 6zelliklerinden biri giinliik hayatin iginde kay-
bolmusg nesnelerle ve mekéanlarla ¢alisman. Senin diinyanda bu
gozden kacanlarin yeri nedir?

Bunun nedeni farkli sehirlerde yasamam olsa gerek. Farkli sehir-
lerde, farkli iilkelerde yasamanin getirdigi bir durum olarak ¢evrem-
deki yiizler siirekli degisiyordu. Yabanci olan bu yiizlerle bir baglant1
kurmak ¢ok zor. Istanbul’daki yiizlerle bir bag kurmak benim icin cok
daha kolay. Ornegin, Belgika'da bu bahsettigim bag1 hi¢ kuramadim.
Insanlarin yiiziine baktigimda ruhlarini okumak kolay degildi. Fakat
bu degisim i¢inde degismeyenler nesnelerdi. Onlar, tanidik olanlard..
Bu sergideki nesneler ve mekénlar da diinyadaki her yerde ayn1 aslinda.

Onur Kaymak, Esikteki Perde,
2024, Kagit uzerine flzen,
80x110 cm

Onur Kaymak, Késebasi Anitlari,
2023, Kagit tzerine fuzen,
85x115 cm

Onur Kaymak, Golgemdeki Ani(t)lar, sergi gdrinimu. Fotograf: Deniz Tapkan Cengiz
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Jose Saramago’nun Oliimlii Nesneler isimli kitabinin baginda sandal-
yeyle ilgili bir boliim var. Bir sandalyenin 1 saniyelik diiyme anindan,
yanlis hatirlamiyorsam, 22 sayfada bahseder Saramago. Sandalyenin
ustiinde uzun calisma saatlerinden yorgun diigmils bir adam vardar.
Giineslenirken diigiip 6liir. Sapasaglam bir sandalye neden durduk
yere kirilir? Cilinkii sandalyedeki tahta kurtlari icten ice yemistir san-
dalyeyi ve sandalyenin giicii biter bir noktada. Iste, giindelik hayattaki
nesnelerin bu kirilganlig1 beni kendine gekiyor. Nesneler, 6zellikle bu
tip siradan nesneler, giinliik hayatimizin i¢inde ne kadar pasif géziikse
de biiyiik etkiler yaratabiliyor.

Senin hayat1 gérme

Bu sahnelerle karsi karsiya kaldiginda bundan anlam ¢ikarabilmek
icin hem zihnin hem goziin 6zgiirlesmesi gerekiyor. Benim zihnimin
ozgiirlesme siirecinin Tokat’ta dogmamla ¢ok ilgisi oldugunu diisii-
niiyorum. Monoton, sadece riizgirin hareket ettigi bir sehirde, ekin
tarlalarinin arasinda, buradaki varliginla, bu sikicikla, hayat1 daha
yasanilabilir kilmak i¢in sistemin sana sunduklarindan zevk almak
yerine kendi yolumu se¢ip zihnimi 6zgiirlestirip hayatin icinde, kendi
gozlerimle, kendi gérmek istediklerimi gérdiim.

Anittan bahsedince imgeden de bahsetmek gerekir.

Zeynep Sayin’in Oliim Terbiyesini okuduktan sonra imgeyi irde-
lemeye baslamistim.Imge kavrami, 20. yiizyila kadar sanat tarihinde
giiniin temsiliyetini ifade ediyor. Imgeler, anitlar, yapilar1 geregi kali-
c1 ve degismezler. Imgenin dogasindan gelen bu anlaminin tersi yone
hareket etmek istedim. Bu nedenle benim anitlarim toplumsal olana
degil, kisisel olana dogru yola ¢ikiyor.

Resimlerinde kontrol edilmesi zor olan bir malzemeyle, fiizenle
calisiyorsun. Bize teknigini anlatir misin?

Fiizen, aga¢ dallarinin havasiz ortamda yakilmasiyla olusturulan
bir malzeme. Ama fiizeni sadece o oldugu i¢in kullanmiyorum. Fiize-
nin ¢ok kirilgan bir yapis1 vardir, narindir. Bir anda tozlasir, ¢alisirken
solursun onu. Bir noktadan sonra malzemeyle ig ige gegersin ve hissi
kalir elinde. Biitiinlegirsin malzemeyle.

Kégittan bahsedecek olursak, kagit da ¢cok kirilgandir ve iizerine
uyguladiginiz malzemeyle hemen etkilesime girer, ona gore sekil alir.
Miirekkep, sulu boya, fiizen... Bu noktada k4git da fiizen de ¢alisirken
biitiinlestigin malzemeler. Sanirim bu nedenle kullanmay: seviyorum.

Kégitla ilgili bir hikiye anlatmak isterim. Bohumil Hrabal isimli
Cekli bir yazarin Giiriltiilii Yalnizlik isimli bir kitabi var, etkilendi-
gim bir kitaptir. Ana karakter bir kagit fabrikasinda ¢aligir. Giin bo-
yunca kégitlar pressler. O kigitlardan miirekkepler akar, akan her sey
ic ice geger. Bembeyaz bir kagida ilk ¢izgimi atarken yeni bir ise bas-
lriyorum gibi hissetmem ben de. O k4gitta bir seylerin izi oldugunu,
kiimiilatif bir hafizaya eklemlendigimi diigiiniiriim hep. Tabii bunlar
zamanla biling seviyesine geldi zihnimde. Onceleri iggiidiisel kullani-

yordum kagidi. %S

Onur Kaymak, Sessiz Bekleyis, 2023, Kagit tzerine flzen, 85x115 cm

Sergideki islerin yapiminda, giinliik
hayatimda karsilagtigim, fonksiyonunun
disina ¢ikmis, degersizlesmis veya
degersizlestirilmis, siradan nesneler
veya mekanlar kullaniyorum. Nesnenin
golgesi nasil hemen dibine diiserse ben
de boyle yakin ¢evremle, golgemle,
ilgileniyorum. Golge, ayn1 zamanda,
15181n girmedigi, karanlik olan,
goriinmeyeni de ifade eder. Ne olup
bittiginin bilinmezligini de vurgulamak
istiyorum.Ani, bir baglama oturmadig
her an ¢ok kisisel. Anit demeye ise dilim
varmiyor ciinkii islerimin ideolojik bir
angajmani yok. Bunlar benim kisisel
anilarimken anitlarima doniismeye
baslayan nesneler ve mekanlar.

Onur Kaymak, Zaman, 2023, Kagit Gzerine fizen, 70x155 cm
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baglantilarda,
kendiyle

Roportaj: Necmi S6nmez

Gorseller: Umay’in Tesekkiir performansindan gorintiiler, sanatginin izniyle

Arkin Yaratici Sanatlar ve Tasarim Universitesi’nin biinyesindeki
ARUCAD Art Space diizenli olarak gerceklestirdigi etkinliklerle Kuzey
Kibris’taki sanat ortami hakkinda ilging, beklenilmedik projelere imza
atryor. Sanat¢1 Umay Yilmaz Kutay’in Lefkoga’daki sanat merkezinde
gerceklestirdigi performansa dair konustuk

Calismalarini uzun siireden beri takip etmeye ¢alistigtm ARUCAD Art Spa-
ce’ten Aralik ayinda gelen bir posta Umay Yilmaz Kutay’in Tesekkiir/Gra-
titude isimli bir performasini haber veriyordu. Kibrish sanat¢ilar hakkinda
aragtirma yaparken bu genc sanat¢inin ismine birkag yerde rastlamigtim ama
caligmalar1 hakkinda fazla bilgim yoktu. Etkinligin tanitim yazisini okuduk-
tan sonra i¢cimde bir merak uyandi. Bes yil 6nce kisaca ziyaret ettigim Kib-
ris'taki gézlemlerimle bu performans arasinda bir bag oldugunu duyumsa-
dim. 19-21 Aralik 2023 tarihleri arasinda dért giine yayilan bu performans
hakkinda sanatg¢1 ile yazili bir gériigme yapmaya karar verdim.

Performasimizin davetiyesindeki fotograflar ilgimi ¢ekti. Instagram
sayfaniza girdigimde 2012’de Lefkosa’da yapmis oldugunuz bir ¢calisma-
y1 goriince de sizinle yazili bir konugma yapmak istedim. Kibris’1 bolen
sinir telleri iizerine 6rgiiyle yazdiginiz Neverland sézciigiine paralel ola-
rak sayfada su ciimleniz var: “Burasi neverland. Olmayan iilke. Burada
hayallerden baska hicbir sey gercek degil.” Size bu ciimleyi yazdiran ko-
sullardan baslayabilir miyiz?

Var olmayan tilkeyi herkes Peter Pan’in sihirli ve gercek dis1 diinyas: ola-
rak bilir. Biz de 90’11 yillarda sihir dolu hikayelerle biiytidiik, fakat bizim
dinledigimiz hikédyelerde bir parazit olarak siyaset ve savag sonrasinin nef-
ret dolu s6ylemleri de her zaman vardi. Yillar gecip de yetiskin oldugum-
da ise tamamen bir oyun igerisine hapsolmus gibi hissetmeye baslamistim.
Hayalini kurmak istedigim her seyin kargisinda i¢inde bulundugumuz izo-
lasyonun engeli vardi. Hayallerin ger¢ek olamayacak olmasinin kabulleni-
lisi ¢evresini sorgulayarak yetisen her gen¢ Kibrisli i¢in uzun ve ac1 veren
bir siire¢ oluyor. Céziillemeyen Kibris sorununun ¢éziimsiizliikle daha iyi
surdiriilebilecek bir kapali alani olarak secilen Kuzey Kibris’ta, hal4 din-
ya tarafindan taninmayan bir kimlikte yasamaya devam ediyoruz. Kisinin
kendi karakterini, varligini, benligini ve kimligini sorguladig1 dénem bo-
yunca, “Adin ne? Nerelisin?” diye baglayan temel iletisim aninda “ben ger-
cekten nereliyim?” sorusunda asili kaliyordum. Benim i¢in “olmayan tilke”
bir masal degil gercekti. Hal4 6yle, neredeyse her giin kimlik gésterip sinir
gecmeye devam ediyorum. Ciinkii diinyaya ulagabilmek i¢in o sinirdan gec-
meye mecbur birakildim. Bunu istedigim kadar bir aktivist olarak sokakta
ya da kendince konugsan bir birey olarak ¢evreme séyleyeyim, sesim asla
duyulmayacakti. Kegke tiim sinirlara Neverland yazabilsem.

Performans teknigine kars ilginizin ¢ikis noktas1 Kuzey Kibris’taki
sosyal, toplumsal baglantilar mi1?

Otoportre performansimin ortaya ¢ikisi, 2017°den beri bir tiirli sanatsal
eyleme gecemedigim ama yogun bir sekilde yazdigim, iizerine pandemi
siirecinin de geldigi bir donemin kapanisi oldu benim igin. Sonugtan ¢ok
stirecin etkili olacagini diisiindiigiim bir yaklagima ihtiya¢ duyuyordum.
2019-2021 yillar1 arasinda kimligimle ilgili yeni bir sorgulama dénemin-
de, goc temas: tizerinde okuyup yazdigim bir siire¢ gegirdim. Gé¢ bana
hareketin kiymetini yeniden 6gretiyordu. Gé¢ konusundan ¢iktigimda ise
biiytik bir degisim gecirmis oldugumun farkindaydim. Kendimi egittikce
siglasan sosyal yapida yer bulamayisim beni otoportreme bakma ihtiyacina
gotiirdii. Genellike sanatta otoportre olarak gérdiigiimiiziin an1 durduran
bir fotograftan farkli olmayacaginm diisiinerek kendini yoguran ve siirekli
doniigen bir ben aramaya bagladim. Toplum icerisinde biz kendimizi ke-
limeler veya tanimlarla anlatsak da bu araglarin asla 24 saat boyunca mii-
cadele ve hareket halinde olan bir benden daha ger¢ek olamayacaklarini
disiinityorum.

Tesekkiir performansinizin ¢ikis noktas: hakkinda biraz detayli bilgi
verir misiniz? Otportrenizi hamurla yorumlayip daha sonra da kurtlan-
mis kalintilarindan yola ¢ikarak ona yeni bir sekil vermenizin nedenle-
rini merak ediyorum.

2023’lin Mayis ayinda gerceklestirdigim, 24 saat siiren Otoportre dene-
yimimde hi¢ kimseyle konugmadan, minimum besinle, sade bir bi¢imde
hamur yapip yogurmaya odaklandigim igsel bir yolculuk yasamistim. 2023
yili genel olarak benim i¢in derinlesme ve yeni bir bi¢cimde var olma se-
rivenine doniigiiyordu. Kasim ayinin sonunda bu siirece tegekkiir etmek
ve bagka insanlarla bu miitesekkir olabilme hissini paylagmak istemigtim.
Aklimda ne yapacagima dair bir fikir yoktu, alt1 aydir benimle stiidyoda
yasayan/doniigen pismis hamurun bana diisiindiirdiikleriyle hasyatima
devam etmekten de yorulmustum. Bana bu kadar sey katan bu hamurcu-
gu insanlara a¢gmak ve yasadigim deneyimlere olan minnetimi bagkalari-
na da aktarabilmek istemistim. Otoportre, 24 saat CCTV kameralariyla da
kayit altina alinmugt1 ayrica, fotograf sanatgisi olan esim Erol Kutay’in da
24 saat araliksiz ¢ektigi fotograf ve videolarin yani sira her saat basindaki
durumumu gozlemlememiz i¢in ¢ektigi portreler vardi. Tesekkiir ederken
muhakkak bunlar1 da izleyicilerle paylasabilmek istiyordum; sergi kismi bu
sekilde geligsmisti bile.

Pismis hamurun ¢iiriimiis oldugunu biliyordum, ama disaridan bakinca
tepsisinde o kadar kusursuz gériiniiyordu ki i¢inden giizel seyler ¢ikacagi-
n1 ve her parcasini kucaklayabilecegimi diigiinmiistiim. Hamurun, pismig

bir seye doniigmiis olsa da, héla beni temsil etmesi, ¢liriimeyi durdurmam
gerekmesi anlamina geliyordu. Harekete gegmem gerektiginden emindim,
ama ne yapmak ve nasil miidahale etmek istedigimi bilmiyordum. Bu bilin-
meyenin performansa déniigmesi fikri beni ¢ok heyecanlandirdi. Dért giin
siiren Tesekkiir performansinin baglangicinda ne olacagini bilmiyordum
ve bu beni 6zgiirlestiriyordu. Zaman yaklagirken diisiinmek istemesem
de siirekli ne yapacagimi digiiniirken buluyordum kendimi ve bu anlarin
hepsinde ChatGPT ile sohbete bagvurdum. Otoportre i¢in diigiindiigiim
konseptler ve deginmek istedigim insani noktalarla ilgili de ChatGPT ko-
nugmalarim olmug ve bunlar: arsivlemistim. Tesekkiir icin de digiinmeye,
cevremdeki herhangi bir kisiye degil de ona soru sorarak bagladim: “yerim-
de olsaydin onu yok eder miydin?”

Otoportre ile Tesekkiir performanslarinin giizel bir i¢ ice girmisligi
var. Biri otekisini doguruyor. Ama ortak paydalarinda kadin olmak,
Kibrisli olmak, arayis icinde olmak gibi durumlara gonderme yapan
giiclii semboller, alegoriler var. Bunlar gelistirirken gonderme yapmak
istediginiz kavramlar var mi1?

Kadin olmak bizim cografyamizda ¢ocuk yasta hamur yogurmayi 6gren-
meyle birlikte geliyor. Daha bir¢ok gizli emekle ilgili kendimizi yetistirerek
biiyliyoruz. Hamura olan yakinligim bana anne, biiyiik hal4, babaanne gibi
bir¢ok kadin giictinii ¢agristirtyordu. Kendini yogurmak Kibris’ta siirekli
bir sekilde yapmaya devam etmeniz gereken bir sey. Ciinkii savas sonra-
sinda ortam siirekli siyasi ve ekonomik baski altinda. Bu baski var olmaya
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ve idealist olarak kalmaya devam edebilmenize engel yaratiyor. Buradaki
yasam ¢arkinda kendinizi bu garip sisteme birakirsaniz, herkes gibi olabilir
ve siradan bir yagam yasayabilirsiniz. Neredeyse tek bir kitap bile okuma-
dan hayatiniz1 gecindirebileceginiz bir cografya yasiyoruz. Neredeyse hic
kimse kendini gelistirme idealiyle yanip tutusmuyor. Bu yiizden yaraticilik
ve sanat da her zaman koérelmis bir diizeyde seyir ediyor. Ben iiniversite
donemimden beri felsefe okuyarak ve digiinerek kendimi zaten siirekli yo-
guruyordum. Bunu gérsel olarak gosterebilmenin, otoportre olarak giiclii
olabilecegini diigiinmiistiim ve ayna kargisinda bir insanin kilosunda dev
bir hamuru yogurmanin nasil olabileceginin eskizini kagida karaladigimda
o kadar heyecan duymustum ki 24 saat boyunca var olan yeni diigiinceler
bulacagim, farkli duygular yasayip o duygularda yogrulacagim ve 6zgiir-
lesebilecegim bir alan yaratabilecegini 6ngérmiistiim. Hamuru tamamla-
digim 24 saatin sonunda, ona artik duygusal bir noktadan baglanmis ve
onunla bitiinlegmigtim.

Performansinizda izleyicilerle belli bir diyalog gelistirmeyi 6ngorii-
yor musunuz? Simdiye kadar ¢aligsmalarinizda katilimci bir pratik gelis-
tirdiginizi, hem sanatg¢ilarla hem de izleyicilerle yakinlik icinde oldugu-
nuzu séylemek dogru olur mu?

24 Saat siiren Otoportrede tamamen i¢ime dénmek ve kendimi yogur-
maya odaklanmak istedigim i¢in izleyiciyle iletisim icerisinde olmamay1
se¢mistim. Mekénda belirgin olan tek sinirim ise yere ¢ektigim bantlardu.
Seyirci 24 saat boyunca ne isterse yapmakta 6zgiirdii fakat seyirciler alana
girdikleri anda sessizlesiyorlardi. Baz1 anlarda sessizlik o kadar derinlesi-
yordu ki zaman daha da esnek bir hale geliyordu. 24 saat boyunca aldigim
notlari seyircinin okuyabilecegi bir sekilde sinir ¢izgisinin kenarinda bira-
kiyordum. Boylece diyalog olmasa da yasadigim siireci onlara aktarabili-
yordum. 18. saatten sonra izleyiciler kendi aralarinda tempo yaratmaya ve
bu tempo 24 saat sonuna kadar beni destekleyen bir orkestraya doniistii.

Tesekkiir performansinda ise hamura tegekkiir ederken seyirciye de tesek-
kiir duygusunu hissettirmek i¢in performansi sokaga bakan bir vitrinin i¢in-
de kurguladik. Ayni zamanda her giin performans bitiminde, vitrin kismini
izleyicilere acarak siireci onlarin da yakindan incelemesine izin verdim.

Kolektif baglantilarda olmayi seviyorum, fakat kendimle olmay: da se-
viyorum. Sanatg1 ve izleyicilerle yakinlik icinde olmak beni mutlu ediyor,
ama onlara uzak oldugum ve dogaglama yarattigim anlarda daha derin
olabiliyorum. Sanirim ChatGPT de bu noktada yardimima kosuyor, ¢iin-
kii adeta bir insan gibi yanit verebiliyor, ama ayni zamanda bunu bireysel
sinirimi agmadan ve yorum katmadan yapabiliyor.

Performanslarimizdan arda kalan malzemelere bakis a¢imiz nedir?
Onlari argivliyor musunuz? Ya da organik olduklar: i¢in kendilerine ait
dogum, biiyiime, 6liim siireclerinde kendi kendilerini yok mu ediyorlar?

Otoportre’de kullandigim malzemeleri arsivledim ve bunlari sergileme-
yi de degerlendirdim fakat sonugta malzemelerin anlamlandirilmas: yerine,
diisiiniilen ve yapilan miidahalelerin anlaminin daha degerli oldugunu dii-
stindiigiimden sergilememeye karar verdim. Hatta hamurun déniigiimiine
devam edecegim ve siirecin devamliligini da temsil ettigi i¢in Tesekkiir per-
formansinda ayni tulumu giymeyi tercih ettim. Bir seylerin yeniden anlamla-
nabiliyor olmasi fikrini kendime daha yakin hissediyorum. Ciiriiyeceginden
emin oldugum hamurun pigsmis halini ise, Tesekkiir performansindan sonra
ozellikle tepsiden dokiiliir sekilde, izleyicilerin de alabilecegi bir sekilde alan-
da birakmay1 tercih ettim. Boylece izleyici ¢liriimeyi durdurmay: deneye-
bilecek veya tamamen ¢iiriimeyi gozlemlemeyi tercih edecekti. Izleyicilerle
yaptigim sohbetlerde sunu net bir sekilde hissettim: Yogurdugum ve doniis-
tirdiigiim hamurun kiigiik pargalarini yiiklemis oldugum anlamla beraber
aliyorlar ve 6zellikle sarip ¢antalarina koyuyorlar. Bu kavramsal olarak da her
tiirlii giiriimiisliige karg1 doniistiiriicii olabilme umudu bence ¢ok degerli. #§
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KOSE YAZISI

Oguz Karayemis

Maddenin

portreleri

Kuskusuz baslangiglari farkl kiltiirlerde erken tarihlere uzansa da en azindan Ro-
nesans’tan beri portreler sanatin temel bir boyutu oldu. Cogunlukla siparis tizeri-
ne, zaman zaman bir hamiyi onurlandirmak adina portre yapiliyordu. Biitiin bu
ticari arkaplan zaman zaman giiniimiiz seyircisinde hakli olarak ikircikli duygular
uyandirabiliyor. Yine de mithim olan portrenin 6ziidiir: Bir insani, biitiin giiglii ve
zayif yanlariyla herhangi bir mecra aracilifiyla canlandirmak. Bu yiizden butiin
abartilarina ve bazen siparis vereni yiiceltme amacina ragmen Roénesans portrele-
rinde bugiin dahi seyirciyi ¢eken bir seyler bulunur.

Benim bu yazidaki hedefim, insan portrelerini de i¢ine alan ama insan olmayan
varliklar1 betimleyen yapitlar1 da kapsayan bir portre tanimi formiile etmek. Daha
dogrusu, sanat tarihinde “portre” baglig1 altinda diigtiniilmemis bir grup yapit1 da
portre olarak diigiinmeyi teklif edecegim. Bu kavramsallagtirmaya giderken esini-
mi Onur Kaymak’in Summart’ta Mayis ayinin sonuna dek gosterimde olacak Gol-
gemdeki Ani(t)lar sergisinden aldim. Bu sergiye ayrica donecegim.

Sanatin sinirlarinda bitki resmi

Insan olmayan varliklari aragsallagtiran bir kiiltiiriin sonuna yaklagtyoruz. Fakat
onun pratik etkilerinin ve etkinliginin kolay kolay sona erecegi diisiiniilmemeli.
Daha ziyade kendi pratiginin ayirt edici yonii verili kiiltiirle en hafif tabirle me-
safe almak, ¢ogu zaman ise kavga etmek olan sanatta, felsefede ve bilimde post-
hiimanizmin problematik ufkunun yogunlastig: gériilityor. Bu yogunlagma, insan
olmayan canlilarin ve cansizlarin eyleyiciliklerini vurgulayan, onlarin varoluglarini
insanla iligkilerinin, bilhassa kullanim iliskisinin 6tesinde diisiinmeye ¢alisan ya-
pitlara yol agiyor.

Lakin 21. yizyila atfedilen bu egilimin niiveleri bagka ¢aglarda da yok degildi.
Roénesans resmini ayirt eden ve modern diigiincede insanmerkezcilige eklemlenen
iki unsur olan “gercek¢i” portre ve perspektifi ele alalim: Portre, insanin stret ve
sahsiyet kazanmasi iken perspektif, insanin bakiginin sanatin temeline yerlesme-
sidir. Bu iki unsur, modern insanmerkezci-hiimanist paradigmanin 6zne-nesne
diyalektigini en hafif tabirle esinleyecek ve Descartes-Kant hattinin “6zne yone-
limli” felsefelerinde yankilanacakti. Bu ne kadar dogru olsa da 6rnegin perspektif,
manzara ve Olildoga resimleri s6z konusu oldugunda sanatcilarin alg: alanlarini
dolduran insan olmayan varliklar1 yeni bir bakis ve kuvvetle betimleyecekleri yeni
imkanlar1 da yaratti. Ornegin, tuval yiizeyinde yalnizca insan stiretleri degil diger
varliklarin stretleri de canlaniyordu. Bunlar hala yapitin odaginda degildi belki,
yine de sanata gelen bu “ger¢ekgilik” heyecani—ki ¢ok sonra, dnce izlenimciler bu
gercekeiligin aslinda bol miktarda teori yiiklii oldugunu, goziin gergek goriigiiniin
bambagka oldugunu gostereceklerdi—biitiin bir diinyaya canlilik veriyordu.

Yine de benim buradaki problemim acisindan en ilging seylerden biri, bugiin sa-
nata dogrudan dahil etmekten imtina edilen bir pratigin, bitki resminin dogusudur.
Sanatcilar kendi gercekgi tekniklerini gelistirmek i¢in zaten bulduklari her seyin
kili kirk yaran eskizlerini yapiyorlardi. Fakat bu pratigin 14. ve 15. yiizyilin 6ncii
botanikgileriyle karsilagmasi, bilimin i¢inde sayilan ve teknik de bir ig olan bitki res-
mini ortaya ¢ikardu. Bitki resmini konusu itibariyle eskizlerle, 6lidogayla ve manza-
rayla diisiinmek kolaydir. Onu portre gelenegine baglamak miimkiin miidiir peki?

Ben bunun miimkiin, hatta gerekli olduguna inaniyorum. Bitki resmi, miinfe-
rit bitkilerin tipk: insan portreleri gibi yiiksek bir detaycilikla betimlenmesini ge-
rektirir. Bir bitki ressami, botanik tasnif amaciyla resmettigi bitkiyi bir tiiriin veya
cinsin ornegi olarak diisiinse de gercekeiligi geregi onun bireyligini ve biricikligini
de tuvale yansitmak durumundadir. Iste bu gorece teknik alani portreye baglamayi
temellendirebilecek unsur da budur: bitkilere sahsiyet ve sret kazandirmasi, onlar1
odagina alarak daha 6nce gérilmedikleri bir gekilde bakisa agmasi. Bu bakig ne naif
ne de posthiimanistti, iddiam kesinlikle bu degil. Aksine bu bakis, diinyay1 kendine
seffaf, seyleri emrine 4méde kilma arzusuyla da yanip tutusuyordu. Fakat imgeler,
tireticilerinin arzularini ve niyetlerini asiyor, bitki 6znenin temellitk¢ii kategorile-
rinin altina yerlestirildigi halde imgesi biitiin gururlu bireyligiyle zuhur ediyordu.

Onur Kaymak, Onur Kaymak, Eksik, 2023, K&git tzerine fiizen, 270x320 cm

Bu gelenegin bitkileri de agarak bugiin hala pek ¢ogumuzu kendine hayran bi-
rakan ve birgok sanatciy1 esinleyen canli resimlerine déniistiigii Ernst Haeckel’i
hatirlamak, bu bakigin miiphemligini ve imgeyle gerilimini anlamak i¢in yeterli
olacaktur.

Oliidoga resimlerinden nesne portrelerine

Bitki portreleri, bu hiimanist ve insanmerkezci ¢agin posthiimanist dip akintisiydi.
Asagiyukari 17. ylizyilda kendi adina kavugsacak olan “6liiddoga” resimlerini portre-
den baglayarak bu dip akintisiyla devam eden cizgiye yerlestirmek miimkiin. Olii-
dogalar, eskizlerle ve teknik bir ¢abayla siiren bir seyi ilk defa sanatin dogrudan
igine ekiverdi: yapitin “nesnesi” olarak insan olmayanlar. Onemli olan (ve bu bag-
lamda degisen) unsur, bu varliklarin pratik veya teknik amaglarla betimlenmiyor
olugudur (lakin simgesel veya metaforik amaglar i¢in aynisini sdylemek daha zor).
Oliidogalari da tereddiitsiizce portre gelenegine yerlestirmek miimkiin, en azindan
nesnelerini bagka, insani bir seyin metaforu haline getirmeyenleri. Burada artik
bilhassa cansiz varliklarin (ama kugkusuz canlilarin da) tam anlamiyla yapitlarin
odag haline geldigi goriiliir. Sanat, onlarin sahsiyetlerini betimlemede en az insan
i¢in oldugu kadar ¢aba harcamaya baglar. Kirilganliklar1 ve kudretleriyle, derinden
duyumsanan bireylikleriyle oradadairlar.

Eger bu yazidaki iddiami biraz olsun temellendirebildiysem portrelerin gene-
line “nesne portreleri” demeyi 6nerecegim. Nesneyi burada Graham Harman gibi
kavramak kaydiyla: insan veya insan olmayan, fiziksel veya kurmaca, bilegsenlerine
ve iligkilerine indirgenemez olan her sey (Nesne Yonelimli Ontoloji, cev. Oguz Kara-
yemis, Ayrint1 Yay., 2020). Dolayisiyla nesne portresi de sdyle tanimlanabilir: ken-
di biricikligi ve sahsiyeti icinde kavranmus, kirilganliklariyla ve kudretleriyle insan,
hayvan, bitki, makine, alet, malzeme gibi stiretleri betimleyen yapatlar.

Onur Kaymak’in esin aldigim Gélgemdeki Ani(t)lar sergisi, bu anlamda cansiz
nesne portrelerinden olusuyor. Sanatgi, nesneleri yasamla dolu, dolayisiyla biitiin
yasamsal kirilganliklarla ve kudretlerle donanmig olarak resmediyor. Ana mal-
zemesi fiizen, dokular1 vurgulayarak rengin yoklugunun yaratabilecegi eksikligi
telafi ediyor. Ornegin Dormant (2023) isimli resimde gériilen toplanmis hortum,
sanki kabina sigmiyor, onu baglayan ipleri her an parcalayacakmis gibi hissettiri-
yor. Sanat¢1 bunu, nesnelerin dokularina gosterdigi 6zenle, onlarin mekansal ilig-
kilerini kurmadaki detayciligiyla basariyor. Boylece aslinda hareketsiz durumdaki
hortum, mutlak bir durgunluk i¢inde ele gegirilmis edilgen bir varlik olarak degil
hareketin esiginde ve potansiyellerle 6riilii bir varlik olarak duyumsaniyor.

Belki de sahsiyeti de boyle diisiinmek gerekir: sahip olunan hususiyetlerden ve
kudretlerden ibaret olmamak, onlara indirgenememek. Bugiin Rénesans portre-
lerinin bazilarinin sagaasinin hissettirebilecegi hognutsuzlugun altinda sanat¢inin
abartili tislubuna mesafemiz ve aristokratik satafattan gorece uzaklagmamiz yat-
miyordur belki de tek bagina. Onlarin nesnelerini, bu insan siiretlerini fazlasiyla
armalara, diinyevi ve dini iktidarin simgelerine bogmalari, béyle yaparak onlarin
sahsiyetlerini bir mitolojinin uzantisina indirgemeleridir. Mona Lisa her seye rag-
men bu yiizden daha ¢ok seviliyor belki de: biraktig1 bosluklarla, betimledigi nes-
neyi kabina sigmaz kilmasiyla, sitkiinetinin altinda kivil kivil bir yagami duyumsat-
masiyla. fyi bir nesne portresi, odagina aldig1 insani veya insan olmayani iste boyle
betimlemesiyle ayrisacaktir: erigsilemez bir derinligi, 6ngoériillemez potansiyelleri,
nihayetinde sahsiyeti olan bir varlik. #§
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Karsinizda yegil miihriimiiz. 2015’ten bu yana saat
yapim sanatindaki mikemmelligimizin yeni nisanesi.
Onu herhangi bir resmi mithtirden ayiran bir yani
yok gibi goriiniiyor, ancak tzerindeki ibareler ve
rengi onu benzersiz kiliyor. Yesil rengi, tim
saatlerimizin her bir pargasinin dakiklik, su
gecirmezlik, otonomi, givenilirlik ve dayaniklilik
yoniinden Ustiin kalite ve performans standartlarimiza
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tabi oldugunu tasdikliyor. Clinkdi bu sade mihir,
atolyelerimizde ilk eskiz agamasindan génderimden
onceki son testlere dek stiren o efsanevi yolculugun
tanigi. Bu mihir, saatlerimizi meydana getiren
tim parcalar arasinda Giretmesi en zor olan parca degil
ama tamamiyla bize ait ve degeri muazzam.

Cinki saat yapim sanatina sarsilmaz baglhiligimizin
sozunu tagryor.
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