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NERIMAN POLAT ZEREN GOKTAN SEVINC ALTAN
Nazli Pektas, Stnirsiz Ziyaretler ~ Ozlem Altunok, Anit Sayag Ahmet Ergeng, Tubaf A¢rda
kapsaminda sanat¢inin odaginda sanatginin pratigini sanatcinin tretimleri odaginda

atolyesini ziyaret etti biitiinsel olarak ele aliyor bir portresini ¢iziyor



We assemble every single watch twice.

For us, the quest for perfection is a matter of principle. That’s
why we craft every timepiece with the same care. One of our
principles is the twofold assembly of every watch. Thus, after the
SAXONIA MOON PHASE has been assembled for the first time
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and precisely adjusted, it is taken apart again. The movement
parts are then cleaned and decorated by hand with intricate
finishing and polishing techniques. This is followed by the final

assembly procedure. When complicated timepieces are involved,

Because perfection takes time.
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this approach is indispensable because the process of fine-
tuning different mechanisms requires the repeated removal and
reinsertion of components. But even less complicated models that
are focused on indicating the time are systematically assembled

twice. This assures long-term functional integrity and the
immaculacy of all artisanal finishes. And regardless of how tiny or
hidden a partis: each one - on principle - is individually decorated.
Even if all this takes a little more time. www.alange-soehne.com
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Arte Gioia Istinyepark Boutique - Katar Caddesi No:11/401 Sariyer/ istanbul - Phone: +90 212 352 61 35 - www.artegioia.com



EDITO

Merhaba,

Gegtigimiz sene ilk defa temal1 bir yaz sayis1 kurgulamis ve kapagimi-
za Turkiye’nin her daim sanat ve kiltiire biiyiik destek vermis kadin
figiirlerinden biri olan Cigdem Simavi’yi tagiyarak sayinin tamamin-
da sanata farkli noktalardan degen kadinlara yer vermistik.

Bu sene bdyle bir kararimiz olmamasina ragmen yaz sayis1 organik
olarak kadinlar {izerinden 6riildii ve kiymetli feminist séylemleri bir
araya getirerek tamamlandi. Nazli Pektag’in Neriman Polat’a dair yaz-
dig1 “Bazen kadin olusu kiigiiciik bir jestle sayfalarca yazilan bir me-
tinden daha hizli anlativerir usulca.” ciimlesi Melis Cin ve Elif Dastar-
I'nin Feminist Sanatin Sosyolojisi yazilarinda isaret ettikleri Polat ile
Arzu Yayintag'in ortak ¢aligmasi olan ve kahvede oyun oynayan er-
kekleri, yine erkekler tarafindan 6ldiriilmiis kadinlarin isimleriyle
kars1 kargiya birakarak onlar: istemsiz bicimde faillerin konumuna
yaklagtirarak pasif bir sorgulama i¢ine sokan Acz Kahve’ye (2013) ya
da Polat, Canan ve Inci Furni’nin bir sergi agiligina tesettiir giyip gide-
rek sanatin ayricalikli alanlarinda gérmeye aligtk olunmayan bir go-
riintiiyle kargilasma sonucu olusan tedirginligi belgeledikleri, toplumun
kutuplagtirilan kesimlerinin 6nyargilarini agikca ortaya serdikleri, ba-
sortilii kadinlar icin sessiz bir dayanigma cagrisinda buluklar1 Sapka-
s1z (2009) performansina dosdogru baglandi. Ozlem Altunok, Tiirki-
ye’de her giin erkek siddetinin 6ldiirdiigii kadinlarin getelesini tutarak
ardinda bir diyalog, sorgulama ve yiizlesme alani birakmaya hazirla-
nan Zeren Goktan’in dijital caligmasi An:t Saya¢’1 ele aldi. Cinar Es-
lek’in serisi Ak-sayanlar Nalan Kurugim, Eda Gecikmez ve Azra Deniz
Okyay’1 bir araya getirince kadin olmak tizerine konugulmasi belki de
kacinilmazdi... Ak-sayanlar'in sohbetinde kurulus asamasini okudu-
gumuz Kirmizi Kart inisiyatifinin Tiirkiye Feminist Sanat Tarihinde
nasil konumlandig1 yine Melis Cin ile Elif Dastarli’nin yazisinda ta-
nimlaniyor: “Sanatcilarin dahil olduklar: feminist kolektif olusumlar,
her zaman sanatsal iiretim odakli olmayabiliyor; bunlar ayni zamanda
diyalog gelistirip birbirine ilham olma {izerine de 6nemli islevlere sa-
hip” Tam olarak bu nedenle igerigin bir araya gelisinden bahsederken
“orilmek” kelimesini kullanmigtim, yayinin editérii olarak bu durum
beni resmen mest etti diyebilirim.

Ahmet Ergeng yapitlarinda sarsic1 gergekleri “imkénsiz bir dille”
gizleyebilen giiclii bir sanatginin portresini yazdi: Seving Altan. Ilker
Cihan Biner gectigimiz rid ayina 6zel olarak Through The Window
projesinin bu seneki ayagini aktardi. Tkra Kilig Akbank Sanat Giinii-
miiz Sanatgilar1 Odiilii sergisi gercevesinde hem kiiratér Fatog Ustek
hem de kurum miidiirii Derya Bigali ile goriistii. Necmi S6nmez seri
halinde devam eden yiiriiyiislerine Can Akgiimiis ile devam etti. Cey-
lan Onalp, gectigimiz ay Sanatorium’da yer alan ve izleyici olarak ¢ok
ilgimizi ¢eken, sanat¢1 Yagiz Ozgen kiiratérliigiinde bir araya gelen
bes sanatginin iglerinden olusan Nedensel Iliskilerden Belirtisel Goster-
gelere Baskalasimlar sergisi uzerine pargali bir okuma yapti. Ve son
olarak derginin tam ortasina gelen sayfalarda sizi bir siirpriz bekliyor.
Yazarlarimizdan Bihter Sabanoglu’nun gectigimiz aylarda Edisyon Ya-
yinlarr'ndan gikan Sipheli Seylerin Kesfi romanindan hareketle Saba-
noglu, sanat¢1 Cinar Eslek ile birlikte bu kurgu diinyadaki sanatsal
6geler ve detaylar 151g1inda kelimelerle gorselleri birlestirdikleri bir
kolaj hazirladilar.

Bu okumalarin sicak yaz giinlerinde size ilham vermesi dilegiyle...

Merve Akar Akgiin
Genel Yayin Yonetmeni
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Madge Yang, Barbecue, 2022. Karisik teknik, 152 x 213 ¢cm, From Mentors.
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Kivrim: Pencerenin yorungesi
Ilker Cihan Biner

Ege ve Akdeniz’in Yazlik Sanat Ajandasi
Ezgi Tok

Roportaj: Pandemiden sonra sanat diinyasinin koridorlarinda
Ikra Kilig

Yiirityiis Notlari: Tiim yargilarin gegersiz oldugu bir uzam
Necmi Sonmez

Stipheli seyler
Cinar Eslek & Bibter Sabanoglu

Anit Saya¢’in bitmeyen tasarimi
Ozlem Altunok

Sergi: Her sey baglantili olabilir mi?
Ceylan Onalp

Sinirsiz ziyaretler: Neriman Polat’in atolyesi nasil bir yer?
Nazli Pektas

Feminist sanatin sosyolojisi: Feminist sanatta kamusal mekanin ii¢ hali
Melis Cin & Elif Dastarl:

Tuhaf ac1: Imkansiz bir taniklik, imkansiz bir dil
Ahmet Ergeng

Ak-sayanlar: Nalan Kuru¢im, Eda Gecikmez, Azra Deniz Okyay
Cinar Eslek

ENGINEERED BY
INDIA. WHISKEY. CHARLIE.

Big Pilot’s Watch 43.
Ref. 3293: The functional design with its easy to-
read dial and distinctive cone-shaped crown
has ensured the Big Pilot's Watch of its iconic
status. Now, for the first time, it is available
in a 43-millimetre case that combines a striking
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presence on your wrist with unprecedented comfort.
The IWC-manufactured 82100 calibre, sapphire
crystal back, and EasX-CHANGE rapid strap
replacement  system are  further features
of this enormously versatile sports watch.
IWC. ENGINEERING DREAMS. SINCE 1868.

IWC

SCHAFFHAUSEN

DOWNLOAD THE NEW IWC APP
FOR VIRTUAL TRY-ON

IWC-manufactured 82100 calibre - Pellaton automatic
winding system - 60-hour power reserve - Central hacking
seconds - See-through sapphire-glass back -
Water-resistant 10 bar - Diameter 43 mm - Stainless steel

istanbul: Abacus, Nisantasi Tel: (212) 222 2280 - Arte, istinye Park Tel: (212) 345 6506
Luxury Timepieces, istanbul Airport International Departure Terminal (850) 222 5288 - Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347
Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 | Bursa: Permun Saat, Korupark Tel: (224) 241 3131
izmir: Glinkut Saat, Agora Tel: (232) 463 6161 | Mugla: Arte, Yalikavak Marina Bodrum Tel: (252) 385 44 29




ART UNLIMITED
Yil: 15 Say1: 70

Genel yayin yénetmeni
Merve Akar Akgiin
merve@unlimitedrag.com

Reklam ve proje direktorii
Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com

Mali isler mirdiirii
Berfu Adali

Yazi isleri miidiirii
Selin Ciftci
editor@unlimitedrag.com

Design Unlimited

Liana Kuyumcuyan

Fotograf edit6rii
Berk Kir

Gosteri sanatlar1 editorii
Ayse Draz Orhon

Architecture Unlimited
Sena Altundag

Katkida bulunanlar

Ozlem Altunok, ilker Cihan Biner, Melis Cin,

Elif Dastarli, Ahmet Ergeng, Cinar Eslek, Ceylan Onalp,
Nazli1 Pektas, Bihter Sabanoglu, Necmi S6nmez, Ezgi Tok

Stajyerler
Aybuke Boyraz, Bihter Cetinyol,

Cigek Dogruel, Tkra Kilig, Esma Vargiin

Tasarim
Vahit Tuna

T v arpiane Yeni Maserati Grecale GT

Baski o0 o0 ~ o0 o0

Her Giinti Olaganitistu Kilar
Litrosyolu 2. Matbaacilar Sitesi g

2BC3/4 Topkapi-Istanbul

0212 6741051

info@sanermatbaacilik.com

YENiI MASERATI GRECALE GT'Yi KESFEDIN.

Unlimited Publications

letisim Adresi ZARAFET VE GUCLE OLAGANUSTU BIR SEKILDE ONE CIKIN.

Megsrutiyet Cad. 67/1 34420

Tepebass, Beyoglu, Istanbul Fer Mas Oto Tic. AS. Otokog Ankara

info@unlimicedrag.com Kurucesme Cad. No: 27 Kurugesme/istanbul Ségitézii Mah. Ségitézi Cad. No: 2 \ 1
@unlimited_rag Tel: (0212) 263 30 01 Kog Kuleleri C Blok No: 8-9 Cankaya/Ankara LAY
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Tel: (0312) 220 b5 02

vayin sahibi lanercali
Galerist Sanat Galerisi A.§.

Otokocg Antalya Mengerler Bursa
Megrutiyet Cad. 67/1 34420 Altinova Sinan Mah. Serik Cad. Ovaakca Santral Mah. istanbul Cad.
Tepebas1, Beyoglu, istanbul No: 301 07170 Kepez/Antalya No: 644 Osmangazi/Bursa

Tel: (0242) 225 18 18 Tel: (0224) 26111 14

iki ayda bir, y1lda alt1 kez yayimlanur.
Para ile satilmaz. Biitiin yazilarin
sorumlulugu yazarlarina aittir.

Yazi ve fotograflarin tiim haklar:

Unlimited’a aittir. Izinsiz alint: yapilamaz. Motor: L4 MHEV, Azami Gug: 300 CV/450 Nm, Azami Hiz: 240 km/s, 0-100 km Hizlanma: 5,6 sn, Yakit Tuketimi (karma) min.-maks.: 8,7-9,2 L/100 km,
CO, Emisyon Oranlar (karma) min.-maks.: 198-208 g/km. ilanda belirtilen veriler versiyona gore degisiklik gbstermektedir.
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Traditional Turkish coffee is prepared The true pleasure

of
with care and attention, coffee

served piping hot and with a thick head of foam. IT HAS BEEN OUT PRIVILEGE

TO BE ASSOCIATED WITH THE VALUES OF TURKISH COFFEE

More importantly,

SINCE 1871

it is offered with kindness and respect

to enhance conversation and good will,

. . . MEHMET EFENDI
friendship and understanding. 150years.
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KOSE YAZISI

KIVRIM

Ilker Cihan Biner

Pencerenin yoringesi

0. Kalkis noktasi: Ortadan yirtmak

Pandemideki kapanma siireci ayn1 zamanda LGBTIAQ+
bedenleri de etkiledi. Eglence sektdriinde emek veren ya da
kuir alanlarda ¢alisan, tireten pek ¢ok sanat¢inin, akvitistin
sergileri ve etkinlikleri iptal edildi.

Bu derin krizleri estetigin, dayanigmanin imkanlarryla
donigstiirme gibi 6nemli konumdan hareket eden Through
The Window, bu yil Simon(e) Van Saarlos ve Kiibra Uzun’un
yiiriitiiciiliigiinde, Omer Tevfik Erten’in kiiratorliigiinde
gerceklesiyor. Dijital ve medya iletisim aginin sorumlulugu-
nu ise Zekican Sarisoy iistlenmis.

Ilk iki karma serginin fazlar1 Tiirkiye'den ve Hollan-
da’dan sanatgilarla baglad1. Fakat proje diinyanin farkli cog-
rafyalarindan sanatgilariyla devam ediyor. Yine basta Hol-
landa Istanbul Bagkonsoloslugu tarafindan desteklenen
olusum son iki fazda Prince Claus Foundation tarafindan

desteklenerek cevrimici bir platform olma 6zelligi tasiyor.

Aslinda baslangiglarin, sonlarin tesinde tam da pande-
mi felaketinin ortasinda bu siireci yirtan, dijital alanda etki
gosteren bir Through The Window var. Pencereden bakildi-
ginda tek yerde kalmayan olusumun nasil tagtigina bakma-
nin simdi tam zamani.

1. Kesisimler

Yasadigimiz cografyada neo-liberalizmle beraber ulus
merkezciligin, heteronormativitenin ve siyasal islamin ege-
men oldugu bir atmosfer var. Coklu iktidar mekanizmalari-
nin dogallastirdig: tertibatlara angaje olarak yasiyoruz. Ko-
nugmanin, goriiniirliigiin veya kamusal duyularin sabitlesmig
dinamiklerle isledigi, siddet iirettigi alanlarla yasamanin
yollarini tartismak elbette zor.

Platform bu anlamda estetigin politikas: ile politikanin
estetiginin kesistigi yerde parliyor. Pandemi siirecinin yarat-
t1g81 krizi jhtimale doniistiirmekle yetinmeyen bir agla da
kars1 karsiyayiz. Yapilan sergilerde beliren kopus pratigi
toplumsal bedenin etigini tanimlayan egemen ikili cinsiyet
rejimlerini, ulus merkezciligi, siyasal islamciligin yarattig:
glcli hegemonyay1 delerek yeni goriiniirlitk kipleri (algila-
ma/etkileme tarzlar1) yaratiyor. Bagka deyisle; Through The
Window baglantilar icat eden, dinamik kalmaya 6zen goste-
ren, dallanip budaklanarak miisterek dokular yaratan bir
yasam perspektifi sunuyor. Fakat aktivizm ve sanatsal daya-
nigmanin i¢ ice gegisliligini derinlegtirirken gerceklik mese-
lesi giindeme geliyor.

Sergi 2020 yilinda 20 sanatgiyla', 2021 yilinda 22 sanat-
ciyla® ve 2022 yilinda da 31 sanatgiyla® yoluna devam eder-
ken yer alan estetik formlarin ¢esitliliginin altini ¢izebili-

riz: video sanati, performans, resim, dijital yapitlar...

A
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e

Gorsel tasarimi: Zekican Sarisoy
Omer Tevfik Erten, Simon(e) Van Saarlos
Zekican Sarisoy, Kibra Uzun

Sanat koleksiyonunuzu kiskandiracak

Gaggenau.

Etkileyici mimari yapilar, etkileyici i¢ tasarimi da vadeder.
Gaggenau sogutucular da tipki tasarimlardaki detaylar

gibi sizi yansitir. Tim pargalar essiz malzemeler kullanilarak,
el isciligiyle hazirlanan her bir Gaggenau uriini profesyonel
bir performans sergiliyor ve bunu 1683'ten beri siirdiriyor.

Daha fazla bilgi igin gaggenau.com’u ziyaret edebilirsiniz.

GAGGENAU
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Topografisi durmadan genigleyen olusumu detaylandirmada kurmaca mevzusu beliriyor.
Nitekim ger¢ek her zaman insa meselesi olmakla beraber ayni zamanda bunun kurmaca
ile baglantilar1 vardar.

Through The Window dogallastirilmis goriinen sabit, siddet iireten iktidar mekanizmala-
rinin yarattigs gergekligi ters-yiiz edip, normatif imgeleri oyarak yoluna devam ediyor.

Fakat yeniden gerc¢ekligi bi¢imlendirme gériiliiriin, sdylenebilirin ya da yapma bi¢im-
leri diyebilecegimiz farkli yériingeler icat etmeyle iliskili. Oyle ki, her seferinde bagkala-
san estetik pratikler politik bir akigla dugiimlenerek tekil olanla kolektif arasinda mekik
dokuyor.

Bir mevzuyu daha giindeme getirebiliriz. Alan yaratma ne demek? Bu ¢ok katmanli ifade-
yi agarak Through The Window un genisleyen aglarina daha da yakindan bakabiliriz.

2. Dolasikliklar*

Through The Window’un bellegini tartismaya giristigimizde zaman sorunuyla yiizlesi-
yoruz. Sergilerin ¢evrimigi ticlii fazlarinin 2020-2021-2022 big¢iminde siralarken sahiden
olusum diiz bir ¢izgi tizerinden mi ilerliyor?

Oysa birbirlerini mesken edindigini sdyledigimizde zamanin diiz bir ¢izgi oldugu anla-
yisin1 saptirmis oluyoruz.

Zaman mekanizmasini patriyarkanin, ulus merkezciligin ya da bagka iktidar mekaniz-
malarinin dogrusalligina gére kurmamak 6nemli. Silinmeye, yok sayilmaya, baskiya karsi
gecmisi 1srarla tagimanin degeri var. Hafiza dedigimiz sey gecip gitmez. Yeniden bi¢imle-
nebilir ve gelecegi inga etmede bir potansiyel giicii tagur.

Serginin 2020’de pandemi siirecindeki toplanmasina isaret ettigimiz bu anlayis gecmige
donmek veya eskiyi anmak degil sabit zaman algisini feshetmenin barindirdig: bir dina-
mizmle iligkili. Olusumun ¢evrimici karma sergilerinin fazlarina sapmalar olarak bakabi-
liriz. Kuir dolagikliklar da diyebilecegimiz bu hareket alanlar1 birbirinin esigi. Doniis ya-
parak hatirlama, merkezde tutmama, siirekli baglantilar kurma arzusu da denilebilir. Ayni
zamanda iktidar mekanizmalarina karsi LGBTIAQ+ bedenlerin varligini olumlama, kuir
gostergelerle islenen eserler ya da performanslar ¢esitli alanlar yaratiyor. Her caligmanin
farkli mevzulari giindeme tagidigini sGyleyebiliriz.

Projenin bu ¢oklugu yaratmasi ve belli merkezleri olan disiplin 6rgiitlenmesi olmama-
siyla beraber ortak bir doku yaratiyor. Ek olarak platform gercek ve sanal arasinda bir
zithik yaratmak yerine bunlar arasinda kopriiler kuruyor. Alan yaratma yalnizca sokak,
galeri mekani ya da herhangi bir odanin 6tesinde ayni zamanda dijital ortamda.

Through The Window fazlarinin ti¢lii dolagikligi icin zaman/mekan baglantilarini tek
bir yerde birakmayan g6¢ebe nitelikler tagiyan hareket sahalar: diyebiliriz.

Projenin kiiratérii Omer Tevfik Erten’in deyisiyle; “T'TW kocaman bir dans pisti ve
burada hepimize yer var.™

Olusumun koordinatérii Kitbra Uzun’un ifadelerini de anmak gerek: “Pencerenin nere-
de oldugu ve nereye dogru a¢ildigi, pencerenin varligi kadar 6nem tasiyor. Birlikte olmak
ve hareket etmenin her zamankinden daha ¢ok 6nem tasidig: bugiinlerde Through The
Window bizlere ihtiya¢ duydugumuz alani sagliyor.”

Izler birakarak siirmekte olan ve eserlerin/performanslarin yarattig1 hiyerarsisiz imge
diinyalarinin var oldugu bu platform pencereler agmaya devam edecek.

O halde bu yaziy1 nokta kullanarak degil, acik birakarak siirle bitirmeli:

Bag kaldirir

Bagim benim

bi¢kin bir orak gibi

yireklenir yiiregim

Yeniden

Yeniden

Yeniden

Arkadas Z. Ozger, Bileys #5

*Dolagikliklar mevzusu derinlikli olarak Through The Window’un
(@throughthewindow_project) sayfasinda var.

Bu hesap kuir sanata dair yaklagimlar, sergide yer alan ya da farkli sanatgilarin,
aktivistlerin, diigiince insanlarinin fikirleri ve daha ¢ok sey bulabilecegimiz bir saha:

https://www.instagram.com/throughthewindow_project/

! Birinci sergi: https://www.instagram.com/p/CDf-vihAC4u/

2 {kinci sergi: https://www.instagram.com/p/CQc6yTfqwkX/

3 Ugiincii sergi: https://www.instagram.com/p/Cdp8Xq2leFq/

4 Through The Window iigiincii sergisine dair kiirator Omer Tevfik Erten’in agiklamalarindan bir ciimle:
https://kaosgl.org/haber/through-the-window-ucuncu-turuna-basladi-yer-var

5 Through The Window’un koordinatérlerinden Kiibra Uzun’un agiklamasa:
https://www.instagram.com/p/Cb64BUHKuBH/

¢ Arkadas Z. Ozger, Sakalsiz Bir Oglanin Tragedyas: kitabindan Biley adli siir (ve yayinevi)
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orevious season

Ege ve Akdeniz, in 07092021 - 15.08'2022
. on Martch
yazlik sanat ajandasi

the
breeze
the

embodiment
of
warter

ART ON, Bodrum a vellow sun
SUMMER DREAMIN,
2S5 Haziran — 28 Agustos 2022 a black sun

Art On Bodrum, 2022 yazinda misafirleriyle yeniden Ele-

07.09'21 - 20.10'21 06.1121 - 04.12'21

ments Yalikavak’ta bulusuyor. Ismi, William Shakespeare’in

Bir Yaz Gecesi Riiyas: adl1 eserinden uyarlanan Summer Dre- "
amin sergisi, genis sanatci seckisi ile yaz mevsimini kargili- ‘

yor. Sergide, Ahmet Elhan, Bahadir Hizol, Damla Sari, Do- ! u rO n u S} ..
lanbay, Enis Malik Duran, Giirsel Soyel, Hiiseyin Aksoylu, wWAdl 1-[ N g
Kerem Girig, Koray Tokdemir, Mert Diner, Oddviz, Olcay

Kusg, Onur Mansiz, Ozan Tirkkan, Omer Emre Yavuz, Sen- r O Ol ) )
iﬁ
14.12'21 - 22.01'22

cer Vardarman, Ufuk Yilmaz ve Ulgen Semerci’nin eserleri
yer aliyor.

29.0122 - 05.03'22

10.05'22 - 14.06'22

The Letter Art Gallery, Izmir
Izmirden sevgilerle.,
11 Haziran — 9 Temmuz 2022

The Letter Art Gallery, Izmir'den sevgilerle. adl1 grup sergi-

to a frien

21.05'22 - 30.05'22 04.06'22 -15.08'22

siyle GoyaHub’in Izmir Kemeralt1 Antikacilar Carsis’ndaki
galeri alaninda 11 Haziran 2022°de agiliyor. Sergi, Izmir’de
yasayan, ¢ogunlukla giizel sanatlar egitimlerini bu gehirde
almus, kariyerlerinde ilerlemekte olan sanatgilarin ve egi-
timlerini stirdiiren geng sanatcilarin galismalarini bir araya
getiriyor. Her sene gerceklesmesi planlanan serginin ilk
edisyonunda Izmir’de ¢alismalarini siirdiiren Hazal Arol, Si-
nem Erginekon, Ceylan Esit, Gizem Giiler, Aysel Giines, Ali
Kanal, Arzu Oto, Bagak Ozkutlu, Papyx ve Duygu Siizen’in

asmali mescit, sofyali sk. no:22, kat:1 d:1 34430 beyodlu / istanbul M A | I
info@martch.art « www.martch.art

caligmalarindan olusan bir segki yer aliyor.
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BE Contemporary, Urla
Paranin Arka Yiizii,
12 Mayss - S Temmuz 2022

Caligmalarinda giiniimiiz titketim ve endiistri toplumunun
getirdigi problemleri ve insani duygular iizerinde yarattig:
tahribat1 ele alan Neda Ismail Atar’in yeni sergisi Paranin
Arka Yiizii 12 Mayis 2022°de BE Contemporary’de agiliyor.
Sergi 5 Temmuz 2022°e kadar devam edecek.

22000 -

Galeri Bosfor, Izmir
Ahenk,
10-30 Haziran 2022

Atelier Marvy, 10-30 Haziran tarihleri arasinda Mithat $en’in
Abenk adl1 sergisine ev sahipligi yapiyor. Sanat¢inin kendi al-
fabesi haline gelen 13 parcanin tuval, akrilik boya, parsémen,
mermer, metal ve pleksi malzemelerle nasil doniigtirildigi-
nii izledigimiz sergide, Sen’in son dénem Istif serisinden rél-
yef ve heykel ¢aligmalari da yer aliyor.

. A
TURKIYE $ BANKASI

( r\ )

DENIZ PE N . ISA

Infinite

YENi DUNYALARI KESFETMEK

Ayricaliklarla dolu, benim icin tasarlanmis 6zel bir dinya.
Privia Black. Benim 6zelligim.

OZEL .
BANKACILIK PLriVIQblack
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BE Contemporary, Urla
Peter PEIK
18 Haziran - 12 Temmuz 2022

Farkli disiplinlerde, ¢esitli enstriimanlarla ve ¢cok boyutlu olarak iiretimde bulunan Alman
sanatg1 Peter Piek uluslararasi gezici projesi 1 World 1 Painting kapsaminda BE Contempo-
rary’ye konuk oluyor. Sanat¢i, 18 Haziran - 12 Temmuz tarihleri arasinda ziyaret edilebile-
cek serginin ilk giliniinde gergeklesecek acilista kendi besteledigi pargalar: ¢alacag: bir
canli miizik performansi ile izleyicinin karsisina ¢ikiyor.

Anna Laudel, Bodrum
Icimdeki Deniz,
18 Hagziran - 31 Temmuz 2022

Istanbul ve Diisseldorf ’tan sonra, Bodrum’da iigiincii galerisinin agan
Anna Laudel Bodrum bu yaz Mayis- Kasim 2022 tarihleri arasinda,
Bitez'de yer alan ZAl Yagam’da ziyaretgilerini karsiliyor olacak. Galeri
3 Mayis - 15 Haziran 2022 arasinda gergeklesen Flora Borsi’nin Part of
Me sergisi ile agiligini yapti. 18 Haziran - 31 Temmuz 2022 tarihleri
arasinda Firat Neziroglu'nun Igimdeki Deniz adl1 kisisel sergisine yer
verecek olan galerinin yaz programini Ardan Ozmenoglu ve Ramazan
Can’in kigisel sergileri takip edecek.

Ink System
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Galerist, Ayvalik
Agik Stiidyo,
30 Haziran - 27 Agustos 2022

TUNCA, Ayvalik atdlyesinin kapilarini Gate27 is birligi ile 30 Hazi-
ran 2022, Sal1 giinii izleyicilere agiyor. Odaginda, gectigimiz yil Serra
Yentiirk’iin kiiratorliigiinde Galerist’te gergeklesen ‘Bedbahtliklar ve
Yeni Hazlar’ isimli son kigisel sergisinden eserlerin yer alacag: goste-
rimde ayn1 zamanda sanat¢inin parcasi oldugu SAHA Studio Ekim
2021 programi iiretimleri ve ge¢mis donem eserleri de goriilebilir.
Acik atdlye programi 30 Haziran - 27 Agustos 2022 tarihleri arasinda
11:00 - 19:00 saatleri igerisinde ziyaret edilebilir.

Dirimart, Alacat
Dirimart Presents,
24 Haziran - 21 Agustos

Pablo Outdoor collection, design Vincent Van Duysen. bebitalia.com
Dirimart The Stay Warehouse Alagatr’da sira dig1 bir programla izleyi-

ci kargisina ¢ikmaya hazirlaniyor. 80°li yillarda bira deposu olarak
kullanilan The Stay Warehouse i¢in on iki sanat¢inin yapitlarini kap-
sayan bir se¢ki olugturuldu. Nuri Bilge Ceylan, Ayse Erkmen, Mustafa
Hulusi, Mevlana Lipp, Se¢kin Pirim, Hayal Pozanti, Anselm Reyle,
Nasan Tur, Ebru Uygun, Allan Villavicencio, Berke Yazicioglu ve Pe-

ter Zimmerman’in bir araya geldigi sergide modern, samimi ve sicak B&B Italia Stores: Ortakéy Dereboyu Cad. No: 78 34347 Istanbul

[

]

bir ortam sunan otelin ge¢misiyle, mimarisiyle ve birbirleriyle konu- m o z a n I(30 £'+90h2é2 32'3 056%5}1_(5 +?<O 21/i 357 0597 OUTDOOR
innah Cad. No: ankaya/Ankara
san eserler izleyiciyle bulusacak. Acilis1 24 Haziran’da yapilacak olan T 490 319 440 0610 - F +90y312 440 0594

Dirimart Presents IX , 21 Agustos’a kadar gorilebilir. www.mozaikdesign.com - info@mozaikdesign.com
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o IFuave'de bulusalmm.
P an de ml de n Atatirk Kiltiir Merkezi'nde

vepvent bir Divan Brasserie.

Gegtigimiz ay 40. yilin1 kutlayan Akbank Giiniimiiz
Sanat¢ilar: Odiilii Sergisi’nin kiiratérliigiinii iistlenen
Fatos Ustek ve Akbank Sanat Miidiirii Derya Bigali
ile sergi acilisindan hemen sonra Akbank Sanat’in

SOonnra

Beyoglu’'ndaki mekaninda bir araya gelerek hem
S an a kurum hem de serginin hayata gegirilme sireci
hakkinda konustuk
o0
unyasinin
l( ‘ l d

divan brasserie

FUAYE

Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi

www.divan.com.tr  www.divanpastaneleri.com.tr
MKOG /divanrestoranlari /divanotelleri /divanpastaneleri
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Bu sene kirkincisi gergeklesen Akbank Giiniimiiz Sanat¢ilar: Odiilii Sergisi’ne nasil
dahil oldunuz ve sergi sizin i¢in ne gsekilde konumlaniyor?
Akbank Giiniimiiz Sanatgilar: Odiilii Sergisi, Tiirkiye’deki uzun siireli nadir olusumlar-
dan bir tanesi. 40 yildir her sene yapiliyor olmasi, Tiirkiye gibi giindemi son derece hare-
ketli olan bir iilkede onu biricik ve degerli bir yere tagiyor. Ben ilk olarak 2014 yilinda
Akbank Giiniimiiz Sanatgilar: Odiilii Sergisi'nde jiiri iyeligi yapmustim.
Bu yil Akbank Sanat’in 40. yillarina 6zel olarak benimle ¢aligmak istediklerini s6yledikle-
ri ddnemde ben de Ingiltere’nin “giiniimiiz sanatgilar1 sergisi” olarak degerlendirilebilecek
New Contemporaries isimli olusumun yénetim kurulu bagkanligina ge¢mistim. Pandemi
sonrasi geng kusagin yagsananlardan ¢ok fazla etkilendigini diigiiniiyorum. Tarihe bakarsak
diinyayi sarsan biiyiik felaketler sonrasinda en ¢ok etkilenen grubun geng kusaklar oldugu-
nu zaten goriiriiz. Hatta buna binaen geng kusagin kendinden bir 6nceki kusaktan %10
daha az gelir elde ettigini soyleyen istatiksel bir aragtirmaya denk gelmistim. Geng sanatgi-
lara destek olabilmek benim icin éncelikli bir baglik. Ingiltere’de yénetim kurulu bagkanli-
gin1 yaptigim New Contemporaries kurumuyla oldukga paralel buldugum Giiniimiiz Sanat-
¢tlars Odiilii Sergisine de tamamen bu motivasyonla bu sene yeniden dahil oldum.
New Contemporaries nasil bir olusum?
I1. Diinya Savasi sonrasi hiikiimet inisiyatifi ile kurulmug 73 yillik bir kurum. Daha
sonrasinda kir amaci giitmeyen bagimsiz bir sanat kurumu haline gelerek iilkedeki geng Fatos Ustek, Akbank Sanat'in izniyle O 6 O 9 /‘ /‘ O 9 2 2
sanatgilar1 destekleyen bir olusuma déniisiiyor. Bu arada ben bu kurum i¢in tamamen -
goniillii olarak galisiyorum. Her yil yapilan bir agik gagri ile Ingiltere’de ikamet eden geng y v v
sanatgilardan yapilan bir seckiyi ayni sene igerisinde iki ayr1 sergi olarak ger¢eklesiyoruz;
biri Londra’da, digeri Londra diginda.

Akbank Giiniimiiz Sanat¢ilar: Odiilii Sergisi’nin bu yilki temas1 olan A¢ik Kart nasil D = =
ortaya cikt1? 22 sanatgiy1 “acik kart” gibi esnek bir tema altinda toparlamak kolay o o
olmamali. Bize sanatgilarin secilim siirecinden ve serginin bu seneki temasindan —

bahseder misiniz?
Aslinda ilk basta “agik ¢ek” adini vermek istemistik fakat daha sonra yanlis anlagilma-

sindan endige ederek “acik kart” demeyi tercih ettik. A¢ik kart anlamina gelen carte blan- Akbank 40. Giiniimiiz Sanatgilar Odiili Sergisi Genel Goriiniim 3 r k ‘ n
che Fransizcadan gelen ama biitiin dillere girmis yasal bir terim. Ingilizcede open invitati-

on minvalinde bir acik cagriy1 temsil ediyor. Temanin “a¢ik kart” olmasinin iki nedeni

vardi. Ilki 40. yila 6zel esnek kosullar yaratma motivasyonumuzdu. Ben gegtigimiz 39
senenin biitiin temalarini taradim. 40. yilda 6zellikle de pandemi sonrasi kiiratoryal bir
tema yerine pandemi esnasinda olan bitene odaklanan bir nabiz yoklamanin daha yarar-
l1 olacagini diigiindiik. Biitiin olan biten geng sanatgilara neler {irettirmis ve nelere yon-
lendirmis gibi sorularin cevaplarini merak ederek belki de bu sene diger senelerden daha
fazla agik olmaliyiz diye diisiindiik. Ikinci sebep ise carte blanche verebilen kurumlarin
genelde kokli, disariya agik ve kendine giivenen kurumlar olabilmeleriyle ilgiliydi. Ak-
bank Sanat gibi kendini ispat etmis bir kurumun da 40. yilinda bu temanin oldukg¢a uy-
gun olabilecegini bu sekilde diigiindiik. Bu kapanmalar esnasinda neler iretildigini me-
rak ediyor olusumuz da bize bir temel sagladi. Sanatgilara bu sekilde yaklagmaya karar
verdik. Toplam 1011 bagvuru aldik ve bir 6n eleme sonras: 300 kisiyi degerlendirmek
lizere jiri ¢alismalara baslad..

Sergide figiiratif islerin agirlikli olmasi -hatta hemen hemen hig soyut bir resim ya
da yapit olmamasi- ilgimi ¢ekti. Bu secki nasil olugtu?

Dogrusunu séylemek gerekirse bagvurularda ¢ok fazla resim yoktu. Cok fazla video,
cok ¢ok az yerlestirme ve eser sayida performans vardi. Heykel ile bagvuranlarin sayis1 da
¢ok azd1. Bizim igin segilen isimlerin hepsinin Istanbul’dan olmamasi 6nemliydi. 11 sa-

natgimiz Istanbul’dan kalanlar ise Tiirkiye'nin farkli bolgelerinden segilmis sanatgilar.

Eserlerin niteliklerinin yani sira bagvuru sahiplerinin mecra olarak dagilimi da 6nemliy-
di. Pandemi siirecinde evlerde kaldigimiz zaman zarfinda ev sartlarinda yapilabilen iire-
timlerin agirlikli oldugunu fark ettik. Bu sebeple o kadar fazla video vard....

0010 — 09.10.27

SWAB BARCELONA
Sergen Sehitoglu

SANATORIUM

KEMANKES MAH. MUMHANE CAD. NO:67/A — 34425 — KARAKOY/ISTANBUL | SANATORIUM.COMTR | INFO@SANATORIUM.COMTR | T: +90 212 293 67 17
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KURUMSAL SPONSOR

O Tipras (6> ARTER

LOCUS SOLUS

KURATOR: SELEN ANSEN
31 Aralik 2022°ye kadar

OyunBu | ThisPlay

KURATOR: EMRE BAYKAL
9 Nisan 2023’e kadar

KOYUN KOYUNA

Yakin bir gelecekte buradan pandemi sonrasi Tiirkiye’de sanat iiretimindeki mal-
zeme ve iiretim yontemlerine dair yonelimler iizerine sosyolojik bir okuma ¢ikabilir. ) 4
Sizce, hem pandemi hem de ekonomik krizle beraber resim ve heykel gibi plastik sa- KURATOR: EDA BERKMEN

nat icrasindaki eser iiretme olacaginin gittikce zorlagsmasi sanatgilar1 video gibi diji- 29 0 c a.k 202 3; e k a d ar

tal iiretimlere yonlendirirken sanatcilarin materyale ve iiretim y6ntemlerine olan

Ahmet Berkin Giinsay, yaklagimlarinda bir degisiklik gozlemler miyiz?
Yerlestirme gériintiisii Kesinlikle! Mesela Cemil Olgun Can’in heykeli tamamen buluntu malzemelerden ya-
pilmis bir heykel. Kullandig1 malzemelerin tamami buluntu materyallerden olusuyordu. i i
Cemil Can Olgun, Uretim kosullarinin herkes igin ayni olmadig1 bir seviyede ekonomik krizle de beraber AH M ET DOG U I P E K -
Yalniz Ttineyis, 2022, sanatgilarin materyale olan yaklagimlarinda muhakkak uzun vadede bir degisim gézlem- "
Heykel, asfalt, ip, metal, leyecegiz gibi gériiniiyor. B A I M I Z D A S IY A HT AN
karton, tugla, ahsap, plastik, Akbank Giiniimiiz Sanatgilar: Odiilii Sergisi’nde birincilik, ikincilik ve iigiinciilitk S
155 1413 em derecelendirmelerinin kalktigini ve segilen tiim sanatcilarin esit mevkide yer aldigini B i R H A L E
goriiyoruz. Bu karar sadece bu seneye 6zgii bir diizenleme miydi yoksa bundan sonra-
ki yillarda da bu sekilde mi ilerleyecek? Bize biraz bu esitleme kararinizdan ve altinda KURATOR: SELEN ANSEN
yatan motivasyondan bahsedebilir misiniz?

Aslinda gegen yil secki ilk defa birinci, ikinci ve ti¢lincii olmadan gerceklesmis fakat 29 Ocak 2023’e kadar

ilk kez bu sene hem secilmis biitiin sanat¢ilara 6diil verildi hem de herkese esit miktarda

6diil dagilimi yapildi. Benim igin para 6diiliiniin herkese esit dagitilmasi ¢ok 6nemliydi.
Bir de bu sene otuz beg olan yag sinirini kirka cekerek bir esneme daha yaptik. Bir yandan
ben bir kiirat6r olarak sanat¢iya 6denek ve katilim pay:1 vermeyen higbir yarisma ve olu-

suma dahil olmuyorum ve bunu bir prensip olarak uzun zamandir benimsemis durumda- B I L L FO N TA N A :
yim. Bu esitlik meselesi uzun zamandir {izerine diisiindiigiim bir konu. Bu anlamda Ingil- o o .
tere’de sanat¢1 Anne Hardy ve Lindsay Seers ile beraber FRANK Fair Artist Pay diye bir I O ’ N U N Y E N I S E S I
kurum kurduk. Kurumumuz sanatgilara adil is kontrati, adil ¢alisma kosullar1 ve adil

iicretlendirme mottosunu tastyor. Ingiltere genelinde biitiin sanat kurumlariyla, sanat
fonu veren 6zel veya kamusal kurumlarla, sanatcilarla ve galerilerle iiyelik sistemi tizerin-

den ¢alisiyoruz. KURATOR MELIH FERELI

Tiirkiye’de geng sanatgilarin goriiniirliigiinii artirmak adina yeterli sayida etkinlik 4 A r al I k 202 2 'ye k ad ar
gerceklestigini diisitnityor musunuz? Bu konuda geng sanatg¢ilara bagvurmalar: icin

onerebileceginiz olusumlar var mi1?

Bu sene segilen sanatgilarla 40. y1l kapsaminda biz Akbank Sanat’ta bes tane atdlye

caligmasi gerceklestirecegiz ve bu atélyeler bu seneki jiiri tiyelerimiz tarafindan yonetile- Arter, Pazartesi hari¢ her giin 11:00-19:00 saatlerinde agik. Kurumsal Sponsor Tupras’in degerli destegiyle, tUm sergilere giris 24 yas alti
cek. Ayrica 40. yila 6zel olarak A¢ik Kart Konusmalar: baglig altinda sergide yer alan izleyiciler igin her guin; Persembe gunleri ise her yagtan izleyici i¢in Ucretsiz. Arter Beraber Uyeleri ise sergileri yil boyunca Ucretsiz
kavramlara odakly, sanatgilarla ve alaninda uzman kisilerle bir dizi konusma gerceklestir- ziyaret etmenin yani sira farkl ayricaliklardan faydalaniyor.

dik, bu konusmalar dizisinin onumuzdeki gunlerde ve sergi boyunca yayinlanmasi plan-
laniyor.

Giiniimiiz Sanatcilar: Odiilii Sergisi segkisine girmemis diger geng sanatgilara 6ne-
rebileceginiz olusumlar neler olabilir?

Sizinle bulugmadan &nce Bige Orer ile beraberdim. IKSV’nin geng sanatgilar icin baslat-

KURUCU | FOUNDER
t181 birkag olusum var diye biliyorum. Aklima ilk gelen 6rnek bu oldu. Aslinda uzun yillar-

dir yurt disinda yasadigim igin Tiirkiye’deki ortama gok hakim degilim. Yayincilik adina ARTER.ORG.TR f ¥ @arteristanbul m vehbl KO(_: vak"
aklima gectigimiz giinlerde Arter’de gerceklesen border_less ARTBOOK DAYS geldi.
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Akbank 40. Giiniimiiz Sanatcilari Odiilii Sergisi Genel Gériiniim

Sizi yakalamigken biraz da Tiirkiye’deki kiiratorlitk disiplini iizerine konugalim
isterim. Bu disiplinin a¢mazlari ve iilkemiz kosullar1 altindaki icrasi1 hakkinda neler
soylemek istersiniz? Kiirator olmak isteyen genclere iletmek istediginiz anekdotlar
veya Onerebileceginiz yol haritalar1 neler olabilir?

Bu konu da adil 6deme ve adalet ile baglantili ancak sanat ortaminda tek bir yol, tek
bir yontem ya da tek bir yolculuk yok. Bir sanat¢inin da kariyerine bakugimizda bagka
bir sanat¢inin kariyeriyle ayn1 olmadigini goriiyoruz. Kiiratorlikk de 6yle bence. Yazarlik
da... Tiim bu yaratici alanlarda ¢alisirken hakikaten kisinin biraz kendi y6niinii ¢izmesi
gerektigine inantyorum. Bana gore yine de pratigin ¢cok 6nemli ve biricik oldugunu séy-
leyebilirim. Hem sanatta hem kiiratorlitkte pratigin icinde olmak bu igin en 6gretici nok-
tas1 olabilir. Sergi kurmak, sergi iginde olmak gibi durumlarin dogrudan en ¢ok seyi 6g-
reten ve en ufuk agic1 oldugunu diigiiniiyorum bu noktada.

Kiirator olmak isteyen bir iiniversiteli neler okumali, nerelere bakmali, kafasini
nerelere ¢cevirmeli?

Kiiratér olmak isteyen bir iiniversiteli bence ¢ok sey okumali. Sanat tarihi de okumali,
sanat teorisi de okumali, sergi de okumali. Sergi okumak dedigim bolca sergi gérmeli,
adeta bir fotografci gibi goziinii egitmeli. Mekan kullanimindan segilen sanatgilara, seci-
len sanatcilarin birlikteliginden temaya kadar ¢ok fazla baglik var iizerlerinde ¢aligmala-
r1 ve yogunlagmalari gereken. Ben iiniversitede Matematik béliimiinde okudum ve kiira-
torliige dair bir lisans egitimi almadim. Fakat ¢agdas sanat teorisi iizerine master yaptim
ve kiiratorliige tamamen pratik ile bagladim. Deneme yanilma ve projelerde yardimceilik
etme bana sorarsaniz igin en 6nemli ve 6gretici kismi. Tabii ben bu ise neredeyse 20 sene
once bagladim ve o zamanlar ¢ok sayida galeri yoktu. Sanat ortamda o zamanki gergek-
liklerle bugiinkiiler arasinda ciddi farklar oldugunu gézlemliyorum. Hizli devinen bir
diinya s6z konusu. Verebilecegim en 6nemli tavsiye donanimlarini gelistirmek olabilir.
Sonugta kiiratorlitk bir sorumluluk meslegi. Sanatgiya, izleyiciye ve meké4na kargi sorum-
lulugunuz var. Bir yandan kiirator olarak siz de bir zamanin, bir gergekligin bir pargasi
oluyorsunuz. Bir serginin iiretimiyle beraber ve o gergeklige karsi da bir sorumlulugunuz
oluyor. Dolayisiyla o gercekligi nasil iirettiginiz bence ¢ok 6nemli.

Serginin hem fiziksel hem de sanal ortamda iki ayr1 sergi olarak kurgulanmasina
dair fikir nasil ortaya ¢ikt1? Sanal diinyanin sanat ortamlari iizerinde herhangi bir
yaptirimi olabilecegine inaniyor musunuz? Diinyada bir¢ok sanat kurumu pande-
miyle beraber giindemine metaverse kavramini alir oldu. Sizin bu konudaki goriisle-
rinizi merak ediyorum, serginin metaverse ayagina dair neler séylemek istersiniz?

Bu yine 40. y1l ile iligkili bir karar oldu. Pandemiyle beraber hayatimiza giren metaver-
se kavrami ve Facebook’un da ismini Meta olarak degistirmesiyle beraber masamiza ge-
len bir baglikt1. $6yle ki, Akbank Sanat dijital ortamda da bir sergi yapmak istiyordu ve

fikir suydu: Ilk basta fiziksel ortamdaki sergiyi yapip sonra onu dijitale gegirmek. Fakat

ben bunun yenilikgi ve zengin bir sey oldugunu diigiinmiiyorum. Siz de gérmiigsiiniizdiir
pandemi donemindeki ¢evrimici sergileri. Farenizle sanal koridorlar ve sanal duvarlar
arasinda yuriimeye ¢aligarak gezmek pek de keyifli degildi. Dolayisiyla gergekten iki
farkli deneyimin birbirini biitiinleyebilecegi bir 40. yil sergisi olsun istedim. Sadece fizik-
sel sergiyi gezmek ya da sadece metaverse’teki sergiyi gezmek yeterli degildi. Ikisini bir-
den gezmek 6nemliydi. O yiizden de sadece metaverse’te olan ya da sadece fizikselde
olan sanatgilar oldu. Bazi igler dijitale taginmaya uygun degilken bazi isler de dijital sergi
i¢in daha uygundu. Mesela Begiim Celik’in zarli isi fiziksel etkilesimli bir yerlestirme
oldugu icin onu fiziksel sergi kapsaminda degerlendirdik ama hem fizikselde hem de
dijitalde olan isler de oldu. Bdylece iki sergiyi ic ige gegirdik diyebiliriz. Iki kiimeyi bir
araya getiren bir Venn semas: diisiiniin, ortakligi da var ayr1 kalan elemanlar da var, o
yiizden bu bir a¢ilim diyebiliriz. Fakat biri digerinin gevirisi ya da biri digerinin alt kiime-
si degil bunun altini ¢izelim.

Bu seneki seckide gerceklesmis olan intihal meselesiyle ilgili bu tiir vakalarin sanat
ortamlarinda sik¢a gergeklesebilme nedenlerini, sanat¢ilar: ya da kisileri buna iten
carpik kentlesme misali carpik sistemlesme sonucu ortaya ¢ikmus ciiriik sistemi ve
akabinde sanat diinyasinda yer etse de ne sanat¢iy1 ne de diger katilimcilari asla ileri-
ye gotiirmeyen bu sistematik yonlendirici kaideleri sizinle tartismaya a¢mak niyetiy-
le; dncelikle hem serginin kiiratorii hem de jiiri iiyesi olarak bu meseleye dair hisleri-
nizi ardindan da ne diisiindiigiiniizii merak ediyorum.

Bu konu benim i¢in sorumluluk olarak elbette ¢ok 6nemli. Bir kiirator ve jiiri iiyesi ola-
rak sectigim sanatg1 i¢in de bir sorumluluk hissediyorum daima. Sonugta béyle bir eserle bir
yarigmaya katilmak hatali ancak sadece bu yanligi yaftalayip birakmak yerine sizin de altini
¢izdiginiz gibi kisileri buna iten seylerin ne olduguna bakmamuz gerektigini diigiiniiyorum.
Bazi gergeklikler vardir, bir noktadan sonra sadece ayni agidan bakarsaniz ylizeysel kalmig
olursunuz. Benim burada ve en temelde ilgilendigim sey, boyle bir girisimin nasil tahayyiil
edildigini merak etmek oldu. Bu alinan egitimden mi kaynaklaniyordu yoksa pandemiden
mi? Agikgasi ben temel olarak tamamen bu girisimin alt yapisini merak ediyorum. Béyle bir
kugak mu yetigiyor, sorusunu soruyorum. Sosyal medyanin yaptig1 bu yaftalama ve diglama-
y1 dogru bulmuyorum. Sizin de dediginiz gibi bunun altinda yatan nedenleri anlamaya ¢a-
lismazsak meseleyi tamamen kacirmig oluruz diye diigiinityorum. Bu diinya tarihinde bir
daha olmayacak bir vaka degil. Bu acaba okulda egitmenlerin verdigi ya da vermedigi des-
tegin bir yansimasi m1? Ya da okuldan ¢ikinca bir yerlerde olma istegi ve tutkusu mu? O
tutkunun altinda kendini yadsiyarak bagka bir sey tizerinden var etme motivasyonuna dair
diisiinmeliyiz bana sorarsaniz. Bunun ortaya ¢ikmayacagini diigiinmek de apayr: bir du-
rum... Ote yandan jiiri, diinyada olan biten biitiin eserleri bilip -ya da bilme sorumlulugu
tastyan- bir secim yaparken buna gére karar veren bir mecra degil ve olamaz da. Bu noktada
juriye ve kuruma gelen atiflar1 da bu agidan yersiz buluyorum.

BU sonbaharda...

Miizayede stlirecinin sanatin tim paydaslari icin
cok onemli oldugu bilinci ile, sanata, sanatsevere ve sanatciya
yeni bir soluk olmak icin yola ¢iktik.
Sanat hayatinizi tamamlasin istiyorsaniz,
bu heyecan verici sertivende sizin ile ylirimeye haziriz.
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Onemli bir bellek

Uzun yilardir Akbank Sanat kurumunun
yonetim ekibinin baginda olan Derya Bigal1
ile Akbank Giiniimiiz Sanatcilar: Odiilii
Sergisi’nin 40. yilina 6zel; hem sergiye

dair hem Akbank Sanat’in giincel sanat
ortamlarindaki goriiniirliigiinden, kurumun
iistlenmekte oldugu etkinliklere ve bu
olusumlarin icinde son donemde olan

bitenlere dair bir soylesi gerceklestirdik

Begim Celik, Sansina Yazar, 2022,
Etkilesimli yerlestirme, Mikrodenetleyici,
kamera, termal yazici, yapay zeka
yazilimi, zarlar, alti farkli haber sitesi,
133 x50 x 50 cm

Akbank Giintimiiz Sanatcilar: Odiilii Sergisi bu y1l 40. yilina 6zel A¢ik Kart temasty-
la gectigimiz hafta acildi; secici kurulun karariyla 22 sanatgi secildi. Bize biraz sergi-

nin hazirlik asamalarindan, sanatcilar1 degerlendirme siirecinizden ve sergi siireci-
nin nasil ilerlediginden bahseder misiniz?

Giiniimiiz Sanatgilar: Odiilii Sergisi'nin ilk agamasi yarigma béliimii. Yarigmaya iiniversi-
te 6grencileri ve 40 yas altindaki mezunlar1 katilabiliyor. Bu yil yarigmaya bagvurular 7 Su-
bat’ta baglad: ve iki ay siirdil. Tiirkiye’nin bir¢ok farkli yerinden toplamda 1011 bagvuru
aldik. Hem bagvurular hem de degerlendirmeler ¢evrimigi olarak yapildi. Yapilan 6n deger-
lendirmenin ardindan jiiri iiyelerimiz toplamda 22 sanatginin 23 eserini sergide yer almak
iizere segtiler. Bu y1l hem jiiri iiyemiz hem de sergi kiiratériimiiz olan Fatos Ustek Atk Kart
temast izerinden yola ¢ikt1 ve sanatcilara bu 6zgiirliik alani verildi.

Geng sanatgilarin goriiniirliigiinii artirmak adina 6nemli motivasyon kaynaklarin-
dan biri olarak gériilen Akbank Giiniimiiz Sanat¢ilar: Odiilii Sergisi proje olarak nasil
baglad1 ve kirk yildir siiren bir gelenek haline gelmesinde katkisi olan isimleri de ana-
rak proje nasil hayata gecirildi?

Giintimiiz Sanatgilar: sergileri 40 yi1l 6nce Resim Heykel Miizeleri Dernegi inisiyatifi
ile baglamug ve biiyiik 6zverilerle siirdiiriilmiistiir. Biz Akbank Sanat olarak 22. yarisma-
dan itibaren destek olmaya bagladik. 30 yildan sonra ise yarigma 6diillii formata gegti.
Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi Baskan Leyla Belli ve Dernek Yoneticisi Goniil
Nuhoglu’'nun bu siiregte emekleri ¢ok biiyiik. Akbank Sanat olarak biz sanatin bir¢ok
alaninda 6zellikle gengleri destekliyoruz. Bu sergiler de geng sanatgilarin kendilerini ifa-
de edebilmeleri i¢in ¢cok 6nemli bir platform. Her yil segici kurulda sanat ortaminin ¢ok
degerli farkls jiiri iiyeleri yer aliyor. 40 yildir siirdiiriilen bu sergilerin Tiirkiye’nin ¢agdas
sanat alaninda 6nemli bir bellek olusturduguna inaniyorum.

Akbank Giiniimiiz Sanat¢ilar: sergilerinde secilmis sanatgilara Akbank Sanat ne
tiir destek ve imkanlar sagliyor?

Onceliklere sergiye secilmis olsun ya da olmasin tiim geng sanatgilara kapimizin her
zaman agik oldugunu belirtmek isterim. Akbank Giiniimiiz Sanat¢ilar: Sergisi 6dillii for-
mata gegtikten sonra jiiri tarafindan segilen sanatgilara 6diil veriyorduk. Son iki yildur,
sergiye katilan sanatcilarin tamamina destek olmak adina tiim sanatcilara para 6diilii ve-
riyoruz. Ayrica sergiye eseri secilmis olan sanat¢ilarin eserleri iiretilmemigse eserlerin
prodiiksiyonu tarafimizca yapiliyor. Sanatgilarla olan bu bagimiz sergi sonunda bitmiyor
tabii siirekli olarak onlarla iletigim icindeyiz. Bu yil bir ilk olarak da serginin bir b6liimii
metaverse’e tagindi, boylece ¢evrimici olarak da izlenme imkani saglandi.

Pandemi sonrasi ilk kapsamli sergilerinizden biri olan Giindimiiz Sanat¢ilar: Odii-
lii Sergisi’yle beraber gsehirdeki koklii sanat kurumlarindan birinin uzun yillardir di-
rektorii olarak size pandemi sonrasi sanat ortamlarinda gézlemlediginiz d6niisiim ve
degisimlerin neler oldugunu ve sizin Akbank Sanat olarak bu doniigiimden kendi pa-
yiniza neler ¢ikardiginizi merak ediyorum.

Pandemi ile birlikte Akbank Sanat ekibi olarak tiim ¢aligmalarimizi ¢evrimi¢i kanallar
tizerinden yiuiriitmeye basladik. Ortaya ¢ikan bu hibrit yapi kalic1 olacak ve etkinlikleri
hem fiziksel hem de gevrimici olarak takipgilerimizle paylasmaya devam edecegiz. Istan-
bul artik diinyanin 6nemli sanat merkezlerinden biri. Bunda Akbank Sanat olarak katki-
miz oldugunu bilmek bize mutluluk veriyor. Sanatin farkli disiplinlerindeki gelisim siire-
cinin en yakin taniklarindan biri olarak bundan sonra da sanata destegimizi siirdiirmeyi
hedefliyoruz. Akbank Sanat’in yillik sergileme takviminde 2015 yilindan beri sadece di-
jital sanat sergilerine yer verdigimiz 6zel bir slotumuz var. Mart-Mayis 2022 arasinda Ak-
bank Sanat’ta yer alan Dijital Sanat’ta Simdi: Alternatif Gergeklikler + NFT sergisinde
son donemlerde sanat diinyasinin en meggul eden konulardan NFT ler iizerine bir bolii-
me yer vermistik. Pandemi sonrasinda dijital sanata yogun bir ilgi oldugunu séyleyebili-
riz. Sanat, teknoloji ve toplum iizerine odaklanan yaratici diislincelere ve uygulamalarina
hayat veren sanat eserlerine, giiniimiiz sanat diinyasini mesgul eden konu bagliklarina yer
veren sergiyi her sene Dijital Sanatta Simdi baglig1 ve o senenin en ¢ok konugulan alt
bagliklariyla siirdiirmeyi planliyoruz..
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. . Seri: Necmi S6nmez
Fotograflar: Berk Kir

yargilarin
gecersiz oldugu
bir uzam

Necmi S6nmez’in
pratiklerini yakindan
tanimak istedigi
sanatg¢ilarla yaptig:
kent yiiriiyiislerini
belgeleyen serimiz
Yiiriiyiis Notlar: Can
Akgiimiis ile Berlin’de ve
Istanbul’da gerceklesem
iki sohbetin ¢iktilarini
bir araya getiriyor

2010’lardan itibaren caligmalarini izledigim Can Akgiimiis, fotograflariyla, organize ettigi sergileriyle,
sosyal medya paylagimlariyla ilgimi ¢eken bir sanatc¢i oldu. Ekim ayinin ortalarinda programimda ol-
mayan bir Berlin yolculuguna ¢ikmam gerekti. Can Akgiimiigiin de Goethe Institut davetlisi olarak
kentte oldugunu biliyordum. Sergilerini gezmis olmama, e-posta ve telefon iizerinden birgok kereler
konusmamiza ragmen bir araya gelme imkdnimiz olmamisti. Ona birlikte Berlin’in en sevdigim cad-
delerinden biri olan Postdamer Strafle iizerindeki Joseph-Roth-Diele’de bir seyler i¢meyi 6nerdim.
Dakikas1 dakikasina saat 22:00°’da burada bulustuk. Ancak bu lokalde yaz1 yazdigim i¢in bana her za-
man iltimas gecip gec saatlere kadar oturmama miisade eden sevgili Lukas yoktu. Bagka bir garson ar-
tik miigteri kabul etmediklerini soyledikleri i¢in bagka nerede oturabiliriz diye bakmak icin biraz yii-
riimeyi nerdim Can’a. Yaz gecelerini andiran yumugakliktayd: hava. icinde ne oldugu bilinmeyen
donerleri kemirenlerin arasindan yiiriiyorduk. Bu yiiriiyiis sirasinda i arayan gece kelebekleri tiim
guzelliklerini ortaya ¢ikaran fosforik tangalariyla herkese giiliiciikler yagdiriyorlardu.

Ne kadar oldu bilmiyorum, saga sola bakarak yiiridiik. U-Bahn istasyonu Kurfiisten Strafie’nin
yaninda eskiden kuliip, yeni kullanimindaysa galeri olan bir mekanin 1siklar1 yaniyordu. Berlin Art
Week nedeniyle burasi da agikt1. Bu fotograf sergisini gezerken eskiden teras kahvesi olan giizel bir
mekandaki bira masalarina oturduk. Metropol kentin dev reklam igiklarinin aydinlattigi bu teras
katindaki ortam bir filmi andirtyordu. Can’in da hosuna giden bu mekanda bir seyler i¢gmeye karar
verdik. Konustuklarimiz ¢ok detayli ve fazlaydi. Ancak yolculuk yorgunlugum nedeniyle fazla otu-
ramadik. Bagladigimiz sohbeti Ekim basinda gene plansiz bicimde gelmek zorunda oldugum Istan-
bul’da devam ettirdik. Bu kez Persembe Pazarr’ndaki Kursunlu Han’da yeni agilan Arthan Galeri’'de
kisisel bir sergi agtig1 i¢cin orada bulugsmak icin s6zlestik. Bizans’tan, Osmanlr’dan kalma Mimar Si-
nan’in imzasini tagiyan bu giizel hana dedemle bir kazanin tamiri i¢in belki de elli y1l 6nce geldigimi
igerisine girince hatirladim. Bir yerden gekig sesleri geliyordu ki, sanki sézlesmiscesine bes yavru
kedi kargima cikt1. Onlara selam verince avludan ikinci kattaki galeriye varana kadar beni takip et-
tiler... Yizyillarin izini sinmis tag basamaklardan ¢ikarak ulastigim galeride Can’in Terminal ismini
verdigi sergisini gezdim. Kisa bir siire sonra kendisi de geldi. Isleri hakkinda konustuktan sonra
yiriimeye karar verdik. Ya parka doniigen Hali¢ kiyilarina ya da Galata sirtlarina ilerleyecektik.
Ayaklarimiz karar versin dedik bagladik yiiriimeye... Bankalar Caddesi iistiinden Saint-Pierre Han’a,
oradan da Tinel’e... Yol boyunca konustuklarimizdan asagidaki séylesi ¢ike1.

Siirekli degisen, belirsizlik iizerine kurulu tuhaf bir zamanin tanikligini iistleniyoruz. Bunla-
rin iiretimine, diisiincelerine yansimasi nasil oldu? izledigim kadariyla Terminalde deneyler
iizerine kurulu, birbirinin icinde gelisen farkli calismalar var.

Zamanin kendisi tuhaf bir kavram; yeryiiziinde gegirdigimiz siire arttik¢a bu kavramin aslinda ne
kadar girift bir yapiya sahip oldugunu gergekten algilamaya basliyoruz. Bu taniklik, kékeninde za-
ten belirsiz olan bir yap1y1 belirleme, sekillendirme ve hatta cok cesur bir atakla kendimize uydurma
cabasiyla perdeleniyor. Uretiyor olmak benim agimdan sorulari ve cevaplari aradigim, bahsi gecen
perdeleri aralayarak o belirsizlik bulutunda gezindigim bir edim. Bu yiizden deneyler benim i¢in
¢ok anlamly; higbir seyin mutlak olmadig bir uzamda formiiller de yok, tiim yargilarin gegersiz ol-
dugu bu uzamda diistinceler, kaygilar, histeri ve ekstaz var. Hem bahsi gegen diisiinsel evrende hem
de i¢inde madden var oldugumuz evrende kendi adima tuhaf bir zamanin tanikligini tstlendigimi
sOyleyebilirim.

Pandemi siireci iiretimini nasil etkiledi? Belli konulara, tekniklere yogunlastigini s6yleyebilir
misin? Tuhaf degil mi, bu sergiyle pandemi arasinda yogun bir iliski oldugunu duyumsuyorum.

Bu siire¢ benim adima verimli bir sessizlige doniistii. Sessizlikten kastim su; iki can yoldag1 dost
uzun zamandan sonra bir araya gelir ve bulugtuklar1 mekan ¢ok kalabalik ve giiriiltiiliidiir, bu yiizden
hosluk ve rahatsizlik bir aradadir. Pandemi siirecinde benim agimdan bu rahatsiz edici giiriiltii birden
kesildi, sessizlik iginde can yoldagimla kargilikli konugtuk. Boylece madden var olamadigimiz az 6nce
bahsettigim diger uzam her iki evreni de ele gegirmis gibiydi. Aslinda Terminal pandeminin hemen
6ncesinde sergilenmeye hazir, neredeyse tiim detaylar belirlenmis ancak heniiz dogmamug bir sergiy-
ken bu tuhaf sarmalin igine girerek déniismeye ve degismeye basladi. Terminal ve pandemi arasinda
duyumsadigini séyledigin bu yogun hissin karsiligi tam olarak bu: Siirec i¢inde degisim ve dontigiim.
Benim zaten uzun siiredir izini siirdiigiim hafiza, hafizanin olusumu, déntisiimii ve yitimi siiregleri, her
seye sahip olma giidiisiiyle bu diinya iizerinde yagayan biz zavall1 yaratiklarin anlar ve imgeler diinya-
sina da nasil saldirgan ve hoyratca yaklagtigimiz ancak siirecin sonunda sahip oldugumuzu digiindii-
giumiiz her seyin bizi aslinda nasil ele gecirdigi meselesi pandemide tamamen demlenerek 6ziinii sergi-
ye aktarmis oldu.

Belli bir ¢caligma ritmin oldugundan s6z edilebilir mi? Bir¢ok sanat¢inin sergi hazirlama bag-
laminda gelisen, sadece bir disiplin iizerinde yogunlasan bir yapis1 varken, senin eszamanli ama
birbirinden farkli teknikleri deneyerek, onlar1 yeni birlikteliklere siiriikleyen bir yapin oldugu-
nu savlamak olasi. Bunun bir raslant1 olmadigini da asag1 yukari son on yilda gelistirdigin dizi-
lerle ortaya koydun. Terminalde heykel, ii¢ boyutlu obje hatta bunlarin bir araya gelmesiyle
olusan bir ¢okkatmanlilik dikkati ¢cekiyor. Bunu kurgularken mekanin nasil bir etkisi oldu?

Hayatimda zaman i¢inde tekrarlayan ¢ogu sey ya aksak ya da diizenli bir ritme ddniistii. Benim i¢in
caligmak ise ayr1 mesaisi olan bir durumdan ¢ok siiregelen bir durum. Bahsettigin {izere bir¢ok sanat-
¢inin sergi hazirlama baglaminda gelisen siireglerinin aksine ben zaten siiregelen bir akista dizinler
belirliyor gibi hissediyorum kendimi. Farkli teknik ve medyumlara olan heyecanimi da sanat iizerine
akademi egitimi almamis olmama bagladim hep. Zihnimde elinde kurulu bir sabotaj listesi tagiyan
birinden ¢ok merakli ve belki de fazla cesur bir ¢ocukla yagiyorum. Benim a¢imdan malzemenin forma
déniigmesi, her anlamda bunun miimkiin olabilmesi ok kiymetli. Uretmeye bu baglamda yaklastigi-
nizda malzeme dedigimiz seylerin aslinda ne kadar ¢ok gesitlilik sagladigini ve kuralsiz oldugunu fark
ediyorsunuz. Ancak her biri kendi sorunsali ile beraber cikiyor karsiniza, o ayri. Serginin bir araya
geldigi mekén ise bana ¢6ziimlenmesi gereken zor bir bulmaca gibi goriindii en bagta. Baz1 yapitlarin
kendi gergevesine dogmasi gibi bazi sergiler de mekéna 6zgii gelisebilir, ama Terminal béyle olmadi.
Mimar Sinan tarafindan kervansaray olarak inga edilen bu tarihi yapiyla sergiyi ayni1 diizlemde bulug-
turabilmemin en 6nemli anahtari serginin de 6nemli 6lgiide dert edindigi “kalicilik” diyalektigi oldu.
Tiim yagamimiz, 6limliiliik ile taban tabana zit bir tonda kdk salmak, yerlesmek, biiyiimek, bityiitmek
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ve biriktirmek tizerine kurgulanirken siire¢ sona erdiginde geriye bu gabanin an-
lamsizlig1 kaliyor. Terminal kalabildigimiz bir yer degil, gelmek ve gitmek iizeri-
ne kurulu bir mekan, bir gegit. Bu agidan kervansaraylarin da uzun siireligine
yerlesmek ve yasamak tizerine tasarlanmamig olmalar1 serginin bu mekanla giig-
li bir bag kurmasina zemin olusturdu.

Berlin’de konusurken bir tiir icsel sikigma ve bunun bizi nasil pengesine
aldigindan bahsetmistik. Terminalde bir sekilde bu sikigmaya verdigin fark-
1 yanitlar oldugunu diisiiniiyorum. Beni ¢ok sasirtan mermerle giristigin de-
ney oldu. Bir fotograf¢i neden mermerle ilgilenir diye diisiindiim. Ustelik
garip bir mermerdi bu. Sanki gerceve ya da pencere pervazi gibi duruyordu
serginde.

2016 yilinda actigim ilk kisisel sergimin ismi Yutulmugtu. Digiincelerine
¢ok kiymet verdigim Erin¢ Seymen, serginin katmanli bir anlatima sahip oldu-
gunu, fakat bu sergide mizaha hic yer kalmadigini séyleyerek beni bu mesele
tizerine diisiinmeye sevk etmisti. Aradan gegen zaman iginde ben bu konuyu
rafa kaldirmigtim, ta ki sevgili Ering ile Terminal izerine konugana kadar. Bah-
settigin mermerle giristigim deney, sergide onun da mizah yiiklii buldugu ve
bunca kavram arasinda gergek bir ters kose etkisi yarattigini diigiindiigii yapit
olmus. Saklay:c: serisi birkag senedir tizerine ¢alistigim, kamuflaj kavramini
politik ve sosyolojik agidan ele almaya ¢alistigim bir seri. Bahsi gecen yapitta
gordigumiiz fotograf, aslinda bes kisiden olugan bir aile fotografina éykiinii-
yor. Fotografin 6zneleri i¢lerinde bulunduklari mekénin; tagtan bir odanin
kendisine biiriinmiis haldeler. Tagin 6niinde tasa benzemek size mitkemmel bir
kamuflaj saglar. Bu fotografin icine oturdugu dev cerceve ise tek bir tabaka
marmara mermerinden oyuldu. Aslinda evlerimizin en giizel kselerine yerles-
tirdigimiz raf iistii cerceveleriyle ayni yapida. Marmara mermeri benim i¢in
¢ok kadim bir malzeme, tarihi ve kullanimi agisindan oldukg¢a kidemli bir mer-
mer. Marmara Adasr'ndan ¢ikarildig icin odag: Istanbul olan ¢ok genis bir
menzilde kullaniliyor. Neredeyse tiim tarihi yapilarda izine rastladigimiz bu
mermer 6te yandan mezar tagi ile musalla tag1 yapiminda ve gasilhanelerde
olillerin yikandig: tas olarak da tercih ediliyor. Aslinda bu bir siirpriz degil;
marmara mermerinin gri ve beyaz tonlarinda birbiriyle hi¢ kesismeyen karak-
teristik paralel ¢izgileri bana bu mermerin 6liim-dirim meselesi ile son derece
dogal kurulan iligkisini gosteriyor. En giizel ve mitkemmel anlarimizi sergiledi-
gimiz, i¢ine giillimseyen aile fotograflarimizi yerlestirdigimiz; biriktirdigimiz
hatiralara senin de form olarak benzettigin bu pencereden bakmak, sevgili
Ering’in de hissettigi gibi olsa olsa bir kara mizah olmali.

Terminal, giindelik kullanimda tagitlarin yolcularini ilk aldig1 ve/veya son
birakug: yerdir. Ne gelen, ne de giden oraya ait degildir; terminal aragsal bir
mekandir. Orada kalinamaz ve yagsanamaz. Iki kapali ucu olan bir ¢ikistir: as-
linda ne oraya varilir ne de oradan ayrilinir. Ayni zamanda terminal, dlimciil
hastaliklarin son dénemine verilen isimdir. Terminal donem ise yasamin uza-
tilamayacagi, hastaya yapilan tiim miidahalelerin ac1y1 dindirmeye y6nelik ol-
dugu dénemdir. Her iki farkli anlaminda da terminal bitiglere ve baslangiclara
isaret eder. Bununla beraber hafiza, hayatin ana damarlarindan birisini olugtu-
rur. Kisinin 6z yasam Sykiisiinde hafiza; basina gelen olaylar, hatirlamak tizere
6zenle ayirip sakladig1 6zel anilarinin yani sira bir daha asla hatirlamamak tize-
re mahzene indirip rafa kaldirdig1 hatiralarin olusturdugu bir havuza déndgiir.
Kadim anilarin birikerek doldurdugu bu havuz hayat devam ettikge genisler ve
derinlegir. Bu baglamda biriktirilen ancak yeniden iiretilemeyen hafiza, 6lii ha-
fizadir. Insanin dogumundan itibaren 6z yagsam &ykiisiinii aragsal bir mekan
olarak icinde barindiran Terminal, hepimizin bekledigi bir duraktur.

Yazilarini ve hazirladigin sergileri de takip ediyorum. Bu ¢alismalarinda
da gerceklik temasi iizerine biiyiik bir dikkatle egildigine dair izler var. Ma-
lesef goremedigim Camdan Sato sergisinde mekan1 bélmek i¢in kullandi-
g1in perdeler dikkatimi ¢cekmisti. Gergekler ve perdeler biraz siirrealist bir-
liktelik oldu ama bu soruyla konusmamizi sonlandiralim istiyorum.

Gergeklik hepimize gore degisen, goreceli ve mutlak olmayan kavramlardan
birisi. Ustelik i¢inde yasadigimiz ¢agin iirettigi her argiiman bu kaygan zemin
tizerinde kayip diisiiyor. Tipk: gerceklik ve hafiza kavramlarinda oldugu gibi,
kayit altina almak, saklamak, biriktirmek gibi edimler {izerine ¢okga diisiindii-
gum meselelere doniistii zaman icinde. Camdan Sato sergisi hafizay olabildi-
gince farkli kogelerinden tutarak ele almay1 amaglayan kurgusal bir sergiydi.
Sanatg¢inin hafizasi, toplumsal hafiza, mekdnin ve bedenin hafizasi gibi birgok
alt baglikta biitiinlesen bu sergide perdeler hem sergi konseptinin mekéna vaad
ettigi atmosferi yansitabilmek adina hem iglevsel olarak, hem de hafizaya atfe-
dilen; biriken anilarin ve bilgilerin olusturdugu odaciklar arasinda oldugunu
hayal ettigimiz perde formuyla sergiye kavramsal bir biitiinliik katabilme dii-
siincesiyle mekéna dahil edilmislerdi.

Gergeklik hepimize gore degisen,
goreceli ve mutlak olmayan
kavramlardan birisi. Ustelik icinde
yasadigimiz ¢agin iirettigi her
argiiman bu kaygan zemin iizerinde
kayip diisiiyor. Tipk: gerceklik ve
hafiza kavramlarinda oldugu gibi,
kayit altina almak, saklamalk,
biriktirmek gibi edimler iizerine
cokca diisiindiigiim meselelere
doniistii zaman i¢inde.
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SIDDETTEN OLEN KADINLAR [GIM DIJITAL ANIT AGIKLAMA ENGLISH Arama

2022 2021 2020 2019 2018 2017 2016 2015 2014 2013 2012 2011 2010 2009 2008

Emine EI Ali | Sengil Kaya | Leyla Aksu | Nefise M. | Kilbra Agar | Yasemin Oztark | Nazii Erva Oztark | Rabia Yilimaz | Sevim Ozdemir | Keremel Nyshanova | Yonca Tarkman | Hatice Banig | Cansu Sezer | Selda Muti | Beyhan Su | Havva Ceylan | Emel Evbakan | Kezban Sancak | Suna Bingél | Ozlem Dursun | Yildiz Yazici | lrem Evren | Hasibe Akbas | Hafice Birsen | Ezgi Tagiran | Giler Karsli | Saadet Polat | Tarkan Demir | Rojda Sayla |
Keziban Bagak Demir | Beril Varol | Nevriye Seker | TN. | Derya Kayra | Gol Bibi Sultarn | Meryem Sultami | Merveh Sultarn | D.K. | Cemre Bilmez | Rabia Yaman | Pinar Kizil | Seyma Biran | Handan Uyaroflu | Tetrana Navrotskyy | Cansu Aydofidu | Sule Akdeniz Tartuk | Serap Bor | Zehra Gicek | Murel Tirkmen | Yeliz Kalkan | Litfiye $. | Sinem Sénmez | Safiye Mutlu | Sinem Sakmen | Z.M. | Sakine Kiiltir | Hatice Calti | Ayla Kartal |

Hiilya Elkoca | Sema Kilig | Selma Kilig | Asive Nur Atalay | Sultan Irmak | Garibe Dagj | Nayime Dag | Zeynep Koyun | Recea M. | Dilek Ceylan | Ayse Alkan | Ayse Sevimii | Hatice Eser | Sevgi Yilmaz | Ulkil Durmaz | Berivan Altirk | Fatma Narman | Sema Tokat | Nur Erdem | Turana Umayeva | Demet Arslan | Fatma Kilgik | Remziye Tiysiz | Irem Kostakodlu | Hamim Kagmaz | Oznur Temiz | Elif Gabelek | Caylan Kilig | Nurcan Seger |

Emine Cebe | Duriye G. | Gozde Gelen | Yasemin E| Salih | Zeynep Gicik | Sikriye Gil | Sikriye Gil | Esma Sedan | Zerif Dogan | Gillay Dofian | Bilge Akga | Hatice Karatas | Ayse Pergam | Gillsen Onat | Esma Bal | Seyma Demir | Ayse Islek | Tuba Kizilelu | Aynur Karayiin | Eda Evli | Fadime Koca | Fatma Solak | Nuray Demir | Ece Kiligaslan Acar | Yafimur Sanmez | Ozge Binnur Orug | Buket Pala | Fatma Gimisg | Adviye Ozgir |

Kader Aktas | Asya Pinar Uziimci | Marziye Salahzade | Remziye Yicel | Aidanah Abykaliewa | Emine Sapmaz | Kader Gékge | Fatma Cetin | Rariye Karabufia | Canan Korkmaz | Safura Gilistan | Olha Erdem | Kibra Diri | Duriye Tasdalen | Vasfiye Emekdar | Hatice Dik | Yildiz G. | Gillstim Kuyar | Tilin Cetin | Edanur Candan | Giler Gil | Ginay &rllﬂlﬁ‘;l! Sentiick | Hazal Alpyérilk | Nazife Bulut | Hacer Eviice | Yasemin Afir | Arile Arda |
Hilal Adiyaman | Azime Akman | M.A. | Damla Kug | Tarkan Kurt | Hasret Dalkoparan | Sahizer Gelebi | Giilbahar Kaya | Hida Gin | Naime Gon | Kilbra Ece | Zeynep Sengiiler | Simay Solak | Sevval Abanoz | Nermin Celep | Esra Uslacgullan | Mzia Okriashvili | Sultan T. | Safura Gillistan | Gamze Sakallioglu | Gilbeyaz Oruggliney | Keziban Keskin | Dilan Palamut | Dilan Palamut | Hayriye Ulusoy | Elif Turan | Ayse Yilmaz | Rim A. | Nesibe Alas |
Omir Erez | Hanpaga Ozbek | Canan Igik | Perisan Kuran | Gézde Korku | Aysanur Kazik | Malike Sahin | Adile Kiling | Emsal Emig | Ozge Nur Tekin | Nuran Sezer | Meryem Nacar | Dilara Yildiz | Raziye Oskay | Funda Koyuncu | Edanur Demir | Asya Akil | Safiye Gilkaya | Nurcan Kartal | Valeria Nesterska | Hacer Evlice | Mariyam Aloui Ep Guitni | Derya Damla Yurdakul | Gizin Getin | Melike Yagmur Uyaner | Nebahat Ozdemir | Ayseqil Tagkin |
Hibetullah @l Muhammed e Nasir | Sevda Yalin | Reyhan Direkci | Meryem Yiimaz | Rukiye Akgil | Meral Baran | Senay Mutiu | Derya Gal | Zibeyde Karakog | Ismi Bilinmiyor | Malkiye Karan | Kibra Emino§lu | Nurten Uyamik | Dursen . | Gilser Uyar | Hilya Alaca | Gilsim Bilgig | Cemile Deder | Kadriye Basg | Ummigilsim Bilgiz | Kezban Mese | Feriha Temiz | Nebahat Er | Hazal K. | Saadet Tutkang | lsmi Bilinmiyor | Lola Ibatova |

Meryem A. | Orlem Gopur | Hatun Moradaoglu | Selva El Hinedi | Nazik Sancar | Defne Ortirk | Gillderen Gelik | Cahide Can | Hérmet Dogan | Yasemin Nur Soyak | Muhsine Y. | Garibe Gerer | Glllsenem Yimaz | Ozgal Zonturlu | Zehra Gakir | Elif Toru | Fatma Hosga | Uniye Bilgi Emlik | Hayriye Aylin Akutay | RLL | Simal Defer | Songil Sari | Azer ¥. [ Helin K. | Ulas Gelikien | Ekin Gékce Yildiz | Zeynep Ugar | Minel ¥. | Sahibe Altintas

Nurcan T. | Songiil Dedirmenci | Neslihan Kaya | Meral Mas | Sahra Gizem Aksu | Esra Mag | Elif Ada Topgu | Sahinder Karakulak | Sultan Karabulut | Arzu Demirden | Fezile A. | Gllsim Yans | Selime Pigkin | Nurdan Budak | Sanem Kafali | Neslihan Batur | Leyla Kiing | Hanife Demirei | Bagak Cengiz | Muslime Yagal | Azize Gllmez | Ismi Bilinmiyor | Aygegil Ser | Tilin | lknur Gékay Tuncel | Aysel Palat | Huriye Sentirk | Sevda Sentirk |
Meltem Layikel | Remziye Apaydin | Nursel Tagkin | Nuriye Onver | Meltem Goneagl | Sebnem Sirin | Seyhan Gozer | Esra Malgir | Behiye Gakir | Ulker inal | Eif Hazal Yilmaz | Kader Guler | Yadigar Adigize| | Fatmag(l Gzyer | Hadika Gaglar | Mazeyyen G. | Esra Yidiz | Kamuran Tin | Ayat Adsiz | Semra Yilmaz | Sena Attan | Hilya Simsek | Ceren Unal | Gandl Yimaz | Hasret Tutal | Aleyna Aggil | Fatma Saman | Nefes Balkan | Avge Aksu
Mazi Koldagug | Aynur Mart | Aleyna Mert | Melike Can | Tatyana Fedorova | Ozlem C. | Nurgdl Altintas | Hatice Senem | Sennur Getin | Filiz Akgdz | Golseren Mamus | Tujba D. | Tugba Dursun | Sura Asena Aluntas | Ash Demir | Gurbet Fida | Gaiten Yankin | Nermin Guler | Fatima Ayderi | Ayse B. | Kadriye Alper | Nilgan Akman Simer | Yiksel Seving | Ozlem Kilig | Cemile Senel | Mercan B. | Sedanur Sen | Eda Aydogan | 5.0. | Amara Dwia
Emine Pulent | Ela Sonylksek | Ebru Gurcan | Sally Ali Challab Al-Abbood | Fatma Gokge | Ebru Yiksel | Hediye Tokay | Yaren Goktas | Hiranur Goktas | Elif Goktas | Rahime Yalpi | Cennet Gedek | Bahar T. | Atiye Pullu | Azime Ozcan | Yasemin Ozcan | Semanur Sarag | 2 H. | Golten Durmaz | Zekiye Hossini | Hacer Aslantirk | Ebru Aslantirk | Fatma Inan | fkra Nur Garsoy | Kibra Ozten | Ikranur Tirksoy | Pakize Mege | Nazii Mese |

Emel Goker | Uhiye Ava§ | Necla Kogyifit | Gandl Yalgin | Kadriye Akdeniz | Baran Hesen Rasho | Hatice Aslan | Sengil Goler | Gulcan Kiling | Gilizar Kiling | Baran Hasan Rasha | Sude Akarsu | Senem Barik | Sultan Duran | Esra Hankulu | EIif Sinan | Azra Gulendam Haytaodlu | Emine Gakioz | Eiif Saltik | Damla Aycan | Selma Ozen | Zeynep Uzbas | Fatma Keke | Yagmur Tayhan | Hamiyet Yildinm | Mehtap Kidang g | Sadiye Ruzgar |

Kader Kinik | Aysel Yasar | Gilcan Elmaci | Hatice Dazduran | Merivan Aver | Hatun Gines | Oyki Yanddn | Hatun Aksoy | Fatma Akdeniz | Derya Aldig | MM. | Ayseql Aydin | N.O. | Meryem Muradi | Deniz Filiz | Ebru Kara | Ayse Tayurak | Sevda Gelemofiu | Durdu Kadem Kiziloluk | Destina Masal Guler | Elif Gakal | Sadriye Sen | Yasemin A. | Yemen Akoda | Adalet Bike | Kader T. | Raziye Ebru Erciyes | Emine Karakas | Halime Uyar |

Arzu Rahmen Glney | Bircan Dogan | Deniz Poyraz | llknur Gavus | Sibel Kogan | Kader Oktay | Funda Bulut | Anzelika Sraufant | Sebnem Koker | Yonca Aladag | Medine Seyis | Hacer Bagkaya | Emel Dizgan | Sahigil Bulug | Handan Givicik | Mazite Talas | Kamile Yavuz | Tufige Mutlu | Fatma Oz | Galendam Géz | Nesrigah Yorgun | Yudum Mert | Tufge Duman | Melek Elsemo | Ash Ozturk | Sevgil Fidan | Bedriye Kaynak | Birgil Ginar |

Sibel Kaman [ Arife Nur Saniogilu | Asihan Gztirk | Zeynep Vural | Sikriye Alkan | Sirvan Dénmez | Zeynep Erdedan | Aysel Atalay | Gurbet Uren | Emel Demirtag | Emel D. | Ceren Ersoy | Semra Getin | Pinar Kaban | Tuba Menek | Hatice Isik | S.0. | Ayla . | Ayge Cenikli | Esra Gelik | Koger Dénmez | M.I. | Semanur Kaplan | Ismi Bilinmiyer | Filiz Gltekin | Zeynep Yilmaz | Aygon Yidiz | Akgal Yildiz | Yildiz Gil | Meviade Parlak | Selma Oreng |
Saynur SOricl | Aysegl Torkben | Meryem S. | ES. | Arzu lhan Koea | Barrin Dalyanodlu Keskin | Emine Fulya AkgelebiBahar Bal | Bahar B. | Fatma Abraver | Melek Aslan | Seda Kayadelen | Dilek 5. | lsmi Bilinmiyor | Ceyda Onal | Buket lihan | Dandd Ginar | Ceyla O. | Rumeysa Sena Kara | Rabia 5. | Ismi Bilinmiyor | Yeter Yimaz | Necla Demirbas | Necla Damirtas | lsmi Bilinmiyor | Sezen Unid | Ozlem Salkm | Engin Dagh | Islim Ahmed |
Ayse Ekici | Meral Sivrikaya | Nagihan Uste | Rabla Dofian | Serpil Fikirli | ENf Atay | Beyzanur Ozel Fidan | Zaifi Nur Bakir | O.A. | Hatice Yildiz | Havva Yilmaz | Bedia Aydodan | Aysel Yok | Serap T. | Serpil Palal | Gizem Canbulut | Yagmur B. | Gamze Gider | Glbahar Asabay | Mediha Aygin | Igik Gilsen Gder | Dila Yidinm | Futem Alhamaci | Sevean Demir | Cennet Alptekin | Bensu Narli | Hisna Temurtag | Mirag Gineg | Seher Eltas |

ismi Bilinmiyor | Mervenur Polat | Reyhan Korkmaz | Fatma Kovan | Harum Pinarl | Nebahat Kurt | Halime Tirkaslan | Muran Koger | lsmi Bilinmiyor | Sultan Aktdrk | Hawvva Golla | Gllstm Berk | Goler Kaya | Pinar Can | Nergiz Sarkaya | Semiha Peker | Birgll . | Hanife Yenisu | Emel Tokkal | Feride T. | Saniye Kagar | Meral Sen | Gamze Kagar Bozkurt | Aygol Cakan | Nur Cemil Hiseyin | Galistan Saylermnez | Sibel Aksu | Samira Lkhadir |
Raziye Ozcan | Karanfil Ozean | Hatice T. | Hacer Cetin | Mihrican Ekmenci | Ayse Nazli Kinact | Melek Garler | Zeynep Gubuk lkinei | Sule Yiidinm | Kader Bale | Saime 0. | Meryem Gones | Gonea Akbulut | lkram Kaplan | Cahide Tarkedlu | Ayse Ozgecan Usta | Zilfunur Bakor | Hatice Helvaci | Tarkiye El Mohammed | Canan Acer | Merve Abasiyun | Feride Yilmaz | Slryan Blyok | Sakran Biroflu | Zerda Cunka | Dilan K. | Nasima Shanfi |
Sadiye Oztirk | Gonea Pekgen | Hatice Bodur | Melek Gangérmis | Nergis Beyaz | Ferdane Kurt | Ismi Bllinmiyor | Aleyna Yurtikdlesi | Mirebba Gokge | Déndd Bakir | Neriman Kivrak | Hatice Soysal | Ayse Yaylan | Sevgl Tekin | Sevda Kosecik | Aslihan Dal | Kristina Noystka | Vildan Gelik | Selma Tagktmir | Seima Tagkaya | Betdl Tugluk | Selda Tas | Aylin Sozer | Vesile Dénmez | Rakhat Kubanychbekova | Cansu K. | Esma Nur Karaday: |
Hatice Acar | Hamm Kayar | Esma Nur K. | MK | Sadife Yazer | Arzu Aygin | Ismi Bilinmiyor | Sadife ¥, | Seher C. | Cigdem Kirtay | Karina Demchenko | Seher Catalea | TA. | Rasime G. | Rayhan Sultanov | Canan Geviren | Fulya Oztirk | Yazgil Soro | Aysegl K. | Tuba Ates | Gulgin Karabiyik | Cansu Arslan | Burgin Arslan | Selvan Acar | Ece Cigek | Tugige U. | Yasemin Aydin | Nuray E. | M.K. | Nilay Karaaslan | Lale Bayram |

Cemile Nur Acar | Fatma Ulug | Leyla Oztirk | Yurdagil Ozkan | Yurdagil O | Esengil Prshaeusser | Galten Yigit | Galld Dokuyucu | Gulender S. | Hasret Yiksekkavas | Makbule San | Alev Segen | Galizar Ozgiftgi | Medine T. | Serap Getiner | Serpil Sahin | Minriban T. | Elit Yakin | Ttlay Sivil | H.Z. | Melike Kocabiyik | Serap Ozkan | Gilem Kilig | Gisem Kilig | Hatize Gunakin | Saadet Korkmaz | Emine P. | Melihat Tuncel | Cennet Tugba Tokbasg |
Zeliha Uysal | Metik O. | Sener O. | Nefik Oztirk | Ozlem B. | Nuray Alunay | Fatma Mavi | Gileser Ginar | Nuray Altunay | Mislina Yilmaz | Gamze Agar | Neslihan Yilmaz | Blsra Gizem Gozelsoy | Gllya Barutgu | Sidika Uner | Merve Aslan | Kumsal Karatas | Zalfiye Yiksekova | Hazal Tektas | Hatice Tusu | Gamze Esgiciodlu | Ismi Bilinmiyor | Makbule Can | Gl Gllsim | Bihter Yalginsoy | Hilya Golloee | Tufba Keles | Emel Orhan
Seher Oztirk | Sinem Kaya | Cansu Y. | Cemile Kumuz | Seyda Yilmaz | Arzu Gl Komekova | Meltem Dag | Serap Oner | Muriye Simsek | N.8. | Mahsume Kanbere | Elif Yilmaz | Ipek Harbelioglu | Rihab el-Rihabi | Handan Bul | Duygu Gelikten | Ebru Aksu | Sakran Aksu | Fatma Altuner | Yagimur Exer | Larysa Kuzkyk | Ismi Bilinmiyor | Dandi G. | Seldag Gildir | Melina Kara | Meryem T. | Semra A. | Ozlem Gunes | Sevilay Kaya
Sezay Kogak Ozahi | Rabia Cergi | Zeynep Sanaydin | Ozge Seving | Handan Dodiru | Avse Cadilar | Kanite Akarslan | Ceren Duman | Sevim Stkmensuer | Sibel Sirin | Meliha Kaya | Dilan Toptag | Sevim Sékmensdrer | Naime Caylan | Aynur Gul Komekova | Remziye Yoldag | Aynur Salikoglu | Ebru Tekin | Ayse A. | Beyhan Biger | Nurbari Mircihan | Rozygul Rejepova | Streyya Arlican Gigek | Emir Carim | P.A. | Monna Rai | Fatma Esra Dirlikli |
Ipek Er | Ceyda Yiksel | Alue EI Hassan | Ceyda Yiksel | Gllseren Hazir | Sarya Ege | Dudu Gagiin [ Ismi Bilinmiyor | Sahime Erdofian | Damla Kiraz | Melek Yildiz | Leyla T. | Duygu Delen | Halime Yaksel [ Afiyet ikbal Polat | Gizem Filiz | Merve Yesiltag | Dilan Karatas | Makhfirat Ashurova | Dilek Akbulut | Durdu Cetinkaya | Yonca Tatarka | Hatice Simgek | Emine Yanikoflu | Fatma Altun | Sevgi Yavuz | N.Y. | Beyza Kandur | Déndi Kandur |
Deniz Mihan Tamer | Stheyla Yilmaz | M.S. | Bertin A. [ fsmi Bilinmiyor | Derya Aslan | Someyya A | Simeyye Ates | Sule Bilgin | Géndl Gakge | Bahar Ozcan | Faima Alinmakas | Micella Demir | Seher Fak | Pinar Galtekin | Hamdiye Sik | Hayriye Erodlu | Figen Karadag | Sonbahar Ozcan | Enkhmunkh Erdene Batsukh | Sultan K. | Hatice Seving | Dilek Yaksel | Hatice Turan | Esila Turan | Sabriye Yilciz | Evin Teker | Sema Dag

Zeynep Onlitdrk | Melahat Onlitirk | Zehra Rahmani | Zahide Cengiz | Zeynep Topal | Deniz Dal | Nazite Gedlk | G.S. | Arzu Kahraman | Nuray Dugrul | Sevil Ozel | Galsam . [ ikranur Tirsi | Kader Cengiz | Hisne Cengiz | liknur Oksiz | Salina Adsoy | H.K. | Aynur Arslan | Cilem Kagik | Gakir Kodalak | Arzu Begkaya | Hamide Yigiter | Rabia Ergin | S. Kaya | Merve Konukodlu | Zative Bayrak | Nazmiye Kocatiirk | Sevtap Sahin | Canan Nergiz |
Nuray Ercan | Serpil Karatas | Songdl K. | Nermin Yumusak | Ozlem Cakar | Kibra Tagdemir | Galsdm Tag [ Asihan Alkiling | Ismi Bilinmiyor [ Ismi Biinmiyor | lsmi Bilinmiyor | Eda Mur Sahin | Goler A. | Torkan A. | Hatice Celik | Gainur A_ | Senaz Uran | Margtl Unver | Miray Yiimaz | Carmen Florentina Aydodan | Aysegl Aktdrk | Zana Polat | Hatice Batmaz | Hilya K. | Aleyna Cakir | Nasiba Mamatklova | Hatice Cankaya | Sare Gok |

Sabahat Oral | lsmi Bilinmiyor | Zehra Yalgin | Nurcan Polat | Rukive German | Sevilay Alkag | Gozel Kogyigit | Galnur Kecabag | Hisniye Ummat | S.¥. | Fatma Ganay | M.G. | Selda Geredell [ Zeynep Senpinar | Selma Tetik | Seher A. | Pakize Oztag | Ceren Kultag | Canan B. | Sema Aslan | Pinar San | GOl Karadag | Fatma Kikoglu | Gol K. | Fatma K. | Mehtap G. | Selda B. | lsmi Bilinmiyor | Neslihan Galar | Selda Basaran | Ceylan Akpolat |
Fatemeh Alidadishamsabadi | Holya Ozmen | Ceren Ath | Minevver Albag | Meslihan Dumlupinar | Ayse Savdig | Figen Yakigir | Zekiye Of | Bahriye Dalvanogiu | Serife Dalyanodiu | G.G. | Huriye Karadeniz | Maryam Hussaini | Naime Tas | Ayse D. | Halime Misiri [ NS, | Berlin Calgie | Friba H. | Rojin Ece | Sylva Waltraud Umissky | Ceylan Aslan | Hicret Beyazsu | D.A | Meral Ahmetogiu | Kismet Demir | N.A. | Gamze Pala | Nurgol Boz |
Naziye Ofuz | Bircan Elig [ lsmi Bilinmiyor [ ismi Bilinmiyor | Kiraz Yildinm | Gal Y. | Aysel Akkurt | Eduard Groso | Esra Kiligaslan | Gllsen Temir | Galcemal Polat | G.L. [ Siddika K. | Hacer Metin | Aysim Erdlker | Sat I. | Nega Orhan | Hatice Kurt | Nuray Varol | Safiye Gik [ Anastasiya Yazerskaya | Halime Dursun | Ozlem Mutlu | Dilek Kaya | Vildan Akkaya Yiimaz | Minevver Sahin | Finar Aykiran | Latife B. | Melek Dagyel

Hatice Bigra Cetinkaya | Ismi Bilinmiyor | Pinar Umay Baykan | Didem Turan | Uivive H. | Elif A. | Ozlem Ozen | Zeliha Armagan | Lemia Zaitar | Meryem Sido | Sokran Tasinen | Durslye Saglam | Ozlem Pirdal | Hafize F. | Zelal Yiimaz | Nurhan Erkan | Fatma D. | Yasemin Talek | Galistan Ozean | Melahat Ayhan | Seyma Yildiz | Sevil Arslan | Hatice Cetinbag | Zehra Erdem | Manar Alahmad | Pervin Yildinm | Emine Yiidinm | irmak Kravishvili |
Moreen Mikhael Yousu! | Mehtap Ates | Esma Polat | Ekin Kése | Irma K. | Zabeyde Duran | Fatma Tomen | Aynur Erke | Ece Alga | Sehriban Can | Serife Beceren | Gamze Esen [ Alev Ergin | Bigra Yubagkul | Tuba Agikgéz | Seyhan Yiksekova | Cennet Mirzanh | Tuige Demiryaran | Melike Demirok | Melike D. | Melahat igbir | Deniz Gezginci | Mesrure Gemirci | Filsun Akirmak | Gllnihal Kurum | Ebru Aras | Nergiizel Kocabiyik | Leman Ege |
Nazmiye Koyuncu | Hatice Gllcemal | Deniz K. | Aysun Yildinm | Ismi Bilinmiyor | Bahar Akdamir | Emine D. | Filiz Tekin | Zshra ErdomnrJ Asli Sahin | Didern Mengd | Derya Tavsan | Gallo Efe | Ceren Ozdemir | Lisha Yu | Durdu G. | Ceylan O. | Fatma Demir | Sevgi Polat | Zeynap K. | Zeynep Kurt | Ayse Tuba Aslan | Firdus Aliyeva | Mihal Akar | Newvin Nilitag | Sibel Kaya [ Ebru Oztirk | Saliha Biylkkayaodlu | Glleda Cankel | Melisa Kalem
Serpil San | Ebrii Oztirk | Zibeyde Celen | Rabia Yimaz | Halidiye El Hamit | N.Y. | Sultan Ktk | Sosin Kiglkgaven | Donda Axkege | Falma Lagin | D.E. | Seda €. | Najiha Arabzai | Sultan Simsek | Ceren Simgek | Irem Bahge | Suriye Soydag | Melisa K. | Salak Bozkurt | Aysun Yesil | Seda Kurt | Mutebar A. | Gilpari Onur | Falma EleJ%g_damTuhgﬁz [ Asena Ercan | Gl Yimaz | Belma Ginar | Umnmahan Galld | Songdl Onemli |

Cansu Glven | S.N.A | Serap T Turhan | Falma Birgdl Yalginkaya | Nuran Gokalp | Falima Karakbzgil | Ozden Durak | G.K. | Ayse Acar | Alexandra Koppel | Sebahat Tark | Zamra lkinel | Isil Aydin | Nazl Dere | Gizem Vural Dik | Huriys Helvac | Saime Solmaz | Keziban Kaya | Cevahir Cay | Fezile Solmaz | Keziban Kaya | Ozlem Sancar Er | Fadime B. | Adile Gler | Kadriye Ecim | Ismi Bllinmiyor | Sibel Kéksal | Hayriye Kaya | Figen Keremogiu |
A.MM.A.O. | Rajae Ait Lhaj | Tutice Baran | Melike Demirci | Seher A. | Madira Kadirova | Gllseren Yilmaz | Halya Llstu'n | Melehal T. | Inan B. | Asiye Gazel | Birgdl K. | Halice Kbse | Yeter Baysal | Kader Aydin | Nazlican Aydin | Esin . | Sullan Biryan | Meral G. | Kerime Afsal | Kader A. | Nazlican A. | Bilern Dogru | Irem Ayranc [ Zeynep Gingdr | Gamze Kurt | Naciye Toruncglu | Burcu Qzdemir | Takin Beygirci | Sultan B. | Sabahat Tekinay |
Litiye Yiksel | Asiye Tathsoy | Qzodkhon Abdikanmova | Aygen A. | Hilal Glnes | Ozlem Sanyildiz | Hafize Kurban | Aysun B. [ Tarkan Kul | Galsah Karaduman [ Sibel Cetinel | Birsen Mingir | Yuliia Bilohub | Sibel €. | Melike Bagtark | Ebru Tenk | Zeynep Ya'.-uz Meryem K. | Maryam Hussain ]Zaynap Atagil | Tufiba Anlak | Ayse Gar | Gllsdm Karasu | Incilay Hayal | Meryem Beykoz | Emine Beykoz | Emel Hac Haseyin | Tuba Erkol

| Halise Narin | Minevver Marin | Emine N, | Kebira Atanmaz Eedriye Kangal | Selin Cebeci | Emine Bulut | Zimrit Er | Emrah Konal | Merve Kotan | Asiye Aydodmus | Ayge Adigizel | Emine Sahin | Gamze Boynuince | Kader C. | lfakat Dodan | Falma Hilya Yildiz | lsmi Bilinmiyor | Ozge Biraol | Arzu Ertan | Rukiye E. | Filiz E. | Zohre Seving | lsmi Bilinmiyor | Ulviye Ince | Nuray Toprak | Meryem D. | Ozge Sazh | Uliye Inca | Ayse Karaman |
Feher Alipoor | Fardis Golrokh | Gllay Simsek | Halice Kavak | Zeyneb El Adir | Fatma Aydogdu | Marvet I. | Nuray Anar | Halime Senal | Saime Durgel | Gllen Pamukgu | Hasine Sanh | Ayse Alundag | Sevim Kog | Elif E. | Songdl Yalgin | Bisra Gugla | A.C. | Miberra Kuzdan | Haryun Chen | Afet Mammadli | Meryem Aktan | Filiz K. | Sokran Cantag | Sultan Tat | Gokgen $. | Gokeen Sisman | Seyma San [ Tugba San [ Derya Ogan | Filiz Kaplan |
Glnur Yilmaz | Kezban Yildiz | lsmi Bilinmiyor | Firuza Akhmedova | Bafidal Dahir | Kelevan Katamadze Dénmez | Fidan Allundag | Habibe Cevik | Faima Akdag | Nazan Kirkgdz | Ayse Yalginkaya | Defne | Sener Akyurt | Nazan Kirkgoz | Filiz San | Firdevs S. | Derya Yorakogiu | Inayet G. | N.S. | Minevver Delibag lFalma Akkaya | Melek Yilmaz | Elif Ozden Uzun | Viedan Urgip [Tugba Ekiz | Faima Aybar | Remziye Bakiml | Emel Yalgin
Derya H. | Sarantunya Tsendsuren | Sengdl G. | Aygil Ginler | Faima Yilmaz | Taliana Agan | Ecrin Kurnaz | Ismi Bilinmiyor | Merve Unal | Zeynep Kalan | Ayse Ozlem Bagdemir | Halice Dabaz | Aygequl €. | Fehime Ruglk | Sevdiye Tosun | Hasniye lsik | Seher Ozer | Sakine Cuz | Findik S. | Anneliese lise Ganserl Feride Geng | Mazeyyen Boylu Iss | Sultan S. | Nergis Y. | Gizem Tabak | Ozgd O. | Aﬁmur Ergin | Falma Kalkan | Gokge Saygi |
Gilgen Gonddz | Sengdl 0. | Dilek Zengin | Biller Cucur | Gilharum Dogu | ZHE'IEP Pasaodlu | Naciye Sayain | Ayse Zeynep P. | Dilek 0. | likay Sivash | lsmi Bilinmiyor | Hatice U. | Aycan Bozbay | Serra Bozbay | Aysge |. | Gamaze Unli | Ayge Hindir | Sibel Akgall | Cemile Aydin | Ea.r..;t K. | Sultan Cinkir | Dilan Tulu;,u | Gilsdm Tag | $.A. | Arzu Sabancacgly | Rabia Bayram | Falma Bayram | Gozde Gulhaoglu | Aysel Sahin | Halice Sahin |

Ash Yildiz Gigla | Ozge Y. | Hayat Megail | Sabah Megail | Mukadder Nogay | Eda Kaymakl | Mur Muhamme! Berzo | Ayla O. | Reyhan Irketi | Eda K. | Hayat Hatlab | Majia Arabzai | Hamide Gezer | Eming Yildiz | Falma Sengdl | Zeynep Esin | Mislime B. | Seher P. | Seher Polat | Za‘yna_E Ayni D. | Mine Topgu | Ebru Erdem | Nihal Isildar | Saadel Kocaoilan | Falma Yildiz | Birgdl Bilal | Sat Demirci | Ozlem S. | Fatma Erdogan | Sibel Beklas |
Leyli E. | Fikar Talu | Ismi Bilinmiyor | Arzu Ozkan | Zehra Demirin | Ayyus Celin | Kezban Ercan | Ayge Solmaz | Ayse Dayioglu | Dilek Atalay | Selin Gulha | Rabia Timkaya | H.K. | Ruhiye Keser | Ismi Bilinmiyor | Ismi Bilinmiyor | lsmi Bilinmiyor | Kadriye San | Galld A, | Déndd Sengdl | Evin Tankag | Latile Budak | Aylen B. | Kibra Agkin | Alev Yildinm | I.E.K | Fatma Sezgin | Fatma Dibes Sezgin | Sibel Gokbulul | Rabia K. | Feride Ercan

| Mesude Hagimi | Masoudeh Hashemi | Saja Jamel Mansur | Meryem Bal | Esme Aksakal | Siwar Keblaw | Meryem Baskindagh | Aysal Zeren | Aynur G. | Ozden Sahin | Dilek Gakmak | Ozlem Gager | Gllseren Ayhan | Tugge Tatar | Songdl G. | Falma Tangaz | Mehdiye C. | Sem El K. | Ayse Farmali | Nur El Nude Elalevi | lsmi Bilinmiyor | lsmi Bilinmiyor | Perwin Mohammadi | Esma Kurl L] N.K. | Urnran Abaci | Aizada Nambetova | Vildan Kaymaz |
Tuba Gakil | Hanen Elalevi | Hord Agik | Yurdagal P. | Dudu Demirkiran | Aysheh Khalil Abdal Alraie | Litliye H. | Kabra El un Sahin | 5.K. | R.K. | Rabia Ezer | Perinan Buylkbayram | Suzan Keles | Gl K. | Falma Ozdemir | Sibel G. | Ege Falma Yildinim | Serpil Erdodan | Hande Seker | Didem Uslu | lsmi Bilinmiyor | Menekse A, | Sibel Ducakl | Ayga Songur | Meskude Karalag | H.I. [Za].rnep Hisonbeyi | Bukel Yildiz | Mevsude Karalas |

Ayse Yigit | Kader Erenulug | Ganira Cabuarova | Galistan Agik | Geren Damar Senel | Aigul Intykbayeva | Sinem Karab Emrah Koral | Ismi Bilinmiyor | Suna Ozbey | Gamaze Ceylan | Falma Korur | Pinar Goban | Nesrin Gengiz | Filiz Gayirh | Seher Catinlas | Sevda C. | Sevda Copur | Aylen Adigizel Deligdzoglu | Sevoi V. | Nefise Dolapg | 20beyde Demirbozan | Hediye Inang | Zuhal Kayalp | Halice Bahgecicglu | Rojda Bulga | Sadiye Andi

| Amira Alyassoul | Lina Halid | Sadiye Andig | Meral U. | Simge Yildiz | Dilek Dagdelen | Nildfer Danig | Gizem Mur Danig Earna ElH. | Nursal Dogan | Deniz | Meral T [AK | Seda Ulu | Gilseren K. | Arzi Balaban | Melahat Ozen | Aynur Top | Gallen Gialdm Dil | Serpil Yildiz | Senay Ozkan | Hurd E. | Falma K. | Mehtap Er | Muazzez Kinay | Falma Nebahal lyiyol | Ismi Bilinmiyor | Ozler Yorik | Rojbin Yelis | Eming T. | Merve Ozcan | Cemile E.
“Famoosh Gheibi | Merve Sahin | Emine Gakir | Gemile Ertarkodlu | Gunay Turun | Sedefl Sen | Madime Tigis | Sabiha Sebil | Hanile Babayigil | Emine Akgdl | Berfin Almaca | Emine Tagtan | Nazmiye Orugoghs | Sultan Eruglu [ Ayse Gzcan | Elmas Demir | Ozlem Meseli | Fatma Guraslan | Nana Gokhldze [ Turna Gal . | Dilek Marabi | Hawva Gay | Suna Yazicioglu | Qumaima Wagual | $evval S. | Media Hasan | Gurbel Damar | Nailia Nutfullina |
Ummihan TagEma: | Duru Akar | Hamide Gavdar | Seyda A. | Nihal G. | Ziynet Terzi | ZU"IIE Yildiz | Filiz 5. | Ozlem U, | lkram O | Ayse Tirpan | Emine Bayraklar | Esma Y. | Cemile Kiziltas | Khomedova Mekhrlbonl | Ismi Bilinmiyor | lsmi Bilinmiyor | Sengl Valansever | Birgdl Tas | Birsen 5. | 5.G. | Sevde Girler | Zekiye Keles | Emine Orxi | NA. | Safiye Demirbag | Fulya Arpal | Fatma Gordal | Wargaa Mohammed Husein Al Azawi | A.G. |
Hatun lzollu | Zeynep Kaygisiz | Esma A, | Ismi Bilinmiyor | Gndl Demir | Giner Cagrag | Zehra Imisler | Sedanur Gizel | Ismi Biinmiyor | FG. | Ash €. | Imane Marras | Melisa lima | Rumeys Kantae | Nuray Gil | Sezer A. | Elif Parlakyidiz | Tugba ¥, | Jale G. | Ayse Karahan | Makbule Kocaman | Gurbet |. | Bedriye Karg | Necla Baylksen | Seda Gezici Lzehra Kaya | E'EI'I'IBI'II...II Kaya | Rabia Kaya | Naciye Akdeniz | Hediye Caki | Hasret Soylu |
Gilsen Bulut | Servet Eyibardakgi | Sevim Tasdemir | Emine Sahin | Narin Sahin | Esra A. | EW £ Eker | Nazira Babajanova | Mine |. | Vesile Kaya | Isil Kaya | Cahide Inan | Nuriye Cingdz | Gulimser Bulut | Yidiz Yesilyurt | Bahar Salugu | Bahar Salugu | Sennur Elgin | Cemile Uygur | Malek Omerova | Asya Kelang | Guli Oner | Esma A. | Sevgi A. | Hatice Tark | Nuriye Yasak | Zubeyda Kahraman | Kudret K. | Begim | Eserqul Kurd | Kibra Ogur
M.S. | Sangil Hamarat | Hulud Hemdos | Belma Yavuz | Dudu Ceslepe | Sila D. | Semanur A, | Emine Eski | Melak Akla | Delal Ahmet | Zarna Sawdova | Mercan Okumus | Gunes Karabugan | Aysel Kurt | Karin Ellen Hitzel | Sureyya C. | Tarkan Uygun | Simge Sezer | Ayse Yardime | Suna T. | Rehime Erdem | 2Zimrithen Kutivay | Gilgen Margap | Yesim Sabay | Hatice Uzun | Zemzem Server | Leyla Aldemnir | Elif Dayan | Emel Zor

"Eyil Yailikara | Stefanie Marianne | Refiye Atam | Melek S. | Tespit Edilemeyen EI|I Kaya Yavuz | Ozgiil Ugacelik | Sevilay Aka | Sevda Dofan | Yiksel Meydan | Fatma Gilistan | Gilizar Karaman | Hacer Tali | Dane Aksu | Gilsen Yakar | Gilsim Kose | Dima Ashalem | Nurgen Haun [ Ecrin Elgin | Semra Aysal | Melahat Mersin | Emine Selim | Heyran Hasenyinova | Zedeli Yavuz | Aysel Yilmaz | Yiksel Nur Sen | Meryem Aydogdu |

Katharina Kugel | Mige Coban | lsmi Bilinmiyor | lsmi Bilinmiyor | Meftune Oflaz Esra Kosker | Nese U. | Fadime ¥, | Fatma Fagln:.i | lpek Yilmazcan | Sule Cet | Nilay Gingdr | Hanife Akdisli l Sezen Alkan | Suna Dogru | Fatma Barul | Ayse Sevik | S.K. | Enka Wilhelmine Riemann | Seher Cetintag | Selin Buse Balei | Ayse Sagikarall | Aytekin Muzmun | Pelda K. | Nezihe Ugar | Nezihe Temel | Rimeysa Sakin | Havva Sakin | Serpil Acerce |

Pinar Celik | E‘uulhlzar Erstz | M. E. | Faima Gilmez | Golsim Simgek Karakas | Holya BiyUkkaplan | Hivda Kumza | Nilgin Makinecioglu | Seker Késeoflu | Gonea Aksakal | Derya Kuru | Sati F. | Gigdem Alpaslan | Gigdem Alpaslan | Nurhan Dogan | Viedan Ozetgi | Zeynep Geliksoy | Gimen Gaymaklar | Gulharim Avci | Melek Bayir | Hanife B. | Zeynep Kaya | Zubeyde K, | Imren Kandemir | Dilek Yildiz | Sevil Bektag | Deniz Arig | Ismi Bilinmiyor
Elif Tul [ Fatma Uyarik | Fatma Yapmaz | Serpil Ertekin | Turkay Iseyeva | Nazan Dedeoglu | Kabra Yikmaz | Guzel Belli | Sevda Betal Aluntas | Omriye Karadeniz | ENl Esim | Halime 5. | Sibel ‘l"mlma.z [ Sibel . | Alara Karadermir | Gal Galizar | Bahar Karabag | Merve Pekdermir | Gennet Esen | Yryskul Zheenbek Kyzy | Hatice Uyar | Mahive Karaman | Ismi Bilinmiyor | Mahibe E. | Kiymet Ozkan | Mazeyyen Lacin | Mizeyyen Yalgin | Feray Sahin

Yazi: Ozlem Altunok Zeren Goktan’in Anit Saya¢’1 bugiin kadin cinayetleri ve kadina yonelik siddetin arttigi,

hukuki yaptirimlarin uygulanmadigi, Tiirkiye’nin Istanbul S6zlesmesi’nden gekildigi bir
ortamda bir kars1 anit gibi yiikseliyor, varligini, bitmeyen tasarimini sonlandirmak i¢in...

Anit Saya¢in bitmeyen tasarimi...



SANATCI VE YAPIT Jochen Gerz’in 2146 Tas - Irkgilik Karsitt Anit / Goriinmez Anit'y (2146 Stones - Monument

against Racism / The Invisible Monument), geleneksel anit anlayigina itirazini hem icerigi hem
de bi¢imiyle net olarak ortaya koyar. Almanya, Saarbriicken’de, kentin adini tagiyan kalenin
oniindeki kaldirim taglarina “kazinan” bu gériinmez isin varligini, tizerinde Goriinmez Anat
Meydani (Platz des Unsichtbaren Mahnmals) yazan tabela isaret eder.

Ogrencileriyle birlikte Nazi Almanyasi’'nda gestapo merkezi olarak kullanilmis Saarbriic-

Platz d es : ken Kalesi’nin avlusundaki taglar1 gizlice soken ve taglarin altina bir zamanlar Almanya’da var
= olan 2146 Yahudi mezarliginin adini kaziyan Gerz, sonrasinda taglar1 yeniden yerlerine yer- ')
M SI Bhtb a [en M a h n m a ls lestirir. (Nazi Almanyasr’nda Yahudi mezarliklarinin neredeyse tamami yok edilmisti. Mezar

taslar1 ise kaldirim tas1 olarak kullanilmigti.) Her bir tas, kiigiik bir mezarliktur artik. Hem
izinsiz ve gizli yapilan hem de gériinmez olan bu anit yitirilen insanlarin “yoklugunu” isaret
ederek giiclii bir etki birakir. Bir siire sonra eyalet parlamentosu tarafindan yasallagtirilan

Goriinmez Anit, bulundugu meydana da adini verir.

Yahudi topluluklarinin da yardimiyla Nazi Almanyasi 6ncesinde Almanya’daki Yahudi
Mezarliklarr’ni listeleyen ve belirlenen 2146 mezarligin adini topraga “gémen” Gerz’in Go-
riinmez Anit'1, irk¢ilik kargiti oldugu kadar bir karg: anittir ayni zamanda. Devlet tarafindan
siparig edilerek yaptirilmamigtir, ideolojik ya da siyasi bir zafer degil bir insanlik ayib1 s6z
konusudur; ortada ihtigam, abarti, bityiik tarihi figiirler yoktur, hatta hi¢bir sey yoktur. Orada
oldugunu bildigimiz (tipk: soykirimda &lenler gibi) ama géremedigimiz bir anittir. Savagi,
6limii yiicelten anitlarin karsisina yagami; baskin tarihsel anlatilarin kargisina hafizayi, yliz-

lesmeyi koyar.

Devletlerin, iktidarlarin kamusal alanda propaganda yapmak ve ideolojilerini yaymak igin
aragsallagtirdig1 anitlarin kargisina yaygin olarak 80’lerde dikilmeye baglayan Holokost anit-
lar1 bagta olmak tizere kargi anitlar, didaktik bir yaklagimla izleyiciyi pasiflestiren geleneksel

» <«

anitlarin aksine “kaybolan”, “yiten” seyin hafizasini canlandirir, izleyiciyi hatirlamaya ve yiiz-
lesmeye davet eder.

Gerz'in Goriinmez Anit gibi anit mezar formuna biiriinmiis bir bagka 6rnek de heykelurag
Gunter Demnig’in 1993 yilindan bu yana siiregelen Stolpersteine (Almancada engel, ayak bagi,
tokezleme anlamlarina geliyor) projesi. Mezari olmayan Yahudilere adanan bu karg1 anit 6rne-
ginde, lizerinde anilan kisinin ad1, dogum, sinir dis1 edilme ve 6liim tarihiyle birlikte “Burada
yasadi ..” (Hier wohnte...) ibaresi yer alan piring levhalar, soykirim kurbanlarinin yasadiklar:
binalarin 6niine, sokak zeminine yerlestirilir.

Koéln’de baglayan, 6nce Almanya’daki diger kentlere ardindan da diger tilkelere yayilarak
devam eden ve son olarak Ingiltere’nin de dahil oldugu projede, simdiye kadar 20’den fazla
tilkede yaklagik 75 bin “anit dikildi” Proje, bu t6kezleten, ayak bagi olan taglarla bagka tiirlit

-~ bir anit/anma 6nerisinde bulunmaya devam ediyor. e=edheemrr e eer T
Gorinmez Anit y

Meydani tabelasi,
Almanya, Saarbriicken alanda politik birer aktor olarak yiikselirler. Elestirel degil, dayatmacilardir. Ezilenin degil kah-

Ulusal kimligin ingasinda propaganda araglarindan biri olan soguk, mesafeli anitlar, kamusal

ramanin hikayesini anlatirlar. Buna karsilik kars1 anitlar karanlik olaylari, siddetin yikiciligin,
Jochen Gerz'in 2146 Tas - zuliim gérenleri konu edinir ve bunun tizerinden farkindalik uyandirir.
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A T R LTI LE LR Gériinmez Anit's miicadele ve yasin yanyanaligini siklikla gordiigiimiiz Zeren Goktan’in An:t Sayag adli galig-




SANATCI VE YAPIT

Gunter Demnig, Stolpersteine, 1993-...

mastyla -kadin cinayetlerinin “gériitnmezligini” vurgulamasi, tugla tugla yiikselen yapisi, bir
tiir ig birligiyle hayata ge¢mesi ve sivil bir girisim olmasiyla- kars1 anitlar arasinda bir gébek
bag1 oldugunu diisiinityorum. Mecralari, zamanlari, igerikleri, ortaya koyulus sekilleri bagka
olsa da 6liimii yiicelten anitlarin kargisina yasami koyuyorlar.

Gorece yeni bir kamusal alan olan dijital diinyada da 6zellikle 2000’lerden bu yana farkli anit
ya da kayit tutan olusum 6rneklerine rastliyoruz. 2005 yilinda, Hollanda’da soykirim zamanin-
da zuliim géren ve 6lenleri anan Yahudi Amiti (Jewish Monument), kurbanlari isim isim, hakla-
rinda ulagilan her bilgiyi kullanarak anonimlikten ¢ikariyor ve ayrintili bir veri tabani olugturu-
yor. Bunu da halkin katilimi ve katkisiyla kolektif bir cabaya dontgtiirityor. Irak Ceset Sayim:
(Iraq Body Count Project) ise 2003 yilinda Irak’a yapilan askeri miidahaleden kaynaklanan
olimleri kaydeden bir vatandag girisimi. Irak’ta savagin glinliikk katliami medya raporlari, hasta-
ne, morg, STK ve resmi kayitlar incelenerek olugturuluyor.

Yukaridaki 6rneklerin rehberliginde tekrar Anit Sayag’a donecek olursak Goktan’in bu ¢a-
lismasinin melez bir yapis1 oldugunu séylemek miimkiin. Anit Sayag dijital bir anit, web site-
sinin ana sayfas1 anitin kendisi. Bir sanat¢1 tarafindan yiiriitiilen proje, ayni zamanda yaratici-
sinin sanatsal calismalarinda da yer bularak konuya dikkat cekmeye, goriiniir olmaya caligiyor.

Web sitesinde ana sayfada karsimiza tugla tugla yiikselen bir duvar ¢ikiyor. Her bir tuglada
2008 yilindan bu yana Tiirkiye’de erkek siddetinin 6ldiirdiigii kadinlarin isimleri yer aliyor.
Clinkii An:t Sayag adindan anlagilacag) tizere ayni zamanda getele tutuyor, 6ldiiriilen her kadin-
la neredeyse her giin giincelleniyor. Sitede her bir kadinin ismine tiklandiginda basinda ¢ikan
haberler esliginde ne zaman, neden ve kim tarafindan 6ldiiriildiigiine dair bilgilere Kadin Cina-
yetlerini Durduracagiz Platformu’nun destegiyle diizenli olarak ¢apraz veri saglamasi yapilarak
yer veriliyor.

Zeren Goktan bir roportajinda Anit Saya¢’in islevini su sozlerle aktariyor: “Bu sayag pek
cok 6genin bir araya gelmesiyle anitsallagiyor. Anit bir sonug, bir sebep degil. En basta sayilar
isme doniisiiyor; isimler de yan yana gelip anitsallagiyor. Yagsamaya devam eden bir anit bu.
Giincelleniyor, arsiv olusturuyor, bellek yaratiyor ve linklere baglaniyor. Burada ¢ok 6nemli
bir tezat var. Anitin amaci kendi varlik sebebini yok etmek aslinda. Onlenemeyen, durduru-
lamayan bir siddet dalgasinda hayat bulan anit siddetin sona ermesi i¢in bir mesaj tagiyor.
Kendi iflasini dileyen bir mekanizma var burada. Kisaca anit 6ldiigiinde ve kadinlar yasadi-
ginda anit amacina ulagmig olacak.”

Anit Sayag, Jochen Gerz ve Esther Shalev Gerz’in 1986 yilinda Harburg’ta gergeklestirdik-
leri Fasizme Karsi Anit’s (Harburg Anit1) gibi kendini imha etme amaci tagtyor. Harburg Mey-
danrnda 1986'dan 1993’ kadar kademe kademe yere dogru algalan 12 metrelik anit, 19 Ka-
sim 1993’e gelindiginde ortadan kayboluyor ve meydan bog kaliyor. Kaybolan anitin iizerinde
ise Hamburglularin, Harburg sakinlerinin, anit1 ziyaret edenlerin kazidiklari isimleri yer ali-
yor. Siitun isimlerle yiiklendikge yok oluyor. Ardinda bir diyalog, sorgulama ve yiizlesme ala-
n1 birakiyor. Meydan bugiin anitin bir zamanki varligini ve “yoklugunu” bulundugu yerdeki
bosluguyla hatirlatiyor.

Zeren Gokean 2013 yilinda aktif olan Anzt Saya¢’s sadece Tiirkiye'de yiikselen kadin cina-
yetlerine dikkat ¢eken kapali devre bir isleyis olarak degil, baska olusumlar, mecralar ve disip-
linlerle etkilesime gecerek kendini yok etmesi hedefiyle once biiyiiyecek, iliskilenecek bir yap1
olarak da kurguluyor. 2013’te Zilberman Galeri’'de agilan Sayag baglikli serginin bir pargas ola-
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rak aktive olan An:t Sayag, sergide sanalla gercegi, boncuklarla pikselleri i¢ ice gecirerek devreye
giriyordu. Antik Misir’da Sliileri korudugu diisiiniilen boncuktan yapilan kefenler, cezaevinde
yapilan boncuk isleri ve Anit Sayag’s QR kodlarla birbirine baglayan sanatgi, sergide izleyiciyi
sanal ortamdaki kadin cinayetleri sayacina yénlendiriyordu.

Oliimden sonra yagam, yagami sonlandirilan kadinlar, tek tek dizdikleri boncuklarla zaman
“oldiiren” mahkumlar, tavandan sarkan boncuk bebekler yasamla 6liim arasinda salinirken
boncuklara iglenmis QR kodlar ise gergekle sanal arasinda bir bag kuruyordu. Fiziksel bir
mekéandaki kurgu bir sergi, cevrimici mecrada ¢iplak bir gercegi isaret ediyordu.

Eskisehir OMM’da gegtigimiz aylarda kapanan Maziye Bakma Mevzu Derin adl1 grup ser-
gisinde de Sayag sergisindeki Bir [htimal Daha Var adin1 verdigi ¢alismasini izleyiciyle bulug-
turan Goktan, yine boncuktan kefeni QR kodla birlestirerek An:t Sayag’a yonlendiriyordu.
Son olarak Ipek Duben’in SALT taki Ten, Beden, Ben sergisine eslik etti Anit Saya¢’in ken-
disi. Web sitesi, izleyicinin mekanin merdivenlerini kat kat ¢ikarken ayni zamanda yil yil
kadin cinayetlerinin artigina tanik oldugu bir kurguyla sunuldu. An:t Saya¢’in bitmeyen ta-
sarimiu..

Goktan’in 25 yila yayilan sanat iretimine baktigimizda ¢aligmalarinin i¢inde Anit Sayag'in
nasil ortaya ¢iktigina dair ipuglarini bulmak miimkiin. Oncelikle neredeyse biitiin islerinde
bir ¢ogulluk s6z konusu: Erkek mahkumlar, kadin 6rgiitleri, giivercin yetigtiricileri (Yersisti,
2009), STK géniilliileri (Hepimiz Géniilliiyiiz, 2007- 1dil Elveris’le birlikte) ... Goktan’in alt
kiltiirler, farkl: gruplar, olusumlarla iligkilenirken farkli 6znellik ve anlatilara alan agma ca-
basi tagidigini gériiriiz. Bu minvalde 10. Istanbul Bienali kapsaminda hazirladigi Hepimiz
Goniillilytiz belgeselinin sivil toplum kuruluglarinda gonillii ¢alisanlar tizerine kurulu olma-
styla Anit Sayag projesini tasarlamasi tesadiif olmasa gerek.

1999°'da Kasa Galeri’de agilan Ekmek Adina Toprak Ugruna’da teneke levhalarla toplu me-
zar kuran, 2005’te Platform Garanti’'deki Ekmek Kusag: sergisinde ekmegin kiiflenme siirecini
dijital bir animasyona déniistiiren, gériintiiyli piksellerine ayirarak soyutlamaya giden sanat-
¢1, ekmek yiginlariyla, dizi dizi boncuklarla, teneke levhalarla da bir cogaltmaya, tekrara gi-
diyordu. Ekmek Kusagrnda dijital pargalanmayla flulagan, anlamini yitiren piksel piksel ek-
mek, Saya¢’ta QR kod i¢in piksel iglevi géren boncuklarla bir “par¢alanmay1” sanal diinyada
net bir bigimde isim isim gériiniir kiliyordu...

Anzit Sayag’1 sahiplenen, isaret eden bagka sanatgilar, yazarlar, sairler, yayinlar da oldu. Sair
Birhan Keskin’le Asli Serin’in birlikte yazdig: ve dijital anitin adini tagiyan siir, 2015 yilinda
160. Kilometre’nin web sitesinde okurla bulustu. Sanat¢i Meltem Sahin ise Anit Sayag icin
Performistanbul’un Stay LIVE at Home - ev performanslari serisi kapsaminda ve border_less
is birligiyle bir canli performans sergiledi. Anit Sayag siirini bir buguk saat boyunca Birhan
Keskin ve Asli Serin’in ses kayitlarindan dinleyerek ¢izimler yapan $ahin’in bu ¢aligmasy, siir-
le birlikte gegtigimiz yil yine 160. Kilometre tarafindan kitap olarak yayimlandi. Hemen ar-
dindan da Kiraathane Istanbul Edebiyat Evi'nde Birinin Acis: Obiiriine Gegmiyor baghikli bir
sergi diizenlendi. Sergide, Meltem $ahin’in ¢izimleri ve Anit Saya¢ kitabinin editérii de olan
Elvin Eroglu'nun yaptig arsiv caligmasi sergilendi...

Zeren Goktan'in Anit Sayag’1 bugiin kadin cinayetleri ve kadina y6nelik siddetin arttigy,
hukuki yaptirimlarin uygulanmadig, Tiirkiye’nin Istanbul Sézlesmesi'nden gekildigi bir or-
tamda bir karg1 anit gibi yiikseliyor, varligini, bitmeyen tasarimini sonlandirmak igin... #§

Zeren Goktan,
“breadzone” [ekmek
kusadi] sergisi, Platform
GSM, 2005, Salt Arsiv
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Her sey baglantili olabilir mi?

Sanatorium’da 29 Mayis-5 Haziran 2022 tarihleri arasinda

izleyiciyle bulusan sanatci1 Yagiz Ozgen’in kiiratérliigiinde,
rak

Insanlik tarihinde 6nemli bir déniim noktasi olan Sa-
nayi Devrimi, var olan ekonomik, siyasal ve kiiltiir sa-
nat alanindaki diigiince sistemlerinin degismesine se-
bep olmustur. Bu durum hizla degisen ve gelisen
diinyada yeni sanat akimlarinin dogmasina alan yarat-
mustir. 19. yiizyilin en 6nemli sanatgilarindan biri olan
Richard Wagner, kendi ¢aginin diisiince yapisindan
fazlasiyla etkilenmistir.

Wagner, 1849 yilinda yazdig1 Gelecegin Sanat Yapit:
baslikli metninde dramatik tiyatroya bir alternatif ola-
rak butiinsel sanat, orijinal adiyla gesamtkunstwerk,
kavramini gelistirir. Bu kavram sanat1 insanin ve insan
dogasinin ifadesi iistiin bir islevi olan sanatin, tiirlerin
tek tek her biri ile degil, ortak ¢abasiyla yasami en iyi
bi¢imde ifade edebilecegini tezini savunur. Yasadig:
dénemin 6nemli diigiiniirleri Hegel ve Schopenhau-
er’dan fazlasiyla etkilenen Wagner, gelecegin sanatinin
biitiin sanatlarin bir ortak sanat iiriinii olmasi gerekti-
gini dile getirir. Ornek olarak da opera sanatinin aslin-
da icerisinde miizik, dram ve plastik sanatlarin hepsini
birden estetik bir uyum i¢inde barindirdig: i¢in birle-
sik bir sanat iiriinii olarak gordiigiinii dile getirir. Bura-
dan hareketle 29 Mayis-5 Haziran 2022 tarihlerinde
Sanatorium’da izleyiciyle bulusan Nedensel Iliskilerden
Belirtisel Gistergelere Baskalasimlar isimli grup sergisi-
ni incelemek istedim. Wagner’in opera 6rnegini ileti-
sim, anlam ve gostergeler acisindan parcalarsak bir
operanin gerceklestirilmesi edilmesi icin sairin, aktd-
riin, ressamin, bestecinin sanatinin bir araya gelmesi ve
bir bi¢im yaratmasi gerekir. Bu biitiinliige paralel ola-
rak ortaya ¢ikan dram faktoriiniin ise gercek diinyayi,
miizigi, bi¢imsel giizelligi ve duyguyu dile getirmesi
gerekir. Dolayisiyla bir operanin bilindik opera haline
gelmesi i¢in i¢inde birden fazla nedensel iligki arasinda
farkli yontemlerle bag kurup ortaya biitiin bir eser ¢i1-
karilmasi sarttir. Tipk: opera 6rneginde oldugu gibi,
Yagiz Ozgen’in artist as curator olarak katildig sergi
her sanat¢inin kendi alaninda olusturdugu ifade siste-
miyle izleyiciye yine kendi ilgi alanlarindaki nesnele-
rin degisimini gosteriyor.

Sergi, icerik ve kavramlar arasinda kurdugu koprii-
ler agisindan istek ve ihtiyaca gére 6zel olarak bir araya
toplanip hazirlanan bilgisayarlar1 animsatiyor. Bu ne-
denle, sergiye katilan her sanatciya, Yagiz Ozgen dahil,
bir bilgisayarin parcalarini atayip, nesneler arasindaki
nedensel iligkiyi daha belirginlestirmek ve gostergebi-
lim olarak da bilinen semiology agisindan da incelemek
miimkiin olabilir.

Okuyucuya not: Pargalara ayrilmis kisimda sergi agik-
lama metninden climleler kullanilmigtir. Bu durum, bir
bilgisayarin pargalarini toplarken yapildig: gibi hali
hazirda calisan pargalarin yeni pargalarla bir araya ge-
tirilip biitiinsel bir bakis agisiyla ortaya bir iiretim ¢1-
karilmasi gibi serginin biitiiniindeki performatif yakla-
suma paralel olarak diizenlenmistir.

Yagiz Ozgen: ““Nedensel liskilerden Belirtisel Gostergelere Baskalagimlar”

(Yagiz Ozgen'in sanatgi olarak kiiratérliigiinde) Yerlestirme fotografi.
SANATORIUM'un izniyle (Fotograf: Zeynep Firat)
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Irmak Canevi — Anakart (Main board)

Anakart bilgisayarin tiim pargalarinin ve ¢evre birimleri-
nin baglandig1 ve bu birimlerin arasindaki iletigimi saglayan
elektronik devredir. Anakart, bilgisayar1 ilk actiginizda ¢ali-
san yazilim olan BIOS’u, Basic Input/Output System, barin-
dirir. Islemci, bellek, sabit siiriicii, ekran kart1 gibi diger par-
calar ise dogrudan tizerine takilir.

Canevi, sergide yer alan Sende Yok Yok isimli mekéna 6zel
yerlestirmesinde yasadig: farkli olaylardan geriye kalan nes-
neleri galerinin bir duvar ¢ivileyerek olusturdugu Kartez-
yen koordinat sistemine yerlestirerek bir araya getiriyor.
Koordinat sistemi tizerine dagitilmis cesitli nesne ya da nes-
ne pargalarini kullanarak kendi yasantisinin sathalarini res-
mediyor. Ayni zamanda, sergideki diger ¢caligmalarin ara-
sinda hem malzeme kullanim1 hem de kavramsal acidan bir
koprii olusturdugu diisiiniilebilir. Bu bakimdan bir bilgisa-
yarin ana kartinin yaptigi icin birbirinden bagimsiz ama
baglantili birden fazla parcay1 kendi yasam dongiisiinden
gostergelerle harmanlayip bir arada tutuyor. Tipk: bireyle-
rin, tek tek yasantilarinin bir araya gelmesiyle ortaya ¢ikan
toplumsal yagantilarda oldugu gibi —Canevi’nin bireysel ya-
santilarindan hareketle yaratti§1 koordinat sistemi, opera
ornegindeki gibi bir¢ok sanat eserinin bir araya gelirken or-
taya ¢ikan dram faktorii ile benzer bir gorev yapryor; gercek
diinyadaki bicimsel ve duyusal géstergeleri birlestirmek.

ILISKILERDEN

Burak Kabaday1 — Gii¢ kaynag
Gii¢ kaynagy, prizden elektrigi alip onu bilgisayarinizin degisik parcalar:
icin gereksinim duyduklar: degisik gerilimlere ayarlayan pargadir.

Kabadayi sergi mekaninda kullanilan aktif akima bagli mekanik elekt-
rik sayaci, Sui Generis/Kendine Ozgii Yasam, sergide yer alan tiim elektro-
nik cihazlarin birim zamanda harcadiklar toplam enerji miktarini 6lger-
ken duyulur diinyanin Stesindeki devinimi goriiniir kilmay1 amaglar. Bu
yerlestirmede dikkat ¢eken 6nemli bir konu ise, sayacin tespit ettigi enerji
sarfiyatini fiziksel olarak gordigiimiiz halde duyusal olarak sadece ancak
varsayilabilmemiz. Burada goriilmesi miimkiin olmayan bir olguyu, analog
bir elektrik sayaciyla goérebilirken, sayagtaki goriiniir olan degisimi buna
neden olan fiziksel degisim (enerji sarfiyat1) arasindaki nedensel iligkiyle
bagdastirabilmemiz. Bagka bir deyisle, basit bir elektrik sayac1 sayesinde
duyulur ve algilanabilir diinyanin 6tesindeki devinimi zihnimizde tasarla-
mak miimkiin olabilir.

(Sol sayfa)

Irmak Canevi, Sende Yok Yok,
2022, Yerlestirme, yaklasik
boyutlar: 270 x 270 x 100 cm.

Civi, gelik, kagit, plastik, kece, Burak Kabadayi, Kendine Ozgii
ahsap, beton, balmumu, strafor, Yagsam, 2022, Sergi mekaninda
slayt makinesi, akilli telefon, kullanilan aktif akima bagl mekanik
projektér. SANATORIUM un elektrik sayaci. SANATORIUM'un

izniyle (Fotograf: Zeynep Firat) izniyle (Fotograf: Zeynep Firat)
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Ali Miharbi - Ses kart1

Dijital ses verilerini analog ses sinyallerine déniistiiren
ses karti, analog ses sinyallerini de dijital ses sinyallerine d6-
niigtirmektedir. Ses kart1 bu islemleri milisaniyeler icinde
gerceklestirmektedir. Bilgisayardaki sesi mikrofona ve ho-
parlore aktaran ses kart1 sayesinde miizik dinleyebilir, film
ve dizi izleyebilir ya da sesinizi kaydederek bilgisayardan
dinleyebilirsiniz.

Miharbi, Fisiltilar IIT isimli ses odakli yerlestirmesinde
insanin iletisim i¢in kullandig1 géstergelerin, insan bedeniy-
le kurdugu nedensel iligkilerden hareketle, canliligin evrimi
icinde ortaya ¢ikan insana 6zgii eklemli dilin fiziksel doga-
sin1 inceliyor.

Akustik rezonatorler, pnomatik vana, hortumlar, hava
kompresorii, mikroislemci ve sanat¢inin modelledigi alii-
minyum nesnelerden olusan yerlestirme bir iletigim yéntemi
olarak sesin tek basina anlam saglayan bir gosterge olup ol-
madig1 sorusunu diigiindiiriiyor. Yerlestirmede kullanilan
kompresor havay: sikistirarak plastik borular yardimiyla
bes adet aliiminyum nesneye iletiyor. Insanin sesli harfleri
konugurken nefes borusunun aldig: bi¢imleri baz alarak
modellenmis bu nesnelerin i¢inden gegen basingli hava, in-
sanin konusurken kullandig dilin sesli harfleri olarak isitili-
yor. Burada sesler bilesenlerine ayrildiginda anlam ve gds-
terge acisindan dil kullaniminda onlara yiiklenen psikolojik
ya da sosyolojik anlamlardan siyrilip gdstergenin anlami
dedigimiz seylerin evrendeki belirsizlik konumuna dair bir
sorgulama yapiyor.

(Sol sayfa)

Ali Miharbi, Fisilti lll, 2022,
Yerlestirme: akustik rezonatérler,
pndématik vana ve hortumlar,
hava kompreséri, mikroislemci.
SANATORIUM un izniyle
(Fotograf: Zeynep Firat)

Hasan Akdas, “Nedensel iliskilerden

Belirtisel Gostergelere Bagkalagimlar”
Yerlegtirme fotografi. SANATORIUM'un izniyle
(Fotograf: Zeynep Firat)

Hasan Akdas, Plastik Su Sisesi - Dalga,
2017, Sure: 07'18", (Degisken boyutlarda),
Video, 3 + 1 AP. SANATORIUM'un izniyle
(Fotograf: Zeynep Firat)

GOSTERGELERE

Hasan Akdag - RAM (Bellek)

RAM, Random Access Memory, bilgilerin gecici olarak de-
polandig: bir hafiza tiiridir. Bilgisayarlar genellikle o an
tuzerinde galigtiklar1 programlar ve iglemlerle ilgili bilgileri
bu hafiza par¢asinda tutarlar.

Akdag'in sergideki 3+1 video yerlestirmesi biitiiniinde
nesnelerdeki bagkalasimi gerceklestigi bicimiyle kaydede-
rek aralarindaki nedensel iligkileri sorgulamay1 hedefleyen
bir tavra sahip. Sanat¢i ¢aligmalarinda ¢ogunlukla uyguladi-
g1 6l¢me ve isaretleme performanslariyla insani ¢evreleyen
dis diinya ve onun dig diinyay1 resmederken kullandig: dil
arasindaki nedensel iligkilere ayna tutuyor. Giindelik yasan-
tisinda insanin kendine bakabilecegi seyin nesneler degil,
onlarin goriinigleri olabilecegi fikrini siirekli yineleyen Ak-
das, farkli ortamlarda, performatif bir yaklasimla gergekles-
tirdigi isaretlemelerle, nesneyi, bize duyumsama yoluyla ve-
rilen gériiniglerinin kaynagi olarak saptiyor. Bunu yaparken
gostergebiliminin alt pargalari olan hayatlarimizda var olan
goriintiisel, belirtisel ve simgesel gostergeleri, yani ifade
yontemlerini nesneler iizerinden canlandiriyor.



BASKALASIMLAR

Sahsenem Altiparmak — Ekran kart1 (Graphics Card)

Ekran karti, bilgisayarin yaptig1 islemlerin sonuglarini, CRT monitérler, LCD mo-
nitorler ya da projeksiyon cihazlari iizerinden bizim algilayabilecegimiz sekilde go-
riintiilere déniistiiren bilgisayar parcasidir.

Altiparmak, sergide yer alan 43D8000 43 ing 109 Ekran LED TV yerlestirmesinde
televizyonu katmanlarina ayirarak, birbirlerine nedensel olarak baglanmis bu olaylar
zincirinin, gériintiiye doniiymeden 6nceki halkalarinin birbirlerine nasil baglandigin
gostermeyi amagliyor. Glinlitk hayatimizda flu ya da kumlu gérintilerin bozukluk ya
da hata olarak algilanmasi olgusunu yanlis veya eksik bilgi akigini temsil eden bir sem-
bol olarak izleyiciye sunuyor. “Béylece nesnenin var olusunun pargasi olan olaylar ara-
sindaki nedensel iligkilerin nerede baglayip bittigini bilebilir miyiz?” sorusunu akillara
diigiiriirken, yasadigimiz ylizyilin bir pargasi olan gozlemcilik kavramini da iyice 6ne
gikartiyor. Ciinkii televizyon bilgi zincirinin son halkalarindan biri olarak nesnesel ile-
tisim (b)aglarinin en biiyiik temsilcisi sayilabilir.

Wagner, 1849 yilinda yazdig:
Gelecegin Sanat Yapit:1 baghkl
metninde dramatik tiyatroya bir
alternatif olarak biitiinsel sanat,
orijinal adiyla gesamtkunstwerk,
kavramini gelistirir. Bu kavram
sanati insanin ve insan dogasinin
ifadesi iistiin bir iglevi olan sanatin,
tiirlerin tek tek her biri ile degil,
ortak cabasiyla yasami en iyi
bicimde ifade edebilecegini
tezini savunur.

Kiirator olarak sanatg1

Yagiz Ozgen - Bilgisayar Kasas1

Bilgisayar kasasini bilgisayarin kabugu ve iskeleti olarak diistinebi-
liriz. Kasa, igerideki pargalar1 disardan gelen etkilere kars1 korudugu
icin kabuga, icine yerlestirilen parcalara destek oldugu ve onlar i¢in
aski gorevi gordiigii icin iskelete benzetilebilir.

Bu grup sergisinde artist as curator rolityle izleyiciyi kargilayan Yagiz
Ozgen, aslinda serginin biitiiniinde hakim olan performatif kavramsal-
liga yine bir performansla esil ediyor. Zira, bir sanat¢inin kiirator olarak
sergide yer almasi sanat tarihinde uzun yillardir giindemde olan bir
konu. Ozgen bu sergideki performansiyla sergiye katilan biitiin sanatgi-
lar1 ve iiretimlerini temsil eden kisi oldugu i¢in adeta bir bilgisayarin
kasasi gibi serginin omurgasini ve beynini olusturuyor. Yani, iskeletin
biitiiniinde kiiratér(miis) gibi bir tavir sergilese de Ozgen’in kavramsal
sanata ve analitik felsefeye olan tavri sergiyi bir araya getiren ve bir ara-
da tutan unsur halini aliyor. Ve bu da Ozgen’in sergi metnini kaleme
alirken bahsettigi “bilingli bir bi¢imde yapildig1 takdirde her eylemin
bir sanat galigmasi olarak gergeklestirilebilecegi” teorisini dogrular bir
hal aliyor. Bu durugun diimdiiz bir kiiratorlitk kaygisi olarak degil, kav-
ramlara ve insanlarin nesnelere atadig1 anlam ve gérevlere kars1 perfor-
matif bir iiretim oldugu agikea belli oluyor.

IGITCANALPER =
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Neriman
Polat’1n atolyesi
nasil bir yer?




I1k ciimlede, hemen yazmak
istiyorum. Neriman Polat’in
atolyesi Neriman Polat’in
kendisi. Bir beden olarak
atolye Neriman’in yeryiiziinii
kendi vasitasiyla ve kendinden
baslayarak ifsa ve insa ettigi
bir yer. Hem usulca hem de
cok sesli adimlarla siirekli
yeniden bedeniyle ordiigii bir
mekan. Yasamin bireyselden
toplumsala uzanan kaosuna,
disarda olan bitene sanat
vasitasiyla direnmek icin
kurdugu bir savunma alana.
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Yillardir yasadigi, 6grencilerine ders verdigi, islerini iirettigi ¢cok 6zel
ve 6nemli bir yer olmasinin diginda gergekten nasil bir yer bu atdlye?
Neriman Polat’in sozleriyle, “digaridan, bu sehrin igerisinden gelip
igeriye, kendi yarattigim iilkeye” girdigi bir yer.

Belki de kendi teninden, 6fkesinden, kuytusundan, bakisindan ya-
madig1 bayragini diktigi bir iilke burasi sahiden. Peki, nasil bir tilke?
“Kendimi 6zgiir hissettigim, kendim hissettigim bir taraftan da boyle-
ce kalmasi i¢in giderlerini 6demek i¢in caligtigim, zorunluluklari olan
hayatimin bir yiikii” Beden olarak atélye Neriman i¢in sakladig: ve
saklandig1 bir yer ayn1 zamanda. Hem her yerde hem tek bir bedende:
“Dagtaki sesten kurutulup kendi i¢ sesimi duyabilecegim bir tiir maga-
ra. Digar1y1 kesintiye ugratabildigim, iceriyi ¢ogalttigim...”

Neriman Polat yeryiiziine éyle derin bir yerden bakar ki, tag gibi
bégiire oturan bir an1 yakalayiverir ansizin. Bazen de hinzirca bir ba-
kisla tutunur nesnelere. Mizaha siginmaya ¢alisan hakikati buz kesti-
rir aniden. Sokag: didik didik edip hayata dair diizeltilmemis, iyice
yoldan ¢ikmis yarasi kabuk baglamaktan kara bir delige donmiis tiirlii
seyi tek bir ciimle, kiigiiciik bir nesneyle damitiverir. En hassas, en ki-
rik ve en koyu gergegin 1sisini, tanik olmanin yarattigi atesten alip
cam bir fanusa tikismig ciiruftan damlatir. Bazen kadin olugu kugiicitk
bir jestle sayfalarca yazilan bir metinden daha hizli anlativerir usulca.
Kégit yarasi gibi acitir izi; birden beliriverir iistelik. Boylesi derin bir
tiretim pratigi disarida olanla iceride olanin mahirce bulusma aninda
gerceklesir. Sosyo-politik daralmalarin, gérmezden gelinenin, sidde-
tin ve korliigiin karsisinda her seye ragmen nazik¢e direnmenin bir
yolunu bulmugstur Neriman. Bazen bir fotograf bazen bir video ya da
kumasa islenmis tiirlii sey, kente dair aktiiel durumlar... Onun iiretim
pratiginde kaniksanmig olanin, gdrmezden gelinenin, sahipsiz kilina-
nin, tsti ortillenin, yok edilenin, pusta ve siste kalanin hafizadan si-
linmeye ¢aligilanin direnisini gériiriiz. Neriman bunu tek bir replikle
cozer: “Hatirla!” Atdlyesi de hem mekén olarak hem de Neriman’i
Ozne eyleyerek bellegin agilip sacilarak yliziimiize ¢arpmasina zemin
olur. Yillardir iizerinde ¢alistig1 aga¢ masa da duvarlarda yeri degis-
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meyen resimler de yapraklar1 pencereyi 6rten agag da 6grencilerin ¢alig-
ma alanlar1 da ait olduklar1 yerle biitiinleserek bellegi giyinirler.
1990’lardan giiniimiize bu bellegi ten kilarak tiretimini siirdiiriir. Ciinkii
simdinin iflah olmaz cirkefligi, yiizsiizlugi, kotilugi, baskisi, daga, tas
kadina, agaca ve ¢ocuga zulmii Neriman’in hep kugkuyla baktigi, yola
gelmedigi hep bagimsiz kalmaya calistig1 zamanin ve anin i¢inde ¢cogal-
dikca ¢ogalir. Gergeklige tanik olmakla gergekligi yasamak arasinda
olan bitenin izini stirerken kaydi tutulmayan, unutmaya zorlanan, vic-
dana sigmayan, sefkatsiz birakilan, uzaktan bakilan her ne varsa Neri-
man’1n s6ziinden imgeye déniisiir. Bazen muhafiz olur bazen yara bezen
g6lge, bazen dikis bazen resim bazen bir ciimle...

Imgeler Neriman'in ¢alisma pratiginde segtigi mecranin iginde
soze doniisiir. Atolye olarak beden; alg: ve zihin esliginde islerken;
6liim, kadin, doga, ¢ocuk, kent, modernite, inang, cinsiyet, kimlik gibi
konular radikal bir tavirla terciime edilir. Gézlem giicii bu terciimede
i¢ ve dig arasinda hareket noktasidir ve bireysel olanla toplumsal olan
arasinda beslenme alani yaratir.

Beden olarak atdlye maruz kalinanla, maruz birakanlar arasindaki
caresiz alani goriir, okur ve baga ¢ikmaya ¢aligir. Neriman, hisseden,
goren ve bilen olarak olan bitenin merkezinde degil icindedir. Zira
merkezde olmak mesafe yaratirken i¢inde olmak ayni tene tutunmak-
tir: Icerde olug kiyida kdsede yanda ve arkada kalmig gériintiileri, is-
tenmeyeni, sevilmeyeni, atilan1 gériir. Oteki ve baskasini, degersiz sa-
yilan1 bilir. Bu bir tiir yiizlesmeye davettir. Ote yandan iginde oldugu
giincel sanat alaninin sov ve sok ile yitkanmig aurasina kars: bir dire-
nistir. Neriman’in s6zii sanatin direnme giiciine dair goériinse de sa-
nat¢inin direnme giicii hakkindadir. Zapt edilemez olana sizan, kendi
olmay1 hatirlayan...

Sahi nasil bir yerdir Neriman’in atdlyesi?

Neriman Polat’in atélyesi bedenden bir barikattuir.
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Sanatc¢1 kadinlarin 6zellikle
1980’lerdan bu yana Tiirkiye’de
actiklar: ve dalga dalga genisleyen
bir kamusal alani igaret etmek,
iiretimlerin ¢evresindeki tartigmali
toplumsal dinamiklere dikkat
cekmek ve “kadin sanat¢1”’dan
“feminist sanatc¢1”ya ya da
“kadin sanati”’ndan “feminist sanat”a
degisen tanimlarla siirecin nasil
evrildiginin izini siirmek iizere
basladigimiz Feminist Sanatin
Sosyolojisi yaz1 dizisi iiciincii
yazisiyla devam ediyor
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Feminist sanat, hikdyelerin farkli yontemler ve ortamlar araciligiyla anlatilabilmesi i¢in alternatif ve hegemonya kargit1
alanlar olugtururken hem diinyada hem Tirkiye'de yeni yaraticiliklara imkéan tanidi, alisagelmis iiretim ve temsillerin
yikiminda pay sahibi oldu. Béylece kamusallik tartismalariyla sanatin kamusal alanda nasil algilanip tiiketildigine ve
insanlar1 nasil mobilize edip doniistiirdiigiine dair tartigmalar1 da beraberinde getirdi. Art Unlimited’da yayimlanan
daha 6nceki yazilarimizda feminist sanatin agtigi kamusalligin hem sanat mekanina dair “beyaz kiip” kavramina hem de
toplumsal alandaki ataerkillige kars: bir bagkaldir1 ve direnis yarattigina deginmis, kadini digarida birakan kamusalliga
“feminist sanatin olmayan tarihi” vurgusuyla dikkat ¢ekmistik.' Bu yazida ise, 1990’lardan giiniimiize kendisini feminist
sanatg1 olarak nitelendiren pek ¢ok isimle yaptigimiz gériismelerden vardigimiz bazi sonuglara dikkat ¢ekmek istiyoruz.
Feminist sanatin kamusallikla olan iliskisinin zaman icinde yeni aktorler, séylemler, yéntemler ve politik kaygilarla ge-
nigleyip sonugta aldig: sekli isaret etmeyi amagliyoruz. Ayrica Tirkiye’deki feminist sanatin mekan ve kamusallikla olan
iliskisinin {i¢ farkl1 agidan okunabilecegini ileri siiriiyoruz. Bu okumalar ontolojik olarak birbiriyle iligkili ve hatta i¢ ige
geemis oldugu kadar tarihsel bir doniigiimii de gésteriyor.

Onerebilecegimiz ilk bakis agisi, yaratici ve kanon dig1 pratiklerle feminist sanatin kamusal alani (ayni zamanda ka-
musal mekani) politiklestirip yeniden tasavvur ederek bir elestirel kamusallik yarattigini isaret etmek seklinde. Ozellik-
le miizelerin, galerilerin ve kiiltiir mekéinlarinin erkeklik hegemonyasinin ve mirasinin bir uzantisi olarak var oldugu
gergegi karsisinda feminist sanatsal katilim, direnis icin mekansal miidahaleler sunar. Buna dair pek ¢ok ¢aligmay: ve
sergiyi 6rnek gosterebiliriz. En ¢arpict ve hemen akla gelen 6rnekler arasinda Sitkran Moral’in 1997 yilinda bir genelevde
gergeklestirdigi Bordello ile Galatasaray Hamami’'ndaki Hamam performanslari yer alir. Sanatg, ¢evredeki insanlari da-
hil ederek mekani ortaya gikardigi bu galismalarinda, ataerkillik elestirisinin 6zneleriyle bir diyalog igine girer. Ote
yandan Moral, bu tiir performanslarin Tiirkiye’de cinsiyet kargit1 politikalarin yiikseliste oldugu giiniimiizde yapilama-
yacagini vurgularken, kamusal mekanlarin her karigini kullanarak vur-kag taktigi uyguladigini soyliiyor.? Benzer sekilde,
Neriman Polat’in Arzu Yayintas ile 2013’te Tophane’deki bir kahvehanede, 6ldiiriilmiis kadinlarin isimlerini cama yerles-
tirerek yaptiklar1 Acz Kahve ¢aligmasi da ¢arpicidir. Sanatcilar kahvede oyun oynayan erkekleri, yine erkekler tarafindan
6ldiiriilmiis kadinlarin isimleriyle kars: karsiya birakarak onlar: istemsiz bigimde faillerin konumuna yaklastirmus, pasif
bir sorgulama i¢ine sokmustur. Kamusal alandaki, 6zellikle eril fail 6zneyi ise dogrudan ya da dolayli olarak dahil eden

1 Elif Dastarli & Melis Cin, “Feminizm ve sanatin 6tesinde bir tanimlama”, 13/68, s. 50-56; Elif Dastarli & Melis Cin, “Tiirkiye feminist
sanatinin olmayan tarihi”, 14/69, s. 72-76.

2 Siitkran Moral ile goriisme, 3 Subat 2022.
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bu tiir ¢caligmalar, elegtirel kamusallig1 bir kendiyle-kendilikle yiizlesme alanina dénigtiiriir.* Po-
lat ile Yayintag, sanata ait olmayan kamusal meké4nda katilimci nitelikte bir kamusal sanat (public
art) isi yapmus, kentin muhafazakér yagam alani olarak kodlanabilecek ve erkek hegemonyasin-
daki bir mekani, feminist sanatin en giiglii oldugu yoéntemlerden birini kullanarak gerceklikle
kargilagma, yiizlesme iliskisinin yeri haline getirmislerdir. Burada bir sanat iginin “anlamina” ilis-
kin gesitli tartigmalarin kamusal alanda nasil yanki buldugu ve o mekéni degistirirken kendisinin
de nasil sekillendigi kadar, galisma araciligiyla farkli 6zneler arasinda iiretilen diyaloglar1 da vur-
gulamak gerek; ciinkii bu politik olani temsil eder. Temsiliyet araciligiyla meydana cikan elegti-
rellik ise kamusal alanin olusumuna katk: sunar. Boylesi bir elestirellik ve beraberinde getirdigi
farkindalik, kolektif iiretimin ve sonrasinda sanat yoluyla gelen direnisin de temelini olugturur.

Dolayisiyla konuya dair 6nerecegimiz ikinci bakis agisi, kamusal mekdnin feminist sanat igin
kolektif bir iiretim alani oldugunu vurgulamak. Bu alan, hiyerarsiler iizerine kurulu sanat diinya-
sinda dayanigma, giindelik olani paylagma, 6zel olani kamusal alana tagima ve ortak iiretimi egit-
lik¢i bir ifade yoluyla meydana getirmeyi icerir. Burada bahsettigimiz, Habermas’in “burjuva
kamusal alan1” kavramina feminist filozof Nancy Fraser’in yanit olarak ortaya attig1 ve toplumda
ikincil konumda kalmig, madun kesimleri iceren alternatif ve karsi bir kamusalliktir. Bu kamusal-
lik kolektif olarak talep edilir. Boylece kars1 séylemler ve anlatilar i¢in kendine 6zgii alanlar he-
deflenir, alternatif alanlarin ihtiyag ve aciliyeti vurgulanir. Sokaklar, meydanlar, forumlar ve fes-
tival alanlar1 oldugu kadar 6zel-kamusal alanlar da bu alternatif feminist kamusallifin pargasi
olabilir. Ozel-kamusal alanlar sadece belli bir kesimin, aslinda madunun erisimine agik daha gii-
venli alanlar yaratmak i¢indir, bazen “geri ¢ekilme hem de yeniden gruplagma” alanlar: haline
gelir.* Kamusal alanin tikelligine kargi, daha genis ve cesitli kamular yaratma cabasi dikkat geker.
Bu gaba, kolektif iiretimden ve mekanin ontolojik kolektivizminden beslenir; yani mekén, icinde
yer aldig1 kamusalliktan ve onu gevreleyen sosyo-politik olgulardan bagimsiz degildir. Feminist
sanat tiretimi, daha ¢ok ataerkillikten kaynaklanan ve beslenmeyi siirdiiren Habermas’in kamu-
sal alanina karsi alternatif bir mekan 6nerir. Kamusal alani erkek hegemonyasinin oyun alani ol-
makla elegtirirken, kolektifligi ve kolektif iiretimi merkeze alarak ilerler.

Kamusalin sanat iiretimi ve kolektiviteyle olan iligkisi Tiirkiye’de 6zellikle 2000’ler sonras: ar-
tan feminist biling ve aktivizmle daha net olarak karsimiza ¢ikar. Yeni kusak feminist sanatgilar
kolektif iiretimi merkezlerine alarak yatay bir orgiitlenme ve demokratiklesme gabasina daha
fazla vurgu yaparlar. Ornegin, alt1 sanat¢inin -Beyza Boynudelik, Nur Giirel, Aysecan Kurtay,
Didem Unlii, Aysegiil Sagbas ve Fiiruzan Simgek- bir araya gelmesiyle olugan ve adini Ursula K.
Le Guir’in Kadinlar Rityalar Ejderbalar kitabindan alan KRE kolektifin ya da @gevirimici40
dakika gibi olusumlarin tiretimleri, tam da kamusal mekanin kolektif katilim, sesini esit bi¢cimde
yiitkseltme ve endiseleri ifade etme ile hak savunuculugu roliinii istlenmek i¢in demokratik alan-
lar olugturmak iizerine kurulu oldugunu gésterir. Feminist sanatgilar Gézde Ilkin ve Giineg Ter-
kol’un tiretimleri de 6zel kamusal alanlar olusturup yasamsal olan giindelik dykiilerin sanata do-
nigtirilmesi tizerine kurulu. Sanatgilarin dahil olduklar: feminist kolektif olusumlar, her zaman
sanatsal tiretim odakli olmayabiliyor; bunlar ayn1 zamanda diyalog gelistirip birbirine ilham
olma tizerine de 6nemli iglevlere sahip. T1ipk: Giines Terkol’un i¢inde bulundugu ve adin 6zellik-
le Nevin Yildirim davas: eylemleriyle duyuran Kirmizi Kart inisiyatifi gibi. Kirmizi Kart hem bir
dayanigma platformu niteligine sahip hem de birlikte iiretimi miimkiin kilan bagimsiz bir kolek-
tif. Terkol ayn1 zamanda ulus-6tesi feminizmler ve sanat bi¢imleri arasinda diyaloglar yaratmak
icin ¢alisan bir sanatc1. Terkol’'un 2017 yilinda Londra Art Night'da farkl: iilkelerden sanatgilarla
birlikte tirettigi ve pankartlar halinde sokaklarda tasinarak sergilenen Evim Kalbimdir caligmasi-
n1 6rnek gosterebiliriz. Caligma, sinirlar 6tesi ve biiyiik 6lcekli is birlikleriyle sanatin kamusal

3 Mitchell, W. T. (1992). Art and the public sphere. University of Chicago Press Journals.
4 Fraser, N. (2021). Rethinking the public sphere: A contribution to the critique of actually existing democra-
cy. In Public Space Reader (pp. 34-41). Routledge.

Kirmizi Kart inisiyatifi,
Nevin Yildirm afisi

Neriman Polat, Canan,
inci Furni, Sapkasiz, 2009

Temsiliyet araciligiyla meydana
cikan elestirellik kamusal alanin
olusumuna katki sunar. Boylesi bir
elestirellik ve beraberinde getirdigi
farkindalik, kolektif iiretimin ve
sonrasinda sanat yoluyla gelen
direnigin de temelini olusturur.
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Neriman Polat,
Arzu Yayintas,
Aci Kahve, 2013

Stkran Moral,
Bordello, 1997

kiltiir kavramina meydan okuyan, “kamusal” sinirlarinin yeniden
tanimlanmasina ve daha kapsayici bir kamusal alanin olusturulmasi-
na olanak saglayan oldukga ¢arpici bir is.

Son olarak, mekan ve sanat arasindaki iligkinin daha katilimci ve
“artivizm” olarak bahsedebilecegimiz eylemlilige hitap ettigi bir d6-
niisiimden bahsedebiliriz. Bu bakis agisina gére mekan bir aktivizm
alanidir ve 6zgiirlestirici nitelige sahiptir. Ozellikle feminist hareke-
tin i¢inde ve onunla birlikte eyleme gegen, toplumsal ve kamusal
pratikle ilgilenen sanatgilar, sanatin 6zgiirlestirici potansiyeline ilig-
kin avangard bakis acis1ile daha deneysel ve eylemsel bir performans
ortaya koyarlar. Burada amag sosyal etkilesim, kamusal alanda ta-
lepkér bigimde var olma ve iliretme eyleminin 6tesine gegen katilim-
dir. Ayn1 zamanda sanatin, daha 6nce bahsettigimiz kolektif iiretim
ve elestirel kamusallik {izerinde yiikselerek dayanigma ve direnis
inga etmek i¢in alternatif kamusal alanlar yaratmasi, politik degisimi
talep etmesidir.

Sanatgilarin yaratici katilim bi¢imlerini anlayarak politik ve kisi-
sel olanin iligkisini ¢6zmek, bizi sanatin dogas1 geregi nasil politik
oldugunu anlamaya, etik kriterlerini ¢6zmeye ve feminist diisiinceyi
nasil kucakladigini kavramaya gétiiriiyor. Giiniimiizde sanat yoluyla
bu tiir aktivizm — aslinda artivizm- bir direnis imkéani ve kadinlar1
dislayan kiiltiirel, tarihi ve politik alanlar1 kesintiye ugratmanin bir
yolu olarak karsimiza ¢ikiyor. Meké4n ve kamusallikla bu tiir bir iligki
icinde olmak hem bireysel hem de kolektif bir ugrastir. Sanatg1 Isil
Egrikavuk’un 2016 yilinda The Marmara Pera Oteli’nin ¢atisindaki
kamusal sanat alan1 YAMA’'da g6sterdigi otuz saniyelik Yeni Bir Sar-
k1 Soylemek Lazim adl1 video isi sansiirlenmesiyle epey tartigilmisti.
Sanat¢1 ¢alismasinda “Havva, elman bitir kizim” sloganini ekrana
tastyor, feminist hareketten aldig ilhamla Havva’y: yani kadinlar
giiclendirmek ve ataerkil diizene elestiri getirmek adina bir ¢agri ya-
piyordu. Sanatginin 2015 yilindaki Ayrilma Vakti isimli ¢aligmasin-
da da bir gelinin ayakkab1 boyacisina ayakkabilarini boyatirken ver-
digi poz, Tirkiye'de kamusal alanda toplumsal cinsiyete dayali
yapilabilen ve yapilamayanlar isaret eder. Yine Giines Terkol'un
“direnis kumaglar1” tizerine yaptigy isleri ve 6zellikle 2013 yilindaki
Akintrya Kars: adl1 pankart ¢calismasi, hayatin her alaninda kargilag-
t181 cinsiyetgilige ragmen haklarini korumaya devam eden ve dire-
nen kadinlarin miicadelesini gézler 6niine serer. Canan, Neriman
Polat ve Inci Furni’nin 2009 yilinda tesettiir giyip Nisantagi'nda Ad-
nan Coker’in sergi agilisina giderek gergeklestirdikleri Sapkas:z per-
formansi ise, aciliga katilanlarin, sanatin ayricalikli alanlarinda gor-
meye alisik olmadiklari bir goriintiiyle karsilagmalar1 ve olusan
tedirginlik tizerine ¢arpici bir ¢caligmadir. Fotografla kaydi alinan ve
daha sonra da sergilenen performans, toplumun kutuplastirilan ke-
simlerinin 6nyargilarini agik¢a ortaya serer, déSnemin tiirban yasak-
larini hatirlatirken bagértii kadinlar igin sessiz bir dayanigma gagri-
sinda bulunur. Ciinkii feminizm herkes i¢indir. Bunu miimkiin kilan
tiim sanatcilara da sonsuz tesekkiirler... #¢
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konu alan portreler dizimizin bu sayidaki konugu
resimlerine siyasi ve kiiltiirel hayaletleri dahil ederken
bosluklar acarak kendini geri cekmeyi bilen, kullandig:
estetikle cagdas diinyay1 ve sosyolojiyi mesele edinen,
kendine 6zgii bir iislupla kendini silmeyi goze alarak o TS?Z'?,E%%%QEZ
baskalarina ve “caga” taniklik eden sanat¢1 Seving Altan -

Fotograf: Kayhan Kaygusuz

(Sag) Seving Altan, Arabdlge ve
Golge, 230x190 cm, Kompozit panele
marufle kagit Gzerine yagh boya, 2010

Seving Altan’t Tubaf A¢r’nin konugu yapan sey, her seyden
once, resimlerine hayaletleri (siyasi ve killtiirel) dahil etmesi
ve bunun i¢in bogluklar agmayi, kendini geri ¢ekmeyi bilme-
sidir. Minimal degil minér diyebilecegim bir estetigi kullana-
rak, cagdas diinyay1 ve sosyolojiyi (yakin tarihi ve simdiyi)
mesele edinen Altan’in, hem kendine 6zgii bir tislup kurdu-
gunu hem de kendini silmeyi goze alarak bagkalarina ve
“caga” tanik oldugunu, “imkansiz” bir tanikligin yollarini
aradigini diigiiniiyorum. Bu arayigin iki yénii var: Birincisi
hayaletleri ve bogluklar: bir alan agmak i¢in kullanmak, ikin-
cisiyse siyasi ve kiiltiirel felakete ugragsmiglarin, tarihe gege-
memiglerin bellegi icin bir imkénsiz “temsil alan1” olugtur-
mak. Bogluklar, karartilar, lekeler, ¢izikler, silik izler, parcalar,
varla yok arasi figiirler bence hem bu hayaletimsi varligi, hem
de temsilin (neredeyse) imkansizligini ifade ediyor. Tirkiye
denilen “kara kamu” (bkz. Ece Ayhan) ilkesinin tarihi ve
simdisi, Seving Altan resimlerinde bulekeler, karartilar ve ha-
yaletimsi fragmanlarla ifade ediyor. Birka¢ rakam soyleye-
yim: 1915, 1938, 1955, 1972, 1980, 1993, 2001, 2013, 2015.
Tarihin igaret ettigi felaketler (ve bu felaketlerin anlatilma-
yan “hayaletleri”) toplumda, resimde, edebiyatta, filmde ye-
terince temsil edildi mi, bizde ifade bigimleri, o felaketleri
yansitacak bir “felakete ugramis” bi¢imi bulabildi mi, emin
degilim ama Seving Altan’in yapmaya c¢alistig1 sey biraz bu
“felakete ugramis” bicimi aragtirma ¢abasidir da diyebilirim.
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1. Hayaletler, bosluklar

Seving Altan’in “hayaletler”e ya da hayaletimsi varliklara olan ilgisinin ardinda mi-
ndr seylere ve temsil edilmeyen seylere olan ilgili yatiyor diye diisliniiyorum. Major
jargon ya da soylem her ne ise onun diginda kalanlar1 (mindérleri) ve bu séylemin anlat-
tiklar i¢inde (major anlat1) temsil edilmeyenleri birer hayalet gibi disiinebiliriz. Poli-
tik ve sosyolojik varliklari cisim kazanmay1 ya da “taninmay1” beklemektedir, bir haya-
let gibi hayatin hem diginda hem de “g6riinmez” bir bicimde icindedirler. Hayaletleri
asil tanimlayan sey budur sanirim: Ne hayatin i¢inde ne de diginda. Hayatin diginda-
dirlar ama hayata “musallat” olmaya devam ederler. Musallat kelimesi olumsuz ¢agri-
simlara sahip gibi, ama ben bunu olumlu anlamda kullanmaya calisiyorum. Derrida’nin
hauntology (hayalet-bilim ya da “musallat-bilim”) derken kastettigi anlamda, tarihin ve
dahi simdinin hayaletlerinin maj6ér duruma “musallat” olmasi, o durumu rahat birak-
mamasi, kiigiik bir iz olarak kendini géstermesi anlaminda. Seving Altan’in bu anlam-
da “hayaletbilim”e, “hontoloji’ye yakin durdugunu, o hayaletlerin seslerini (niyeyse
hayaletin sesi bana hep bir ugultu gibi gelmistir) ve silik goriintilerini temsil etmeye
calistigini diisiintiyorum.

Hayaletlere olan bu ilgiyi son sergisi agik¢a gésteriyor: Hayaletler ve Miistesna Gii-
zellikler. Resim ylizeyinde ya da mek4nda “kiigiik” bir yer kaplayan ve cogunlukla da
tirkek ya da tedirgin bir varolusun ifadesi olan “belli belirsiz” figiirler ve onlarin haya-
let cagrisimlari. Bu figiirleri gdrmek i¢in islere iyiden iyiye yaklagmak, onlardaki “miis-
tesna” glizelligi bulabilmek i¢in kulak ve g6z kesilmek gerekiyor. Bu sergide hayaletler
ve izleri sahneye ¢agrilirken, ben agik¢asi hem miistesna bir giizellik hem de siirsel bir
adalet hissine kapildim. Sakin, sessiz, siirsel bir adalet ya da iade-i itibar. Bu hayaletim-
si varlik meselesi, sadece figiirlerle de alakal1 degil aslinda. Isleri yapan kisinin de ken-
dini neredeyse seffaf, gériinmez bir hale sokmasindaki bir hayaletlesmeden de bahset-
mek lazim. “Ressamca” ve baskin bir ton yerine, daha kenarda, daha kendinin digina
cikabilen, daha az merkezci bir sanatg1 tavrini gérmek miimkiin burada. Sanki asil me-
sele alan1 doldurup bir seyleri temsil etmek degil, bir seylerin kendisini gsterebilmesi
i¢in bir alan a¢gmakmus gibi.

Burada bogluk kavramina da biraz bakmak lazim. Altan’in bir¢ok isinde ve serisinde
(Ara-Bolgeden, Bolge’ye, oradan Biz Kuslar: Yedik adl1 sergisine kadar) bogluk bagh bagina
bir anlam tastyor: Bir bogluk stratejisinin varligindan bile s6z edebiliriz burada. Minima-
listlerin kullandig1 anlamda bir bosluk degil, sadece bir bi¢cimsel deneme de degil, nere-
deyse etik bir ilke olarak bogluk yaratmak. Boslugun Seving Altan resimlerinde bir anlami
daha olabilir: Ozneyi merkeze koymamak, belki. Etrafi, belki de diinya denilen boslugu
unutmayarak 6zne denilen kurgunun “miitevazi” boyutlarini hatirlatmak. Ozne demis-
ken, hayvanlarin bir¢ok Seving Altan resimde oynadig: rolii, hayvanlarla karsilasmanin
insana “ayar” veren ya da kibir-kirici etkisini de unutmamak lazim.

Biitiin bunlar aklima Adorno’yu getiriyor, Minima Moralia’y1. Aristo'nun “biiyiik ahla-
ki”na karsi Adorno’nun 6nerdigi kii¢iik ahlaki. Minima Moralia’'nin alt baghig1 Sakatlan-
mags Bir Yasamdan Yansimalar'dir. Sakatlanmug bir yagam burada II. Diinya Savagi sonrasi
sakatlanan hayattir. Adorno siirgiindedir, modern diinyada bir siirgiindiir. Giindelik ha-
yat1 bir siirgiin, bir sakatlanmis 6zne bakisindan okudugu fragmanlar yazar Mimina Mo-
ralia’da. Total bir teoride ¢ok, glindelik hayatin fragmanlari iizerine kiigiik parcalar. “Yan-
lis hayat dogru yasanmaz” maksimi de bu kitapta gecer. Yanlig bir hayata biraz yabanci
ama angaje bir gozle bakan Adorno, biitiinleyici bir teoriden ¢ok, parcalara hakkini veren
fragmanter, belki de aforizmatik kiiciik boliimler halinde yazar bu kitabi. Amacin: s6yle
aciklar: “her pargas1 merkeze esit uzaklikta bir metin” yazmak. Seving Altan’in 6znelerin
parca parca goriindiigii ve boslugun esas oldugu tablolarinda da béyle bir anti-merkezi-
yetci bir bakig gormek miimkiin. Kiigiik etik, minér estetik. Yokla var arasinda ya da varla
yok arasinda kiigiik seyler. Figiirler, alintilar, yazilar, imajlar. Bunu Biz Kugslar: Yedik adl1
sergisinde de gormiistilk. Mekanin i¢ine (buna sosyoloji, tarih ya da kozmos diyelim),
serpistirilmis, gorinmezlikleriyle mekanla hemhal olan parcalar, gorseller ve yazi pargala-
riyla bir “minima moralia” alan1 kurmustu o sergi. “Biz kuglar1 yedik.” cimlesinin verdigi
o sugluluk hissi ve ihtimama ¢agri. Eminoni’nde, Valide Han’da, sehirde tarihi bir maga-
ray1 andiran bir odanin icinde belli belirsiz figiirler, yazilar ve isaretler bir ayin gibi, ama
sekiiler bir ayin gibi bir ugultu yaratmugti. Mekanda adeta yok olan seyler ve sessizlik.
Sessizligi bozmadan bir sey sdylemenin yollarini aramak, John Cage ya da Beckett gibi.

Seving Altan, Arabdlge ve
Golge, 245x190 cm, Kompozit
panele marufle kagit tizerine
yagh boya, 2010

Seving Altan, Perdeler Ah!, Seving Altan, ¢
235x190 cm, Bez lizerine Perdeler Ah!, 3 'l
toprak boya ve flizen, 2017 2017, detay
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Seving Altan, Kimse hicbir sey
gérmedi, 254x160 cm Diptik,
K&git tzerine karisik teknik,
2019, Fotograf: FLUFOTO

Seving Altan, Ash,
105x70 cm, Karton Uzerine
karigik teknik, 2020

Seving Altan, Coal,
36x26 cm, Kagit tizerine
karigik teknik, 2020

Seving Altan, Hassas
Mudahale, Kopya kagid
Uzerine karigik teknik, 2020

2. Kiigiik Tubaf Seyler

Seving Altan resimlerinde kiiciik seylere iade-i itibarda bulunma-
nin bir yolu daha var. Bunun i¢in Kiigiik Tubaf Seyler adli serilere bak-
mak lazim. Bu serilerde kargimiza ¢ikan kiigiik resimler ve tuhaf var-
liklarda tuhaflig1 kutlayan bir yan var: Olmayacak kombinasyonlar,
garip haller, garip birlesimler, kendi radikal farkini, uyumsuzlugunu
ya da outsider’igin1 bir gurur vesilesi gibi tagiyan figiirler. Hayvan-in-
san ya da bitki-insan melezleri. Totem hayvanini ya da bitkisini mo-
dern diinyanin digina tasacak ya da modern diinyaya meydan okuya-
cak sekilde yaninda, i¢inde, iistiinde tagiyanlar. Yogun bir tefekkiiriin
ya da tuhaf bir rityanin cisim bulmusg hali gibi duran weird figiirler. Ya
da “biyiik anlati”ya sigmayan, biiyiik anlatida kiigiik bir bagka yol
acan bir estetik. Bir mindr estetik. Bir mikro-politika hamlesi.

Bu figiirlerin ya da kombinasyonlarin benzerlerini Seving Altan’in
yaptigi kitap kapaklarinda da gérmek miimkiin. Ozellikle de Ayrin-
trmin Yeralt: Edebiyat: dizisi icin ¢izdigi figiirlerde. Mesela gevirisini
bizzat iistlendigim Burroughsun Vahsi Oglanlar’ inin kapagindaki sid-
detli, punk figiirler ya da Yok Edici'nin kapagindaki Kafkaesk bo-
cek-insan ya da Hurbert Selby’nin varoluscu novellas1 Bekleme Dine-
minin kapaginda gériilen, siyah manzarada mesafeli bir tefekkiire
dalmus o figiir. Bunlarin hepsi, aslinda birer iade-i itibar hamlesi ola-
rak goriilebilir, radikal 6tekiligin ya da farkin savunusu. Hayaletlere
geri donerek soylersek, killtirel anlamda “hayalet” olanlarin cisim
bulmus hali. Hayaletlerin manzaraya musallat olup kiiltiirel manzara-

»

y1 huzursuz etmesi ya da “trkitmesi”

3. Siddetli bolgeler

Seving Altan’in iglerinde hayaletler ya da Stekilerin savunusu kadar agir ve karan-
lik politik vaziyetin “géziiniin i¢ine bakmaktan” ¢ekinmeyen bir siyasi angajman da
var. Bolge, Pus, Kiil ve Perdeler Ah! gibi serilerde tarihin, sosyolojinin ve siyasetin sid-
deti biitiin karanlig1 ve agirligiyla goriilebiliyor. Bolge serisi mesela, anlatilamayacak
bir siyasi siddeti anlatma ya da gdsterme ¢abasinin iiriinii. Olagan halin ve yasanin
askiya alindig bir siyasi siddeti, bir OHAL siddetini mesele edinen Bolge serisi su
epigrafi tagiyor: “Her seyin diginda ve 6tesindeydi yasananlar ve 5 no’lu binanin pen-
cereleri yoktu.” Bu serideki en garpici ve yogun iste, S No’lu Cezaevi’nin (siddet ve is-
kencenin en yogun yasandig1 Diyarbakir 5 no’lu cezaevi) hissi bir blok, kara bir blok
olarak karsimiza ¢ikiyor. Yasanan sey, ancak bir kararmayla anlatilabilecek kotiiliik-
tedir ve bunun imge karsilig1 bizi bir blokla yiiz yiize getirir. Mekanin kendisi karar-
muigtir ve havada da mekandan bagimsizlasamayan kara bir bulut asilidir. Burada bir

] T siddetin anatomisi ¢ikarma hamlesi s6z konusu: yagsananlarin kayda gecirilmesinden
Seving Altan, Amed'in Yiizleri, St ve Is, 2002 . . e . C e
¢ok, yasanan seyin yapisinin, kemiklerinin gosterilmesi, gibi bir hamle.

Bolge serisinde dev bir kara manzara i¢inde birilerine silah dogrultan siyah ve kii-
citk adamlar, panik ve korku i¢indeki insan ve hayvan figiirleri de gériiliir. Felaket,
klostrofobi ve tehlike. Komet’in panik halindeki figiirlerini andiran ama kendilerini
daha siddetli, politik siddetin daha ¢ok hissedildigi bir manzaraya atilmis bulan kor-
kulu figiirler, devlet ve yasanin siddetinin kirik dokiik temsilleridir bu seride. Ya da

Seving Altan, Bolge, Kirda av, 158x126 cm, Kompozit panele
kagit marufle yagliboya, 2012, Fotograf: Kayhan Kaygusuz

Ece Ayhan’in Kara Kamu dedigi devlet aygitlarinin, 6zgiirliik ve ifadelerin iistiinii bir
kara bulut gibi kaplayan mekanizmalardan sakatlanmus figiirler.

Perdeler serisinde de devletin ve yasanin (ya da OHAL durumunda “askiya alin-
Seving Altan, Kimse hicbir sey gérmedi, 170x127 cm,

Kagit izerine karisik teknik, 2019, Fotograf: FLUFOTO mus yasa’nin) siddetini hissetmek miimkiin. Yillar 6nce bu seri i¢in yazdigim Perdeler

ve Kesikler adl1 yazida sdyle demistim: “Altan’in bu ‘perdeler’le yaptig: sey, Lucio

Seving Altan, Bolge, Ise giden adamlar, 158x126 cm, Kompozit panele Fontana’nin tuval iizerine jiletle actig1 kesiklerden olusan ‘kesik’ resimlerini de akla

kagit marufle yagliboya, 2012, Fotograf: Kayhan Kaygusuz getiriyor. Fontana’nin II. Diinya Savag: siddetini (bilerek ya da bilmeyerek) ‘aktardi-

g1’ bu kesikli resimler, savas siddetini iist tiste yigilmug 6lii bedenlerin goriintiilerin-

Seving Altan, Biz kuslari yedik, 170x110 cm, K&git Uzerine karisik teknik, Fotograf: FLUFOTO den gok daha kuvvetli bir §ekilde hissettirebiliyor. Savasin insan biinyesinde ve aklin-

Seving Altan, Bélge, 5 no'lu binanin pencereleri yoktu, 360X126 cm, da agt1g1 ‘kesik’lerin ifadesi olabilecek bu resimlerde monokrom yiizey tizerine atilan

Kompozit panele marufle kagit iizerine yagliboya, 2012, Fotograf: Kayhan Kaygusuz kesikler, tuvali bir savag alanina doniistiiriiyor. Benzer bir seyi buradaki perdelerde

de hissetmek miimkiin.” Evet, Seving Altan’in baz1 resimleri, sosyolojik ve siyasi sid-

Seving Altan, Biz kuslari yedik, 190x140 cm, Kagit Gzerine karigik teknik, Fotograf: FLUFOTO detin muadili kesikler gibi de goriilebilir.
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Seving Altan, Kimse hicbir sey gérmedi,
180x110 cm, Forexe marufle kagit
lzerine karigik teknik, 2019,

Fotograf: FLUFOTO

wWww.soy.com.tr

Cookware
Pastryware
Copperware

Seving Altan, Perdeler Ah!,
2017, detay

Seving Altan, Tuhaf, Uygunsuz,
Kagit tzerine karisik teknik,
Fotograf: Kayhan Kaygusuz

Seving Altan’in iglerindeki bir diger damar da hafiza, ya da kiiltiirel ve
siyasi hafizanin uyandirma ¢abasidir. Benjaminvari bir ge¢misi kurtarma
hamlesi. Bunun i¢in mesela Pus serisinde buluntu gériintiilerin iizerine si-
yah lekeler ekliyor. Hafizanin karartilarini gostermek i¢in. “Aras’ gectik-
ten sonra geriye birkag kisi kald1” Hafiza, unutma, hatirlama, bloklar, bel-
lek. Kimse Bir Sey Gormedi adl1 seri de hafizanin yoklugu ya da nisyanin
yayginligina dairdir: “Bir kiyamet olmustur ve gecedir.” Bu kiyamet gece-
sinde gbz gozii gormez, ortaliga kara bir sis hakimdir. Altan bu felaketlere !
dair hafizay biitiinciil bir manzaradan ¢ok fragmanlar, izler ve silik gériin-
tiilerle simdiye tagiyor. Felakete ugradig: diistiniilebilecek, parcalanmus, da-
ginik imge ve izler. Felaketi anlatmanin bir yolu da budur: Felaketin kaydi-
ni1 tutabilecek dagilmis bir (gorsel) dil kurmak. Biitiinii unutmak, nostaljiyi
bir kenara birakmak. Agamben’in Auschwitzden Artakalanlar Gizerine dii-
sundugi Tanik ve Arsivde “imkansiz taniklik”tan bahsederken kastettigi
sey budur: Anlatilamayacak bir seyi anlatmak i¢in imkansiz bir dili kur-
mak. Ve boylece da sahsi olanin 6tesine gecen bir anatomi ¢ikarabilmek.
Seving Altan’in bu hatta ilerledigini, biitiin o karartilar, hayaletler, izler ve
pargalarla béyle bir anatomi ¢ikardigini diisliniiyorum. Agamben’in “¢1p-
lak yasam” dedigi seyin anatomisi de olabilir bu.

*Ahmet Ergen¢’in 2016 yilindan bu yana Art Unlimited’1in basili yayini i¢in hazirladig:
dosya dizisinin ad1 olan “Tuhaf A¢1” ifadesi, Latife Tekin’in Gece Derslerindeki bir
climlesinden alinmugtir.
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78 AK-SAYANLAR

k-sayanlar

Dosya: Cinar Eslek

Giiniimiizde aktarma ve saklamanin degerini vurgulayarak farkli alanlar1
yan yana getirmenin imkanlarini arayan Ak-sayanlar 2020 yilinda x-ist’in
galeri mekaninda fiziksel bir sergiye doniismesinin ardindan on altinci
ve son boliimiinde Nalan Kurugin, Eda Gecikmez ve Azra Deniz Okyay’1
bir araya getirerek “kadin” kavrami odaginda gelisen bir sohbeti aktariyor.
Katilimcilarin hayat deneyimleriyle de kesigsen cinsiyet, feminizm,
toplumsal cinsiyet, insan haklar1 gibi konulara deginmek, kadin
kategorisinin degisebildigini ve bu degisime ne kadar ¢ok ihtiyacimiz
oldugunu idrak etmenin 6nemini vurgulayan soylesi dort kadina
dair olup tiim kadinlara dair olabilme 6zelligini de tasiyor

Cinar Eslek: Birbirimizi nasil tanidigimizi anlatarak baslayabiliriz konusmaya. Ornegin, be-
nim Nalan Kurugim ile tanigikligim ¢ok uzun yillara dayaniyor. Birbirlerini ¢ok iyi tanimayan
fakat takip eden insanlarin oldugu bir yemek masasinda tanigmug ve birlikte ¢ok giillmiigtiik.
Giilmek ayn1 zamanda kontrol edilmenin ya da kontroliin digina ¢ikmanin yollarindan biri.
Daha sonrasinda Nalan ile uzun sohbetlerimiz hi¢ eksilmedi. Yonetmen Azra Deniz Okyay ile
ise Ak-sayanlar dosyasi araciligiyla etkilesimim oldu. Hayaletler filminde Nalan ve Eda oyuncu
olarak yer aliyordu. Eda Gecikmez de benim Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi’'nde okur-
ken tanidigim ve sanat iiretimlerini, aktivist yaklagimini ve bir¢ok disiplinde yer almasini hay-
ranlikla izledigim bir sanatg1.

Eda Gecikmez: Sergilerimiz, agilislarimiz olurdu ve herkes orada bulunurdu. Zaten akade-
minin mantig1 buydu. Her jenerasyon ayni atdlyede ¢aligir, mezun olanlar dahi gelip giderlerdi.
Bu yiizden mezun bile olsaniz ¢aliganlari bilirdiniz. Organik bir bag olur vardi. Cinar ile birebir
tanigmamis olsak da ayni ortamda biiytidiik. Birbirimizi takip ettik.

Azra Deniz Okyay: Biz de Eda’yla Tiitiin Deposu’'nda yapilan toplu bir sergide tanistik.
Batman kadin intiharlari ile ilgili bir video yapiyordum o siralar -hatta suan o konuda ¢aligma-
ya geri dondiim.

EG: 2011’de Tiirkiye Insan Haklar1 Vakfr'nin 20. kurulug y1ldéniimii adina Atesin Diistiigii
Yer sergisi gerceklesmisti. Ben de o sergide Selda Asal’in davetiyle asistan olarak ¢alistyordum.
Sonrasinda serginin organizasyonunda sorun ¢ikinca, Selda Asal, Canan, Sevil Tunaboylu, Gii-
miis Ozdes gibi isimlerle toplanip Kirmizi Kart grubunu kurduk ve kendi aramizda e-posta
yoluyla haberlesmeye bagladik. Nevin Yildirim’in haberini okuduktan sonra konuyla ilgili bir
sey yapmak istedik. O protestoyu sonra Hayaletler'e koydum.

EG: 15-20 kisilik bir ¢caligma grubu vardi sergiyi diizenleyen. Aslinda sergideki isler; kadin-
lar, ¢cocuklar, bosaltilan kéyler, Kiirtler, Ermeniler, iskence, aclik grevleri gibi ¢ok fazla konuyu
kapstyordu. Insan Haklar1 Vakfr'nin yillarca galistigi konulardi. Oyle bir ortamin daha demok-
ratik olmasini beklersiniz ama en son yine erkeklerin son sozii soyledigi fark edildi. Buradan
bir kivileim sigradi ve tartisma koptu. Sonra o sergide galisan kadinlar bir araya geldik.

Nalan Kurugim: Peki bu sergideki 131 sanat¢inin kadin ve erkek orani nasildi? Kadinlar mu
gogunluktaydi?

EG: Neredeyse esitti. Caligma grubunda da 6yleydi. Belki kadinlar daha fazlaydi.

CE: Istatistiksel oranlar iizerinden yaklagmak sorunu ¢ézmiiyor ve yiiriimiiyor. Kadinlar
sayica fazla olsa bile s6z ve karar hakk: erkeklerde oluyor.

EG: Kendi aramizda en ufak bir geyi taruisamadigimiz, konugsamadigimiz bir nokraya gel-
dik. Bu durum fark edilince ve kadinlar da giizel bir enerji tutturunca kendi aramizda bir mail
grubu kuruldu. Igimizde siki feministler de vardi. Ilk bir araya gelmemiz Taksim’e gikilan 1
Mayis sonrasiydi. Yiirityiisiin ardindan Selda’nin Cihangir’deki evinde bulustuk ve anonim bir
sanat emekgileri dayanigmasi kurmaya karar verdik. Kendi adimizi 6ne ¢ikarmadan, arka
planda kalarak kadin 6rgiitleriyle calismaya, eylemlerine katilmaya basladik. Fakat bir siire
sonra bu ¢ok agir gelmeye basladi. Iki yil boyunca bir seyler yapabilmek igin ¢ok ¢abaladik.
Gezi'den sonra 2014 yili tam bir sessizlik yiliyd1. Sonrasinda Nevin Yildirim i¢in toplandik. i1k
kampanya duyurusunu o dénem Nevin Yildirim i¢in yaptik. Kendimizi ilk defa 6ne ¢ikardik.
Ama ondan 6ncesinde de ¢ok fazla sey yapilmugt1. Tarlabagi yikimlari baglamugti, oraya gitmis,
yikintilarin i¢ine “Biz bir aile degiliz.” yazmistik. Bir bakan sanatgilar icin “arka bahgenin otla-
r1” demigti, yine bir araya gelerek iizerinde “arka bahgenin otlar1” yazan bir pankartin 6niinde
poz vermistik. Aktivist yanimiz ve enerjimiz hep vardi.

ADO: Kendimize yer agmakla ilgili bu. Kentin i¢inde yerimiz yokken, yer agmaya ugrastik.
Sanatta da bu boyle. Bana kimse bir yer vermedi, ben agtim. Sanatg¢1 olan herkes bunu yapmak
zorunda. Ozellikle sinemada, aklinizda ne varsa yazin, senaryoya dékiin. Bunu savunmay1 6§-
rendim son on yilda. Hayaletler'i yaparken de yer yoktu ama yazdim ve hil4 ayni diigiincedeyim.

EG: Bu grupta da bir seyler yapabilmek igin siirekli strateji bulma ugrasi igerisindeydik. 20
kadin bir aradaydik. Aksu Bora ile ¢aligmalar, okumalar yaptigimizi hatirliyorum. Aslinda bir-
birimizi tanimak, birlikte neler yapabilecegimizi gormek icin iyi bir siiregti.

ADO: Terapi gibi bir ortamdi. Bir arkadagimizin taciz olay:1 vardi davalik olmustu fakat
daha sonra bunu anlatmaktan sikilarak geri ¢ekilmek istemisti. Tartigmalar ¢ikiyordu, ¢iinkii
bazi kadinlar kale bile almiyordu. Me too 6ncesi ¢ok farkliydi durum.

EG: Cok fazla sey tartigtik, anlamaya ¢aligtik. Bir yandan da, sanat diinyasinin bagkasinin
acisini kullanarak kendi isine malzeme yapmasi ve kendini 6n plana ¢ikarmasi gibi durumlar-
dan kagindik. Miimkiin mertebe goziikmek istemedik. Fakat Nevin Yildirim hikayesinde du-
rumun aciliyetinden de dolayi bir ¢agr1 yapma ihtiyaci duyduk. Stratejimiz Nevin’in yliziini
her yerde gostermekti.

ADO: Sonra Ozgecan 6ldiiriildii. Sonra ilk defa 8 Mart’ta herkes sokaklara dékiildii. Muha-
fazakar kizlar da yiiriiyiislere katildilar. {1k adimlarin hafif hafif atildig bir siirecteymisiz.

EG: Yiikselen enerjinin igine biz de bir sekilde dahil olmuguz. Nevin’in o kampanyasi iyi bir
goruniirlitk sagladi ona fakat hukuksal olarak kargiligini alamadi.

ADO: Biz Kirmuzi Kart olarak Caglayan Adliyesi'nde davalara girdik. Kocas: tarafindan
oldiiriilmiis Capa’da doktora 6grencisi bir kadinin davasina girdigimizde, adamin takim elbi-
sesiyle agk mektuplarini sunduguna sahit olduk. Sonra bagka bir tecaviiz davasina girdik ve o
glin ¢oktiik. 2012°de yasaniyor bu olaylar. Bir bagka davada adami savunan bir kadin avukatt
ve ana feminist bir arkadagimiz, avukata neden bunu yaptigini sordugunda “Sana mi soraca-
g1m?” gibi bir tepki almigti. Avukatta bile bir sertlik ardi, suglu adami savunarak kendini iyi
hissediyordu. Bu durum da bize ¢ok garip gelmisti, bu tarz kadinlarla da karsilagtik. Su an tiim
bunlar gazetelere yazilabiliyor ama o dénem yazilmiyordu. Batman kadin intiharlar gibi bir
olay kiiciik bir yerde yasanirken bunu bizim arsivlememiz iyi oldu.

NK: Olme ve 8ldiiriilme konusunda ¢ok diisiindiim. Nevin Yildirim olay1 oldugunda Tay-
fun Pirselimoglu'nun Yol Kenar: filmine hazirlantyordum. Konservatuarlarda ¢ok olur, bir si-
negi bile 6ldiirmemis bir insanin bir katili oynamakta zorlanmasi... Olen ve &ldiiriilen gibi bir
durum var, buradaki adalet benim verebildigim bir cevap degil. Nevin Yildirim biiyiik bir ka-
din hareketi gibiydi. Birisinin bagini kesip meydana atmak ¢ok biiyiik bir ses ve yiik. Ceza,
hukuk, adalet bir yana benim de burada his olarak cevap veremedigim bir sey var. Kendini bu
kadar iyi ifade edebildi mi? Yoksa birileri mi yazdi o duygu ve diisiinceleri?

CE: Bence 6ldiirmenin hazza doniigmesi bir problem. Oldiiren kisinin gergeklestirdigi eyle-
min Stesinde bir gosteri varsa eger, “icinde haz da var m1” sorusunu kendime sormadan edemi-

Eda Gecikmez, Hayalatler -
Tuval Gzerine yagl boya
91.5 x 73 cm, 2015, istanbul

Eda Gecikmez, Hayaletler —I|
Tuval Gzerine yagh boya
91.5 x 73 cm, 2015, istanbul

Eda Gecikmez, Hayaletler —llI
Tuval Gzerine yagh boya
91.5 x 73 cm, 2015, istanbul
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yorum. Nevin Yildirim’in tecaviizciisit Nurrettin Gider’i av tifegiyle 6ldiirdiikten sonra Gi-
der’in bagini keserek kdy meydanina atmasi eylemi, Nalan’in dedigi gibi bura gergeklesen
adaletin sekline cevap veremiyorum.Bu tiir olaylar hak ve hukuka bakisimizi zorluyor. Hele ki
Tiirkiye’de 6liim ve oldiirmek hem fiziksel hem de siyasal bir iktidar aracina déniigsmiigken...

ADO: Aslinda Nevin Yildirim’i1 da ben sonradan performans gibi yapip, Hayaletler'e koydu-
gum i¢in sizin bahsettiginiz duruma getirdik. Aslinda 6ldiiren bir kadini savunmamiz da teh-
likeli. Ama bu kadin oldiiriilseydi sesi duyulmayacakti. Maalesef o noktada ortas: yok. Ben
Nalan ile nasil caligtigimizi da ele almak istiyorum. Ortada bir karakter var, ilk 6nce bu kimdir
sorusunun iizerine ¢ok diisiindiik. Mesela anne mi olmasi lazim?

NK: Ben anneligi segmedim hayatta ama sefkat dolu dort ¢ocuklu bir anne tarafindan bii-
yutildiim. Hal4 o sefkati yasiyor olmanin mutlulugu var iizerimde. Ama ben bunu se¢medim,
clinkii gercekten yiikler ve dertler fazla. Hatta ¢ekim esnasinda soyle bir reaksiyon vermistim.
Isci arabasinda siirekli temizlik yapan bir anneden ¢ocugunun siirekli para istemesi karsisinda
ofkelendim ve bunu daha sonra Azra ile minimize ettik. Cinkii kadinin kendi yok aslinda,
sadece o gocugun annesi. Kadinin o kadar ¢ok rolii var ki giinliik hayatta. Birinin karisi, birinin
annesi, birinin teyzesi... Bize ¢ok fazla yiik biniyor. Hayaletler’de cocugu hapiste olan bir kadini
oynuyorum ama ben o rolde ad: iffet olan kadini aradim. Azra’ya “Iffet nerede, Iffet kimdir?”
sorularini ¢ok sordum. Ondan sonra ben de kilitleri agabildim. Ciinkii bir seye siginiyor olu-
yorsun o zaman. Onun disinda bir hayatin yok. Benim yas grubumda meslek sahibi olup kendi
hayati oldugu halde cocugunun hayatin: siiren insanlar var. O ¢ocuk bir giin gittiginde, gergek-
ten biiyiik bir bogluga diisityorlar. Bu bir alt metin filmde belki, ¢ok da goriinen bir yiizii olma-
yabilir. Mesela sen bunu hissettin mi Cinar?

CE: Aslinda ben filmde kadinin kendine ait hayat1 yoktur fikrinden ziyade bir kadinin
miicadelesini okudum. Bu miicadelenin nasil evrilecegine ve sonrasina odaklandim. Kiz ¢o-
cuklar kendi hayatlarini kurduktan ya da ebeveyenleriyle iligkilerini kopardiktan sonra kendi-
lerini nasil var ediyorlar sorusu 6nemli bana gore. Filmin ana konusu bu olmamasina ragmen
sanatin giicii devreye giriyor ve birgok bagka anlamlar, sorular, yaklagimlar ortaya ¢ikiyor.

NK: Konu bu degilken, konuyu boyle ele almak da miimkiin. Yoksa ben bir televizyon dizi-
sinde de iki ¢ocugu olan bir anneyi oynayabiliyorum, benden beklenen aglama, acilar yagama
duygularini gésterebiliyorum. Ama annelik tistiine ¢ok diisiiniilmesi, digaridan bakilmasi gere-
ken bir konu. Ciinkii ¢ok fazla sey bindiriyoruz anneligin iistiine, hi¢bir anne miikemmel ol-
mak zorunda degil.

ADO: Zaten kadin olarak da bu yiik var. Cocugun yoksa eksik kadinsin. Ilk 8nce Iffet roliinii
cizerken nasil bir anneden ¢ok nasil bir kadin sorusunu cevaplamaya caligtik. Bu konuda Nalan
¢ok detayciydi ve ¢alismasi ¢ok keyifliydi. Ama benim i¢in de bu jenerasyonda oglu goziikme-
yen bir anne, yeni bir karakter yazimi gibi oldu. Ama aslinda araba siirebilen bir kadin, evinin
disinda bir hayat1 olabilen bir kadin. Bunu ¢izebilmemiz bile bir devrim oldu. Sulukule’de gor-
digiim oglu hapse girmis anne karakterleri vardi ve boncuk teyze olarak aniliyorlard: ciinkii
elekerik trafosuna uyugturucu saklamiglardi. Atlye yaparken bu diyaloglar: dinliyordum ve Na-
lan’a aktartyordum. Eksik annelik konusunda da soyle bir sey yagamigtim. Bir ay sonra Hayalet-
ler’in ¢ekimine baglayacakken bir giin yeni bebegi olmus bir arkadagimu ziyarete gittim. Arka-
dasimin babasina “ben de bir ay sonra bir bebek doguracagim, ben de inanilmaz mutluyum,”
demigstim. Babasi, “hayir, bir kadinin ¢ocuk dogurdugu an en mutlu oldugu andir,” demigti. Ora-
da ilk defa eksik kadin ifadesini hissettim. “Hi¢ zannetmiyorum,” diye cevap verdim ona. Ne
yaparsam yapayim yetersiz olacakmigim hissini vermek isteyen bir adamla kargilagmigtim.

NK: Biz de Azra ile Berlin Film Festivali’nde bir masada tanigtik. Kuzu filminde oynamig-
tum. Cinar ile de yine bir sofrada tamigmistik. $imdi de bir sofradayiz. Sofralar1 seviyorum.
Gergi daha az titketmeye ¢alistyorum ciinkii siirekli suglulukla yasadigim bir siirecteyim. Sete
ciktigimizda benim yasadigim semtin iki iist sokaginda bir aile intihar etmigti. Sabahin alaca-
karanliginda bir set giiniiydii. Birlikte kahvalt1 ettik, fakat bir 6nceki gece bu haber ¢ikmigt: ve
baslik ¢ok koétiiydii. Hig yasananlari yansitmiyordu. Bu insanlar onuruyla galisip para yetmedi-
gi i¢in sikint1 yagayan insanlarmuis, ailedeki dért kisiden yalniz biri ¢alistyormus ve digerlerine
bakamaz olmus. Bu yoksulluk durumu da bende bir 6fkeye neden oldu sete ¢ikarken. Bugiin
Andersson’in Ikinci Kattan Sarkilar filmini tekrar izleyecegim, orada da bir sairin dizesi alinti-
laniyor, “Kutlu olsun isinin basinda olana!” Gergekten bir iginin olmas, hele ki su dénem i¢in
cok énemli. Yani sadece annelik diyemem, yoksulluk onun da étesine gecti Iffet roliinde.

CE: Ama ben bir izleyici olarak, genel geger rollerin yiiklenilmesini géremedim. Bu yiikle-
nen, giyinilen ya da zorunda kalinan rolleri de agan, senin sdyledigin yoksullugunda dahil ol-
dugu bir ¢ok seyin 6n plana ¢iktig1 ve rollerin degiskenlik gsterdigi, sinirlarin muglaklagma-
s1 bizi diigtindiiriiyor.

ADO: Kadini bir arabaya koyduk ve tacize ugramasina ragmen yoluna devam ediyor gibi...
Bunlar1 minik minik isledik. Yine bir anneydi ama bir yandan da hayata boyle devam ediyor.
Onu yalnizca Iffet olarak géormek de 6nemliydi.

NK: Sinema bozula bozula yapilan kolektif bir sey. Biz beg yil 6nce tanigtigimizda kurdugu-
muz bag siirdiirdiik. Filmde ben oynamayabilirdim... Istanbul’a déndiigiimiizde kahve igmek
icin bir araya geldik ve Azra benim igin bir rol yazdigini s6yledi. Film bittiginde ve giizellikle-
rini yagamaya bagladigimizda benim icin birbirimize verdigimiz sozii gerceklestirmis olmak
film kadar degerliydi.

ADO: Ben Nalan’1 gérerek vuruldum ve onun iistiine giydirecegim bir elbise yazdim, yani
ilhamim Nalan’d1. {lham olarak bir kadin olmali sorusunu irdeledigim bir karakter yazdigim-
da Nalan’in istiine giydirdim. Kadin olarak verdigimiz figiir de sanat eserini ilerletiyor.

EG: Ben o enerjiyi anlayabiliyorum; Azra’nin sana tutulmasini. Bizde de vardir, bazi insan-
lar ben seninle; senin enerjinle bir arada ¢aligmak istiyorum derler. Bu durum isi de, kiginin
motivasyonunu da etkiliyor. Aslinda o bulugma ¢ok kiymetli. Eminim seninle kargilagmasi so-
nucunda karakeeri kafasinda daha net yazabilmistir.

ADO: Bir de ilham olabilmek 6nemli. Karakter olarak ilham olduysan, toplumda da ilham
verebilecek bir karakteri ortaya koymak da 6nemli. Hiirriyet'te Ece Celik ile tanigmigtim. Vaz-
gecmeyen Kadinlar kosesinde her hafta zor gorevlerdeki kadinlari yaziyor. Ben i¢imden ona
tesekkiir ediyorum. Itfaiyeci kadinlari, makinist kadinlari gérdiikge mutlu oluyorum. Diin Ber-
lin Film Festivali’nde en biiyiik 6diili bir kadin aldi. O kadar mutlu uyandim ki bu sabah.
Sonra da sunu diisiiniiyorum. Normallesme bu olmali. Isinde, giinliik hayatimizda daha mutlu
oldugumuz bir yere déniismeli. Biz nasil kendi mekdnimizi kendimiz yarattiysak, eksik olan

Hayaletler filminden kareler

“Bazen zamani ileri veya
geriye sardirip, sanatg¢i olarak
iirettiklerimize disaridan
bakabilmek ¢ok 6nemli.
Her zaman eksik bir gey var.
Her zaman varyasyonlar
mevcut. Elestiri cok giizel
bir sey, zor olsa da.”

—Nalan Kurugim

mekénlar1 bizden geri alinan mekénlar1 da yaratici olarak geri yaratmaliyiz. Bir¢ok insanin
bunu yaptigini ditsiiniiyorum. Benim benzinim bu ilhamlar.

NK: Sinema y6netmenin igi, benim i¢in oyunculuk o diilnyanin i¢ine sizabilmek. Onun i¢in
film yapmay: ¢ok seviyorum. Yoksa ni¢in oyunculuk yapiyorum sorusunun cevabi bende yok.
Tiyatro yaptigim zamanlar bu katmanlar aragtiriyorduk, laboratuvar gibi. Bir rol var ortada
bir de onu canlandiran Nalan var, bir de o rolii oynama hali var. Cok katmanli bir sey. Bilimsel
degil, pek ¢ok sahne hocamdan ders aldim, sadece bazilarinin etkileri bende ger¢ekten kald:
bazilarina sadece katildim. Oyunculuk gérece bir sey oldugu i¢in birinin anlamsiz buldugu bir
sey bagka birinde bagka bir etki yaratiyor olabilir. Iyi oyunculuk, kétii oyunculuk diye bir kav-
ram oldugunu diisiinmityorum. Ama durum bazen buna indirgeniyor. Bu bir sorun bence, bir
rol kotii de oynanabilir. Ben o temizlikten yana degilim, defolar olmali zaten. Bu bir risk.

EG: Ama bence dordiincii, besinci katman da var onun iistiine. Bir de orada role biriinmiis
Nalan’in yaninda oynayan kisi var. O sahneden Ragit’i ¢cikarsak senin o bakigini anlayamayaca-
g1z. Bir de bu ag var aslinda. Birbirini olusturan aglar.

NK: “Esas oyuncu atmosferdir,” Kutlug Ataman’in bir s6zii. Oyuncunun ayagini bastig1 yer,
o mekanlar olmasa oyuncu da yok bence. Okudugum okulda, “Roliin kiigiigii, biiytigii yoktur
ama sen hep en biiyiigiinii oynamak istersin” gibi bir s6z yaziyordu duvarda. Bir filmde goriin-
meyebilirsin. Ama onun parcasi olmak istersin. Biz ¢ok karanlikta bir film ¢ektik. Ama bunun
hi¢bir 6nemi yok. O dokuya, durumun igine sizabilmek ¢ok 6nemli. Biz hep goriinmek tizerine
gidiyoruz. Goriinmeyebilirsin. Bu senin varligini yok etmez. Bu filmin ad1 da pek ¢ok kere
degisti en son Hayaletler oldu. Ve Hayaletler bagligi benim i¢in ¢ok 6nemliydi. Giindelik haya-
timizda yanindan gecip doniip de bakmadigimiz seyleri bir araya getirdi.

ADO: Ben biiyiik oynamakla ilgili ciimlene katiliyorum. Ben Nalan’1 ilk gordiigimde Ku-
zu'da kapi araliginda oynuyordu. Ben orada vuruldum. Hayaletler filminde karanlikea gézleri
vahsi bir hayvan gibi 1s1ldiyordu. Korkung stresli bir anda arabadan gikamamigti. Karanlhigin
icinde oynamasina ragmen dehset vericiydi.

NK: Oyunculuk bir performans aslinda, o an olugan bir sey. Her seyi unuttugun ve “o an”in
“orada” bagladig bir sey. Baz1 yénetmenler senaryoyu oyuncuya teslim etmezler, ¢linkii oyuncu
kurabilen bir yaratik. Oysaki ben yénetmenin diinyasina girmekle yiikiimlityiim. Benim yarati-
ciligim da burada bagliyor, ama bir hamura déniigebilmek de 6nemli; ¢iinkii katilagabiliyoruz.

ADO: Bir de birbirini dinleyebilmek gerekiyor. Biz bir sene boyunca birbirimizi dinledik.
Karakter yaziminda Iran sinemasindan ilham aldim. Orada da 4bout Elly diye bir filmde bir
kadin suglanityordu aman olanlar da kadin dolayisiyla oluyordu. Iran sinemasinda higbir karak-
ter iyi veya kotii degil. Ciinkii aslinda kotii olan iktidar. Noktasal gosteremedigi ve kendini
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sansiirlemek zorunda oldugu igin farkli bir yazin tiirii gelismis. Kameranin pani bile sagdan so-
ladir. Avrupa’da soldan sagadir mesela. Bunun okumalarini Iran Sinemast iizerine bir ders aldik-
tan sonra fark etmeye bagladim. Kétii veya iyidir konusunu buradan ilhamla yazdim. iffet iyi bir
anne miydi? Kotii de olabilir, ¢iinkii uyusturucu satiyor. Bunlari sorgulamak da ilgimi ¢ekti.

Mesela, bazi yonetmenlerde MeToo hareketinden sonra bu bir kadin filmidir diye pazarlama
tiriindi gibi ¢ikt1. Kelime olarak da sagma. Koymak i¢in koymak da abes oluyor. Karikatiir gi-
biydi benim i¢in. Ama baz1 kadinlar da muhtegsem buldu bu durumu. Bana da niye bu kadar
¢ok kadin karakter koydun filme gibi bir ¢ikis oldu. Solcu gazeteciler de sordugunda, “Ben
kendi arkadaglarimi koyuyorum, normal,” diye cevap verdim. Tehditkar buldurlar. Durumu
normallestirmek 6nemli. Bunu bir manifesto gibi gérdiiler, “kadin ¢1glig1” gibi. Buna karsiyim.
Venedik Film Festivalinde sunu duydum, “Biz kadinlar1 sokakta yiiriirken gériiyoruz Istan-
bul’da ama bunu resmeden yillardir diizgiin gérmedik, bu filmde varlar en sonunda ve bu yiiz-
den seni segtik.” Ciinkii yillardir, son 15 senedir, topraga bakan yere bakan adamlar var. Yesil-
¢am Sinemasr’'nda bir siirii kadin karakter var. Pek cok degisik kadin figiirii var. Bunlar yokmusg
gibi davranilan bir doneme girdik ve ben tekrar kendimce ortaya koydugumda tehditkar oldu.
Komik olan o. Kendi normalini géstermek manifestoya doniistii onlar i¢in. Bunun tartigilma-
masi gereken bir konu oldugunu diisiiniiyorum. Genelde cevap vermemeye ¢aligiyorum. Mese-
la réportajlardaki pek ¢ok kere “Kadin olarak ne yasadiniz?” sorusu soruldu. Es geciyorum
¢iinkii yaratici ilham aldigimiz seyleri konusmuyoruz, sira ona gelmiyor.

NK: Dinlemek bence su an yasadigimiz zamanda ¢ok biiyiik bir meziyet. Cok mu sustuk da
herkes simdi ¢ok konugsuyor. Esas 6nemli ve zor olan sey dinlemek. Oynarken de diisiiniiyo-
rum, dinleyebilmek ¢ok zor. O aligveris, o anin kargilikli olmasi... Biliyorum pozitif bir sey
soylemek istiyor ama mesela oyuncular sendikasinin slogani soyle: Bagrol Dayanismanin! Bag-
rol, yardimci rol... Hep daha azgin, siradan kalmak istemiyor kimse, hep daha fazlasini istiyor.
Bu fazlalik beni rahatsiz ediyor, biraz da siradanliktan bahsetsek.

EG: Boslugu gosterebilmek, gériinmez olani goriiniir kilmak... Filmdeki gibi; Iffet’in oglu go-
riinmilyor ama var, bir karakeer ve etkisi var. Zaten onu ¢ikarabilmek bana daha kiymetli geliyor.
90’lar, 2000’lerde, hatta sosyal medya ve Internet’in etkisiyle goriindiigiin kadar varsin, ne yapar-
san goster anlayisi yerlesti. Bence burada Azra’nin, sokakta ya da evin i¢inde kendi deneyimledigi
ve yiizlestigi duygular: dogal haliyle aktarabilmesi bize belgesel hissini veriyor. Benim i¢in bunun
en doruk noktasy, filmi bir anda ¢ocugun elindeki kameradan gérdiigiimiiz sahne.

ADO: 2006 senesinde Zeytinburnu’'nda atdlye kurup ders vermistim, ve kamera vermistim
bir ¢ocuga. Bu ¢ocuga yeni bir ayakkabi alinmus, bir folklor ayakkabisi ve ¢cocuk olanaksizlik-
larla bityiimiis belli ki, cocuga arkadaginla réportaj yap demistim ve aksam goriintiileri izle-

Nalan Kurugin
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dim, ¢ocuk kiz arkadagiyla konugsurken ara sira yeni giydigi ayakkabiy1 ¢ekiyor. Bu arada kendi diya- f
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ETLER

loglar1 da ¢ok tatliydi. Kendiliginde ¢ikan bir seydi. Bu diizlemi géstermek de ilham verici.
CE: Film benim duygularimi ¢ok etkiledi. Biiyiik bir deneyim ile yapildigini anliyorsunuz. Benim

son zamanlarda gozlemledigim sey deneyimin kendisi korkulacak bir sey haline doniistii. Genellik
ile bir ey tiretirken, o deneyimin kendisi daha ideallesmis bir durumda gésterilip, 6ziinii kaybediyor
ve sadece bilgiye doniigiiyor. Elbette bu yaklagimda olabilir ama sanat yapmak sadece bilgi vermek
ile iligkili degil. Bu anlamda cesaretlendirici bir tarafi var filminin.

NK: Zamansiz bir film, su anki zamani da igeriyor. Hayaletler tizerinden iki y1l gecti saniyorum.
Ben de daha 6nce yaptigim bazi islerde o an ile su an arasinda ¢ok fark gérityorum. Biraz yapilan
seylere daha da digaridan bakabilmek lazim. Cok zor bir sey, oynadigin iste o senin bir par¢an. Bu-
nun disina ¢ikabilmek miimkiin mii?

ADO: Iki sene sonunda benim tekrar deneyimledigim sey agir bir ling deneyimiydi. “Neden bu
insana verildi” deneyimi. Kadin oldugum i¢in saldirildi. Hayatimda deneyimledigim en agir seyler-
den biri budur. Onun sirasinda coskusu da vardi tabi. Oncesinde keske daha nceden baz1 seyleri
bilebilseydi polisler, akrepler basmadan 6nce de 3,5 saatlik seyi 20 dakikada ¢ekmeseydik. O kaos
aninda yénetmenim sakin olun diye zaman kaybettik. On yargilar1 kirmaya ¢alismak yorucuydu.

CE: Nalan’in bahsettigi sey sanirim tam olarak béyle bir sey degil. Daha varolugsal bir seyden
bahsediyor. Kendi i¢ diinyandaki degisim ve onun deneyimi ile ilgili bir soru soruyor.

ADO: Bu kadar ¢ok kadin yonetmen olmakla ilgili cevap vermek zorunda kalacagimi hig diisiin-
mezdim. Antalya Film Festivali'nde, “Avrupa’ya goz kirpryor, kiritiyor” gibi konusmalar ¢ok misojinist- .

ti. Benim kadin olarak ne oldugumu yiiz kere daha fazla sormam anlamina geldi, kadinligindan utan-
YAZAN & YONETEN AZRA DENIZ OKYAY

mama kadar gidiyor. G6z kirpma kelimesine nefret duydum, bu adamlar beni yok etmeye mi ¢alisiyor NALAN KURUGIN S. EMRAH GZDEMIR, BERIL KAYAR & DILAYDA GUNES
diye diigiindiigiim zamanlar oldu. Bir i¢ savaga doniigtii. Bunu ben tek bagima yasadim, biriyle paylas- G T T S U TR
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degisen bir cevabi var. Bugiinkii cevabim bdyle, ama bir 6nceki giin iyi ki yaptim dedim. Ciinkii ben o ’
gligsiiz oldugumdan degil, ama bes kat daha giiclii olmam gerektigi icin, bildigim ortamlarda saldiril-
dig1 i¢in, bunu deneyimleyip sakin kalmam beklendigi i¢in zor deneyimledim. Etrafim ¢ok degisti.
Artik radar gibiyim. Bana gelecek saldir1y: fark ediyorum. Diyalogsuz satagsmalar oldu ve bunun iktidar
meselesi gibi oldugunu fark ettim. Kadin yénetmen oldugum i¢in iktidardan diigtiikleri diisiindiikleri
i¢in mi bana saldirdilar, bunu diigiindiim. Farkli bir algiya gitmeye baglad1 kafam. Sadece sanat neydi,
ben nasil dretirim konusunu diigiinmedim. Bu sirada ¢ok yoruldum. Diin, 6diil alan biri bir sonraki
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filmi de hazirladiklarindan bahsetti. Ben suan yeni bir sey yazmaya calisirken bitap distiigiimii fark Bu. kadal' GOk kadln

ettim. Ama heniiz ¢ok gencim demek ki bunu bu yasta deneyimlemem gerekiyordu.

CE: Sinema diinyasini bilmiyorum ama sanki genelde kadinlar erkeklerin iirettiklerine eklenmek yone tmen Olmakla

zorunda kalarak kendilerini var edebiliyorlar. Bir¢ok yaklasim olmasina ragmen bu yaklagimlarin

aktif olarak gergeklesecek diizlem yoksunlugu segenekleri azalmasina neden olabiliyor. il g il i C evap ver mek

ADO: Bizim kagtigimiz bir durum oldugu i¢in birlikte hareket ettik ama kagtigimiz duruma geri
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dondiik. Miicadelenin i¢ine geri ddnmiis olduk. Bundan kagis yok bununla birlikte yasamak zorunda Zorun da kal aca g 1mai

oldugumuzu sorgulamaya bagladim. Ancak ¢ok farkli arka planlardan insanlar oldugu zaman degi-
secek bu durum. Ama sanat bunun i¢in mi yapilir? Zannetmiyorum. 3 LA 3

EG: Halihazirda olan gelenege eklenmeyip, kendi yolunu agip kendi soziinii séylemeye ¢alisan ve hlg du§ unmeZdlm ¢
gegmisten gelen kazanilmug seyleri kenara birakip yeni bir denemeye atilma 6zgiiveni ve cesaretini
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gostermek her zaman karsi tarafa kars1 kilicini ¢ekmek gibi algilanir. Bizim alanda da 6yledir. Sevil- Antalya Fllm Fe Stlvall nde b

mez ve ilk bagta doviiliir. Anlagilmaz. <c ’ oo
NK: Bazen zamanu ileri veya geriye sardirip, sanatci olarak tirettiklerimize digaridan bakabilmek AVI' llp a Ya gOZ kll’ p lYO r ’

cok 6nemli. Her zaman eksik bir sey var. Her zaman varyasyonlar mevcut. Elestiri ¢ok giizel bir sey,
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zor olsa da. Hepimiz begenilmek istiyoruz ama bazi seyler bizde kaliyor. Yola devam ederken nefret klrltlyor,, glbl konu§malar
iligkisi kurdugun bir sey giderken bir yerinde tagidigin bir seye doniisiiyor. Disariyla bu organik bag . ce o .3
¢ok giizel. Ben oyunculuk egitiminden 6nce iktisat egitimi aldim ve bunun avantajini ¢ok goérdiim. 90k mis O] 1nil Sttl N
Bagka bir egitim almanin ve sadece bu camianin i¢inde kalmamanin yarar1 oldu. Bu yiizden senin
sosyoloji egitimi alman gibi disiplinler aras1 baglanti1 kurmak 6nemli. Sadece kendi diinyandan bes-

lenmek ve onun i¢cinde kaybolmak, kendi tarafindan bakmak iyi degil. Hayatin kendisi de bdyle. Bu

ylizden ben sizi daha sansli buluyorum. —_— 1 ky
CE: Bizim ortamimiz daha esnek. Azra D €niz O ay
ADO: Bizim de esneyecek. Kirilma noktasinda oldugumuzu diisiinityorum. Antalya’da da bunu

hissettim. B l O O m >('

NK: Benim ilk oynadigim film, Antalya’ya katildiginda “festivalin en zayif halkas1” ilan edilmis-

ti... Benim i¢in hala ¢ok 6zel, ¢iinkii ilk set ortamimdi. Bu hi¢bir seyi degistirmedi. Kotiliik, iyilik, en
zayif diye bir sey yok. Basariy1 da basarisizlig1 da yeri geldiginde unutabilmek gerekiyor. Ama elesti-
riden 6grenilecek olumlu veya olumsuz pek ¢ok sey oldugunu diisiiniiyorum.

Galeri 77’nin CI Bloom Fuarrnda sergiledigi sanatci1 ve isleri...
“Bloom” yaz boyunca devam edecek karma bir sergi...

CE: Biraz da Eda’nin filme dahil olma siirecinden bahsedebiliriz. Sen oyuncu olmadigin i¢in orada
bir performans yapryorsun. Aslinda defalarca deneyimledigin seyi bir de film ortaminda yagiyorsun.

EG: Kendimi oynuyorum. O kadar bagka bir sey olarak kodlamigim ki bunu, bana oynadigin film
diye soruldugunda ne bahsettiklerini bile anlamiyorum.

NK: Kendini izlediginde ne hissediyorsun? 02 / 06 / 2022 - 28 / 08 / 2022
EG: Kendimi gérityorum. Megafon sahnesi rol degil. Gergekte Galatasaray Meydanrnda basin

bildirisini okurken megafonu bagkasina tutturmugtum ¢iinkii benim ellerim titrer. Filmde de oyle

%

yapilsin istedim ve Ela yanimda benim i¢in megafonu tuttu. Okurken de hep ayn: duygulardi. Bu Cigeklenme / tazelenme /genglik /giizelle,sme / hayatzn bahari...

yiizden hi¢ oyunculuk gibi hissetmedim, zaten yaptigimiz bir seyin tekrarini canlandirdik. Bir aksam

Azra carsaflari getirdi ve pankartlar1 bagtan hazirladik. Eylemin devam etmesi gibiydi aslinda.
ADO: Eylem planini ¢ekerken muhtar1 kadin oldugu i¢in bélgenin o afisi istedi ve sokaga inen
kadinlar oldu.
EG: Hig bagka bir kadin portresi koymay: diigiinmedik. Yine Nevin ve ayni bildiri vard..
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ADO: Kendi aramizdaki diyaloglar: da isledik. Belkis’a tamponun var mi ciimlesini sdyletmek.
Bunu da yapmak ilgingti bizim i¢in. Dogal diyaloglarimizi koydum.

EG: Yagsadigimiz olaylardan yola ¢iktik. Filmdeki eylem giiniiniin devami olan sahne bir hafta
sonra ¢ekilmisti. Aslinda o da bir performansin kaydini ¢eker gibiydi. Azra’nin kafasinda tabi ki bir

kurgu var ama bu biz hig rolde degildik. Filmi izlerken fark ettim nerden nereyi baglamus, o koridor-
da neler varmug, farkinda bile degildim. Biz orada Korospular’la ¢alip eglendik. Bu yiizden ¢ok igi-
mizden bir film, gébek bagimin oldugu bir is.

ADO: Olay arsivlemekti ve biz de argivledik. %S

Hayaletler filminden bir kare
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“KLASIK” NEDIR?

“Kadinlar i¢in tasarlanmusg, klasik bir saat.” Bazilar1 Oyster
Perpetual Lady-Datejust’s boyle betimleyebilir. Hakl: olabilirler.
Rolex olarak, 20. ytizyilin baglangicindan beri Rolex efsanesini
yaratan tim modellerle ayni miikemmellik standartlar: ¢ercevesinde,
tim kadinlarin bileklerine gére saatler tasarladik ve trettik.
Hep daha ytiksek standartlari elde etmeye ¢alistik. O yiizden eger
“klasik’ten kasit, zarafetle dogrulugu, incelikle dayanikliligz,
estetikle performansi bulustururken gelenegi de daimi kilmak ise,
onun i¢in gercekten kadinlar i¢in tasarlanmus, klasik bir saat

diyebiliriz. Lady-Datejust.
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