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TO BREAK THE RULES,
YOU MUST FIRST MASTER
THEM.
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by AUDEMARS PIGUET
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Edito

Merhabal!
50. sayimiza ulastik!

Kapagimiza tasidigimiz karede Catalca'da yer alan atélyesinin bahgesinde ¢ektigimiz Koray
Aris'in de gegtigimiz haftalarda sanatta 50 yilin1 kutlamis olmasi enfes bir tesadiif oldu!

50. say1 deyip gegmedik, sanata uzun yillarini vermis isimlere kulak vermek, onlardan bugiine ait
bir seyler duymak istedik ve Nazli Pektag'in sorulari 11ginda sanat hayatinda 50 yilini devirmis
isimlerden -gelecek sayilarda devam etmesini arzu ettigimiz- bir dosya hazirladik.

Giilsiin Karamustafa'nin atélyesinin bulundugu Balat semtini Ela Atakan bir aragtirma ardindan
sanat¢inin igleriyle 6rerek yazdi.

Bu 6zel say1 igin Lars von Trier ve Bernard Blisténe gibi mesleklerinde ¢ok 6nemli yerlerle gelmis
insanlarla bir araya gelerek yakin sohbetler gerceklestirdik.

Ayrica, yakindan takip ettigimiz sanatcilardan biri olan Ali Kazma'nin iiretiminden hareketle
yazdig1 bir yaziy1 ilk defa Unlimited ¢atis1 altinda yayimliyor olmaktan mutluluk duyuyoruz.
Kiiltir ve Turizm Bakani Yardimcisi gorevini devam ettirmekte olan eski Topkapi Saray:
Miizesi Miidiirii Halik Dursun ile kiiltiir politikalar: tizerine konugma firsat1 yakaladik, merak
ettiklerimizi sorduk!

Yasamini ve pratigini bityiik sempati duydugu Dada ve Fluxus akimlari iizerine kuran, 5. Istanbul
Bienali’ne katilan ve New York’ta kendi a¢tig1 ve yasamini adadigi Cabaret Voltaire Sanat
Merkezi'nde pek ¢ok etkinlik yapan $itkran Aziz’i yitirdigimiz haberi de baskiya girmeden
giinler 6nce aldik... Ardindan, yaptiklarini hatirlamak adina Evrim Altug bir yazi kaleme aldi.
Barig Acar ve Onur Serdar, Unlimited tarafindan yayimlanacak, sanat ve politika ilisikisi odakl1
cok 6nemli bir yazi dizisine bagladilar: Miidabeleler.

Akbank Sanat'ta gerceklesen OTE/DE/KI MIMARLIK sergisini mimarlik tarihgisi ve Tiirkiye'de
¢agdas mimari alaninda uzmanlagmig Alman yazar Olaf Bartels; son dénemde en ¢ok sevdigimiz
sergi olan Sakip Sabanci Miizesi'nde devam eden Rus Avangard: sergisini Ayca Gé¢men ve son
olarak The Pill'de yer alan Soufiane Ababari'nin kisisel sergisini Fatih Ozgiiven'in kalemlerinden
okuyacaksiniz.

Kisaca, biz bu say1 icin ¢ok emek harcadik, severek okumaniz diliyoruz.

Merve Akar Akgiin
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NDEKILER

Deneme
Ali Kazma

Kivrim
Ilker Cibhan Biner

Stikran Aziz
Evrim Altug

Haluk Dursun
Merve Akar Akgiin

Bernard Blisténe
Evrim Altug

Yine de ya da yeniden
Olaf Bartels

Mudahaleler
Onur Serdar &
Baris Acar

50 yil, 10 sanatgi, 5 soru
Bilge Alkor

Ipek Duben

Stileyman Saim Tekcan
Seyhun Topuz

Komet

Meri¢ Hizal

Muzaffer Akyol

Tomur Atagok
Candeger Furtun

Halil Akdeniz

Sinirsiz Ziyaretler
Nazli Pektas

Gulstiin Karamustafa
Eld Atakan

Lars von Trier
Evrim Altug

Huo Soruyor

Kerem Ozan Bayraktar
Iz Oztat

Aygca Telgeren

Burak Kabaday:

Ezgi Tok

Rus Avangardi. Sanat ve
Tasarimla Gelecegi Diislemek
Ay¢ca Gogmen

Soufiane Ababri
Fatih Ozgiiven

her sey bir riya ile baslar
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Abone olun,
sanata destek olun.

unlimitedrag.com/subscription
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Artunlimited A rchz'tectélt% unlimited

Design

1 yillik abonelik (6 say1) 1 yillik abonelik (8 sayz)

Yurtici 200 TL Yurtici 400 TL
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Classic Fusion Aerofusion Chronograph
Orlinski Red Ceramic. Unique red
ceramic case and bezel inspired by
the sculptor Richard Orlinski. Skeleton
chronograph movement. Red rubber
strap. Limited edition of 200 pieces.
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IstinyePark AVM e Tel: 0090 212 3455665
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Maserati Levante Dizel. Motor: V6 60° 2987 cc - Maksimum Gu¢: 275 HP@4000 d/d - Maksimum Tork: 600 Nm@2000-2600 d/d - Maksimum Hiz: 230 km/h-0-100 km/s Hizlanma: 6,9 sn.

Yakit Tuketimi (Karma): 7,9-8,3 /100 km - CO, Emisyonlari (Karma): 207-220 g/km ilanda gésterilen araclar belirtilen 6zelliklerden farklilik gésterebilir.

Cok yakinda...

Suvlarim Maserats sz.

Fer Mas Oto Tic. A.S. Birmot Ankara
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www.maserati.com.tr Tel: (0312) 220 55 02
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No: 301 07170 Kepez/Antalya No: 644 Osmangazi/Bursa
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DENEME

ALI KAZMA, FINIS TERRAE, 2019, CIFT KANALLI SENKRONIZE HD VIDEO, GALERI NEV ISTANBUL'UN IZNIYLE

Hareketli goriintiide,

goriinti bareket etmezken

Yazi: Ali Kazma

Videolarda mekan ile calisirken kameram her zaman
tripodun {izerinde sabitlenmis bir sekilde durur. Kamera
hareketi yoktur. Riizgar ya da yere saglam basmayan bir
tripod yiiziinden goriintiide titreme ya da belli belirsiz bir
hareket olmasindan imtina ederim. Videolara rastgele bakan
biri anlik gordiugi kareleri fotograf kareleri ile karigtirabilir.

Aslinda, hareketsiz bir nesneyi gosteren hareketli gorinti
ile ayn1 nesneyi gosteren fotograf arasinda ¢ok derin farklar
vardur.

Videodaki ilk ve en bariz fark sestir. Her mekénin kendine
6zgi bir ses tonu, rengi vardir. Video goriintiiyle birlikte sesi
de kaydettiginden bu unsur videonun bir pargasi haline gelir.
Bazi mekanlar digerlerinden daha sessiz olsa da -sanat¢1 ya
da y6netmen g¢ikarmaya karar vermedikge- istisnasiz her
mekanin sesi vardir.

Ikinci fark ise, hareketli gériintiiniin hi¢bir zaman donuk
olmamasidir. Film ya da video gdriintii tiretim siirecinin
pargalar1 olan analog veya elektronik dalgalanmalar1 kendi
icine alir. Bu gren ve kiiciik girinti ¢ikintilar, goériintiiye
saniyede 25 kere hayat tifler. Hareketli goriintii, kendi yapim
slirecinin izlerini derisinde tagur.

O anda duragan goziikse de filmdeki goriintii her zaman
hareket etme potansiyeline sahiptir. Hareketi kiiciik bir
riizgar, bir 6rimcek ya da uzakta hareket eden bir gemi
tetikleyebilir. Belki de ¢ektiginiz karenin hemen diginda bir
kutup tilkisi avlanmaktadir ya da bir ucgak biraz evvel film
karenizin sinirlarini agip Norveg’e dogru hareket etmigtir.

Bu durumda filmdeki duragan goériintii, iceriden ya da
disardan kendisine niifuz edecek olana karsi korunmasizdir.
Karenin i¢inde ya da diginda bilinmeyen bir degisiklik
olusuyor olma ihtimali seyircide bir beklenti ve tedirginlik
yaratir. Buhis, karsisindaki gériintiiden yola ¢ikan ama insanin
kendi hayal diinyasina dalarak gerceklestirdigi bir diigiinme
sekli yerine, ekrandaki goriintiiye ve bu ana siki sikiya bagh
bir tefekkiir haline yol agar.

hareket eden nedir?

Bunun yani sira filmdeki gériiniiste duragan bir gériintiiniin
bile gergekte her zaman akis halinde oldugunu bilmek, hayal
giiciine ve goriintiiye bir karmagiklik katmani daha ekler.
Goriniir olsun veya olmasin, herhangi bir anda, ay hareket
etmekte, sevgili yaglanmakta ve gorkemli siginak yavas yavag
yikilmaktadir.

Goriintiide bir hareket oldugunu ve bunu benim
goremedigimi bildigim zaman, zamanin diger o&lgek ve
sigramalarini hayal edebiliyorum; ger¢eklesmek i¢in binlerce
ya da milyonlarca yila ihtiya¢ duyan adimlari.

Hareketli goriintii bize bu diger zamanlari bir an i¢in gdrme
ve hayal etme imkani veriyor.

Paradoksal olarak, bunu en giiglii olarak hissettiginiz anlar
hareketli gériintiiniin hareketsiz oldugu anlar olabilir.

Kameranin herhangi bir hareketi, ister ayrintili olarak
planlanmis ve elektronik bir aragla yapilmis bir pan olsun,
ister basitce elle tutulan kamera ¢ekimi olsun, insan ritmini,
ve insan i¢in algilanabilir ve kabul edilebilir olan: 6ne ¢ikarir.
Bagka bir deyisle, bizim zaman alg1 ve élgegimiz goriiniir olur.

Bu miidahale, insanlar ile seylerin zamansalliklarinin
ve bakiglarinin ancak ug zihinsel alanlarda ve zorlukla
gerceklesebilecek olan bulugmalarini engeller. Bu bulusma,
izleyiciden yiiksek bir konsantrasyon ve sadakat, imgelerden
de tereddiitsiiz bir diiriistliik ve 1srar1 gerektirir.

Insan, videoda kesintisiz olarak yer alan bu imgelere azimle
bakarken, suyun kayalarin ¢atlaklarindaki sabirli galigmasini
ya da giinesin hayal edilemeyecek sicakliklarda kendi kendini
tikketiyor olugsunu hatirlayabilir; kendini giindelik olandan
aynistirmaktan ve anlagilamayana dikkatle bakmak ve
yiizlesmekten alikoyamaz.-

Bu sekilde, filmdeki hareketsiz goérintii uzayda
bulundugu diisiiniilen anlagilmasi zor solucan delikleriyle
kargilagtirilabilir; farkli zaman 6lgekleri ve alanlar: arasinda
beliriveren bu kanal veya baglanti, kalic1 olan ve ayrilmakta
olan arasinda beklenmedik bir kargilagsmay1 miimkiin kilar.

1871 DEN BERI
BOL KOPUKLU
NEFiS JURK KAHVESI

1933 yilinda Besinci Yerli Mallar Sergisi'nde agilan stand.

1871'den beri kalitesini ve titizligini hic bozmadan evlerimize nefis
Turk kahvesini getiren Kurukahveci Mehmet Efendi, bugiin 50’den fazla tilkede tiiketiliyor.
Kurukahveci Mehmet Efendi, Tiirklerin diinyaya armagan ettigi Ttirk kahvesini,
her yudumda ayn kalite ve keyifle diinyaya ulastiriyor.

www.mehmetefendi.com
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KIVRIM

Ilker Ciban Biner

TURKLERIN
DUNYAYA
ARMAGANTI

Olimpos'un
sirlari

Kiiratorliigiinii Taner Ceylan’in yaptig:
Olimpos Sergileri serisinin ilk boliimii Portre,
6-23 Mart tarihleri arasinda Cihangir’deki
Sadik Paga Konagi’nda izleyiciye aciliyor.

-

Kivrim bu kez sergideki portrelerin hikaye

B —

anlatimina odaklaniyor

d

¥
METIN CELIK, KAOS-KOZMOS, 2017, . KURUKARYECY | _: 1}
KAGIT UZERINE KALEM, 29,7X21 CM . - | MEHMET EFENDI 4

0. Olimpos neresi?

Kiiratorligint Taner Ceylan’in yaptigt Olimpos Sergileri
dizisi adindan anlagilacagi tizere mistik bir anlatinin
rahminden dogan hikéyelere géz kirpar gibi goériiniiyor. Fakat
biraz daha yaklastigimizda durumun tanrisal bigimlerle iligkili
olmadigini anliyoruz. Ortaya ¢ikan bulaniklig1 giderebilmek
adina sergiye dair iki soru sorabiliriz: Eserlerin tiimii mitolojik
anlatilarin merkez oldugu yerde mi yegeriyor? Yoksa bu dag
yalnizca cografi bir alana m1 génderme yapiyor?

Sualleri net yanitlayabilmek adina biraz gezintiye ¢ikmamiz
sart gibi goriiniiyor.

Oncelikle yiiziimiizii biraz daha eskiye gevirelim.

Klasik Yunan mitolojisinde 12 tanrinin yasadig: yer olarak
Olimpos Dag1 hiyerarsik bir yapryr barindirir. Baginda
Zeus'un bulundugu esrarengiz alanda her tanrinin birbiriyle
iligkisi ve ortaya ¢ikan olay 6rgiisii mutlaka belli kavramlari
sergiler. Ornegin; Olimpos’un kapilarina bakire Horalar
bekgilik eder. Onlarin annesi olan Themis, yani ebedi adalet,
giin boyu Zeus’un yani baginda oturur ve ona adalet, hikmet
telkinleri yapar. Iste béyle bir saha temsil diizenini &zetler.
Giiniimiizde devlet ingasinin formunu andiran Klasik Yunan
mitolojisindeki roller séylenebilir ile gériilebilir arasindaki
bagi mutlak olarak kodlar. Sinirlar gizilir. Bu gat1 altinda
belirli duygular ortaya ¢ikar. Themis ebedi adalet veya Zeus
mutlak giicii temsil eder. 13 tane tanr1 Olimpos Dagr’n1 mistik
giiclerle donatur.

Ama Taner Ceylan’in Olimpos Sergileri dizisinin bu
anlatilarla iligkili oldugunu séyleyemeyiz. Aksine mekana
yayilan her ¢aligma ayri ritme sahip. Yani tekillik arz eden
eserler estetik siireglerin hareketliligiyle beliriyor.

O halde Olimpos neresi?

Sanat¢inin doga ile kurdugu iligkinin boyutlari derinleserek
cografi bir mekandan gii¢ aliyor. Olimpos, tanrilarin iktidar

yerine antik kentin dogal giiciine atif yapiyor. Antalya’nin
bir ilcesine bagli olan bu tarihi sehir Taner Ceylan’in yaratici
miidahalelerine taniklik eden gériiniime kavusuyor. leride
seri halinde gérebilecegimiz sergilerin ilk boliimiinii ise Portre
olusturuyor.

1. Karanlik Cag ve portreler

Yasam tam anlamiyla imgesel bilesenlere sahip olma
ozelligi tagir. Bedenlerimiz sayesinde ¢esitli zihinsel
uyarilarla hareket ederiz. Temsiller, metaforlar, semboller
araciligiyla yarattigimiz imgeler diinyaya bakis agimizin
temellerini olugturur. Ten fizyolojik, anatomik, biyolojik
olanin yaninda i¢ gorii sahasiyla kendini deneyimler.
Imgesel nosyon bu baglamda sabitlik arz etmez. Kavrami
esnek, eylemli ve derinin iizerinde gezinen motifler olarak
nitelendirebiliriz. Yani gerceklik ile imgeselligi birbirine zit
olarak konumlandiramayiz. Her ikisi de birbirine diigiimlenen
maddeler halinde gezinirler. Gérsel bakis agilarimiz gercek ile
imgenin dolasikligiyla belirir.

Ama yagsarken 6niimiize dikilen duvarlar1 pas gegemeyiz.
Toplumsal yiizeye dogru agildik¢a iiniter imgeler
organizasyonu ile karsilagiriz.

Olimpos Sergileri serisinin ilk boéliimii olan Portre’ye
dondigiimiizde kimi eserlerin sabit hale gelmis bedenlerin
ifsasina giristigini goriiriiz. En bagta kaskati1 kesilmis cinsellik
imgeleri Cem Adrian'in Portreler ¢aligmasinda igleniyor.
Ataerkil gériis agisiyla baktigimizda cinsel organlar bedenlerin
yuzeyine hakim olur.

Patriarkal organizasyon aniis, vajina gibi seksiiel anlama
sahip organlar: edilgenlestirir. Cinsel arzu vasitasiyla onlarin
kullanimi diglama pratiklerini getirir. Bu donuk kavrayis
cinsiyet¢ilige, homofobiye ya da transfobiye yol agar.

Cinsel farkin kabullenilmeyisi ve yol agtig1 girdap Cem
Adrian’in ¢aligmasinda dogrudan iglense de bir seyin

1934 yvhinda firmanin kahve dagitimini yaptigr Opel marka kamyonet.

MAHTUMLAR)

www.mehmetefendi.com

1871'den beri kalitesini ve titizligini hic bozmadan evlerimize nefis
Turk kahvesini getiren Kurukahveci Mehmet Efendi, bugiin 50’den fazla tilkede tiiketiliyor.
Kurukahveci Mehmet Efendi, Tiirklerin diinyaya armagan ettigi Ttirk kahvesini,
her yudumda ayn kalite ve keyifle diinyaya ulastiriyor.
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goriiniirliigli her zaman eksik kalma tehlikesi tagir. Oysa
yasamui daha etkinlestirmek adina bedeni giiclendirip imge
dinyasini bilindik kligelerden temizlemek gerekir. Cinsel
azinliklarin miicadelesi git gide bityiirken tensel meselelerin
kurgusuyla iligkili doga-kiiltiir devamliligina vurgu yapan
feminist, kuir ¢aligmalardan bahsedebiliriz. Bu konuda sayisiz
metin, performans, eser var. Hatta serginin kiiratorii Taner
Ceylan’in yapitlarini degerlendirdigimizde cinsel enerjinin
dogrudan 6zgiir kullanimlariyla kargilagiriz.

Diger yandan sergiye yayilan toplumsal cinsiyet problemi
Seyma Barut’un Androjen portresinde farkli bicimde isleniyor.
Figiiriin bogazina kirmizi ipin ¢izildigini gériiyoruz. Bedene
yapisan norm olarak kirmizi ipin ¢arpici izi eserin ana temasi
olan tahakkiime isaret ediyor.

Hande Sekerciler’in  Epoksi yapitina geldigimizde
yasadigimiz ¢agda iki bedenin etrafini sarmis sevgisizlik
yumagi fark ediliyor. Etin gerilmis, kati malzemeyle yogrulmasi
ve hi¢lik duygusunun yayginlagmasi giincel durumumuza dair
bir veri sunuyor. Gizem Akkoyunlu’nun kendiiizerine kapanan
hayvan imgesi, Yunus Emre Erdogan’in oto sansiir vurgulu oto
portresi, Metin Celik’in Kaos-Kozmos ¢galismasindaki kuru kafa
resmi ve Hakan Cinar’in Francis Bacon’in eserini (Study After
Francis Bacon’s Portrait of Pope Innocent) mermer malzemeden
heykel bi¢imine doniigtiirmesi yine yeralt1 diinyalarimizin
yikintilarini cisimlestirme iglevlerini barindiriyor. Pargalar
halinde tiim bu eserlerin kismi halleri bize diinyanin yalnizca
belirli durumlarini resmediyor. Yani yagsamlarimiz yalnizca
krizlerden ibaret degil. Sergideki kimi eserler de hayatin bagka
kisimlarini ele almakla birlikte bagka diinyanin ihtimaline géz
kirpryor.

2. Diinyanin tenine dogru: Kirilgan portreler

Giines Acur’un Agustos Bicegi Olsam, Dora, Defne adindaki
eserleri empresyonist (izlenimci) izleri tagtyor. Isikli renkler
caligmalarin yiizeyine yayiliyor. Iki portre ve cigeklerin oldugu

RUGUL SERBEST, DUNYANIN TENI, 2018,
TUVAL UZERINE YAGLI BOYA, 90X120 CM

bu hareketli eserler serginin gokkusag: renklerini barindiran
yuizlinii ortaya koyuyor.

Onur Hastiirk’iin oto portresine geldigimizde olusturulan
motifler kendilik siirecine dair bir tiir gii¢ olarak beliriyor.
Ote yandan Metin Celik’in oto portresinin Hastiirk’ten
farkli bi¢cimde yaratildigini goriiyoruz. Sanat¢i kendi
miicadelesinden 6nce kargilagtigt zorluklar: tuvaline tagiyor.
Arka planda talan edilmis doga manzarasi yer alirken
paletle durumu aktarma eylemi Celik’in silahina déniisiiyor.
Boylelikle resim sanat¢inin yasamini siirdiirmesinde 6nemli
bir rol oynuyor.

Rugiil Serbest’in Diinyanin Teni ¢alismasinda Ophelia
imgesiyle karsilagiyoruz. Oncelikle eserin John Everett
Millias’in  eserinden farklilik tasidigini  vurgulamamiz
gerekiyor. Ama Rugiil Serbest sanat¢inin meghur tablosundan
esinlenirken tam da onun karsisina kendi caligmasini
koyuyor. Bir gerilimi fark ediyoruz. Bu ¢atigmadan beslenerek
Diinyanin Teni hem imge iretimini parlaklagtiriyor hem
de Opbhelia eseriyle kurdugu iliskiden dolay:r onun geldigi
ve olustugu yerin tanigina doniigiiyor. Diyebiliriz ki; nefes
aldigimiz diinya kirilgan imgelere sahip kaotik bir yiizeye
sahiptir. Masum Ophelia’y: sarkilar mirildanarak boguldugu
nehirdeki siiziiligiine bakarken dogum ve 6liim arasinda
beliren yasamin kay1p gittigini diigiinebiliriz.

Yine de wufak bir ayrintiyr kagirmayalim: Olimpos
sergilerindeki tiim bu ¢aligmalarin  hikdye anlatimu
diinyaya bakisimiza dair bir seyler soyliiyor. Portrelerin
olusturulmasinda goéze ¢arpan en Onemli seyin imgesel
cesitliligin fazlalig1 oldugunu séyleyebiliriz.

Sonu¢ olarak; Olimpos’un kapilar1 uzun siire acik
duracak. Diinyanin statik bir yer olmadigy, estetik siireclerin
parlakligiyla da deneyimlenir. Sahi Olimpos’un giicii buradan
kaynaklanmiyor mu?

DUNYANIN
HER YERINDE
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Cagdas sanatta bir
"azize nin yasam kabaresi

SUKRAN AZIZ, FOTOGRAF: YAHSI BARAZ, 1988, GALERI

BARAZ, ISTANBUL

Yagamini ve pratigini biiyitkk sempati duydugu Dada ve Fluxus akimlari iizerine kuran,

5. Istanbul Bienali’ne katilan ve New York’ta kendi actig1 ve yasamini adadigi Cabaret

Voltaire Sanat Merkezi’nde pek ¢cok etkinlik yapan Siikran Aziz’i yitirdik. Anisina birkag

kelimeyle yetindigimiz Aziz, geride belki de kendisinin tiim yagsam acilarini biraz olsun

azaltabilecek gururda bir hayat hikayesi birakti. Gidisi ve tercihleriyle, cagdas sanatin

“azize”lerinden biri olmak neymis, bize bir kere daha animsatti

Gegtigimiz haftalarda, Tiirkiye’nin ¢agdas sanat tari-
hinden kidemli bir yaprak daha dokiildii. 70 yasini geri-
de birakmis ve uzun seneler Amerika Birlesik Devletle-
ri'nin New York sehrinde yagayip, iiretmis Siikran Aziz
(Coker), aramizdan ayrildi. Aziz, e-biyografilerde ve di-
jital arsiv verilerinde, dogum yeri olan $anliurfa’nin eski
ad1 Orhoe’yi tercih etmigtir. Sanat¢i 1987’den, 2000 yi-
lina degin ¢ok sayida video, yerlestirme ve kavramsal
sanat iriiniine imzasini birakti. Aziz, temel sanat egi-
timini 1985 yilinda, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi (MSGSU) Prof. Adnan Coker Resim Atélyesi
Yiiksek Lisans mezuniyeti ile elde etti.

Stikran Aziz, bilhassa Dada ve Fluxus sanat akimla-
rina 6zel bir yakinlik ve katki i¢inde bulunmug bir fi-
girdii. Prof. Coker ile de kisa siireli bir evlilik yagsamuig
sanatgl, New York siirecinden 6nce, sanat tarihi egitimi
almak iizere ¢iktig Italya, Fransa, Ingiltere ve Hollanda
gibi yolculuklarda (1985-86), ilerleyen yillardaki tireti-
mi i¢in de pek ¢ok gézlem ve veri elde etti.

Kisisel tarihinde Rus avangardlari, Alfred Hitchco-
ck veya klasik miizik gibi unsurlara da 6zel ilgi duya-
rak ilham almig sanat¢inin biyografisine bakildiginda,
Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Seker Ahmet Pasa Sa-
lonu’nda 75 yapitin izlendigi ve 22 Haziran - 22 Agustos
1985 tarihleri arasinda yer alan Giinimiiz Sanatgilar: 6.
Istanbul Sergisi dikkat ¢ekiyordu. Aziz bu sergiye, Siik-
ran Coker imzasi ile, tuval tizeri yagliboya olarak sun-
dugu Cagcil Degisim isimli soyut grafik agirlikli calig-

Yazi: Evrim Altug

mastyla dahil oldu.

Sanatg ertesi yil ise, 21 Haziran-22 Temmuz tarihleri
arasinda Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Dolmabahge
Saray1 Hareket Koski'nde 148 yapit1 bulusturan Giinii-
miiz Sanatgilar 7. Istanbul Sergisi'ne, Sitkran Aziz imza-
s1 ve Orpheus adindaki tuval {izeri yagliboya ¢aligmasi
ile katild1. (1) Aziz ayrica, 20. DYO Resim Yarigmasi'n-
da edindigi Onursal Mansiyon Odiilii (1986) ile bilini-
yordu. Stikran Aziz, elestirmen ve kiiratér Beral Mad-
ra’nin deyimi ile (2) “.yerel ve uluslararasi sergilerde,
resim, fotograf, video, performans ve yerlestirmelerden
olusan irdeleyici, sorgulayici, direnis¢i ve tabu kirici ya-
pitlariyla diizen ve toplumu irdeleyen, kadinin ¢eligkili
kiiresellesme siirecindeki kimligini, durus ve miicadele-
sini inga eden,” bir kusagin tyesiydi.

Sanatgi, 15 Nisan - 15 Mayis 1987 tarihleri arasin-
da Istanbul Atatiirk Kiiltiir Merkezi Sergi Salonu'nda
Yahsi Baraz’in kiiratérliigiinde a¢ilmis ve yaklagik 50
sanat¢inin katildigi, Tiirk Resminde Modernlesme Siireci
sergisinin de bir parcasi idi. Aziz bunu takiben, Istan-
bul Kurtulus Caddesi’nde, yine Baraz tarafindan kuru-
larak, isletilen Galeri Baraz'da, 6-22 Ekim 1988 arasin-
da, Orrhoe-Geometrik Dizi I baghigiyla bir kisisel sergi
act1. Grafik ¢aligma’larin ¢esitli numaralar ile izlendigi
bu sergiye iliskin kiiciik ve faydali el yayiminda, Leyla
lyigiin, Aziz’in isleri igin 6zetle sunlar1 kayit altina ali-
yordu: “Aziz, ii¢ boyutlu elemanlariyla, diisiinceden ey-
leme gegiste birliktelik saglamaya calisiyor. Bu geligkili

birliktelik, mekanda kullanilan ii¢ boyutlu nesnelerin
ton ve diizenegi, kendi kendine génderme yapmasiyla
bozuluyor. Ve yapitlar lehine, geometrik bigimler susu-
yor.” (3)

Sitkran Aziz’in agtig1 diger iki sergi ise, yine Istan-
bul’daki Devlet Resim Galerisi'nde Grup AMM ve iig
diger sanatci ile sundugu, Yaprsal Doniisiim (1986) oldu.
Bu projede, yasamini New York’ta siurdiiren c¢agdas
Tiirk miizik bestecisi Prof. ilhan Usmanbas da (1921),
Cizgiler isimli yapitinin yurtici promiyerini gergekles-
tirdi. Usmanbag'in kisisel arsivinde “klarinet, piyano,
gitar ve vurmalilar i¢in grafik miizik” olarak tariflenen
bu miizikal ¢aligma 6 il4 9 dakika uzunlugundaydi. (4)

1993 ve 1994’te Istanbul’da Gég, Zaman, Kimlik ve
yine Istanbul’da Ben, Sen, Onlar/Diin’le Bugiin gibi bas-
ka sergi tecriibeleri de olan, 1994’te Birlesmis Milletler
New York binasinda Dillerin Mitolojisi isimli bir sergi
gergeklestirmis olan Aziz, 13 Subat ve 13 Mart 1995 ta-
rihleri arasinda ise, yine Yahsi Baraz 6nciiliigiinde Istan-
bul Istinye Ko¢ Universitesi'nde agilan bir diger grup
sergisinin sanatgilari arasinda yer aldi. Cagdas Tiirk Sa-
natinda Resim ve Kavramsal Egilimler baglikli bu sergi-
de Aziz, yapitlarin1 Hale Tenger, Giilsiin Karamustafa,
Tomur Atagok, Aydan Murtezaoglu gibi meslektaslar1
ile sundu. (3)

Bunu, 1996 yilinin Nisan ayinda Istanbul AKM’de
Fluxus akimi tyesi Eric Andersen ile sergiledigi Titre-
simler projesi izledi. Sanat elestirmeni, tarihgisi ve aka-
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SOLDA: SUKRAN AZIZ, FOTOGRAF: YAHSI BARAZ, 1993, NEW YORK .
SAGDA: ORRHOE - GEOMETRIK DIZI I, SERGI DAVETIYESI, 1988, SALT ARASTIRMA, YUSUF TAKTAK ARSIVi
TUM FOTOGRAFLAR YAHSI BARAZ'IN IZNIYLE KULLANILMISTIR.

demisyen Ahu Antmen, dénemin kiiltir basininda yer
alan elestiri metninde, Aziz’den ve sergisinden séyle
bahsetmisti: “$itkran Aziz’in malzemesi, fotograf ma-
kinesi, video kamerasi, bilgisayar ve yaz1. Sergiye Opus
29 baglikli performansiyla katilan Danimarkal1 sanat-
¢1, Fluxus'cu Eric Andersen’in de isaret ettigi gibi, bag1
sonu belirsiz, apacik, sonsuz, izleyicinin etkilesimiyle...”
(s)

AziZ’'in uluslararasi sanat kariyerinin 6nemli adim-
larindan bir digeri ise, kiiratorliigiinii Rosa Martinez’in
yaptig1 ve 1997°de diizenlenen 5. Uluslararasi Istanbul
Bienali’ne davet edilmesi oldu. Bir bakima, bienalin te-
masi olan Yasam, Giizellik, Ceviriler, Aktarimlar ve Di-
der Giigliikler Ustiine, ifadesi, Aziz'in sectigi son derece
getin ancak degerli yolun da bir tiir simgesi gibiydi.

Yine, sanat elestirmeni, kiiratér ve kdse yazar1 Ay-
segiil Sonmez de, 1997 Nisan’inda New York Stephen
Gang Galerisi’nde 10 sanatc1 dostu ile bir tiir kiiratorlii-
ge giriserek Inter / Est isimli bir sergi agmis olup, olumlu
elestiriler de alan (8) Aziz’in, ayn1 mekédnda diizenledi-
gi Kiralik Oda adl1 1999 tarihli projesinden so6z eder-
ken, bizlerle su arsivlik bilgileri paylasiyordu:

“Bu, bir kiralik oda ilanidir. Kiralik odaya ihtiyag
duyanlar, Stephen Gang Galeri, Chelsea, No: 529’a bag-
vurabilirler' New York’ta yasayan video ve enstalasyon
sanatgisi Sitkran Aziz, sehrin en ¢ok okunan dergisi The
Village Voicea iste boyle bir ilan verir. Ve Manhattan’da
fellik fellik oda arayanlar galeriye birer birer ugrarlar.
Ve ‘kiralik oda’nin videoya ¢ekilmis filmiyle ve kiicitk
bir odayla kargilagirlar. Kimileri oyuna geldiklerini an-
larlar ve sinirlenirler. Ama Aziz’in onlara ikram ettigi
bir sepet dolusu yesil elmadan bir tane yer yemez bagka
bir oda bulmak iizere tekrar yollara digerler. 'Oda bul-
mak i¢in nasil olsa ¢ok dolasiyorlar. Hem de imitsizce.
Bu moral bozuklugu i¢inde oda yerine bir sergi proje-
sine dahil olmak bazilarina iyi geliyor. Bazilarinin ise
moralini daha beter bozuyor. Onlara da Manhattan’in
simgesi yesil elma ikram ediyorum.” (7)

Ardindan, Beral Madra’nin Borusan Sanat Galerisi’n-
de diizenledigi Istanbul Gidis Déniis II sergisine (Kasim
- Aralik 1999) Osman Ding, Azade Koker ve Ahmet

Oran ile birlikte katilan Aziz’in hayli verimli olarak ¢a-
list1g1 Stephen Gang galerisindeki bir diger 6nemli, ki-
sisel sergisi, Diller ve [saretler/Tongues & Signals olarak
kayda gecti. Sanat¢i burada dort ayri video yerlegstir-
mesini 1 - 30 Nisan 2000 tarihleri arasinda bulusturdu.
Aziz sergisinde Phonemes, Kerem siiri terciimeleri, ABD
alfabesi ve Willem De Ridder’1n dort sureti temali igle-
rine yer verdi. (11)

Aziz, ABD yasami ve iiretiminde 6nemli bir esigi,
2002’de yine New York’taki Hudson nehri kiyisinda
bulunan Poughskeepie bolgesinde tarihi bir yapiy1 yeni-
den tasarlayarak, bir sanat projesi biciminde sunmakla
ast1. Burasi, sanat¢inin Cabaret Voltaire Sanat Merke-
zi olarak tarifledigi bir mekandi. Aziz, iiretim anlayisi
olarak giindelik yasam ile sanat arasindaki sinirlarin
giderilmesi iizerine biiyiik emek verdi. Bunu yaparken
elestirel oldugu kadar niiktedan da olma gayretini gii-
den sanatg1, bu konudaki fikirlerini s6yle kayit altina al-
mist: “Ben, ‘yaganilan an’in kiymetinin bilincindeyim.
Zamanin bir sekansini ele gegirerek, onu belgesellestir-
mekten hoglaniyorum. Benim i¢in video ve teknoloji-
nin sanatsal bir disavurum araci olarak kullanimi, kendi
icinde bir son degil, bilakis asli hedeflerime ulagmakta
ele aldigim bir maksada isaret eder.”

Gegen yillar dahilinde iirettigi zincirleme yapitlarina
bakildiginda, Siikran Aziz, birbiri ile baglantili ve iler-
lemeye doniik temalar i¢inde ¢aligmis biri oldu. Ken-
disinin zaman, go¢menlik ve kimlik tizerinden ¢iktig1
merakli yolculuk, onu bilhassa dil ve anilar ile kiiltiirel
kimlige dayali kudretli manifestolar1 ortaya koymaya
yo6neltti. Bu durum ise sonradan, Aziz’in, ge¢misi insan-
lik tecriibesinin bir nevi “depo”su olarak kayda ve ka’ale
almasinin 6niinii agtl. Bu yoniiyle Aziz’in projeleri ara-
sinda basi ¢eken ve yagadig1 Poughskeepie’nin giindelik
hayati, hafizas: ve kimligine yogunlastigi, 9 Kasim - 24
Aralik 2006 arasinda izlenen Memory Drops ise (2006)
s6z edilen bu temalar gekillendirmis bir girisim olarak
kayitlara gegti. Calisma, etkilesimli bir ses, imge ve vi-
deo diizenlemesi olarak tariflenmisti. (6)

Aziz’in diger belli bash sergileri ise, Hafiza olarak
Metafor, O’Difference-Off Difference ve The Past is With
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Us (New York) ile, Dream Drops (Los Angeles), Oscil-
lations (Istanbul Habitat Uluslararast Sergisi), Polish
Alphabet (Krakow) ve Taglar ile Sesler (Almanya) olarak
sayllmaktaydi. Ayrica, sanat¢inin Body Identity isimli
projesi de, Fundacion America iizerinden, gezici Beden
Miizesi kapsaminda $ili’nin Santiago kentinde izlendi.

Halen, sosyal medya iizerinde 10 yil 6nce Hollandali
Fluxus sanat¢ist Willem De Ridder iizerine hazirladig:
dort bolimliik bir video ¢aligmasi bulunabilen (9) Siik-
ran Aziz, yagaminin biiyiik boliimiinii adadig1 ve ken-
di tabiriyle milyon dolarlik bir birikime karsilik gelen
Cabaret Voltaire Sanat Merkezi’'ni ve sagligini, gegirdigi
bir trafik kazasindan sonra sigorta kurumu Geico ile
yasadig1 ¢cok uzun siireli hukuki ve finansal magduriyet
sebebiyle yitirdi.

Biuyiik fiziksel ve duygusal acilar iginde kalan,
2005’te fotograf sanat¢is1 Muammer Yanmaz'in Paris,
Londra ve New York licgeninde hayata ge¢irdigi belge-
sel ve sanatsal 40 Istasyon projesinin de yapi taglarindan
biri olarak (10) 6liimsiizlesen Aziz, geride yukarida say-
digimiz ve belki de kendisinin tiim acilarini biraz olsun
azaltabilecek gururda bir hayat hikéyesi birakti. Gidisi
ve tercihleriyle, cagdas sanatin “azize”lerinden biri ol-
mak neymis, bize bir kere daha animsattu.

Dipnotlar

(1) http://www.openaccess.hacettepe.edu.tr:8080/xmlui/bitstre-
am/handle/11655/1344/67ea4ff0-eb5c-4918-ab91-e155£2895652.
pdf?sequence=1

(2) htep://aicaturkey.org/_files/aica_beral-madra-yayin--neden-
buyuk-kadin-sanatci-yoktur--pdf2016-09-globalart-kadin.pdf

(3) saltresearch.org (3)

(4) http://ilhanusmanbasarchive.com/2/

(5) hteps://www.cumhuriyetarsivi.com/katalog/192/say-
fa/1996/4/30/13.xhtml

(6) https://www.prweb.com/releases/2006/11/prweb470122.htm
(7) htep://www.milliyet.com.tr/1999/06/06/sanat/san02.html

(8) http://www.morganohara.com/reviews/English_1997_Step-
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Bir mesaledir
devredilir elden ele

HALUK DURSUN

Temmuz 2018’den bu yana Tiirkiye Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm
Bakan Yardimcilig1 gorevini yiiriiten, kendisi de ¢cok renkli bir kisilik
olan Ahmet Haltk Dursun ile biirokrasinin sinirlarindan incirin
cekirdegine bu sayfalara sigdiramadigimiz bir sohbet gerceklestirdik

Roportaj: Merve Akar Akgiin Fotograf: Elif Kahveci

1957 dogumlu Prof. Ahmet Halilk Dursun, 30 seneden fazla
dgretim iyeligi yapmasinin yani sira, Istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi A.$. Genel Miidiir Danigmanligi’ndan Tiirkiye Turing
ve Otomobil Kurumu’nun Yénetim Kurulu Uyeligi'ne; Istanbul
Il Kiiltiir ve Turizm Miidiirii vekilliginden Ayasofya Miizesi
Bagkanligr’'na; Topkapi Saray1 Miizesi Miidiirliigi‘nden Tiirkiye
Cumhuriyeti Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Miistesarligi’'na pek
cok 6nemli gorevi yillar icinde tistlenirken, yazdig1 dokuz kitap
ve damigmanligini ya da sunuculugunu istlendigi televizyon
programlariyla, biirokrat kimligi disinda ilgi duydugu alanlarda
yaptigt calismalara da yer vermis, genglere alan a¢mayi
6nemseyen ve deger veren, eglenceli, duygusal, hayatin1 egitime
adamig bir insan. Kendisiyle ger¢eklestirdigimiz réportajda
devletin kiiltiir politikalarini biraz daha yakindan tanimaya ve
anlamaya c¢alistik.

Yazin Kiiltiir ve Turizm Bakani Yardimciligi gérevine
geldiniz. Goreve geldiginizden beri neler oldu ve gelecege dair
projeksiyonlariniz nelerdir?

Bu benim ilk gelisim olmadig: icin biraktiktan sonra geri
gelisim diyebiliriz (giiliiyor). Bakanliktan miistesar olarak kendi
istegimle emekli olmustum ancak ardindan televizyondan
ogrenmek suretiyle bakan yardimcisi olarak goreve geri donmiis
oldum. Arada iki dénem bagbakanlik biinyesinde danigmanlik
gorevleri iistlendim. Bakanligi tamidigim ve Onceden bazi
projeleri o6zel olarak takip ettigim icin, geldigim an beraber
calistigimiz arkadaglara “nerede kalmistik?” diye sordum. Ben
sehirlilik vasfimizi, sehirlerin medeniyet merkezi oldugunu yavas
yavas unuttugumuz diigiincesindeyim. Biz de bunun tekrar geri
kazandirilmasi igin sehirlilik 6zelliklerini anlatan Sebir ve Insan
projesini ortaya koyduk. Bes sehirli ve ana sehir olarak Istanbul’u
sectik. Istanbullu olmayi rol model olarak belirledigimiz bir
caligma yaptik. Ben Anadolu bagta olmak tizere her yere gidip
bu sehirlileri anlattim, gehirlilik o6zelliklerinden bahsettim.
Bu sehirlilerin arasinda Osmanli mimarisini diinyaya tanitan,
Istanbul’da birgok kiiltiirel etkinligi ve sivil toplum &rgiitlerini
kuran bir mimar var: Ekrem Hakki Ayverdi. Bir hukuk profesérii
olarak Ali Fuad Baggil var. Tip profesérii Sitheyl Unver var ama
kendisi ayn1 zamanda Topkap1 Sarayr’'nda nakighaneyi acan ve
geleneksel sanatlar1 genglere 6greten biri. Cok iz birakmig bir
sivil toplum lideri olan Fethi Gemuhluoglu var. Son olarak Mahir
iz var; o da Osmanl’nin son déneminin énemli bir bilim ailesi
mensubu Emirgan’da biiylimiis bir edebiyat insani.

Bu projeyi mi1 devam ettiriyorsunuz?

Yeni begler tizerine bir kurgu yapiyoruz. Yine bir mimar
var; Turgut Cansever. Daha ¢agdas bir tiretimi olan Cansever
Istanbul'da ilk deprem tehlikesini géren mimar. Istanbul’daki
bir¢ok klasik mimarinin restorasyonunu yapmig ve mimari bir
felsefesi var. Sehirlerin bir vasfi olan geleneksel miizigimizi
bizi diinyaya tanitan bir képrii niteliginde. Bu alanda Osmanli-
Cumhuriyet arasinda bir isim olan Minir Nurettin Selguk’™n
sectik. Ilk defa Miinir Nurettin okuyan gengler olacaklar.
Selguk’un bir sarkisinda “bir mesaledir devredilir elden ele,”
dedigi gibi o mesalenin elden ele gitmekte oldugunu gostermis
olacagiz. Yahya Kemal ve bir altinda Timur Selguk olacak. Son
olarak da ge¢enlerde vefatinin 20. yilini geride biraktigimiz Baris
Mango var. Sinema alaninda 6nemli bir diisiiniir olarak Metin
Erksan iizerinden gidilecek. Kendisini Nurettin Topgu’yu maarif
davamiz diye ¢cok 6nceden gérmiis birisi oldugu icin milli egitimi
tekrar giindeme koymak amaciyla sectik. Hasan Ali Yiicel'den
bahsederek K&y Enstitiileri 6rnegini inceleyecegiz. Geleneksel
kiiltiirii, Istanbul aile yasantisini ve tarihi gok dogru bir sekilde
sentezleyen Samiha Ayverdi olacak. Siiheyl Unver’in yaninda

yetisen son asistant kim? Ugur Derman. Onun esi, Cicek Derman
olacak. Bana gore yagayan son Istanbul hanimefendilerindendir.
Bu insanlara yetisemediniz ama bakin onlarin devamindakileri
goriiyorsunuz diyoruz. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’'nin ana gérevi
kiiltiirel devamliligimizi ve geleneksel, bize has olan kiiltiiriimiizii
oncelikle dogru sekilde anlatmak, ve bu degerlerden giig alan
yeniliklere ortam saglamak diye diigiiniiyorum.

Sizin vaktiyle bizzat Bogaz turlar1 yaptiginizi biliyoruz...

Evet ben 25 sene bogaz turu yaptim. Iginde tarih, mimari ve
mutlaka canli miizik vardi. §iir, edebiyat, yeme i¢me kiiltiiri,
flora ve fauna dersleri de vardi. Orhan Veli’nin Rumeli'de siirini
Rumeli Hisarr'nin dibinde, Kanlica’y1 ise Kanlica'da okumak
vardi... Biitiin bogazin her tarafinda o miizik canli icra edildi ve
bir¢ok sanatci da buna destek verdi.

Anadolu’daki kiiltiirel birliktelik ve kader birlikteligini
kuvvetlendirecek olan bir projeden bahsetmistiniz, onu biraz
anlatabilir misiniz?

Anadolu Tarih ve Kiiltiir Birligi Platformunu kurduk. Ortak
deger ve rol modeller tizerinden Anadoluda liseli genglerle
bas basa programlar yapiyoruz. Bu liseli genglerin bir kismi
Istanbul’'un segkin okullarindan segilen 6grenciler. Birinci
bulugsma Canakkale’de yapildi. Ug giin siiren ¢alisma boyunca
gengler sunumlar yapiyorlar. Tarih Kurulu Bagkani, ben,
rektorler ve profesorler gengleri dinliyoruz. Ikinci etapta biz
genglerin gorigleri iizerine degerlendirmeler yapiyoruz. Boylece
iki grup tanigmis oluyor. Mesela bu hafta Mardin, Nusaybin
ve Kiziltepe'deydik. Galatasaray Liseli ¢ocuklar Nusaybinli
cocuklarla Mardin’de bir araya gelmis oldu ve birbirlerini
tanidilar, birbirlerinin diinyalarini gérmiis oldular.

Miize projeleri nasil devam ediyor?

Gaziantep Miizesi, Urfa Miizesi ve Antakya Miizesi hatta Kars
Miizesi... Bu dért miize Anadolu’nun, bana gore yiiz aki miizeleri
oldu. Mardin Miizesi'ne gengleri gotiirdiik, orada bir Mardin
gecesi Ornegi yasandi. Bu serinin bu seferki ayagini Samsun’da
yapacagiz. Bu sene 2019, 1919 Milli Miicadele ruhunun 100.
yili. Canakkale, Mardin ve Samsun’da Atatiirk tzerinden milli
miicadele ruhunu nasil yasadigimizi konusacagiz. Oradan
Amasya’ya ve Erzurum’a devam edecegiz. Sonra Ahlat var,
Anadolu'nun ilk Selguklu merkezi, Canakkale’de de Troya
Miizesi var. Tarih, toplum, gengler ve Anadolu bag kavramlarimiz.
Bu arada Ogretmenlere miizeleri tcretsiz yaptik, bana gore
miizeler ile ilgili projeler a¢isindan ¢ok 6nemli. Bir yandan
farkli konularda da projeler var. Sinemayla ilgili yeni bir atilim
oldu. Kitaplarla ilgili vergilerin diigiiriilmesine yonelik yayinciy1
destekleyen bir ¢aligma da var...

Ayni zamanda yazar kimliginizle de 6n plana ¢ikiyorsunuz.
Yeni kitap projeleriniz var mi1?

Ben hep yillarca Istanbul’u, Istanbulda Yasama Sanats'ni yahut
Tirkiye disindaki Osmanli sehirlerini yazdim. Son yillarda
ise hayat ve kendimle ilgili konular iistiine yazdim ve sosyal
medyada da yazmaya devam ediyorum. $imdi en son Dicle’nin
Kuzular’niyaziyorum. Bir giin Diyarbakir Dicle Universitesi’nde
konusma yapiyordum, bir kiz s6z istedi -zaten Diyarbakir’in
mubhalif bir ruhu var, Dicle Universitesi’nin daha cok var- ve dedi
ki: “Tuna’yla ilgili bir kitabiniz var. Nil’le ilgili var. Gelip burada
konusuyorsunuz ama Dicle ile ilgili bir kitabiniz bile yok.” Dogru
sOylityor. Bu konugmay1 biz nerede yapiyoruz? Diyarbakir’da.
Neresinde yapiyoruz? Dicle Universitesi'nde. Bu kampiisten
hangi nehir gegiyor? Tam kampiisiin ortasindan Dicle geciyor.
Ben Dicle’ye nereden geldim? Cizre’den. Cizre’den geldim, ama
haklisin, ben hayatimin bir kismini Dicle’siz ge¢irmigim ve simdi
o Dicle’siz gecen giinlerimin acisini ¢ikarmak i¢in bundan sonra
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daha ¢ok beraber olacagiz ve Dicle’yi yazacagim dedim. Sonra
onlari gésterdim ve “siz Dicle’nin kuzularisiniz” dedim. Dicle’nin
kuzularini ¢akallara kaptirmayacagiz. Geleneksel kiiltiirde
Dicle’nin ve Firat’in kiyisindaki bir koyunu kurt kaparsa ¢oban
mesuldiir diye bir laf vardir. Evet biz ¢obaniz burada, dolayisiyla
o ¢ocuklar1 koruyacagiz ve giivenli bir gelecegi siirdiiriilebilir
kilmak igin ortam saglayacagiz. Bana gore Kiiltiir ve Turizm
Bakanligr’'nin yapmasi gereken ana sey genglerle bas baga kalmak,
onlar1 dinlemek ve kiiltirel alanlar a¢gmak.

2019 Tiirkiye-Rusya Kiiltiir Yili olarak belirlendi. Bu
baglamda nasil caligmalar yapacaksiniz?

Uluslararasi Kiiltiir Yillar1 6nemlidir. Busene, 2019, Japonya ve
Rusya yillar1. Kargilikli kiltiir yili diyoruz; Rusya yili kapsaminda
8 Nisan’da Troya Operasi Bolsoy Tiyatrosu'nda sahnelenecek ve
iki devlet bagkani beraber izleyecekler. Japonya’da 19 Mart’ta
Topkapi Sarayi agirlikli bir sergi yapiyoruz. Japonya tema olarak
“lale” secti ¢iinkii ¢igek kiiltiirleri ¢ok fazla. Rusya i¢in ise ikisi de
bestekar olan II. Mahmut ve IIIL. Selim’in yapitlarini tamburi ve
neyzen arkadaslarimiz ile senfoni orkestras: birlikte ¢alacaklar.
Ayrica, biz Moskova Film Festivaline konuk olacagiz, onlar
da Antalya Film Festivali'ne konuk olacaklar. Ortak konserler
verilecek. Diinya Miras listesindeki Tiirkiye sergisi var. Atdlye
galigmalari, fotografla ilgili etkinlikler var... Tataristan Devlet
Dram Tiyatrosu, Nevruz, Konya’nin da katildig1 bazi bdlgesel
etkinlikler, Karadeniz’in kiyisindaki iki kiiltiirii aragtirmak tizere
kiy1 sehirleri projeleri var... Bu yil UNESCO tarafindan Dede
Korkut yili secildi, dolayisiyla masallar var. Nazim Hikmet’i
anma programi yapiyoruz. Tirk mutfag: tanitim giinleri olacak.
Ilber Ortaylrnin danigmani oldugu bir sergi diisiiniiliiyor St.
Petersburg’da, doénemin biiyiikelgilerinin hediye aligverisi
lizerine. Opera ve Bale, Caz Festivalleri var. Tarkan bile var.
Japonlar ise daha farkli, onlar arkeoloji seminerleri Gobekli
Tepe, Ilisu Baraj1 konulariyla ilgileniyorlar.

Bu gelismelere bagli olarak Turizm Meslek Liselerinin
kalitesinin yiikseltilmesi i¢in de c¢alisiyoruz. Sayin Bakan o
konuda ¢ok tecriibeli, bu konuda Milli Egitim ile beraber
calisiyoruz. Simdi yabanci dil hazirlik siniflariyla se¢meli
yabanci diller Rusca dahil olmak iizere pek ¢ok yenilik eklendi.
Turizm Meslek Liselerinin yeniden daha butik olarak belli
noktalarda egitim programlarinin gézden gegirilmesi ve yeni
eleman temini konular1 var. Ana amag turizm hizmet kalitesini
yitkseltmek ciinki karsiliginda beklenti ¢cok sayida turist degil,
yiiksek kaliteli turist.

Bagka hangi alanlarda ¢aligmalar yapiyorsunuz?

Londra ve Berlin'de farkli etkinlikler yapiyoruz. Avrupa
sehirleri mevzu bahis olunca iki miize bir araya geliyoruz ve
birbirimize soruyoruz neyin iyi olabilecegini. Yani miizeciler
karar veriyor. Su an Gobekli Tepe odaginda Yenikap: Istanbul
kazilarindan ortaya ¢ikan arkeolojik bulgularla ilgili bir sergi
projesi s6z konusu. Boylece Dogu’ya daha Osmanli daha Saray
agirlikli bir sey sunarken Londra ve Berlin’e de daha Anadolu
medeniyetleri arkeolojisi agirlikli bir se¢ki sunulmus olacak.
SimdiSuriye’ninsifir noktasi Karkamig’takazilarimiz var. Kazinin
yarisi Suriye’de yarisi Turkiye’de. Biz israrli sekilde Tiirkiye’deki
kaziy1 devam ettiriyoruz. Savagta bile... Bu UNESCO’nun ¢ok
ilgisini cekti ama biz yeterince duyuramadik. Cok miihim bir sey.
Miimkiin oldugu kadar kazilar1 gezmeye ¢aligtyorum.

Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigr'nin kiiltiir politikalar:
kapsaminda ¢cagdas sanata ne kadar yer veriliyor?

Venedik Bienali igin IKSV’ye destek veriyoruz. Bakanlik daha
cok geleneksel sanatlar iizerine egiliyor, 6zel ve tematik miizeler

ise cagdag sanata. Biz de miimkiin oldugu kadar destek vermeye
gayret ediyoruz ilgili kurumlara.

Bakanlik’in i¢inde birimler var mi1? Mesela cagdas sanat
birimi gibi?

Giizel sanatlar i¢inde var, ugrastig1 ana sahalara gére degisen
birimler var. Ama bizim koleksiyonlarimiz icinde klasikler daha
ag1r basiyor.

Peki planlar var mi1 birimleri genigletmeye yonelik?

Once para var mi1 diye soralim. (Giiliigmeler)

Bugiin biitiin diinya tarafindan taninmis, takdir gérmiig
cagdas sanatcilarimiz var: Sarkis, Nil Yalter, Giilsiin
Karamustafa, Halil Altindere... Bodyle isimler diinya
miizelerinde 6nemli sergiler aciyorlar. Tiirkiye Cumhuriyeti
bunlara sahip ¢iksa giizel olmaz mi?

Olmasi lazim, olmasi lazim ama igte orada 6zel miizeler bunun
yiikiinii aldi diyelim. Ozel miizeler daha atilimci. Bakanlik
depolarindaki eserleri ne kadar sergiliyor? O ayr1 bir mesele.

Evet sabirsizlikla bekliyoruz Resim Heykel Miizesi’ni...

Bekliyoruz tabi. Tarihler bazen 6ne alinabiliyor bazen de
gecikebiliyor.

Simdi AKM yeniden yapilinca oranin herhalde bir sanat
galerisi olacak.

Olacak tabi. Hem AKM’de hem Ankara’da...

Millet bahgelerini sormak isterim. Biraz o projeden de
biraz bahseder misiniz?

Millet bahgelerinin en eskilerinden bir tanesi Giilhane
Parkr’dir. Camlica’daki park aymi sekilde. Park kelimesi bati
kokenli bir kelime, Tiirkgelestirirken bunu “millet bahgesi”
yapmiglar. Ankara’da 1926'da ikinci meclis bahgesinin ad1 da
millet bahgesidir. O kelimeyi tekrar hatirlatmig ve benim 1srarla
tizerinde durdugum bize has olan bahge ve peyzaj kiiltiiriinii
hatirlamak var. Mesela, Seyranbaglari gelenegi... Icerisinde
bugiinkii anlamiyla piknik, su kenarinda oturmak, su sesi
dinlemek ve suyuseyretmek var. Kagithane’de Sadabad dedigimiz
donemde cigek, cayir, su hareketi var. Caglayan semtinin adi
oradan geliyor, Kagithane’nin ¢aglayan: orasi. Ben bu konuda
merakli oldugum i¢in Topkap: Sarayr’nin i¢inde ¢igek bahgeleri
kurduk. Asil ad1 Fener Bahgesi olan Fenerbahge var. ilk defa
Turing'de yoneticilik yaparken Fener Bahgesi’'nde giil ve servi
agac1 agirlikli bahge yapmugstik. Fener Bahgesi aslinda Justiyanus
sarayidir. Orayl, Celik Giilersoy yapti ama kuran Jiistiyanus,
yani 600 yil geriye gidiyor. Kanuni’nin diktigi serviler duruyor...
Bunlarin hepsinden yola ¢ikarak millet bahgesini tematik olarak
diizenledik. Ben bundan ilk Nabi Avcr'ya bahsettim, “Biz bunu
Eskisehir’de yapalim,” dedi. Eskisehir stadyumu yikiliyordu,
hemen oraya bir millet bahgesi projesi hazirladim. Bizdeki
bahgenin parktan farki i¢cinde meyve olmasi. Babil’den beri bu
cografyada liziim asmas1 olur bahgede. Meyve agaglari olur. Nabi
Bey projeyi Cumhurbagkanr’miza anlatmig. O da ¢ok ilgilenmig
ve hemen caligip yapmaya baglayin diye talimat vermis. Burada
YesilkSy ve Bakirkdy arasinda Baruthane diye bir yer var, bana
gore su anda en dogru en giizel tasarlanmig olan millet bahgesi
orasl.

Bu projelerin iletisimi daha iyi yapilsa diye diisiinityorum
hep. Bu giizel bir proje. Ben simdi sizden dinledigim ve bunu
aktarabildigim i¢cin mutluyum. Ama belki bunu herkes i¢cin
kocaman harflerle yazmak gerek.

Simdji, Turkiye’de en temel sikinti1 kamplasma ve 6tekilestirme;
bunlarin psikozundan kurtulamiyoruz. Bunu bir sekilde agsmamiz
lazim. Nasil agabilir, ne yapabiliriz? Bunlan diigiinmek 6nemli.
Elimizdeki degerleri bilmek ve dogru anlamlandirmak sart.
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Bernard
Blistene

Istanbul Modern'in Miizeler Konusuyor projesi ekseninde istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde
agirladig1 Centre Georges Pompidou direktorii Bernard Blisténe Art Unlimited’e pek ¢ok
konudaki fikirlerini anlatti. Pompidou’ya gelen 250 milyona yakin kisinin ¢ogunun genellikle
burjuvalar oldugunu ifade eden Blisténe, “Ozgiir insan, bir sanat eserine, 6zgiir olmayanla ayni
sekilde bakmiyor. Ama hi¢bir zaman caresizlige kapilmamak gerekiyor. Osman Kavala, hapse
atilan ilk entelektiiel degil. Gramsci’yi, Sade’1, biitiin mahpuslar: ve siirgiin edilmis olanlari

diisiiniin. Ama bir Avrupa fikrini de tekrar yaratmamiz gerekiyor,” diyor

Roportaj: Evrim Altug Fotograf: Elif Kahveci

Istanbul Modern’in, diinyada oncii rol iistlenen miizelerin
yoneticilerini Tiirkiye'deki meslektaglar1 ve sanat izleyicileri
ile bulusturmay1 amaglayan Miizeler Konusuyor projesi, bu yil
Fransa'y1 agirliyor. Kurum bu amagla 16 Ocak aksami Istanbul
Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde de 21. Yiizyilda Miizeyi Diisiinmek
baglikli bir sunum yapan Bernard Blisténe’yi misafir etti.
Kurumun giincel miizecilik alaninda bilgi paylasim ag1 ve
iletisim platformu yaratan programi Miizeler Konusuyor serisine,
bugiine kadar Amerika Birlesik Devletleri, Birlesik Krallik
ve Almanya’dan miize ve sanat kurumu yéneticileri katilarak,
izleyicilerle deneyimlerini paylast1.

Bernard Blisténe, Birlesik Devletler’de pek ¢ok serginin
gerceklestirilmesinde goérev almasinin ardindan, 19 yil 6nce
Centre Pompidou’da sanat iiretimi genel miifettisi ve 2008’de
ise, kiiltiirel gelisim boliimii direkt6rii olmustu. Blisténe, bu
stirecte Un Nouveau Festival adiyla farkli giincel sanat alanlarini
birbiriyle bulusturan bir etkinlik de tasarladi. Blisténe halen,
Centre Pompidou'da modern ve ¢agdas sanat koleksiyonlarinin
gelistirilmesi ve restorasyonundan sorumlu oldugu gorevine
devam ediyor. Bes yildir Centre Georges Pompidou'nun baginda
bulunan direkt6r Bernard Blistene, oldukga kalabalik bir izleyici
kitlesinin ilgi gosterdigi sunumunda koleksiyonu olusturan
miize bolimlerinin parcalar halinde birbirleriyle nasil iligki ve
iletisime gectigini 6zetledi.

Belli ki, istanbul’daki sunumunuzun belli bir maksadi
vardi. Ve biz bunu dinlerken, bir yandan tabii ki istanbul’u
diisiindiik ve bunu diisiindiigiimiiz esnada Istanbul’da en az
ii¢c yeni miize ingaat halinde. Diger yandan, bu tiir girisimlerin
bir pargasi oldugunuz icin, Istanbul Modern’in de danisma
kurulundasiniz. Peki ama Istanbul’a bu kadar fazla miize
insaat1 dogru mu?

Hicbir zaman fazla degil, hicbir zaman vyeterli degil.
Ustelik bu kurumlari uzun zamandir bekliyoruz; ki onlarin
da sorumlulariyla iletisime gecebilmek icin, yani diizenli bir
iletisim kurabilmek i¢in gerekli bu. Biiyiik bir tlkesiniz, bu
uluslararasi diyalogu ve bu bilgiyi genisletmek, biiyiitmek i¢in
buna ihtiyaciniz var. Ayrica bu yapilarin 6zel olmasinin da kimi
avantajlari var. Bu, yapilan se¢cimlerde de bir tiir sonsuz serbestlik
veriyor. Sanatgilarla olan iletisimde biiyiik bir esneklik sagliyor.
Cagdas sanat kurumlarinin, tamamen ydnetici ve kiiratorlere
bagli olmasi ¢ok 6nemli.

Ben kisisel olarak bu yapilarin en kisa zamanda, en giizel
sekilde gelismeleri ve ortaya c¢ikmalarini {imit ediyorum.
Centre Pompidou Kiiltlir Merkezi’nin dogumu hem Fransa'da,
hem uluslararasi arenada miize anlayigini degistirdi. Ayrica
sasiriyorum, mesela Pompidou bir farklilik yaratt: ve hal4 buna
benzer bagka olusumlar ortaya ¢cikmadi. Miize nosyonu hep tekrar
diisiiniilmesi gereken ve tekrar icat edilmesi gereken bir unsur.
Basta, Pompidou sadece bir miize degildi. Farkls, disiplinlerarasi
bir karigimdi. Sorulmasi gereken soru, “Neden?” sorusudur.
Bunun sadece farkina varmak da yeterli bir sey degildir. Bunun
dipte olan nedenlerini arastirmak, bu degisikliklerin yol a¢tig1
taklitlere bakmak gerekir.

Sunumunuzda, sanat politikalarina ve bu meyandaki
sergi projelerine degindiniz. Pompidou Metz ve Louvre
Abu Dhabi projelerini yan yana koydugunuzda nasil
degerlendiriyorsunuz?

Pompidou Metz ile Louvre Abu Dhabi arasinda belli bir
farklilik var. Pompidou Metz, insan odakli bir deneyim. Nitekim
Fransa'da karsimiza ¢ikan en 6nemli sorunlardan biri de bu, ¢ok
insan odakli bir iilkeyiz. Fakat garip bir sekilde, 1980’li yillarda,
yani Francois Mitterrand cumhurbagkani, Jack Lang ise kiiltiir
bakaniyken, bakanligin biitcesi ikiye katlandi ve ¢ok biiyiik
saylda kurum inga edildi. Garip bir sekilde, tam tersine bir orant1

ortaya ¢ike1.

Bugiin, giiniimiizdeki en biiyiik sorun, merkeziyetci zihniyet ve
diger bolgelerin merkezden kopuklugu. Iste biz, Metz sehrindeki
Pompidou ile bunun 6tesine gegmeye calistik ki, ¢ok bityiitk bir
basari elde ettik. Son derece sofistike bir program olusturduk.
Burada, daimi koleksiyonlar ile olmadi bu. Istanbul’daki
sunumumda Paris projelerini sizinle paylagtim. Ama Paris
Pompidou merkezindeki koleksiyonumuzu Metz'de sergilemeye
caligsaydim, ziyaretgilerimizin yarisini kaybederdim. Dolayisiyla
bunu yapmadigimiz i¢indir ki, Metz projesinde biiyiik bir basar1
olustu.

Maalesef, Louvre Abu Dhabi bambagka bir hikaye. Her
seyde oldugu gibi, iyi taraflar1 da, kotii taraflar1 da var. Louvre
Abu Dhabi 6rnegine baktigimizda, belki paranoyak oldugumu
disiineceksiniz ama ABD’lilerin degil ama bulundugum yere
gore konusacak olursam, Fransizlarin bunu yapmasi daha iyi
oldu. Geleneksel olarak Fransiz paranoyasina sahip oldugumu
diisiinebilirsiniz. Kapitalizm sizofrenisi ve Fransiz paranoyasi
arasinda ¢ok yakin bir iligki var ve aslinda, bir sizofren ile
calismak, cok daha iyidir.

Louvre Abu Dhabi, kendini evrensel bir riiya olarak
yansitmaya ¢alisti. Ben, evrensel bir miize fikrini, karsilagtirmali
dinler miizesi fikrini savunuyor muyum? Cevabim hayir. Buna
inanmiyorum. Ama Korfez bélgesinde, Louvre Abu Dhabi’nin
yine de belirleyici bir yeri oldugunu gérityorum. Bu miize, ya
da Sharjah daki Bienal veya Doha Katar’daki sanat faaliyetleri
gibi, yar1 6zgiir iilkelerdeki bu sanatsal faaliyetler engellenmiyor.
Bu sebeple, bir bicimde Louvre Abu Dhabi, bu evrensel riiya
kavrami tizerinde, kendi gelecegi iizerinde diisiinebilmeli diye
diigiiniiyorum. Yeni bir mize direktérii var hatta Louvre Abu
Dhabi’nin. Bilimsel, kiiratéryal ve koleksiyon béliimleriyle
ilgilenen, Dr. Souraya Noujaim. Kurumun sadece Fransiz
perspektifi ile degil, digsaridan bir perspektifle de yonetilmesi
gerekiyordu.

Ote yandan Paris’e baktigimiz zaman cesitli, sicak
vakalarla kargilagiyoruz. Ben de AICA (Uluslararasi
Sanat Elestirmenleri Birligi) bulugmalar: icin gittigimde,
kentte Quai Branly Miizesi ve Maison Rouge gibi projeleri
goriiyorum. Ozellikle Quai Branly iizerinden su anda bir
mesele yasaniyor. Bu da miizelerin birbirlerine bir tiir 6ziir
diler gibi, eserleri iade, degis tokus yapmalar1 durumu. Sizce
miizeler koleksiyonlarinin sahipleri midir? O hafizanin
miilkiyeti kimdedir?

Tarih, dogasiyla diyalektiktir. Quai Branly 6zellikle primitif
sanata yonelik bir miize ve ben o ve Pompidou arasindaki farki
goriiyorum. Kendi yonettigim miize, cagdas sanat miizesi. Iki
yapinin koleksiyonlari temelde tamamen farkli. Quai Branly’nin
koleksiyonu tamamen 19. ve 20. yiizyilin tarihsel karigikliginin
bir yansimasi... Buna ragmen sunu da hatirlamak lazim, Quai
Branly’deki koleksiyon &yle kolayca soylendigi gibi ¢alinti
degil. Bir yerden bir seyleri alirsiniz, eski bir harabeden hani...
Bu sorgulamalar hep dogru sorgulamalar. Bunlar, Quai Branly
ozelinde bize postkolonyal dénemi de diiglindiirtiiyor. Ben
bunlari gerekli ve cesur gdriiyorum. Ciinkii bunlar muhtemelen...

Doniisiime vesile oluyor, degil mi?

Evet. Ornegin, Ulusal Modern Miize’nin hikiyesi tamamen
farkli, hatta tam tersi. Eger ilginizi ¢ekiyorsa bizim de kendi
koleksiyonlarimizda bazi primitif sanat eserlerimiz var. Sair
Guillaume Apollinaire’nin ve Alberto Mangelli’nin kimi objeleri
var. Modernlerin de, ilkel sanata ne kadar ilgili oldugunu siz de
biliyorsunuz. Onciil ve ilkel arasindaki farki. Primitif sanatin
arkasinda, biraz boyle argo bir tarafi da var.

Peki miizeler kendini sorgulayip biz ne yapiyoruz, diyorlar
mi?
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Afrika sanatinin taninmasi kendi spesifik 6l¢iilerinde bizim
tekrar okumamiza, tekrar diiginmemize yol agiyor. Ve ayni
zamanda, onlarin vasitasiyla sanat kavramini sorgulamaya
y6neltiyor. Sizin de bildiginiz gibi bu yapitlar, bu iiretimler,
hem sanat hem de ara¢ konusunu ortadan kaldiriyor. Bu
nedenle ben, antropolojik bir bakis acisina olumlu bakiyorum.
Ayni sekilde, ayn1 zamanda Onciil sanat eserlerinin kendi
olusumlari, kontekstlerinin icerisinde tanitilmasi gerekiyor.
Cagdas ve modern sanat i¢in de ayni seyin yapilmasi gerektigini
diisiinityorum. Bundan dolayi, sunumumda da anlattigim gibi
her tiirlii argiv ve belgeyle bunlari ortaya ¢ikarmaya, kendi sanat
eserlerinin tanitiminda bu bahsettiklerimi kullanmaya y6neliyor,
dogru oldugunu disiiniiyorum. Bu ayrica ge¢miste MoMA ve
Centre Pompidou arasinda olugsmus farklardan da biri.

Sunumunuzda Platon’a referansla, “Her sistem kendi
agiriliklarindan dogar,” soziinii andiniz. Bu ciimle aslinda
bugiinkii Tiirkiye i¢in de ¢ok sey ifade ediyor...

Elbette. Aslinda tam kelimesini sOyleyecegim ama,
korkuyorum. Bunu séylerken tabii ki serbestligin, 6zgiirliigiin
hig¢bir zaman kazanilmig olmadigini diisiinenlere sesleniyordum.
Utopyalarin ana unsuru, zaten higbir zaman higbir seyin
kazanilmis olmamasidir. Bundan dolayi, miizenin bir diigiince
ve etiit alani oldugunu diigiinityorum. Bir seye dalip bakmak, bir
seyi ¢cok begenerek hayranlikla seyretmek... Eminim ki, Marcel
Duchamp hakliydi. Duchamp “Tabloyu asil yapan, ona bakan
kisidir,” dermis ve ben bunun ¢ok dogru oldugunu diiiiniiyorum.

Ozgiir insan, bir sanat eserine 6zgiir olmayanla ayn1 sekilde
bakmiyor. Diin, Istanbul Pera Miizesinde gordiigiim Sergei
Parajanov imzali eserler kigisel se¢cimlerime uymasa bile, hem
eserlerden hem de Parajanov’un trajik hayat hikayesinden ¢ok
etkilendim. O bastirilmiglik, hapis ve bir seyi tekrar olusturma,
tekrar yaratma mecburiyeti. Ciinkili hapiste ve esas yapmak
istedigi sey olan sinemay1 yapamayip, bunu yapmasi onu ¢ok
hiiziinlendirmis. Bu konuda kendimi ¢ok yakin hissettigim bir
filozof var, Jacques Ranciere. Taniyor musunuz?

Ozgiirliikk iizerine metinleri benim icin ¢ok kiymetli.
Etienne Balibar ya da Baudrillard igin aynini séyler miydiniz?

Baudrillard farkli bir jenerasyon. Sanatin uzlagma degil,
catigma ve ayrigma yaratmasi gerekiyor. Giinlitk teshisi yapilan
her seyin ayn: kiliftan ¢ikmis olmasi, her seyin ayni standartta
olmasi meselesi bu. Tiirkiye’deki baska miizelerle kuracagimiz
diyaloglardan farkli bir analiz ve diisiince bi¢imi bekliyorum.
Bu sebeple kavramsal g¢ercevenin ¢ok o6nemli oldugunu
disiiniiyorum. Ciinkii en biiyiik tehlike belirli, standart bir
modelin her seyi kontrol ediyor olmasi. Yani 6zetle, buradaki
kurumlardan daha agik goriislii ve acik bir iletisim bekliyorum.

Burada en biiyiik sorumluluk bu isi kayda gecirenlerde
degil mi? Elestiri ve akademi kurumlarinin 6zgiirliigii burada
elzem...

Haklisiniz. Bu felsefi olarak da ahlak konusuyla baglantili.
Miizeler bu konuda ¢ok 6nemli. Estetik zevki reddetmiyorum.
Ama burada da tabii, en 6nemli konu egitim. Sanat tarihi
egitimi, plastik sanat egitimi... Bunlar tek, ideolojik bir modele
uymaz. Artik 19. yiizyildaki akademilerde degiliz. Modern sanat
dedigimiz kavram, bir azat etme alani, her seye boyun egme alani
degil.

Peki, ¢ok radikal bir tarif yapalim: “Pompidou’nun sahibi
devlet degil halktir.” Sonucta ne yaparsa yapsin bir devlet
kurumu, bir devlet politikasinin alani...

Pompidou ulusal bir yapi. Yani, devletin ama bir demokraside

yasiyoruz. Bu nedenle de devlete ait olan ayni zamanda halka
aittir. Bunun yami sira kendimizi tebrik etmemiz lazim;
ctinkii devlet, bizim tlkemizde bu biiyiik kurumlarin finansal
sorumlulugunu istleniyor. Bu ¢ok 6nemli, ¢iinkii 6zel kurumlar
gittikce ¢ogaliyor. Tabii bunlarin, devlet kurumlariyla aymi
sonuglara ulagamadigini da belirtmeliyim.

Sebep vizyon farki mi1?

Bizimtarihimizsizinkinden farkli. Lesprit des Lumiéreskavrami
var Fransizcada. Aydinlanma Cagi. Bu sagirtict bir sey degil;
6rnegin Diderot, Aydinlanma Cagr'nin sembol isimlerindendir
ve ¢ok biiyiik bir sanat elestirmenidir. Miizenin ana fonksiyonu
halen bizi “aydinlatmak.” Bir politik metafor yapmak gerekirse,
miizenin karanliktan ¢ikmamiza yardimci olmas: gerek.

Sakip Sabanci Miizesinde Rus Avangard: sergisini
izledigimiz su giinlerde aklima sizin de yakin zamanda
gerceklesen ve aym siireci isleyen sergileriniz geldi. Sanirim
iki sene 6nceydi...

Evet, benim icin Kollektsia sergisi ¢ok 6nemliydi. Sanatin,
sanat¢ilarin baski déneminde nasil var olabildiklerini ortaya
koyuyordu. Sanat¢ilar Rusya’nin en kotit doneminde kritik
yontemler gelistirdi. Ayni zamanda kullandiklar1 araglar da
onlarin bir sekilde, yenilmis iitopyalara cevap verebilme sekliydi.
Avangardlarin ¢eligkisi {izerinde diisiindiirmeye yo6nelik bir
durumdu bu. Burada, onlara ait inanilmaz yaraticilik ile birlikte,
ideolojideki kayiplar1 da s6z konusuydu.

Ingiltere Avrupa Birligi'nden ¢ikmaya caligirken,
Tiirkiye de 30 yildir girmeye ¢alisiyor ve bu kosullar altinda
Tiirkiye’deki aydinlar, sanatcilar ¢ok bityiitk kavgalar veriyor.
Gazeteciler, entelektiieller ¢ok biiyiik ifade ozgiirligii
miicadelesi veriyorlar. Bu durumda Tiirkiye’nin Avrupa’ya
daha cok ihtiyaci var ve Avrupa’nin da Tiirkiye’ye ¢ok ihtiyaci
oldugu ortada. Bunu bir kiside ¢cok iyi goriiyoruz; o da Osman
Kavala. Kendisi ¢ok 6nemli bir aydin ve kiiltiire yatirim
yapiyor ama su anda hapiste, 15 ay1 gecti. $imdi bu manzarada
ne yapalim?

flk olarak higbir zaman caresizlige kapilmamak gerekiyor.
Osman Kavala, hapse atilan ilk entelektiiel degil. Gramsci’yi,
Sade’yi, biitiin mahpuslar ve siirgiin edilmis olanlar1 diisiiniin.
Ama bir Avrupa fikrini de tekrar yaratmamiz gerekiyor. Benim
acimdan Avrupa’y: yeniden inga etmek lazimdair.

Ama kabul etmeliyim ki, cocuklarim var ve ben de endigeliyim.
Hegel’in s6ziinii hatirlayin; yumusak bir narkoz, bizi diinyanin
mutsuzluklarindan kurtaramayacak bir narkoz s6z konusu.
Freud hakliydi. Uygarlikta ger¢ek bir huzursuzluk, keyifsizlik
bulunuyor. Sanat da tiim farkli bi¢cimleriyle, bu konu tizerinde
disiinmemize yol agmakla yiikiimli.

Pompidou ile ilgili en 6nemli elestiriniz nedir?

Sosyal gercekligi tam olarak degistirememesi. Miize
ziyaretgilerinin, ki 250 milyon ziyaretgisi olmug; sosyolojik
profilleri degisti desem biiyiik bir yalanci olurum. Bu yiizden
Pompidouwnun esas misyonu hep ziyaret¢inin gelmesini
beklemek yerine ona gitmek, disar1 ¢ikmak oldu.

Metz projesi gibi mi?

Daha kiiciik 6l¢ekte deneyler yapmak, mesela bazi daha kiigitk
yerlere eserleri 6diing vermek. Ayrica, Bir giin - Bir eser adinda
bir projemiz var. Kamusal meké4nlardan ¢ok farkli kavramsal
cercevelere dahil olan bir yapit getiriyor ve sergiliyoruz. Bu
eserlerin bazilar1 hapishane, adliye gibi yerlerden geliyor. Ama
neticede sunu da eklemeliyim ki; Centre Pompidou’ya gelenler,
genellikle burjuvalardir.

Modern ve giincel sanat1 aligveriste goriin: Pompidou

Diinyanin en 6nemli koleksiyonlarindan bir kismina ev sahipligi yaparken modern
ve ¢agdas sanatin 6ne ¢ikan akimlarini ve sanatgilarini bir arada goérmeye olanak
taniyan Centre Pompidou, her gecen giin genisleyen koleksiyonlar1 araciligiyla, 20.
ve 21. yiizyillarin sanatsal iiretimini izleyicisiyle bulusturmaya devam ediyor. Kurum,
gorsel sanatlar, fotograf, yeni medya, deneysel film, mimari, tasarim ve endiistriyel
tiretim gibi alanlara yer verirken, bu farkli disiplinler arasindaki iligkilere de 151k

tutuyor.

Uluslararas: bir yarigma sonucu inga edilen Centre Pompidou, acildigi 1977
yilindan bu yana farkli disiplinleri bulusturan bir kiiltiir merkezi olarak sergi ve
programlariyla adindan s6z ettiriyor. Her ikisi de diinyadaki en saygin mimarlik
odiillerinden olan Pritzker Odiilii'ne layik gériilmiis olan Richard Rogers ve Renzo
Piano ile beraber Gianfranco Franchini tarafindan tasarlanan yapi, ozellikle inga
edildigi yillarda geleneksel kiiltiir merkezi aligkanliklarini kiran yaklasimiyla
tartigmalara yol agmus olsa da, Paris’in simge yapilarindan biri olarak ziyaretgilerini

agirlamaya devam ediyor.
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Yine de ya da
yeniden

Tabanlioglu Mimarlik ile Mimarlar ve Han Tiimertekin ofislerinin farkli
cografyalar, farkli kimlikler ve farkli aidiyetler i¢in tasarladiklar: yapilar: ve
calisma bicimlerini odagina alan mimarlik sergisi OTE/DE/KI MIMARLIK
28 Kasim 2018 - 5 Ocak 2019 tarihleri arasinda Akbank Sanat’a gerceklesti.

Sergiyi mimarlik tarih¢isi Olaf Bartels degerlendirdi

Yazi: Olaf Bartels Fotograf: Emre Dorter

CREDIT

Istanbul'daki Istiklal Caddesi'nin Taksim
Meydanr’na yakin bir kdsesinde yer alan Ak-
bank Sanat binasinin tiimil sanata adanmig:
Zemin ve birinci katlar sergilemeye ayrilirken
daha tist katlarda bir konferans salonu, atdlye-
ler, bir kiitiiphane ve bir de kafeterya yer ali-
yor. Burasi sanata yogunlagma ve sanati tartig-
ma imkani sunan bir kiiltiir ve egitim mekéni.

Akbank Sanat, 28 Kasim 2018 ile 5 Ocak
2019 tarihleri arasinda Tirkiye’nin 6nde ge-
len mimarlik biirolarindan iki tanesinin is-
leri hakkinda hayli ilgi géren OTE/DE/KI
MIMARLIK isimli sergiye ev sahipligi yapti.
Murat Tabanlioglu ve Melkan Giirsel’in or-
takligindaki Tabanlioglu Mimarlik ve Han
Tiimertekin tarafindan yiriitillen Mimarlar
ve Han Tumertekin ofislerinin isleri ve ¢alig-
ma bigimlerini gosterdiler.

Her iki ofis de 90’lardan bu yana biiyiik
sergi salonlarini ya da miizeleri kolaylikla dol-
durmaya yetecek sayida proje iiretti ve bina
inga etti; isimleri Tiirkiye diginda taninir oldu.
OTE/DE/KI MIMARLIK sergisinin belirle-
yici 6zelligi malzeme yigini1 degil; kiiratorler
Hasan Biilent Kahraman (Istanbul) ve Luca
Molinari (Milano) her iki ofisin de uyguladik-
lar1 mimarlhiginin temel 6zelliklerine yogun-

lagmayi tercih etmigsler. Bu amaci da ellerinde
bulunan iki adet dar ve uzun salon iginde ger-
ceklestirmeyi becerebilmigler. Zemin kat, her
iki ofisin birer binasini, tist kat ise kendilerine
has caligma yontemlerini géstermeye ayrilmus.
Sergi, mimarlik iizerine bir sergi, boyle olmasi
da dogal ¢iinkii gdsterilen binalar Istanbul’dan
binlerce kilometre uzaklikta. Biri Senegal, Da-
kar’da Tabanlioglu Mimarlik’in 2013-14 yil-
larinda gerceklestirdigi Kongre Binasi. Digeri
Mimarlar ve Han Tumertekin’in Tiirkiye’nin
Avrupa birligi nezdindeki diplomatik misyo-
nu i¢in Fransa’nin Strasbourg kentinde inga
ettigi Elcilik Binasi. Sergi, binalarin olusumu-
nu mimarlarin araziyi ilk kesiflerinden, farkl
tasarim Onerilerini yansitan eskizlere, yapim
asamas1 ve santiyeden, bitmis binaya kadar
izliyor.

Mimarlarin araziyi kesif siireci, ayn1 kesfi
izleyicinin de tekrarlamasina imkan verecek
sekilde gosteriliyor: Oradan edinilmis sanat
eserleri ve mimarlarin kendi objektifinden
yerel atmosferi yansitan fotograflar, harita ve
hava fotograflarini tamamliyor. Fotograflar,
planlar, malzeme 6rnekleri ve videolar, izle-
yicilerin binalar1 sadece gorsel degil ve atmos-
ferik agcidan da kavramasini ve onlara dokun-
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masint sagliyor. Sergi izleyicilere anlagilir bir
dille rehberlik ederken ayni zamanda onlari
binalarin i¢inde bir yolculuga ¢ikariyor.

Ancak, iki ofisin ust katta gosterilen diger
isleri ise ayni buttnliik, keskinlik ve iceriksel
derinlikle sunulamamig. Oysa, alt kattaki de-
neyimden sonra bu da arzu edilirdi. Kiirator-
ler serginin bu béliimiinde, iki ofisin ¢aligma
mantiklarini géstermeye yogunlagmuglar. Or-
negin Tabanlioglu Mimarlik, mimarliginin
yerel kosullara nasil tepki verdigini, 151k ve
golge ile nasil hallestigini, malzeme ve rengin
binalarinda nasil bir rol oynadigini ya da mi-
marinin nasil bir sosyal islev iistlenebilecegini
gosteriyor.

Han Tumertekin, sahane eskiz defterleri va-
sitas1 ile diinyaya bakisinin nasil yeni binalara
déniistiigiine yogunlastyor. Inga edilmis bina-
larin ¢izimleri, fotograflari, caligma ve sunum
maketleri tizerinden, cografyanin, malzeme
seciminin, striiktiiriin, ama 6zellikle de biling-
li bir sekilde tekrarlanan eskizlerin mimarisini
ne kadar belirledigini gériiyoruz.

Alt katta gosterilen iki binadan farkli ola-
rak, yukardaki projeler Tiirkiye i¢in plan-
lanmig veya burada inga edilmis projeleri ele
aliyor. Bu katta yer alan projeler, asagida yer

alanlar kadar kesin ve detayl1 bir sekilde takip
edilebiliyor olmasalar da, her iki ofisin de ne
kadar giiclii bir sekilde Tirkiye mimarlik ge-
lenegi icinde konumlandiklarini anlamamizi
sagliyor.

Mimarlar, ingaat mahallerinin tarihine
gayet hakimler. Buralarin geleneklerine, ¢a-
gin ruhuna uygun, modern tepkiler veriyor-
lar; bunlan ister Tirkiye'de ister diinyanin
herhangi bir bagka késesinde yine de ya da
yeniden kullanilabilecekleri sekilde yorum-
lamasini biliyorlar. Ciinkii sergide yer alan mi-
marlarin bu yénelimi ayni zamanda son dere-
ce uluslararasi bir tavir: Paris’ten Ulan Batur’a,
Dubai’den New York’a tasarliyor, planliyor ve
inga ediyorlar, buralardaki deneyimlerini de
Tiirkiye'de inga ettikleri mimariye akitmay:
ustalikla beceriyorlar.

Sonug olarak sergi, izleyicilerini sadece iki
ofisin ¢alisma bi¢imleri ve mimarlik anlayis-
lar1 ile diyaloga ya da hesaplagsmaya davet et-
mekle kalmiyor, kurguladigi sunumlarla, izle-
yiciyi, binalari fiilen de ziyaret etmeye, onlari
yerinde yagsamaya ve diyalogu mekéanin i¢inde
de siirdiirmeye davet ediyor - her ne kadar yol-
lar1 birbirlerinden uzak olsa da...
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KONUSMA SERiSI

Miidabhaleler

Miidabaleler, Onur Serdar ve Barig Acar tarafindan kurgulanmisg, sanat ve politika
iliskisi odakli bir konugma dizisidir. Bir sanatc1 ve bir sanat tarih¢isinin ortak iiretim
yaptiklari alana birbirlerinin perspektifini hesaba katarak miidahale etme ¢abasi olarak
degerlendirilebilir. Her boliimii 30-45 dakika siire ile sinirlandirilmis bu konugma
dizisinde, estetik teorisinin ana problemleri giiniimiiz sanat diinyasi1 a¢isindan yeniden

yorumlanmaya ¢alisilmaktadir

Hazirlayan: Onur Serdar, Barig Acar

Sanat taribi ve politika
ilk olarak nerede kesigir?

Sanat tarihi ve politika ilk olarak nerede kesisir?

Barig Acar: Once miidahalenin anlami ve niteliginden séz
edebiliriz. Giiniimiiz ¢agdas sanatina neoliberal bir “birakiniz
yapsinlar, birakiniz gegsinler” tavri hakim. Hem kiiresel hem
yerel olgekte. Ben ekonomik iktidarin mantig1 agisindan
burada bir sikinti goérmiiyorum. Kapitalizm nesnesine
(burada sanat yapiti) béyle davranir; onun meta olarak
hangi degisim degerine karsilik geldiginin disginda bir seyle
ilgilenmek istemez. Sorunlu olan kisim, bu tavrin her tiirli
elestiriyi yutacak sekilde, koruyucu bir kabuga déniismesi ve
genel olarak sanat camiasinin tiimii, 6zel olarak da sanatcilar
tarafindan ilke olarak benimsenmesinde bagliyor. Sadece
kargi-konugsmadan s6z etmiyorum, her tirlii konugmanin
askiya alindigi, iist seviyede bir nétrlilkk alani yaratiyor
sanat alanindaki bu neoliberal iklim. Mesela “miidahale”
dendiginde hemen otoriterlik, jakobenlik, istbelirlenim
gibi seyler anlagiliyor. (Ne yazik bugiin avangard bile boyle
anlagiliyor sanat cevrelerinde; bunu konusacagiz.) Peki,
asagidan miidahaleye ne oldu? Konugmanin yéniinii ok gabuk
unutmadik m1? Kim, nereye ve nereden konusuyor, asil politik
olan bu degil miydi? Neoliberal ¢okiintiiniin nétr evreninin
otoriteryan olmadigi yanilgisindan besleniyor bu egilim. Bu
timilyle safsata. Karsimizda biitiin konugma olanaklarin
kendine cekerek yutan, titkketen devasa bir otorite var. Yere
iki seksen uzanmig durumda oldugu igin saldirilarina kargilik
veremediginiz bir otorite. Madan Sarup bdyle adlandiriyordu
s6z konusu iklimi 90’larda. Bu ¢er¢evenin iktidar: altindayiz
bugiin. Dolayisiylainatla miidahaleden s6z etmek gerekiyor. En
cok da konugulamayan tizerine miidahaleden... Konusulamazi
konugulurun alanina ¢ekmekten... Mesela sanat tarihinde bu
bana kalirsa diger disiplinleriisini¢ine karigtirmama ¢abasinda
goriiniir oluyor ilkin. Bu yilizden ben inatla felsefeden, tarih
yazimi probleminden alana dogru bir konusma yapilmasi
gerektigi tizerinde duruyorum.

Onur Serdar: Evet. Ekphrasis Uglemesi kitabinin alt
basliklarindan biri de “gdriiniir ve sdylenir arasinda
gecitler”di zaten. Kitap tizerine s6ylesilerinde de her firsatta
sanat icin felsefenin olmazsa olmazligini vurguluyorsun.
Ben bu 6nermenin biitiin disiplinler i¢in gegerli oldugunu
digiiniyorum. Keza akademik bir disiplinin kendi
ic mantiginin  belirli alanlara, baglantilara ulagmaya
yetmeyecegini disiiniiyorum. Uzmanlagmanin mantiginin
verili kosullar icinde, hangi etkilesimlerle nasil ¢alistigini,
icinde bulundugu politik paradigma baglaminda nasil
isledigini felsefe olmadan anlayamayacagimizi diisliniiyorum.
Keza kapitalist ekonominin tarihsel-toplumsal pratiginde
evrilmis, insa edilmis toplumsal meké4nizmalarin icerisinde
uzmanlagma, nihayetinde egemen olan degerler sisteminin
yeniden iiretimi ve biriktirme pratigiyle ortaya ¢ikan giic
iligkisinin devamliligina hizmet eder, islevsellesir. Burada
felsefeyi yine kendi icine kapanik, diigiinceyi uzmanlagtiran
bir disiplin olmaktan ¢ok, kavrami iireten, eyleme gegiren,
hayat ve insani pratikler arasindaki iliskiyi sorunsallagtiran,
dolayisiyla iirettigi deneyimle olaylari, olgular:1 ve anlamlar

baglamlandiran kolektif bir bilgi iiretme gelenegi olarak
varsaydigimizi  diigliniiyorum. Bu baglamda sorun su
olacak; sanat hangi alana miidahildir ve kendi gercekligini,
mekanizmalar i¢indeki igleyis bi¢imini, anlamak i¢in kendi i¢
dinamikleri yeterli midir?

Barig Acar: Sorunun iki énemli yénii var: Ilki, digsallik
olgusu ve onun niteligi; ikincisi de sanatin digsalliginin ne
oldugu sorusu. Ekphrasis'te ¢cok temelde iizerinde durdugum
bir sorun bu, gdriiniir olduguna da bir tiirlii emin olamadigim.
Bu yiizden sorun benim i¢in kiymetli. Aslinda senin sorunda
soylediginin tam aksine disiplinlesme olgusunun kokenine
baktiginda, tiniversiter anlamda bilimlerin olusumunda ilk
dikkatimizi ¢eken i¢e kapanmadir. Kendini diger alanlardan
soyutlama, kendine o6zgii, “otantik” terimleri araciligiyla
kendine yetebilme kaygisi bilimlerin kurulug mottosudur
denebilir. Bu anlamda digsallik, disarisi tarafindan belirlenme
tiimiiyle goz ardi edilir. O alan bizi ilgilendirmez, bizim
konumuz sadece sudur diyerek bir sinir ¢izilir. Sanat
tarihinde bunun tezahiirii tabii ki sanat felsefesinin ve
estetigin kapi1 digar1 edilmesidir. Sanat tarihgisi “sanat nedir”
sorusunu sormaz. “Biz sanatin tarihiyle, onun degisimleri ile
ilgileniyoruz,” diye de eklenir.

Oysa tiimiiyle yanlistir bu. Daha dogrusu bir illiizyondan
tireten ve ondan beslenen bir sdylemdir. Keza sanatin ne
oldugunu, yani nesnenizin neligini tanimlayamadan bilim
yapamazsiniz. Eger ki tutarli kalarak pozitivist bir kipte
ilerleyeceksek bu boyledir. Bu noktada bir adim geri ¢ekilelim.
Neden bunu yapiyor bilimler ya da sanat tarihi? Bana kalirsa
cok bariz ama rahatsiz edici bir hakikatin daha bastan 6niinii
kesmek adina yapiliyor bu: Kurucu olan digin, digsalligin
elenmesi. Muhafazakar bir yap1 kurulur daha bu ilk adimla.
Alani biz kendi terimlerimizle konusacagiz derken, belki de
en 6nemli seyi, alani belirleyen digarinin nitelikleri elenir.
Bunu en giizel goren teorisyenlerden biri Louis Althusser’dir.
Kapital’i Okumak’1n ilk boéliimiinde bir bilimin kendisini nasil
kurabilecegini ele alirken, Foucault’nun Deliligin Taribine de
atifla, goriiniir ve gériinmez olanin iligkisini degerlendirir ve
goriinmez olanin basit¢e “goriiniir”iin digarida biraktigi sey
olmadigini séyler. G6riinmez olan gériiniiriin digsallagtirarak
icine aldigr karanlik taraftr. Althusser’in “semptom” ya
da “teorik siirgme” dedigi de aslinda budur. Konuyu sanat
tarihine getirirsem; sanat, sanat tarihinin karanlik tarafidur,
digsallagtirma yoluyla yapisinin icine gizledigi semptomdur.

Peki, neden yapar bunu? Yani, soruna geri dénecek olursam,
sanat tarihi kendini diger alanlardan, belirgin olarak da
felsefedenayirarak ne yapmakistiyor? Busoruyayine Althusser
perspektifinden cevap verecegim. Kendini politikadan
korumayaaligiyor. Politikayapmaktan kaginiyor. Keza felsefe,
Kant'in da soyledigi gibi, “savas alani”dir. Sonunda politika
yapmanin en rafine bi¢imi olarak karsimiza felsefe ¢ikar. Sanat
tarihinin sanati feda etmesine yol agan korku politika yapma
korkusudur. Sanat tarihi felsefeyi digarida birakarak daha en
basta politik bir alan agilmasini engellemeye ¢alisiyor. “Ele
aldigimiz konuyu tarih ¢ergevesinde degerlendirecegiz,” hatta

(SOL SAYFA) PHILIP CORNER I[LE GEORGE MACIUNAS, EMMETT WILLIAMS, BENJAMIN PATTERSON, DICK
HIGGINS, ALISON KNOWLES. PHILIP CORNER'IN PIANO ACTIVITIES PERFORMANSI PHILIP CORNER,
GEORGE MACIUNAS, EMMETT WILLIAMS, BENJAMIN PATTERSON, DICK HIGGINS, AND ALISON KNOWLES
TARAFINDAN FLUXUS INTERNATIONALE FESTPIELE ESNASINDA GERCEKLESTIRILIRKEN, NEUESTER
MUSIK, HORSAAL DES STADTISCHEN MUSEUMS, WIESBADEN, ALMANYA, 1 EYLUL 1962, THE GILBERT VE
LILA SILVERMAN FLUXUS KOLEKSIYONU HEDIYESI, MoMA NEW YORK IZNIYLE



40 KONUSMA SERISi

JOSEPH BEUYS, HARALD SZEEMANN KURATORLUGUNDE KUNSTHALLE BERN'DE
GERCEKLESEN WHEN ATTITUDES BECOME FORM ADLI SERGIDE, 1969, ]. PAUL GETTY TRUST,
ROY LICHTENSTEIN FOUNDATION, VE STAAG/RBA IZNIYLE

daha da 6zellegmis bir dille, “bu eseri tisluplar tarihi ¢ercevesinde
degerlendirecegiz” diyor bize. “Bu eser, baz1 6zelliklerden dolay:
soyut-digavurumcu, bu ise minimalisttir” diyor. Iyi ama bu
kavramlari nasil olusturduk, sorusunu disarida birakiyor, keza bu
politik bir soru. Kavramlar1 sadece tanimlanmis birer nitelikler
yigint olarak oniimiize siiriiyor. Sanat tarihi kendi kavramlar:
izerinde, nesnesi lizerinde soru sormadig siirece séyleyecek bir
seyi olmayan, kendini sadece envanter tutmakla sinirlamig bir
disiplin.

Hele ki ¢agdas sanat alaninda sanat tarihi iyiden iyiye kendi
kendinin karikatiriine doéniugmiis durumda. Cinkii burada
islup gergeveleri de islemiyor. Bu yiizden ¢agdas sanat lizerine
60’lardan bu yana felsefeciler, sosyologlar ya da giiniimiizde
gazeteciler konugsuyor. Bunun sebebi ¢ok basit. 20. yiizyil bag:
avangard sanatcilarindan beri ¢agdas sanatin meselesi sanatin
kapilma mekénizmalarindan kagma stratejileridir. Dolayisiyla
dogrudan sanatin neligi sorusunu 6nlerine alirlar. Tirkiye’de
bizim en ¢ok goz ardi ettigimiz sey bu. Biz avangardi bir akim,
tarihsel bir dénem olarak tasnif edip kategorilestirerek yok
etmenin pesindeyiz. Tirkiye sanat tarihinin bir avangardi yok
6rnegin. Bu anlamda bir semptomu yok. Yok degil aslinda, biz
yokmus gibi yapiyoruz. Onu kastediyorum. Hep i¢i olan bir sanat
tarihi bizimkisi. Resim tarihi, mimari tarihi gibi rijit elemanlarla
belirlenmis bir i¢i olan bir tarih yazimi.

Onur Serdar: Avangardin bu anlamda bir disin hesaba
katilmasiyla ya da bir diga miidahale etme egilimiyle olustugunu
soyliyorsun. Avangardin kimligine (egilim ve karakterine)
baktigimiz zaman 19. ylizy1l sonrasi degisen sanat anlayisiyla,
1. Diinya Savagi sonrasi olugsmaya baslayan transdisipliner
egilimler, Dada, Fluxus gibi akimlar ile sanatin politikaya
miidahil oldugunu gériiyoruz.

Baris Acar: Benim mevcut sanat tarihi yaziminda en ¢ok
kars1 ciktigim sey avangardin pozisyonu zaten. Avangardi
sadece tarihsel bir dénemecg, bir tislupmusg gibi ele aliyor sanat
tarihi. I¢ine aliyor ama ancak kendi kategorileri gergevesinde.
Modernizmin bir pargasi olarak ¢oktan kapanmis bir dsnemdir
avangard orada. Oysa avangard tam da sanat yapma bi¢imlerinin
kategorize edilmesine, sanatin kabul edilmis ve norm haline
gelmis cercevelerine bir bagkaldiridir. Bu girisimi, biyiik
harfle yazilan Sanat’i bir nevi “saray sanat1” haline getirir.
Marinetti'nin meghur manifestosu miizeleri ytkmak tizerinedir.
Neden? Ciinkii onlar, avangard sanatgilar yasamu talep ederler.
Miizelere tikistirilip donmak ve “kiiltiir’e ya da “sermaye”ye

donmek yerine onlar yasami tercih etmislerdir. Bunun anlami
yasami dontistiirmektir elbette. Bu yiizden de avangardlar her
zaman politik olmuglardir. Konunun sanat tarihi noktasina geri
donecek olursam aslinda avangardlar sanat tarihi i¢in de bir
kopriiden 6nce son cikis gésterirler. Sanat tarihi kendi iginde
tutarli olmak istiyorsa 6nce kiiltiir tarihinden nerede ve nasil
ayrildiginin hesabini vermelidir. Burckhardt sanat tarihinin
doruklarindan biri olarak ne yaptigini gayet iyi bilir, kiltiir
tarihidir onun yaptig1. Sanat ise avangardlarin yaptig1 gibi kiiltiir
tarihine miidahaledir. Politik icerimle ve felsefi dille doludur
sanat, onsuz diigiiniilemez.

1960’lara geldigimizdeki ¢ikig da béyle bir seydir. Ornegin
Kavramsal Sanat’i ele alalim. Sanat yapitinin bir sonug iiriin
olarak, meta olarak varliginin kokten reddi vardir Kavramsal
Sanat’ta. Bugiin ise bu, tematiklestirme olarak bambagka bir
sekilde tezahiir ediyor. Bir kavram ele aliniyor, bu genellikle
dénemin popiiler olmusg bir kavrami oluyor, parodi ve pastislerle
ona dair kimi yaklasimlar deneniyor. (Burada deneyselligin
ne oldugunu da aslinda yeniden ele almak lazim.) Oysa gercek
anlamda sanat asla kavrami oldugu gibi almaz. Keza o zaten
normdur. Aksine kavramin olusum dinamiklerini yeniden oyuna
sokar. Tirkiye’de kavramsallik, birka¢ 6rnek diginda, tiimiiyle
tematiklestirme olarak goriindii ve degerlendirildi. Bugiinlerde
de tekrar rafa kaldirilmig goriiniiyor. Tiirkiye kendi sanat tarihi
yazimi olmayan, bunun iizerine diisinmeyen bir iilke oldugu
i¢in bu tip akimlar girdigi gibi tiiketiliyor sadece. Video sanat1
6rnegin 90’larda herkes videocuydu, simdi burun kivriliyor.
Cilinkii satis1 yok ya da zor. Video alaninda sistemli is iireten ya
da ciddi ¢ikiglar yapan bir sanat¢imiz var m1? Yok. Neden? Gerek
yok ciinkii. Eldeki sanat tarihi yazimi oraya kadar ulagmiyor.
Dolayisiyla alimlanmasi da yok.

Onur Serdar: Sanat igin, geldigimiz noktada, bu disarida
birakma eylemi bir mekanizma olarak ortaya ¢ikiyor. Sanat
iretiminin, sanat cevresinin, entelektiiel diinyanin sinirlarini
bu diglama-icerme mekédnizmalar1 belirliyor. Yetkin ve yetkin
olmayan, galerinin (beyaz kiipiin) icindeki ve disindakini
ayiriyor, diizenliyor (regulation). Bu anlamda sanat tiretiminin
ve sergilenme big¢imlerinin nitelikleri ve yapisallig1; olusturdugu
iligkilerin nitelikleri ve formlari1 dabiziilgilendiriyor. Builgibizde
sanat liretim pratiklerinden sergilenme agamasina ve bu siiregler
icerisindeki toplumsal ritiiellere kadar odaklanma ve gézlemleme
alanlari olugturuyor. Sanat bugiin toplumsal ve maddi kogullarini
basit¢e yok saymiyor; hatta bugiin bahsettigimiz bu yapilar ve
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mekénizmalar sanat tarafindan nesnelestiriliyor. Galiba burada
disiplinleriistiiliik vurgusunu veya felsefenin gerekliligini,
sanatin ve sanat¢inin kendi ayricaliklarini ve 6zel yerini de politik
olarak tartip bicen ya da bunlar disiplinin icerisinde gizleyen
mekanizmalar1 da tarugsilir kilmak gerekiyor. Tarihsel siirecler
icerisinde, toplumsal olaylara ickin olarak olusan, gelisen,
doniisen mekanizmalar bunlar ve aslinda ve giiniimiizde de bu
sekilde isliyorlar. Galiba mesele yapitin mesajinin ve miidahale
denilen sanatsal edimlerin adreslendigi alanlar...

Barig Acar: Haklisin ama 6te yandan mekanizma
uretmenin gerekliligi de var. Yasayabilmek, calisabilmek,
diisiinebilmek icin... Bireylesmeler olarak aniyoruz sanatin
girisimini ama bu toplumsal bir yap1 i¢inde gerceklesiyor. Tek
basina bireylesemezsin. Bunu ille Hegelci bir biitiinlitk¢iiliik
cercevesinde diigiinmek zorunda degiliz. Leibnizci diziler gibi
de digiinebiliriz bunu. Her biri bagka bir perspektife agilsa da
dizi halinde diinyay1 olugturan bir biitiinsellik. Mekanizmalar
tizerinden diisiinelim. Bir miize ya da galeri sanati kendi cercevesi
icine hapsediyor, burasi kesin. Peki, bagka tiirlii yapilamaz
miyd1 bu? Yapilabilirdi bence. Bu da yine bireylesmelere bagli
diye digiiniiyorum. Kurumlagsma kemiklesmeyi beraberinde
getirir. Oras1 6yle. Ama yine de kurumlarin i¢cinde de bireylesme
noktalar1 vardir. Nasil bir bireyin i¢inde bireylesme noktalar:
bulabiliyorsak, kurumlarda da ayn1 anda yasayan farkl egilimler,
farkli virtiialiteler vardir. Gergekiistiiciiliigiin dogusuna gidelim.
Bir nevi Dadaciligin kurumlagmis halidir Gergekiistiiciiliik.
Dadaci biitiin tartigmalari i¢inde barindirir. Kendi kurumlarini
uretmigtir: Galeriler, dergiler, yayinevleri... Turkiye'de de béyle
birsiire¢ olabilir. Buradakikritik soru su, bugiin hangi kurumlarda
kimler var béyle bir hareketi destekleme cesareti olan? Bizde
tam tersi bir séylem var, ¢agdas sanat nefreti diyebilecegimiz
ve soziini ettigim kurumlarda yasayan, kimliklenen bir séylem.
En ¢agdas, en giincel isleri yapan kurumlarda bile bir yaptig: ise
inanmama hali hakim. Bunun faturasi da kisa yoldan alimlayiciya
kesiliyor, halkin cagdas sanata mesafesi hedef olarak gosteriliyor.
Bence bizzat ¢agdas sanat nefreti ¢agdas sanat kurumlarindan
kaynaklaniyor Tiirkiye'de. Kendileri ¢agdas sanatin mantigiyla
(ben bunu avangard olarak gordiigiimii her firsatta belirtiyorum)
iligkilenmiyorlar, onu piyasa geregince sadece siirdiiriiyorlar.
Dolayisiyla Gergekiistiiciiliikte oldugu gibi bir ¢ikistan s6z
edemiyoruz bizde. Cergeveyi ¢izen kurumda bireylesme i¢in
herhangi bir alan yok bu anlamiyla. Daha baglangicta kapma
aygit1 iglevi goriiyor bu kurumlar bizde. Joseph Beuys'un

Harald Szeemann’la kurdugu iliskiye bak ya da René Block’la.
Kimliklerin kim oldugu degil burada meselemiz? O kimlikleri
olusturan bir takim bireylesme noktalar1 var. O noktalar Beuys
gibi bir adamin kurumlarin iginden gegerek yine de kendi
olabilecegi ve bambagka bir sanat tahayyiilii ortaya ¢cikarabilecegi
bir olanak yaratiyor. Soru, Tirkiye'deki kurumlarin bdyle bir
hareket kabiliyeti olup olmamasi aslinda.

Onur Serdar: Benim mekédnizma olarak soézlini ettigim
biraz da su: Ai Weiwei'nin miilteci sorununa dikkat ¢ekmek
amaciyla Midilli'de sahile uzanarak verdigi Aylan Bebek pozunu
diigiinelim. Bu, sosyal medya basta olmak iizere, biitiin medya
kanallarindan dagitildi. Ardindan Sidney Bienali'nde Yolculugun
Kanunu isimli plastikten dev bir miilteci botu ile bu konu iizerine
caligmasini stirdiirdii. Bu igler ¢cok konugsuldu ama su yeterince
vurgulanmadi: Ai Weiwei'nin miilteci sorununu kavrayis1 ve
onu déniistiirdiigii sey nedir? Onu nerede dolagima sokar? Bu
tartigmasiz bir bicimde sermayenin alanidir. (Bunda bir problem
yok!) Sonunda da kendisine geri donerek ¢emberi tamamlar.
(Problem burada bagliyor.) Dolayisiyla imajin igleyis bicimine
bakmak gerekiyor oOncelikle. Imajin temsili, gercekligini
yutmaya basliyor. Digsallig1 yok sayma meselesini ben burada bir
mekanizma olarak goriiyorum. Sanat1 hareket ettigi diskurdan
bagimsizmig gibi gdstererek, ona ayricalikli bir yer saglayan bir
mekénizma bu. Ai Weiwei’'nin goriiniirliigii ve séyledigi sey belli,
ancak goriniir ve sdylenir olanin tesinde imajin servis edilme
bi¢cimi ve kanallar1 baska bir sey soylityor bize.

Baris Acar: Bence Ai Weiwei’nin islerini ve onun politikasini
cok iyi ¢oziimleyen ifadeler bunlar. Sanat¢inin isleri miilteci
sorunuyla ilgili ama ag¢tig1 diskur nerede?

Onur Serdar: Evet, tam da bunu soruyorum: S&ziinii
ettigimiz imaj kimin i¢in ¢aligtyor? Imajin adresi neresi? Sanatci
kime konusuyor. Bu eser iddia edildigi gibi politik-estetik bir
miidahale igeriyorsa eger, imajin bagka bir yerde ve bagka bir
sekilde de calismasi (islevsellesmesi) gerekiyor. Politikanin pratik
sahnesiyle iligki kurmasi gerekiyor. Sadece olay1 nesnelestirmesi
burada bir pozisyonu vurgulamaz. Oysa baktigimizda, onun
miizeyle iligki kurdugunu, miizeye ve ayricalikli sanat izleyicisine
konustugunu gériiyoruz. Bunun toplumsal katmani da belli.
Dolayisiyla Ai Weiwei'nin politikasi bir “bos gosteren”e dogru
yol aliyor. Dikkatli konugsuyorum burada. “Bos gosteren” degil,
“bog gosterene dogru yol alan” bir imaj iiretim rejimi bu. Hakikati
icerisinde barindiran bu sok imaj bir dokiiman olmaktan ¢ikip
sanat yoluyla temsillestiriliyor. Sol bir politik argiimantasyonu

MIHRI:
MODERN ZAMANLARIN
GOCEBE RESSAMI

7 Mart | 9 Haziran

Rollins College

Olin Library -

x
;

SALT
kurucu Garanti Bankasi S A LT G l t ]
Giris iicretsiz a a a. saltonline.org



44 KONUSMA SERISI

AI WEIWEIL, LAW OF THE JOURNEY, 2017, ALUMINYUN KAPLAMA PVC, 213 FIGUR, 60X6X3
METRE, YERLESTIRME GORUNTUSU, PRAG NATIONAL GALLERY IZNIYLE

arkasina aliyor, keza elestirel kiiltiir buradan iretiliyor aslinda,
ama onu bagka bir yerde isletiyor. Imaj rejimi dedigim bu tam
anlamiyla. Ai Weiwei'nin politikasindan ¢ok onun izleyicisinin
aldig1 politik imaj ters kogeye diisiiyor. Boylece ¢agdas sanatin
gosterdigi seyle isleyisi arasinda bir fark olusuyor. Estetigin
anesteziye doniistiigii bir siireg bu.

Baris Acar: Bagtaki sorunun ikinci kismi bunu hedefliyordu
anladigim kadariyla. Sanat nereye, hangi disariya dogru
konusuyor sorusu.. Miizeye mi, piyasaya mi, her tiirden
alimlayiciya mi1? Bana kalirsa bizim anladigimiz anlamda, saray
sanati olmayan, o mekénizmadan kendini kurtarabilen sanatin
miidahale ettigi yer politika. Jacques Ranciére’nin estetik
sanat rejimi diye adlandirdig1 yaklasiminda sanat da politika
da zamani ve mekéani yeniden diizenleme, bunlari manipiile
etme araglaridir. Kant’in estetik teorisinin ana kategorileridir
aslina bakilirsa bunlar. Ranci¢re’nin buna katkisi politika
ile sanatin hareket alaninin ve hatta belki de nesnesinin ayni
oldugunu sdyler. Bu ikisini birbirinden malzeme ya da nesne
olus yoniinden ayirt etmek imkansizdir. Belki de nesne edinis
bi¢imleri tizerinde bir farkliliktan s6z edebiliriz. Politika mekéan:
ve zamani nasil diizenler, sanat bunlari nasil diizenler gibi.
Sanatin miidahale alani asla miize olmadi, piyasa ya da iiretim
iligkilerinin o ya da bu tarafi olmadi. Bunlar1 kapsayan, bunlarin
anlamini yeniden diizenleyen bir baglam sorununa ydneldi sanat
hep. Politika iiretti aslinda tarihin her déneminde sanat, politik
bir angajmani takip falan etmedi. Kendisi mekan1 ve zamani
yeniden diizenleyerek politika yapti. Politika toplumsal bir
ideden, toplumsal ihtiyaglardan yola cikarak diizenliyor alani,
sanat ise bunu bireylikler {izerinden yapiyor.

Onur Serdar: Gergekten kapsayici oldu bu ve bence
kavramlastirmalarin  akacagi dehlizler zaten gérindi.
Guniumuzde sanat icerisinde “miidahale” muglak bir sekilde
kullaniliyor. Bu kullanim daha ¢ok aktivizmle iligkilenen yerde
gegerli. Orada, sanat i¢erisinde miidahalenin agkin durumundan
cok, radikal kavramlari, tutumlar ve pratikleri uysallagtiran,
kimlik ve cemaat iireten yeni bir kurumsal muhafazakarlik
alani olugsmugs durumda. Ote yandan bizim de tamamlanmus bir
miidahale kavrami kurmak gibi bir cabamiz yok. Kisi, nesnesi ile
olan iliskisini, onu degistirmek, doniistiirmek ve yorumlamak
uzerinden kuruyor ise sanatin her formu zaten miidahaledir
varsayimi igimizi kolaylastirabilir. Ote yandan miidahaleyi
manifesto olarak vurgulayan bir kavramsal sanat geleneginden
de bahsedebilmeliyiz. Béylece kavramin cercevesini daraltmali
ve iddia edilen miidahaleye belirli bir politik ama¢ ve temel
izerinden de odaklanabilmeliyiz. Elbette bunu, teori, sanat
ve tasarimin (“imaj”in demeli belki de) toplumlar1 y6neten

bilgi kipine hi¢ olmadig1 kadar entegre oldugu olgusunu goz
o6niinde bulundurarak yapmamiz gerekir. Béylesi bir miidahale
gelenegini, dogrudan politik miidahale gelenegini Rus
konstriiktivistleri ve Dadacilarla temellendirebiliriz. Elbette bu
donemler ile giiniimiiz sanat yapma bigimleri arasinda gegisken
bolgeler olugtu. Sitilasyonizm ile bugiin icra edilen aktivizm
aromal1 sanatsal etkinlikler arasinda ideolojik ug¢urumlar var.
Cagdas sanat endiistrisinin politikligini, muhalifligini kurumsal
formatlar belirliyor. Bunlar ise reklam sektériiniin iirettigi
estetik, iligki tipleri ve metodolojiler tarafindan olugturuluyor.

90’lardan itibaren sanatin igerisinde hareket ettigi alanlar
neoliberal yikim siiregleri ¢ercevesinde, devlet ve sivil toplum
orgiitleri arasinda belirlenmis kimlik politikalarinin alani esasen.
Bir bakima, insani yardimsever (charitable-bumanitarian)
endistri de diyebiliriz buna. Kita Avrupasr’ndan yayildi bu
gelenek. Devletlerin projektorleri sanat ve aktivist kurumlar
arasindaki igbirligine, multi-inter-transkiiltiirel toplumsal
yapinin rekonstritksiyonuna yoéneldi. Oysa hem sanat hem
aktivizmde radikal olan pek ¢ok kavramin, pratigin disaridan
birakilmas: anlamina geliyordu bu hamle. Sanat hiimanist bir
farkliliklar harmonisinde nétrlestirildi. Cok ¢esitli refleksiyonlar
ve etik operasyonlarla iletigim, eylem ve siddet arasindaki
bagdagikliklar iktidar lehine goériinmez kilindi. Halbuki
avangardin icerigi diisledigi yasamsal bolgenin tahayyiiliinde
olusur. Bir bagka toplumsal evren tahayyiiliidiir bu. Bu yiizden
avangardlar her zaman devrimin yaninda oldular.

Bugiin teknolojik ve kiiltiirel degisimin biitiin kaynaklari
ve iiretimi sanatin malzemesi haline geldi. Ornegin video,
firca gibi sadece bir malzeme olarak karsimiza c¢ikmiyor.
Estetik-siyasi sorunlari isaret edigi, bunlara yonelik potansiyel
miidahale olanaklariyla beliriyor video imgesi. Savas aygitlarinin
mobilizasyonunu ve bunlarin bilgi ve imaj tiretimi, kayit altina
alma ve yeni idari bolgeler belirlemedeki etkisini diisiinelim.
Video, montaj ve manipiilasyon teknikleriyle, dolayisiyla
bolgesel savas makineleriyle, siyasi darbelerle vb. iligkilidir.
Internet bugiin bunun yeni mecrasi. Sanat ve tasarim arasindaki
biiyiik ortakligi pazar iiretiminin gébeginde izleyebiliyoruz
artik. Silah haline d6éniigmiis ve ayni zamanda sanatsal nesneler
karsimizdakiler. Dolayisiyla fiziksel gerceklige, her tiirlii dogal
kaynaga erisim saglayan yeni bir bolge (territory) daha eklendi.
Bugiin sanatsal miidahale, kurumlar tarafindan her ydnden
kusatilmis bir evrende, sanatin bizzat kendisinin dolasim ve
gosterim formlarinin ¢6ziimlenmesinden gegiyor. “Burada kime
ve nereden konusuluyor?” sorusu politikligin niteligini belirliyor
bu ylizden.

Is Sanat’ta
baharin

renkleri

Bir yol, bir kaybolus ve bir yeniden yaratilis hikayesi:

Mavi Siirgiin

Genglik yillarindan beri kendisine eglik eden Halikarnas Balik¢is’’nin kitabi Mavi Siirgiin’den ilham
alan piyanist ve besteci Sabri Tulug Tirpan ayni isimli eserinin diinya prémiyerini Is Sanat Konser
Salonu’nda gergeklestirecek.

Istanbul’un isgalinden baglayarak cumhuriyetin ilk yillarina kadar uzanan siire zarfinda kendi
varolugunu sorgulayan bir Osmanli asilzadesinin diinyasina odaklanan eser, Arsipel’e ulagip “Balik¢1”ya
doniigen Cevat Sakir’in hayatini sahneye tagiyor. Bes boliimden olusan eser, Yetkin Dikinciler’in
anlatimi ve Tulug Tirpan’in klasik, modern ve rock tinilarini harmanladig miizigi ile hayat bulacak.
Yayli sazlar, vurmali galgilar ve ses tasarimlari ile renklenen eklektik eserde, piyanoda Tulug Tirpan,
basta Eylem Pelit ve davulda Volkan Oktem yer aliyor. Beyti Engin rejisérliigiinde, Kardes Tiirkiiler’in
solistlerinden Feryal Oney’in etnik-atmosferik vokalleri, Su Giines Mihladiz’in koreografisini de
stlendigi dans ve ebru sanatgis1 Garip Ay’in interaktif sunumu ile ger¢eklesecek Mavi Siirgiin’ii,

15 Mart Cuma aksami saat 20.30’da I Sanat Konser Salonu’nda seyredebilirsiniz.

Giirol S6zen’den 60 yillik bir secki

Is Sanat Kibele Galerisi, 60. yil... Ve Onlar
baslikl: retrospektif sergiyle sanatseverleri
S Mart-20 Nisan 2019 tarihleri arasinda
ressam, yazar ve sanat tarih¢isi Giirol S6zen’in
eserlerini gormeye davet ediyor. ki boliimden
olusan serginin ilk béliimiinde “60 y1ilin
seckileri” temasiyla sanat¢inin erken dénem
caligmalarindan bu yana iirettigi desenler,
suluboyalar, yagliboyalar, ikonlar, heykeller,
tasarimlar, yazdig kitaplardan se¢meler ve 6zel
koleksiyonlardan derlenmis yapitlari yer aliyor.

Sanatginin 1974 yilinda, 1919-23/DESTAN
baslig1 altinda sergilenen ve katalogu Is
Bankasi tarafindan bastirilan Kurtulug Savagi
resimlerinin yeni yorumlar: da Kurtulus
Savasi/Kuvayi Milliyecileri baghigiyla serginin
ikinci bolumiinde izleyiciyle bulusuyor. Sanat
hayatindan segkiler ve 6zel ¢calismalariyla
Giirol Sézen’in 60. yil... Ve Onlar sergisi 5 Mart-
20 Nisan tarihleri arasinda Is Sanat Kibele
Galerisi’nde ziyaret edilebilir.

Cirque du Soleil’in bas solisti, muhtesem ses
Francesca Gagnon’un siradaki duragi Istanbul.
Gagnon, Cirque du Soleil’in miiziklerini besteleyen
Rene Duperé ile 11 Nisan Persembe aksami
seyircilerin ruhuna dokunacak bir konserle Is
Sanat sahnesinde yer alacak. Francesca Gagnon’a
Tirkiye’nin bagarili topluluklarindan Semplice
Quartet de eslik edecek.

Is Sanat sahnesinde Dogunun Batisi, Batinin
Dogusu projesi ile yer alacak olan yetenekli topluluk
Tanini Trio’ya 17 Nisan Carsamba aksami
tecribeli klasik Turk miizigi yorumcusu Melihat
Gillses eslik edecek.

2000 yilinda erken dénem klasik miizik uzmani
Christiana Pluhar tarafindan kurulan UArpeggiata,
25 Nisan Persembe aksami Handel Goes Wild ile
barok miizigi caz tinilariyla siisleyecek. Gecede unlii
soprano Céline Scheen’in de sahne alacak.

Gelsin Bahar

Istanbul miizik sahnesinin yerinde duramayan
toplulugu Kolektif Istanbul; bu defa koklerine
yuziinii doéniiyor ve Balkan miiziklerinin efsane
isimlerini Is Sanat Konser Salonu’nda agirliyor.
Geleneksel Balkan miizigi ile beslenirken bir
yandan da onu giiniimiiz tinilariyla zenginlestiren
Kolektif Istanbul, Anadolu ve Balkan geleneksel
repertuarini caz ve funk altyapilariyla yeniden
yorumluyor.

Kuruldugu 2006 yilindan beri Montreux Caz
Festivali, Schleswig-Holstein Miizik Festivali, The
Flow Festival, Fira Mediterrania gibi uluslararasi
festivallerde basarili performanslar sergileyen
topluluk, Gelsin Bahar baslikli konseriyle
6 Mayis Pazartesi giinii Is Sanat sahnesine konuk
oluyor. Gelsin Bahar konserinde Petar Ralchev,
Salif Ali, Dzambo Agusevi gibi Balkanlar’in en
6nemli mizisyenleri ve Ceylan Ertem birlikte
yer aliyor.

Piyanodaki hiinerine egsdeger 6l¢iide sira dig1 bir
hafizaya da sahip olan klasik miizik ¢evrelerinin
ovgiiyle soz ettigi piyanist Garrik Ohlsson,
diinyanin en saygin oda miizigi topluluklarindan
biri olan Boston Symphony Chamber Players ile 9
Mayis Persembe aksami konser verecek.



Dergimizin 50. sayisi vesilesiyle yeni bir dosyaya bagladik. Sanat yagsamlarinda 50 yil1
tamamlamisyadatamamlamakiizere olan 10 sanat¢iy1 sayfalarimiza davetedip, onlara
yonelttigimiz bes soru ile diinden bugiine bakmalarini istedik. Okul, sanat yapaiti,
sanatc1 olmak, atolye, sanat piyasasi1 ve bugiin cagdas sanatin i¢cinden gectigi siirecler,
sorularimizin genel ¢ercevesini olusturdu. Uzun yillardir iiretim yapan, yakindan
tanidigimiz bu sanatgilar1 50. sayimiz vasitasiyla davet etmek, hem dergimizin bellegi
hem de sanat tarihimiz icin 6nemli bir katkiydi. Sanat¢ilarin sorularimiza verdigi
yanitlar, 6z yasam deneyimlerinden beslendi. Okul yillarindan itibaren “sanate¢i
olmak” hakikatini yasayan ve ¢ok uzun yollar kat etmis bu isimlerin verdigi yanitlar
belge olarak kiymetli oldugugibiayni kusagin farkli/benzerbakisagilarina tanik olmak
acisindan 6nemliydi. Dergimizin usta sanatcilara saygi cercevesinde de okunabilecek
bu dosyas1 diger sayilarda da siirecek. Bellegi yasayan ve tanik olanlarla kayit altina
almak miihim bir mesele. Zaman akarken birakilan izler 5nemli. Sanatcilarin yapitlari

kuvvetli izler tasir. Sanatg1 cevaplari ile zamani eseler, kendine bakar,

diigiiniir, diisiindiiklerine sahip ¢ikar... Hatirlatmaya ve hatirlamaya dev
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Bilge Alkor

“Okul” sizi nasil bicimlendirdi? Neler ald1 neler verdi?

Istanbul, Miinih ve Roma Akademileri’ndeki asil Ogrenimim,
bizlere o6gretilen kaliplar1 sorgulamak ve tartismak oldu.
Benim ¢agimda akademilerde usta - cirak iligkisinden s6z
etmek miimkiin degildi. Bunun sebebi ise sanat¢inin 6zgiin
yolunda ilerleyip kendi dilini kesfetmesi gerekliligi olabilir.
Resim alani i¢in konugmak gerekirse ezbere dayali bir teknik
6grenime ihtiya¢ olmamasi, ustaya olan gereksinimi de kanimca
ortadan kaldiriyordu. Benimle birlikte bu seriivenin iginde
olan yoldaglarimi tanimak, onlarin deneylerini izlemek sanirim
egitimimin en verimli yaniydi. Miinih’teki egitimim bu s6zlerime
iyi bir kanit olabilir. Sami Kisaoglu'yla yaptigimiz séyleside
dedigim gibi Miinih Akademisi’ne 1958 yilinda girdigim zaman,
1955’de Victor Vasarely op sanatin manifestosunu yayimlamigti.
Akademi'deki birgok 6grenci bu yonde bir egilim gosterirken
ben o sanata neden olan kalkig noktasini aradim. Hatta o sirada
benimle ayni devrede okuyan Heinz Mack daha sonra Zero
akiminin kurucusu olmasinin yani sira op sanatin bagyapitlarini
tretti. Ben o yol yerine iki ti¢ adim geri gidip Kandinsky’nin
kuramlarini, Klee’nin Bauhaus derslerini incelemeyi yegledim.

Ayni zamanda akademi disindaki ¢agdaslarim Willem de
Kooning ve Jackson Pollock’™un islerine de kayitsiz kalmam
miimkiin degildi. Akademik egitime kars1 soyut resimde bir
bagka enerji alan1 sezdim. Bana bas dondiriicii bir 6zgirlik,
bir senlik, bir solen gibi geldi. Son soz olarak, asil egitimin
miizeler, kitaplar ve doga araciligiyla edinilebilecegini kesfettim.
Kitaplarla kurdugum iliski doganin kodlarini ¢6zmeme ve higbir
okulun veremeyecegi empati duygusunu kazanmama yardimci

oldu.

Yapitlarimzi bitirdiginizde, gercekten bitti mi diye sorar
misimz kendinize?

Bu sorunun cevabini yapit kendisi verir. Séylenmesi gereken
seyi soylemigse, yapit bitmistir.

Atolyenizdeyken sanat piyasasi ne kadar uzaginizdadir?

Cok uzagimda!

Sanat¢1 bir kahraman midir?

Kendimi “sanatin bir ig¢isi” olarak tanimliyorum. Ancak
buradabir parantez agmak isterim: Yildiz Teknik Universitesi'nin
sanatg1 6grencilerine uyguladig: sansiir gibi durumlar, sanatgiy1
kahraman konumuna getirebilir.

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasindaki salinimi hakkinda
diisiinceleriniz neler?

Oncelikle bu iki kelimenin tanimini oldukga 6znel buldugumu
belirtmeliyim. Bu iki kavram, birbirlerinin i¢inde olduklar
kadar disindadir. Sanat tarihinin bagindan beri atilan her
yenilik¢i adim, yikilan her kural seyircide sok etkisi yaratmistir.
Duchamp’in 1917 tarihli Pisuar’1 sok ve sov etkisini bir arada
barindiran en popiiler 6rneklerden olmasina ragmen, beni asil
etkileyen, ¢agdas sanattan 6nce 60’11 yillarin sonunda modern
sanatin temsilcilerinden Hermann Nitsch’in gerceklestirdigi
Orgien Mysterien Theater oldu. “Ac1”’y1 tiim duyularimiza gegiren
ciglik korolari, giiriiltii orkestralar1 ve kurban renkleriyle bu
Dionysos térenleri bizim kusagimiza yeniydi. Cok sarsildigimi,
Wagner’in Parsifal operasiyla karsilagtirdigimi animsiyorum. Bu
kargilagmanin sanatlar arasi kopriileri sentezleme egilimimde ve
miizigi sanatima dahil edisimde etkisi olmustur. Bende olugan
bu sok etkisi anlik bir his olmak yerine ¢ok daha derinlerde
yankilanmalara sebep oldu. Guniumiizde uretilen eserler
seyircilerde anlik bir sok yaratmasina ragmen, bu 6rnekte sokun
ardindan gelen bir yankilanma s6z konusuydu.
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Ipek Duben

“Okul” sizi nasil bi¢imlendirdi? Neler ald1 neler verdi?

Sanat eserine bakmak yerine gormeyi, eseri ¢éziimlemeyi,
katmanlarini anlamay1, onu hissetmeyi 6gretti. Yagamima daima
zenginlesen bir boyut katt1. Sanat1 yalniz aklimla degil “midemle”
yapmay1 6grendim.

Yapitlarinizi bitirdiginizde, gercekten bitti mi diye sorar
misiniz kendinize?

Sormam, bittigini hissederim, hissimi goézlerim onaylar.
Zaman iginde ayni ise tekrar dondiigiim olur. Eserin orijinal
anlamini yeniden diigliniip hissetmeye baslayinca ilk halinin
haysiyetini koruyarak degistirdigim, zenginlestirmek istedigim
olmugtur.

Atolyenizdeyken sanat piyasasi ne kadar uzaginizdadir?

Fazlasiyla. Calisirken piyasanin tercihini veya moda ve
popiiler olan tarzlari hi¢ diisiinmem. Kendi isimi yaparim. Tabii
eserlerin satilmasi, iyi koleksiyonlara, sergilere girmesini isterim
ama igin zaman iginde piyasada ve sanat kurumlarinda kendi
degerini kanitlamasidir benim i¢in 6nemli olan.

Sanatgi bir kahraman midir?

Bana gore sanatgit derin diigiinen ve hisseden bir insan

olmalidir. Ozelestiri yapabilmesi yaraticiligina katki saglayabilir.

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasindaki salinimi1 hakkinda
diisiinceleriniz neler?

Bir siiredir sok yoluyla sov yapan isler kisa siireli olarak
dikkatlerigekebiliyor. Bu tiir efektler genellikle kitle psikolojisine
hitap ederek ortalama seyirciyi manipiile edebiliyor, hatta piyasa
icin firsat agryor. Ama sanat uzmanlarini ve gercek sanatcilari
aldatamiyor.

Sanat tarihinde yeni kirilmalara yol agan eserler, sanatgilar sok
etkisi yaratmigtir; Salon d'’Automne’un reddettigi radikal cikiglar
gibi, Kiibizm gibi, Cézanne gibi, Duchamp, Beuys, Pollock
gibi hatta kendi 6zel baglaminda Jeff Koons gibi... Bunlar
sov yapmadan derinligi, bilgeligi ile sok yaratan cikiglarduir.
Genellikle yasadiklar1 donemde toplumsal déniisiimii, bilimde
yeni bulgulari, metotlar1 yansitirlar. Diisiincemizi, algilarimizi,
goriigiimiizii berraklagtiran, degisime acan hatta diinyay:
degistiren yeniliklerdir bu sok etkisini yaratan. Simdilerde
ozelligi siglik olan “gibi soklar”, aslinda si1§ bir sovdan Gteye
gidemeden, histeriye benzeyen bir heyecan bosalimi yasatiyor.
Bu dénemde histerik bogalima ihtiyaci var insanlarin.
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Tekcan

“Okul” sizi nasil bicimlendirdi? Neler ald1 neler verdi?

Gazi Egitim Enstitiisii, bizim egitim gordiigliimiiz yillarda,
Cumhuriyet’in tiim degerlerini kendine ilke edinmis, istiin
vasiflarla yetigmis egitimcilerin goérev yaptigi, bizlerin de
ilkenin dort bir yanindan gelerek, tiim hayatimizi, sinirlar
icinde gegirdigimiz bir atmosfere sahipti. Oyle ki, oraya ilk
adim attigimiz yas dénemini de diigiiniirsek, bir bi¢cimde orada
sekillendik dahi denilebilir. Bu sadece sanat 6grenimi anlaminda
degil, tiim hayata dairinsan olmayolculugumuzda, degerlerimizin
olusmasinda, yasam hedeflerimizin bi¢imlenmesinde de gegerli
bir olgu. Bugiin bir sanat¢1 ve bir egitimci olarak geriye dontip
baktigimda ne muazzam bir sansa sahip oldugumuzu daha da
bilingli bir bigimde takdir edebiliyorum. O yiizden, bizi biz olarak
yetistiren hocalarimizin insani ve sanatg1 olarak degerlerine de
baktigimda, bize ¢ok fazla verdiler. Peki bizden neyi aldilar?
Agikgasi benden hayata dair hoyratlig, cesaretsizligi ve hamlig1
aldiklarini syleyebilirim...

Yapitlarinizi bitirdiginizde, gercekten bitti mi diye sorar
misimiz kendinize?

Bir eserin ortaya ¢ikma siireci canli bir siiregtir, kimi zaman
birden dogar, kimi zaman demlene demlene viicuda gelir. Tabii
teknigin de buna etkisi vardir. Bazi teknikler sanatgiy1 ¢ok hizli
caligmaya zorlar, kimi teknikler ise beklemeyi gerekli kilar.

Eser zaten tiim siiregte sanatgl ile diyalog kurar. Ne zaman
bittigini tam olarak bir “son nokta” seklinde ifade edemem
ama sunu sOyleyebilirim, eser zaman i¢inde yorulur... Bu, ancak
yillarin deneyimiyle gelisen bir duyumsamadar.

Atolyenizdeyken sanat piyasasi ne kadar uzaginizdadir?

Sanat piyasasi eser iretirken endigesini duydugum ya da
senkronize olmayi hedefledigim bir olgu degil. Sanat¢1 eser
iiretirken, eserin izleyiciyle kuracagi organik ve 6ngoériilemez
iligki ve sonucuna odaklanirsa, oradan sanat eseri degil tasarim
cikar. Bu da bu isin 6zgiin kimyasini bozan bir durum olur. Eser
iiretme siireci mahrem bir siiregtir, eserle sanatg1 arasinda gegen,
mahremiyeti olan bir dogus siireci. Oras1 kapali, sirli zamandair ki
oraya hi¢ kimse davet edilmez. Ancak eserin iiretim siirecinden
sonrasi i¢in bu soruyu ele alirsak; atélyem IMOGA, iginde
bulundugu noktada sehir ile son derece yakin mesafede iletisim
iginde olan yasayan, canli bir at6lye. Ben de bir sanat¢1 olarak
aktif iletisim icinde sosyal bir insan oldugumu séyleyebilirim.
Hayatimin hi¢bir déneminde insandan ve hayattan soyutlanarak
istiretmedim. Bagkabir deyisle, kalabalik icinde kendine yalnizlik

ileyman Saim

alani yaratabilen bir yapim var... Sanat piyasasl, -belirttigim gibi
hi¢bir zaman aklimin en ufak bir késesinde dahi yer isgal etmez-
ile mesafesiz bir uzakligim oldugunu soyleyebilirim.

Sanatg¢1 bir kahraman midir?

Once “kahraman” ifadesinin ya da etiketinin, insanda
uyandirdig: sifatlar1 tanimlamak gerekiyor sanirim. Aksi halde,
sanat¢l ve kahraman kelimeleri yan yana, kulaga ¢ok kapitalist
bir hayat diizenine ait geliyor ve bu bana olumlu bir ifade gibi
gelmiyor.

Kahraman; genel akigtaki insandan farkli bir yerde duran,
aykir1 bakabilen, farkli olani iiretebilen, tiim hayata dair girdileri
kendi potasindan ayricalikli bir bigimde siizebilen olarak
tanimlanabilirse, evet bir gesit kahramandir sanatgi. Insanlara,
eserleriyle hayatla ylizlesebilmeleri i¢in farkli bakis agilar1 sunan
kisiye kahraman diyorsak, sanat¢i budur. Ve toplumun 6niinde,
gelecege dair ardinda ipucu sunacak ¢akil taglari dizebilen biriyse
kahraman; sanat¢1 yine budur. Ama bu tanimlara kahraman mi
demeli orasi soru isareti...

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasindaki salinimi hakkinda
diisiinceleriniz neler?

”Cagdas sanat” ifadesine dahi ¢ok temkinli yaklastigimi
sOylemek zorundayim, sanki diginda kalan tiim sanat cag§
dis1 gibi bir alg1 yaratiyor. Giincel sanat bagka bir tanim tabii
ama eger sorunun sov ile sok kismina gelecek olursak, son
donemde yine genel anlamdaki titketim toplumu ve kapitalist
kurgu ¢oziimlemesi iizerinden, sanatin ve sanat¢inin artik bir
dolgu malzemesine ddniistiiriilme gayreti ya da egilimi i¢inde
olundugunu séyleyebilirim. Insanlarin  “eglence sektorii”
yaklagimi ile algilar1 kodlanmis durumda. Sanati da buna bir
dolgu malzemesi yapan bir anlayig her yanimiz1 kusatiyor. Selfie
diinyas: gsiddetlendikge, sanat ve “kahraman” sanatgilar da
insanlarin siirdiiriilebilir bir gayret icinde ¢evrelerine vermek
zorunda hissettikleri o resmi tamamlayan ve hatta giiclendiren
dekor malzemelerine déniistiiriiliiyor. Yani esas olan etkinlik
olup, sanat da bu etkinligin ara malzemesi, dolgu maddesi,
dekoru, bir ¢esit vesilesi halini aliyor. Sanati izleyebilmek de bir
kiltiir ve sanirim artik giiniimiizde “izlemek” eylemi zamana
karg1 bir eylem halini aldi. Zamanla es giidiimlii ve zamanin
icinde degil! Hani o ¢ok titkenen “anda yasamak” deyisi var ya;
kimsenin anda falan yagadig1 yok, herkesin 6mrii telas iginde
“an”1 kovalamak ve “gériintiisii” ile “an”1n i¢inde bulundugunu
birilerine ispat etme gayreti ile gegiyor... Zavall1 bir sanr1 bu.
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Seyhun Topuz

“Okul” sizi nasil bicimlendirdi? Neler ald1 neler verdi?

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi benim dénemimde
Giizel Sanatlar Akademisi’ydi ve egitim siiresi bes yildi. Figiir
agirhikli egitim aldik. Atélye hocam Hiiseyin Gezer'di, ama
Sadi Calik ve Ziihtii Miiritoglu'ndan da elegtiri alirdik. Mezun
olduktan sonra da birkac yil okulda kaldim, bu yillarda sanatta
yeterlik tezimi de tamamladim. Heykel seriivenim 45 yildir
bu kapsamda yaptigim ¢aligmalarda agilan kapilarin yollar:
tizerinde, civarinda ve 6tesinde dolasiyor. Akademide, akademik
hiyerarsiye yer yoktu. Nesiller arasinda kargilikli saygi ile sinirlar:
gizilen usta-girak iligkileri ve az sayidaki 6grenciler arasinda
zamanla eskimeyen dostluklar... Konser, sergi, sempozyum gibi
etkinliklerle daha da zenginlesen ayricalikli bir ortam vardi,
sansli zamanlardi.

Yapitlarimizi bitirdiginizde, gercekten bitti mi diye sorar
misiniz kendinize?

Heykellerime maketler iizerinde yapilan c¢aligmalarla
bagliyorum. Bir yerlere varmam i¢in, bazen haftalar, aylar, bazen
¢ok daha uzun siireler gerekebilir. Olmazsa bagka bir yerden
yeniden bagslarim. Eger ortaya bir sey ¢ikmuigsa, o an i¢in bitmistir.

Atoélyenizdeyken sanat piyasasi ne kadar uzaginizdadir?

Konumum sanat diinyasina yakin, sanat piyasasina ve
ozellikle miizayedelere uzak. Cok iyi galeriler ile ¢caligma, ger¢ek
koleksiyonerler tanima olanaklarim oldu.

Sanatg¢1 bir kahraman midir?

Sanat yapitlarinin 6zgunligii, ortaya ¢iktiklari toplumlarda
zaman ve mekanin sinirlarini genigleten bir basing yaratir.
Farkli duyarliliklar tagiyan sanatgilarin tretimleri, duruglari
ve yasam pratiklerini siirdiirmede diger bireylerden daha fazla
zorlanmalar1 bu basincin gériiniir yiiziidiir ve kaginilmazdir.
Bazen zorluk cikaran, ama i¢inde mutluluk veren heyecanlar
barindiran bir farklilik, farkindalik. Kahramanlik degil.

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasindaki salinimi hakkinda
diisiinceleriniz neler?

Yogun bilgi akis1 ve bilgi kirlenmesinin hakim oldugu sanat
ortami, mesajini hizli bicimde vermek, bilinirlik, gériintrlik
sahibi olmak isteyen ¢agdas sanat¢ilari tasarlanmig bir “sov -
sok” etkinligine yonlendiriyor olabilir. Ancak, ¢ok iyi yetisen ve
iireten cagdas sanatcilar bugiin hemen her iilkeden cikabiliyor.
Sanati globallestiren bir {iretim siireci i¢indeyiz.
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Komet

“Okul” sizi nasil bicimlendirdi? Neler ald1 neler verdi?
Okul bana okumayi 6gretti
Okul bana isyan etmeyi
Bagirmay: 6gretti
Okul bana bagkalarininda benim gibi oldugunu,
Benimde bagkalari gibi oldugumu 6gretti

Bir merakli olarak merakimi giderecek bazi anahtarlar: verdi
Ozgiir olabilme imkan ve yollarini gosterdi

Yani okullardan, kitap ve dergilerden
arkadas ve 6gretmenlerden ¢ok sey 6grendim

Merakli delidolu haylaz birisiydim
Birisi olmak istiyordum,
Her seyin, var olmanin, "varlik"in sorgulamasini yapmaya
calisiyordum
Sanatgilarin hayatlarini okudukga béyle bir maceraya
atilmak ¢ekiciydi. O zamanlar Anadolu'da, Tiirkiye'de, sosyal
cevremizde ancak bir tahtasi eksik olanlar bdyle bir yola
¢ikmaya cesaret edebilirdi. Sansimiz cumhuriyet Tiirkiyesinin
o déneminde egitimcilerin ¢ok donanimli olmalarrydi. Gergi
ben isyanci, aykiri bir kisilik olarak okul dig1 (ki akademi
kargitiydilar genellikle) edebiyet ve diisiince ¢evrelerine
girdim. Ayrica arkadaslar olarak kendimizi 6grenci degil
sanatg1 olarak goriiyor ve hocalarimizi sorguluyor, onlara kars:
cikiyorduk. Bohem bir hayat i¢inde ¢ogkunca kogturuyorduk
ve beni okuldan uzaklastirdilar bir buguk yil, yani gesitli
durumlar sonrasi devlet imtihanini kazanarak Paris'e gittim.
Dil bilmeden yeni bir savag alanina girmis olduk béylece ve
disardan golgesinde biiyiidiigiimiiz Bat1 kiiltiiriiniin kenarindan
kiillerinden yeniden 6grenmeye bagladik. Hakikaten bir
kiiltiir merkezi olarak Paris beni yeniden egitti, yonttu yani
yontulmustuk zaten ama daha da inceltti; inceldigi yerden
kopartt1 da diyebiliriz. Yani 6grenim devam ediyor.
Yapitlarimzi bitirdiginizde, gercekten bitti mi diye sorar
misimiz kendinize?
Yapitina gore degisir bu. Bazen bitmedi diye diisiindiigiiniiz
bir is daha sonra bakiyorsunuz bitmis. Mesela resimde bir

beyaz tuval diisiinelim bir sonsuz espas ve bir tamlik var.
Siz onu boyarken bozuyorsunuz aslinda ve bagka bir tamlik
yakalamak istiyorsunuz. Iste bu kolay bir is degil kolayca rate
olabilir. Higlesebilir ama hi¢ olmasi da iyi olabilir. Tabii ki bu
sOylediklerim eski tip resim ve ressamlar i¢indir. Ben resim
alaninda hatta ¢ogu zaman video ve siir ve diger ¢aligmalarimda
genellikle gelisine (improvisé) veya bir avci, bir arkeolog gibi
calismay1 severim yani sonucu belli olmayan bir yolculuga
cikarim genellikle.Zaten sonunu bildigim bir seyi yapmak beni
cekmiyor caligmanin her aninda heycanini duymak isterim.Yani
bir fikir veya konsepten yola ¢ikmak benim icin 6lii bir seydir
bagkalari i¢in yapilan yasamayan bir seydir. Tabii ki konseptuel
sanatin da hayran oldugum sanatgilari vardir. Zekanin piriltilari
onlarda hissedilir onlar yapmayi asmiglardar.

Atolyenizdeyken sanat piyasasi ne kadar uzaginizdadir?

Her an kalbimde, beynimin igerisinde ve ruhumun
derinliklerinde! Yani tam tersi...

Sanatg1 bir kahraman midir?

Sanat¢1 anti-kahramandir! “Minareden at beni, in agag1 tut
beni” hesabi...

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasindaki salinimi1 hakkinda
diisiinceleriniz neler?

Cagdas sanatin aslinda iyi bir tarafi var. Kazik yemis ciddiligi
sok ile, sov ile, komik ile, humour ile bozuyor. Hakikaten ¢ok
elit bir hale gelmis olan modern sanatin elit perdesini deliyor.
Avangardizmin elitizmini de sarsakliyor. Amerikan pragmatizmi
sagolsun her seyi metalagtiriyor (zaten her sey bir seydir). Her
sey satar ve bdylece daha kolayca tiiketilebilecek sanat ortaya
cikiyor. Cagdas sanat biilyitk bir 6zgiirliik alan1 agt1 kitlelerin
¢cok daha cabuk tiiketebilecegi dolayisiyla satin alabilecegi
isler. Herkes Poliakoff ya da De Kooning resimlerinin tadina
varamiyabilir, bunlar i¢in egitilmis olmak gerekli. Ben bile bugiin
Cézanne’nin resimlerini pek sevemiyorum. Ancak tabii ki sovlu
sanatta olabilirben buna kars1 degilim aslinda hicbir seye karsi
degilim hatta kotii bir resmi bile sevebilirim. Hakiki sanatin
icine girip onu elde etmek ¢ok zor. Belki de dedikleri gibi gitti
ve bitti mi? Halbuki ¢cagdas sanatta ¢abuk anlayacagimiz ¢ok sey
Varl....o..... !1! Boylelikle ama iyi kotii karisiyor bu da harika; ¢ok
hosuma gidiyor, cok kopyaci olmasina ragmen.
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Meric¢ Hizal

“Okul” sizi nasil bicimlendirdi? Neler ald1 neler verdi?

Kastettiginiz akademi ise sadece mutlu oldugumu,
olanaklarimin sinirliligina ragmen hocalarimin da destegi ile
islerimin maliyetini bir bi¢gimde kotardigimi hatirliyorum. Her
ne kadar Sadi Hoca (Calik) “Académie Beaux-Arts(1), adami
bozar” Gibi bir sozciik sakasi yapsa da agik sozliiliigii, bize
tanidig1 6zgiirliik ve verdigi cesaretle kendi yolumuzu ¢izmemize
yardimci oldu. Uzerimizde yarattig1 karizmatik etki, giiven ve
sevgi buradan kaynaklaniyor olmali. Rodin’in atélyesini birakip
giden Brancusi’nin dedigi gibi hepimiz “Buyiik ¢inarlarin altinda
yeseremeyecegimizi,” biliyorduk.

Sanatin hemen tiim alanlarimin  en iyi egitimcileri
Akademi'deydi. (Bugiinkii adiyla Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi.) Program degil ama kurum disiplinlerarasi
egilimler icin uygun zemindi. Thtiya¢ duyacagimiz farkli alan
bilgilerine nasil ulagabilecegimizi bilirdik. Farkli disiplinlerden
dostlar edindik, gerektiginde birlikte is iiretilebildik. Ayn1 okul
bize artizanin degerini bilmeyi, is kaynaklar1 giderek tiikkenen
bu insanlar1 kollamayi ve yaptiklari ise saygi duymay: da 6gretti.
Tagc1 Fuat Usta tiim 6grencinin dostuydu. Heykel bolimiinde,
ozelde de dostlugu ile bizi goénendiren; Zihti (Miridoglu),
Semra ve Alos (Germaner), Tamer (Bagoglu) hocalarla da aile
gibi yasadik. Deneyimlerimizi paylagsmay1 mezuniyetten sonra
da siirdiirdiik. Alip verdigimiz bilgi, saygt ve sevgi oldu.

Okul derken egitimcilik asamasini kast ediyorsaniz aymi
kurumda ¢alistim ve oradan emekli oldum. Beuys gibi sanki
en iyi “igim” egitim oldu. Beni génendiren, ad1 benden biiyiik
yazilabilecek pek ¢ok 6grencim var. Hem de bu iilkenin genelde
sanat¢isindan esirgedigi degerbilirlige ragmen.

Zaman ve emek verdim ama degdi. Pek ¢ok sagduyulu, bir
seylere “ragmen” iiretebilen, giizel insanin hatta egitimcinin
hocast olmay1 elde ettim. $imdi Istk Universitesi'nde egitim
vermeye devam ediyorum. Diinya, meslekler, sanat egilimleri
farklilasiyor. Ancak iligkiler hep ayni. Gene fark yaratan,
béylece beni 6diillendiren 6grencilerim oluyor. Eger ¢alismak
zorundaysam bagka bir meslek secemezdim ve sanki yagamimi
egitimcilikle kazanmak beni moda olani yapmaktan, birilerinin
hosuna gidecek igler iretmekten korudu. Canim isteyince
atdlyeme siginirim.

Yapitlarimizi bitirdiginizde, gercekten bitti mi diye sorar
misimiz kendinize?

Ise baslamadan 6nce uzun bir siire¢ gegiririm. Bunu
arastirmalar, bilgi biriktirmeler, sorgulamalar izler. Bir durum,
fikir, aci, seving, goriintii, bi¢im sizi harekete gecirir ama
isin icine direngli bir malzeme girecekse cizmek, O6l¢mek,
konumlandirmak gibi bir¢ok durum isim i¢ine katilir. Maliyet,
malzeme, gereken calisma kosullar1 ve bunun gibi ayrintilarin
hesaplanmasi, tasarlanmasi gerekiyor. Cok yonlii ¢izim hatta
maket de gerekebilir. Heykel cok yonlii hesap vermek zorundadir
ve bu boyuta gore de yeni ¢6ziimler gerektirir.

Simdi esti haydi baslayayim, gerekirse siler tstiinii tekrar
boyarim, bi¢imlendiririm gibi bir durum s6z konusu degildir.
Direngli malzemenin geri déniisii yoktur ¢iinkii. Bu nedenle
“Bitti mi?” diye pek sormam. Gene de bazen “Suna ihtiyaci

»

var.” diye sonradan yaptigim ek, renk ya da malzeme degisikligi

denemelerim olur.

Atoélyenizdeyken sanat piyasasi ne kadar uzaginizdadir?

Tamamen uzagimda. Ne alinir, ne satilir, ne modadir,
hi¢ ilgilenmem. Bir yenisini daha yapabilmek icin tabii ki
paylagilmaya ihtiyacimiz var. Ama bu hesapla yola ¢ikamam.
Bunun tzerimde baski yaratmasina da izin veremem.

Sanatg¢1 bir kahraman midir?

Bir seylere “ragmen” is yapiyorsa tabii kahramandi. Mezun
oldugumuzda bir arkadasim bir yil gazetelerde is ilanlarini
taramus, bir tek “Heykeltiras araniyor” ilanina bile rastlamayinca
Kiltiir Bakanlig'ndan randevu alip gidip derdini anlatmigti.
Aldig1 yanitsa “Sivas’ta acilacak Giizel Sanatlar Galerisi'nde
memuriyet” olmustu. Isimize en yakin ¢aligma alani opera ve
benzerialanlardadekoratérlitkyapmak. Yanimesleginize kiyidan-
koseden degen isler. Birakin meslegin kendine 6zgii ¢aligma
kosullari, maliyeti, is giicii, depolama gibi gereksinimlerini,
kiiltiirel agidan toplumun i¢ine tam olarak sindiremedigi heykel
kavramini, yarigmalarin azligini, bir tiirlii uygulanamayan yiizde
bir yasasini; bir de tirlii nedenlerle hakarete ugramak var.

Ayrica mucize kabilinden kamusal alana yarigmayla, jiiriden
gecerek konabilmis, yerel ydnetimin sorumluluk alanina emanet
edilmis bir yapitin akibetinden emin olamama hali de cabasu.

Tamam, anayasamizda sanatin ve sanat¢inin “korunmasina “
y6nelik 64. madde ile, 5846 sayil1 yasa var ama bunlar, yapitlarin
bagina gelecekleri 6nceden engelleyemiyor. Iste tiim bunlara
karsin, sizi takdir eden, isinize saygi duyan bir azinligin verdigi
direngle hala bu meslegi seciyor, icra ediyorsaniz “kahraman”
degil de nesiniz?

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasindaki salinimi hakkinda
diisiinceleriniz neler?

Ben sanat¢inin toplum icindeki yerini ve iistlendigi gorevi
ciddiye alirim. Bu agidan sova pek yer olmadigini diigiiniiriim.
Fakat sanat toplumun bir bakima yansimasi olurken, ote
yandan onu modelleyen bir yapiya da sahiptir. Bu ag¢idan
sosyolojinin, toplumsal reaksiyonlarin ve psikolojinin sanat¢ida
ve sanatta yansimasini gérmek sagirtici olmayacaktir. Sadece
sanatsal bir bulusla degil, eser iizerine yapilan spekiilasyon
ve manipiilasyonla, sanat¢inin kiyafetiyle, goériiniisiiyle, 6zel
yasamiyla “deger” yaratmak o “ortamin” sonucu degil midir?
Yoksa, Andy Warhol’'un 1964°de sabun kutusundan kopyaladig:
ve bir tanesini bin dolara imzaladig: Brillo Box’1nin 40 yil sonra
3 milyon 800 bin dolara satilmasi sokunu nasil agiklayabilirim?

Ya da Jeff Koons’un, bizzat Banality diye isimlendirdigi
yapitin1 veya esi ile 6zel yasamini, -kapisina da 17 yasindan
kiigiikleri “korumak” igin iki gérevli dikerek- sergi salonuna
tagimasini... Hocam M. Debord bir kere Louvre Miizesinin
depolarinda, zamaninda ¢ok 6nemli meblaglara alinmis bircok
resim oldugunu soylemigti. Bu “dalgalar” durulur, yeni durumlar
yeni “dalgalar” yeni deger yargilar1 yaratir ve her yapit kendi
donemini yansitir. Ama bu yadirganan ¢ikiglar sanatgilara yeni
cesaretlerin yolunu agar. Ve tabii, “Ars longa, vita brevis.’dir. (2)

1 Fransizca: Giizel Sanatlar Akademisi (L'Académie des Beaux-Arts)
2 Latince: Sanat uzun, hayat kisa.
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Muzafter Akyol

“Okul” sizi nasil bi¢imlendirdi? Neler ald1 neler verdi?

Okullarin asli gérevi egitmektir. Egitim siiresince 6grenci
ve egitimci temas halindedir. Ogrenci, almay1 &grenmeyi
tstlenirken egitimci, 6gretmek ve yetistirmekle yiikiimliudiir.
Burada temel mesele egitimcinin alaninda donanimli olmasi,
tilke ve diinya olaylarini takip etmesi ve 6grenci psikolojisini
bilmesidir.

Akademide atdlyeler vardir. Her atdlye hocasinin tarzi, sanat
anlayis1 ve diinya goriisii o atSlyeye giren Sgrenciyi bir yere
kadar yonlendirir, etkiler. Akademi, sanatin umman bir okyanus
oldugunu, akademide egitim almakla ressam olunabilecegini
fakat diplomayla sanat¢1 olunamayacagini 6gretir. Aragtirarak,
6ziimseyip ozgiinliige giden yolda uzun yillar emek vererek
ancak sanat¢1 olunacagini kavradim.

Ben akademide ¢ok atélye degistirdim. Bedri Rahmi, Devrim
Erbil, Adnan Coker, Ferruh Basaga ve son sinifta adeta bagimsiz
olarak diger atdlyelere de gittim. Ayr1 hocalarin atélyelerinde
bulunmanin ¢ok faydasini gérdiim.

Yapitlarimizi bitirdiginizde, gercekten bitti mi diye sorar
misiniz kendinize?

Bence her sanat yapitinda bitmemis bir yan vardir. Sanatgi
tim enerjisini verdigi yapitina baktiginda aldig1 hazla “Tamam,’
der ancak bir miiddet sonra o yapit1 incelediginde iizerinde
tekrar ¢alisma giidiisiiyle yiizlesir. Bu durumu ben ¢ok yasadim.
Bu konuda Pierre Bonnard’a atfedilen bir hikaye vardir.
Louvre Miizesinde sergilenmekte olan bir yapitindaki eksiklik
kafasina takilir, paltosunun altina gizledigi paletiyle miizeye
gider, yapitinin kargisina geger, caktirmadan yapitindaki eksik
hissettigi iki tusu koyarken yakalanir. Sanat eserine saldiran

sanat digmani olarak karakola gétiirillirken “Yapmayin, ben
Pierre Bonnard’im!” der. Gergek sonra anlagilir.

Atolyenizdeyken sanat piyasasi ne kadar uzaginizdadir?

Sanat piyasast adeta bir gayya kuyusu. Miizayedeler,
manipiilasyonlar, Bizans oyunlari...

Bunedenle sanat piyasasina uzagim. Burada nitelikli galerilere
cok gereksinim var. Sanat¢i ve galerici dayanigsma icinde
olmali. Galerici sanat¢isinin arkasinda dururken piyasasini da
olusturmalidur.

Sanat¢1 bir kahraman midir?

Sanatc1 6nce bir fedai sonra da verdigi onurlu miicadeleden
otirii bir kahramandir. Sanat¢i 6nce yagsadigi cografyanin
bireyi olarak 6zgiin olmanin sorumlulugunu iistlenir. Yapitlari
araciligiyla gelecege belge birakmakla gorevlidir. Muhalif olma
ozelligiyle sistemle hep ¢atisma halindedir. Bu nedenle zaman
zaman bag1 derde girebilir. Sanat¢1 olmak bedel 6demektir.

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasindaki salinimi hakkinda
diisiinceleriniz neler?

Sanat ¢ok ciddi bir olgudur. Ne “sov” ne de “sok”u 6ziinde
tasir. Moda oyunlariny, i¢i bog bityiik yalan ve palavralarin oldugu
gosterisleri asla biinyesinde barindirmaz. Cagdaslik, her iilkenin
kiiltiiriiniin 6ziimsenerek kendini en dogru, en 6zgiin sekilde
ortaya koyma eylemidir. Emperyalist giiclerin dayatmasiyla
ulusal kiiltiirlerin 1skalandig: alanlardaki sanat etkinliklerinin
kalic1 olacagina inanmiyorum. Diinyaya kapilarimizi, yiiregimizi,
gozlerimizi sonuna kadar acgarken kendimizi ifade eden
enstriimanlari en iyi, en dogru bi¢imde kullanmaliyiz.
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Tomur Atagok

“Okul” sizi nasil bicimlendirdi? Neler ald1 neler verdi?

Farkli dénemlerdeki okullarin farkli etkilerinin bulunmasi
dogaldir. Amerikan Kiz Koleji'nde sorgulamanin 6nemini
6grendim. Yine sanat tarihi derslerinde iki Ingiliz 6gretmenimiz
biz 6grencileri Istanbul’'un tarihi mekanlarina ve miizelerine de
gotiirerek gecmisin 6nemini anlamamiza katkida bulundular.
Amerika’ya sanat egitimim i¢in giderken, Louvre Miizesi'ni
goérmekte 1srarliydim. BFA ve MA derecelerim i¢in ¢aligtigim
li¢ ayr1 sanat okulunda farkli yaklagimlari ve malzemeleri
sanatimizda kullanmay1 6grendim ki bu 70’lerde Amerika’daki
sanat ortaminda yeni akimlarin 6zellikle New York ve San
Franciscoda giiglendigi zamanlardir. Ilk gittigim Oklahoma
State University’i normal sekiz somestr yerine bes sémestrde
aldigim 72 kredilik derslerle tamamladim. Desen derslerinden
sonra yagliboya, heykel ve baski derslerine girebilirdik. Aldigim
burs, sanat malzemeleri i¢in yeterli olmadigindan tiniversitenin
ogretmenler icin olan lokantasinda garson olarak ¢alismigtim.
Cok yogun gecen bu donemde resim Ogretmenimiz Prof.
McKinney benim resimde aragtirma yapmama ve sanatsal
yaklagimlar1 incelememe neden oldu. Kendi atélyesinde benim
de dahil oldugum birka¢ 6grencesine gosterdigi yontemi bizler
icin heyecan verici oldu. Yaptig1 soyut resimleri bir video ile
gekerek iki boyutu, hareketliymis gibi gosteriyordu. University of
California, Berkeley’de Hans Hofmann’in resimlerini yakindan
incelemeye baglayinca, iki boyutlu resimlerdeki hareket
olgusundan daha da ¢ok etkilendim. Ne séylediginiz 6nemlidir,
ama onu nasil séylediginiz, yani ydnteminiz, tekniginiz sanatinizi
bir yere tagir. Onun 6grencileri olmus iki hocamiz fakiltenin
koridorlarinda asili resimlerini agikladikga, sanata bakisimiz
gelisiyordu. 1965’de mezun olurken Hans Hofmann’a da onursal
doktora belgesi verilmesi bizler i¢in bir gurur vesilesiydi. Sanatsal
eylem University of California, Berkeley ve sanat okullarinda
toplumsal eylemlerden daha da 6nemliydi. Okulumuz sanatin
her seyden 6nce geldigini bize 6gretmisti.

Yapitlarimizi bitirdiginizde, gercekten bitti mi diye sorar
misimiz kendinize?

Evet sorarim. Bu soruya yanitim genelde "evet'tir. Emin
olmadan durmam. Eserlerimi, sdylemek istedigimi ifade edip
etmedigini sorgulayarak tamamlarim. Estetikten 6nce, tizerinde
odaklandigim konu gelir. Son yillarda kadin haklar1 ve kadina
siddet ile doganin korunmasi konularinda yaptigim soyut - figiir
karigimi resim ya da heykellerde zaman zaman kullandigim bir
ciimle, izleyiciye bir ipucudur. Yine kolaj yontemiyle dogadan
kullandigim malzemeler, atiklar, kurumus dallar izleyicinin
iligki kurabilecegi nesnelerdir. 1980’lerden itibaren kullandigim

metal ylizeylerle sanat¢i olarak baglattigim eylem her izleyici ile
farkli sanatsal sonuglara ulagir. Sanat yapiti, sanat¢inin kendi
gercegini ve goriigiinii ortaya koymasinin 6tesinde, izleyicinin
metal is lizerindeki goériintiisiiniin yani sira, onun diisiincesini de
icerecektir. Eser izleyicinin gériisiiyle tamamlanacaktir demek
dogru olur.

Atolyenizdeyken sanat piyasasi ne kadar uzaginizdadir?

Sanat piyasast hi¢bir zaman beni ve c¢aligmalarimi
etkilememigtir. Yaptigim islerin benimle izleyici arasinda
bir diyalog olusturmasini hedefledigimden, sanatimla kendi
disiindiklerimi ifade edebilsem de, eserlerin izleyicide,
sorgulamaya ve diisiinmeye neden olmasi ¢ok 6nemlidir. Eger
izleyici eserlerden etkilenirse, almayi diisiinebilir, ancak estetik
ve dekoratif nedenlerle bir sanat eserini degerlendirip satin
alirsa, benim bu konuyla fazla bir iliskim yoktur. Atélyemde
sanat piyasasindan ¢ok uzakta olmayi tercih ederim.

Sanatc1 bir kahraman midir?

Sanat¢1 alim satimla ilgilenmeden sanatini yaratiyorsa bir
kahramandir. Sanatinin dilini, bilinen yontemler diginda
yaratmaya caligiyorsa, bu onu daha da gercek bir kahraman
yapar. Dis etkiler, her zaman her sanat¢inin karsilagtig tehlikeli
bir durumdur. Ornegin Hans Hofmann ve Kurt Schwitters benim
icin ¢ok degerli birer kahramandirlar.

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasindaki salinimi hakkinda
diigiinceleriniz neler?

Bu sorunun tam da ismini verdigim iki sanat¢idan sonra
gelmesi gok 6nemli. Gerek Hans Hofmann gerek Kurt Schwitters
farkli kimliklerine ragmen teknik bir nedenle ortak noktalarda
birlesiyorlar: Derinlik ve hareket. Her ikisinin de amaglar1 “sov”
yapmak olmadig: gibi “sok” etmek de degil. Yiizeyin tizerinde
calisirken doku, renk ve bi¢im ile iki boyutu ti¢ boyuta ¢ikarmayi
hedefleyen Hofmann sinirlari agsmayi deniyor. Diger taraftan
Schwitters goriinenin ya da algiladigimizin altinda veya diginda
yatan gergekleri aragtiriyor. Ug boyutlu heykelin iceresindeki
derinligi digiiniiyor ve O6yle bir is tretiyor. Duydugumuz
konugmalarin farkli bir anlami var mi diye sorguluyor. Bunlar1
“sov” yada “sok” amaglariyla yapmiyorlar. Niyetleri, dogru olarak
kabul edilenin altindaki gergeklere odaklanmak. Ben de dogada
buldugum malzemeleri bir araya getirerek heykel yaparken ya
da dogadan bazi nesneleri resme katarken, biz kentlilerin dogay1
daha iyi tanimasi, insan eylemlerini sorgulamasi ve yasanan
gerceklerin nereye varabilecegini 6ngdrebilmesi i¢in olmadik
nesneleri birlestiriyorum. Amag “sok” etmek ya da “sov” yapmak

degil.
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“Okul” sizi nasil bicimlendirdi? Neler ald1 neler verdi?

“Okul”un beni bi¢imlendirme konusunu kendi deneylerime
dayanarak cevaplamaya calisacagim. Resim ve seramik egitimim
i¢in girmis oldugum Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde,
1954 - 1957 yillar1 arasinda resim bdliimiinde, 1957 - 1959
yillar1 arasindaysa seramik béliimiinde geg¢irdigim siire zarfinda
benden bir sey alinmadig: gibi bana yeterli bilgiler de verilmedi,
verilemedi. Seramik bolilinde, ne yazik ki o giiniin sartlar:
nedeniyle gereken malzemelerin olmayisindan, (6rnegin firin,
boya yapmak icin malzeme, aletler gibi) teknik bilgimiz yetersiz
kalds, ayrica diisiinsel yonden de yeterli bilgiler verilemedi.

Bu nedenle egitimimi tamamlamak i¢in gittigim Rochester
Institute of Technology, School for American Craftsmen’de gerek
teknik gerekse diisiinsel yonde ¢ok sey verildi. Teknik yonde
at6lye acabilecek, kendi diisiincelerimi gerceklestirebilecek
bilgilere sahip oldum. Ayrica hocalarim, o zamanin diisiinsel
egilimlerini bana aktarirken, bu egilimler dogrultusunda beni
yonlendirmek yerine benim gitmek istedigim dogrultuda beni
bilgilendirdiler.

Bu nedenle bir okulun yapmasi gerekenin, 6grenciyi hem
teknik hem de diisiinsel acidan zenginlestirmek ve yogunlagsmak
istedigi alana daha iyi odaklanmasini saglamak oldugunu
digiiniyorum.

Furtun

Yapitlarinizi bitirdiginizde, gercekten bitti mi diye sorar
misimz kendinize?

Yapitlarimi bitirdigimde gercekten bitti mi diye sormam,
genellikle acaba daha yapabilecegim bir sey var mi diye
diisiiniiriim. Yoksa eger, bitmis sayarim.

Atolyenizdeyken sanat piyasasi ne kadar uzaginizdadir?

Atolyedeyken veya atdlye disgindayken de sanat piyasasiyla
hi¢ ilgilenmedim. Bir sanat¢inin da bu konuyu digiinerek
galisacagini sanmiyorum. Ayrica piyasanin sanatgiylr yanlis
yonlendirebilecegi gibi, onun yeni isler yapmasin1 da
engelleyebilecegini diigiiniiyorum.

Sanatg1 bir kahraman midir?

Sanat¢i, bir zamanlar toplumda olduk¢a saygin bir
pozisyondaydi, fakat sanat¢iy1 bir kahraman olarak gérmityorum

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasindaki salinimi hakkinda
diisiinceleriniz neler?

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasinda salinimi, onu yapan
sanat¢inin 6zgiir iradesine baglidir. Ge¢migte de bazi yapitlarin
toplumda sok etkisi yaptigini biliyoruz. Sanat¢inin isini, izleyici
diisiinerek yapmak yerine, kendi i¢ten diigiincelerini ister "sov”,
isterse “sok” etkisi yaratacak sekilde yapmasini, sanat¢inin
secimidir diye degerlendiriyorum.
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“Okul” sizi nasil bi¢imlendirdi? Neler ald1 neler verdi?

Hayatta en biiyiik hazinem hocalarimdir. Gittigim okullar
seckin okullar1 degildi ama sinavlarla iilke genelinde yetenekleri
ve bagar1 diizeyleriyle segilmislerin alindigi devlet okullariyd..
Her sanatg1 ve bilim insaninin arkasinda degerli bir hoca vardur.
Bu hocalar okullardan bagimsiz degildir ama tabii okullarda iyi
hocalara denk gelmek bir sans isidir. Akademik kariyerimi sanat
ve bilim alaninda yaptim. Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-
Is Béliimiv'nii bitirdikten sonra Devlet Yurtdig: Thtisas Sinavi’ni
kazanarak devlet bursuyla Almanya’ya gittim. Almanya’da Berlin
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, Hochschule fiir bildende
Kiinste — HdK’de (bugiinkii Berlin Giizel Sanatlar Universitesi);
lisans ve sanatta yeterlik Ogrenimi gérdiim. Yurticinde ve
yurtdigindaki 6grenimim sirasinda, yanlarinda egitim gérdiigiim
hocalarin hepsi kendi alanlarinda diinya ¢apinda taninmig bana
¢agdas diinyanin kapilarini agan sanat¢i hocalardi. Bu okullar,
egitim-6gretim niteligi itibariyle ¢agin felsefesini ve ruhunu
kavramaya y6nelik kuramsal derslerin yansira uygulama pratigi
icinde egitim veren okullard..

Ogrenim hayatimin ilk degerli hocasi ilkokul 6gretmenimdi.
Kendisi K6y Enstitiisiit mezunu gergek bir Cumhuriyet aydiniydu.
O kusak ve egitim kurumlar1 bence Cumbhuriyet’in aydinlik
yiiziiniin temsilcileriydi. Milli egitim tarihimizde Cumbhuriyet
Turkiye’sinin aydinlanma déneminde, K&y Enstitiilerinin
kurcalarindan Ismail Hakk: Tongug¢’un egitim felsefesi de “Is
Icinde Egitim” ilkesine dayaniyordu. Fakat, bilgiyle iireten,
tretim icinde bilgilenen ve diigiinen bir toplum yaratmak, baz1
kesimlerin ve giiglerin isine gelmiyordu... Yok ettiler. Halbuki
bugiin geldigimiz noktada, 21. yiizyilin ve gelecegin Endiistri
4.0 devrimi dénemi ve paralelinde Ugiincii Kiiltiir Dénemi’nde
ihtiya¢ duyulmaya baglanan; i¢inde sanatin da yer aldig: bilim
teknoloji ve mithendislik dallari; STEAM- (Science, Technology,
Engineering, Arts, Mathematics) gibi butinlestirici egitim
modelleri 6ngoriilmektedir. Dolayisiyla egitim gelecekte bilim,
teknoloji ve sanat1 da kapsayan bir biitiinliige dogru gidecektir.

Yitksekogrenim yillarima donersek; Ankara Gazi Egitim
Enstitisi'nde Refik Epikman ve Prof. Dr. Adnan Turani,
Almanya’da Berlin Giizel Sanatlarda, ayn1 zamanda fizikgi olan
resim profesérit Ulrich Knispel ve degerli ressam Prof. Hann
Trier, hocam oldular. Adnan Turani, Tiirkiye'de eserleri, sanat
literatiirimiize kazandirdigy; Modern Resim Sanatinin Gergek
Cebresi, Diinya Sanat Taribi, Resimde Geometri Problemleri,
Cadas Sanat Felsefesi, Sanat Terimleri Sozliigi gibi kitaplariyla
20. yiizy1l sanatini teori ve sanat pratigi ile iyi bilen ve analiz
eden degerli bir sanat¢1 hocamizdi. Hakeza sanat tarihi hocamiz
Nurettin Cangiilekli de sanat tarihi ve arkeoloji mezunu,
Miizeler ve Anitlar Genel Miidirligi‘nde midir muavinligi
yapmus, degerli bir sanat tarihi hocamizdi. Berlin’de de yine
sanat tarihi ve sanat kurami alaninda calisan Prof. Dr. Walter
Hess de ¢ok degerli hocalarimdan biriydi. Sanatsal ve bilimsel
akademik kariyerimde ¢ok degerli katkilar1 olmustur. Belki
biitlin bu egitim-6gretim hayatim altyap: sayesinde Tiirkiye'de
ilk kez Anadolu Universitesinde Sanat Bilimi Bélimiinii
kurdum ve daha sonra ardindan simdiki ¢aligmakta oldugum
Isik Universitesinde; Sanat Kurami ve Elestiri Yiiksek Lisans
Programi ile Sanat Bilimi Doktora programlarini agtim. Heniiz
daha yeni mezun vermeye baglayan programlarimizda; degerli
bilimsel aragtirma ve tez ¢aligmalari yapiliyor.

Sanatsal ¢aligmalarimin yani sira, zamanimin biyiik kismi
akademik kariyerimde yoéneticilik yapmak, yeni bélimler
kurmak ve programlar agmakla gecti. Yetistirdigim bircok
6grencinin yurtici ve yurtdisi sanat arenalarinda yer almalari, en
biiyiik gururum ve mutlulugumdur. Ancak zaman zaman, egitim
ogretime verdigim bunca zamani sanatima verseydim daha iyi
olmaz miyd: diye diisiindiigiim de olmustur. Fakat yetistirdiginiz
ogrencileriniz, sanatiniz, egitim O6gretim hayatiniz, yaptiginiz
isler, hepsi sizin genel resminizi olusturuyor. Sanirim bunlarin
hig biri tek basina degil, hepsi birlikte sizin kariyeriniz oluyor.

Yapitlarimizi bitirdiginizde, gercekten bitti mi diye sorar
misiniz kendinize?

Evet bazen olabiliyor tabii. Sanat konularinda isler pek 6yle
bastan planlandig1 gibi gitmiyor. Yasamimizda bile her seyi
bastan agag1 planlayip olusturamiyoruz. Nadiren de olsa, 6diillii
yarigmalara girdigi halde sonradan tamamladigim eserlerim
bile olmugtur. Sanat kuramlarinda “anlamli bi¢im” kavrami
vardir. Sanatin kendi i¢ sorunlarina yénelik bu kavramda;
kullanilan ¢izgi, renk, bicim gibi plastik elemanlar, belli bi¢im
iligkilerinde birlesip biitiinleserek bizim estetik duygumuzu
harekete gegirir. Bu anlamli bigim kavramu, biitiin gérsel sanat
eserlerinin ortak bir olmazsa olmazi niteligi olarak kabul
edilir. Bunu olusturmadaki kararinizda; bir seyleri sezgileriniz,
fantezileriniz ve Ongoriilerinizle arastirip deneyimleyerek bir
yerlere variyorsunuz ve yavag yavag biitiinlesen bir yap1 ortaya
cikiyor.

Caligmalarimda kullandigim yazi, isaret, simge ve benzeri
figirler, basindan itibaren yalnizca formal olarak kullanilan
elemanlar degil, bilakis temanin, konseptin ve sanatsal siirecin
birer pargalaridir. Bu siiregte; mekén, zaman ve islevlerinde
degisime ugrayarak yeni bir varlik ve diisiinsel ve gorsel gergeklik
kazanir. Ve sonucta olusturduklari “bitiin” olduk¢a soyut,
kapal1 ve karmagiktir. Bu olusumlar, bir dizi sezgisel ve diigiinsel
stireclerin sonucu ortaya ¢ikar.

Belki bunlara ilave olarak ¢aligmalarimin ve ¢alisma tarzimin
¢ogu kez izleyici iizerinde biraktig1 yanlis algilama ve izlenime
bir agiklama getirmem gerekir. Insan bazen yaptiginin kars
taraftan da aym sekilde algilandigini saniyor. Ancak bunun
Oyle olmadigini, bazi sorularla karsilagtiginda gorebiliyor.
Yaptigim resimler genellikle teknik bakimindan belli bir
titizligi icerir. Dolayisiyla insanlarin kafasinda bunlar1 6nce
eskiz olarak yaptigim sonra da onlar1 tuval {izerine biiyiitiip
boyadigim seklinde bir izlenim var. Béyle bir sey yok. Ilgingtir
ben galismalarim igin hig eskiz yapmam. Tablolarimin énceden
yapilmis eskizleri yoktur. Her sey, resmin olusum siirecinde,
asama agama ¢alisma sirasinda gerceklesiyor. Eserlerimin
olusumunda, kendi ¢alijma yontemlerimle c¢agrisimlar ve
olasiliklar iizerinden giderek galijmami gergeklestiriyorum. Ilk
bastan tuvallerle diyalogum tuvalin boyutu ve zemin rengi ile
baslar. Kafamdaki konsept ¢ercevesinde bazi seyleri tuval ya da
calisacagim zemin lizerinde goriir gibi olmaya basladiktan sonra
caligmaya gegerim. Sonug olarak 6ngériileriniz, bilgi birikiminiz,
sanatsal deneyimleriniz, zekamiz ve sezgilerinizle nihai bir
noktaya geliyor ve eser ortaya cikiyor.

Atolyenizdeyken sanat piyasasi ne kadar uzaginizdadir?

Sanat adina tiretilen tiim seyleri, diger etkinliklerden ayiran
sey, sanatin hayal giicii ve bagimsiz disiincelerle tretilmis
olmasidir. Dolayisiyla atdlyemde iiretim agamasinda sanat
piyasasi gibi bir kaygim yoktur.

Sanatc1 bir kahraman midir?

Toplumolarak sanatla, 6zellikle de gagdas sanatla olaniliskimiz
basindan beri hep sorunlu olmus ve sorunlu olmaya da devam
emektedir. Dolayisiyla bir sanat¢inin bdylesine belirsizliklerle
dolu, kaygan zeminli bir alanda 6miir boyu hizmet vermesi
bence kendi bagina biiyiik bir kahramanlik 6ykiisiidiir. Herkesin
para istiine para koyarak cebini doldurmaya calistiga bir
diinyada, entelektiiel diizeyde kiiltiir ve sanatla ugrasmak zaten
basli bagina bir kahramanlik 6ykiisiidiir. Bu sadece sanatcilar
icin degil, cagdas sanatla ugrasan diger kisiler ve kurumlar
icin de gegerli; sanat¢ilarin disinda, galericiler, sanat yazarlari,
elestirmenler ve kiiratorler de buna dahildir. Fakat bilinmelidir
ki, tarih boyunca toplumlarin 6nlerini agan, uluslararasi diizeyde
prestij kazanmalarini saglayan ve 6ykiiniin kahramanlari olanlar,
bilim insanlar1 ve sanatgilardur.

Cagdas sanatin “sov” ile “sok” arasindaki salinimi1 hakkinda
diisiinceleriniz neler?

Bugiiniin diinyasinda artik yalnizca sanat iiretmek yetmiyor,
sanat ortami ve piyasasinda, belirleyiciler artik sanat kriterleri
degil, “sov” ile “sok” arasinda gidip gelen, ¢ogu da sanatsal
degerlerle pek iligkisi olmayan kriterlerdir. Gliniimuzde artik
her sey, bir gosteris ve sahnede olabilme yaris1 yapaylig1 iginde.
Herhalde bu da ¢agimizin gergegi ve ruhu.



Aris

Yazi: Nazli Pektas Fotograf: Elif Kahveci
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Sanat yapitlarini miize ya da galerilerde gérdiigiimiizde onlarin
nerede ve nasil yaratildigini hayal ederiz. Biiyiitk bir hangar,
kiiciik bir daire, bol 151kl1 bir ev, oto sanayide bir depo, diizayak
bir diikkan, kiif kokulu bir tavan arasi... Hayaller cogaltilabilir.

Daniel Buren, 1971 tarihli denemesi Atélyenin f;levz"nde,
atolyeden Kkigisel bir yer, sadece orada ikamet eden sanat¢inin
yargida bulunabilecegi bir deneyim mekani olarak s6z eder.
Yarginin sadece sanatgiya ait oldugu bir yerdir atélye ve oradan
ancak sanat¢inin onay verdigi isler ¢ikabilir Buren’e gére. (1)

Ozel ve sihirli bir yer olarak atdlye, diger siradan islevleriyle
birlikte yapitin galeri, miize ve koleksiyoner evinden Once
ilk ve son konakladigi mekan olarak sanat¢inin tretimin
sinirint ve siursizligini olusturur ayn: zamanda. Diisiinceler
bicime doniigiirken at6lyenin duvarlar1 icinde olan biten,
duvarlarin ardindakilerle hemhal olur. Bu olus fildisi kulede
de gergeklesebilir, Araf‘ta da. Belirleyici olan o yerin sanatgiy1
dile getirebilmesidir. Bu dile geliste atSlyenin fiziksel varlig
ve bicimsel goriintiisii 6nemlidir elbette ama bu, “dekore
edilmis” izleniminden oldukca uzaktir. Uretmek igin “dekore
etmek” degildir mesele. Uretim zaten kendi iislubunu mekana
giydirecektir. Atdlyenin gdsterdikleri, olusun izlekleridir.
Aletler, 151810 geldigi yon, tezgahin uizerindekiler, etrafa yayilmig
yapitlar... Bazen de hig sir vermez atolye, ya da ihtiya¢ duymaz
esyaya, 1518a. Sadece saklamak olur islevi...

Sanatg1 at6lyeleri mekansal ve zamansal olarak yaraticiligin

meskeni olmanin 6tesinde, bir anlamla yikladiir ayni zamanda.
Sanat¢1 bedensel algisiyla diinyay: oradan seyreder. Gegmis de
gelecek de oradadir. $imdi zaten tiim bunlarin i¢inde dolagir ve
hakikati sergiler. Sanat¢inin eserinin hakikati galeri duvarlari
ya da miize salonlarindan 6nce ve daha sahici olarak atélyenin
yaslandig bellekte taginir.

Heykellerin dogdugu, sanatciicin oldugu kadar izleyiciicin de
sihirli seylerin gerceklestigi yer olarak Koray Aris’in ev at6lyesi;
siradan ve pek de goéz alici olmayan giinliik iglerin de yapildig:
ve eserlerin saklandig1 gercek bir yasama yeri ayni zamanda.
Catalca’da, Istanbul’a hem uzak hem de yakin bir mesafedeki Aris
ailesinin evi; sanatginin atélyesini de saklar. Iki katli miistakil
evin en alt katindaki atdlye bahgeye bakan pencereleri, kosele,
deri ve ahgap pargalari, liretim tezgéhi, tiirlii aletleriyle Arig’in
isini ve kendi hakikatini sergiler. Heykeller burada dogduklar:
yerde, onu yaratanla birlikte sanat¢inin zihnidir bir yandan da.

Bu ev atdlye, doganin tam ortasinda Koray Arig’in ahsap, deri
ve metal heykellerini yukarida séziinii ettigim ¢ergevenin disina
salar. Bahgede basinizi ¢evirdiginizde goéziiniize ¢arpan metal
heykeller, atélyede dip dibe siralanmig yeni / eski, deri ve kosele
kapli ahsap heykeller Arig’in diinyasindan sesler ve manzaralar
uretir.

Ahgap (sunta) iskeletli bu heykeller i¢inde sakladig: sesleri
ona dokunan parmaklar vasitasiyla atdlyeye doldurmayi bekler.
Bahgedeki demir heykeller ise icinden gecen manzaray: soyut-

geometrik parcalara ayirarak yeni bir manzara yaratir.

Koray Aris bir yandan biriktiren bir sanat¢i. Catalca’daki
bu ev ve bahg¢esi hem onun dogadan topladiklar1 ile hem de
gecmisten, ailesinden getirildikleri ile dopdolu. Atdlyeye dar
uzun merdivenlerle inmeden 6nce oturdugumuz agik mutfak
ve duvarlari, bahgenin farkli koseleri Arig’in bellegi. Deniz
kabuklari, deri parcalari, babasinin afisleri, eski fotograflar, dev
bir timsah derisi...

Evin girig katinda yer alan kiicitk oda, Koray Arig’in bellek
kutusu. Sanatg1 yasaminin tiim izlerini bu odada sakliyor gibi.
Giizel Sanatlar Akademisi mezunu Latif ve Nezihe Aris ¢iftinin
oglu olarak diinyaya gelen Koray Aris, cocuklugundan beri elleri
ile sekillendirmeye merakli olmug. Ailesinin de sanat egitimi
icinde olusu onun gérme ve eyleme yeteneklerini beslemis ve
giiclendirmis. Bu kiiciitk odada ¢ocuklugunda yaptig1 yelkenli,
aile fotograflari, eski kitaplari, kiigiik heykelleri ve ge¢mise ait
tiirlii nesne var. Kimi atdlyelerde gérmeye aligkin oldugumuz bu
bellek izleri, Arig’in ev atolyesinde iiretim alanindan ayri olarak
mesken tutuyor. Kiiciik bir divana oturup nefesinize karigan
kitap ve eski esya kokusuyla ge¢mise yol almak sanat¢inin
evrenini kesfetmek gibi.

Sanatgi, 1963’te  girdigi Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi'nden, 1968 yilinda Sadi Calik Atélyesinden mezun
olur ve ardindan Italya’ya gider. Roma Akademisi'nde, Emilio
Greco’nun 6grencisi olur. 1971 yilinda Roma’da kendi atdlyesini

kurduktan bir yil sonra ilk kisisel sergisini acar. 1975’ kadar
orada kalan Aris, sonraki yillarda sanat yagamina Tiirkiye’de
devam eder. Onceleri camurdan yaptig1 figiirlerden bronz
heykeller déktiiriir, biiyitk aga¢ kiitiikler yontar. Cocuk ve
yetiskin baglar1 yapar, onlara bitkiler ekler. ilk baslarda figiiratif
olan ¢aligmalari ilerleyen yillarda degisir ve yalinlagir. 1996'dan
sonra soyut ve hareketli heykeller yapmaya baslar.

Bu evatodlye, neredeyse sanat¢inin tiim tiretimine taniklik eder.
1979 ile 1982 arasinda Arig’in fakiilteden arkadasi, mimar Erkal
Giingéren’in tasarladig1 ev, 40 yila yakin bir siiredir sanat¢inin
evive yaratim yeri. Bu evde gordiiklerimiz ve isittiklerimiz Arig’in
ritme kapilmayi bekleyen heykellerini simsiki sahipleniyor.

(1) Daniel Buren, Miizenin Islevi, Sanat¢i Miizeleri iginde, gev. Ali Berktay, der.
Ali Artun (Istanbul: fletisim, Sanat-Hayat dizisi, 2005), s. 159.
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Diisiinceler bicime
doniisiirken atolyenin
duvarlari icinde olan biten,
duvarlarin ardindakilerle
hembhal olur.
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Catellam & Smith

N
]

Sanatci atolyeleri mekansal ve zamansal
olarak yaraticiligin meskeni olmanin
otesinde, bir anlamla yiikliidiir ayn1
zamanda. Sanatc1 bedensel algisiyla diinyay1
oradan seyreder. Ge¢cmis de gelecek de
oradadur.
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78

SEMT: BALAT

Semt

“Hikayenin sonu geldi artik,” dedi. Ilk kars1 karsiya

oturdugumuzda... Oysa biz yeni bagliyorduk. Yokusun

sonunda, bir kumag parcasi gibi kurumaya birakilan, islak bir

atolyede, bir birikintinin iizerinde duruyorduk.

Giilsiin Karamustafa'nin Balat'indaydik

Yazi: Ela Atakan Fotograf: Sirma Aksiiyek

Giilsiin Karamustafa’da ilk fark ettigim o6zellik zamanla olan
iligkisiydi. Konugmaya basladiginda, onun hakim oldugu bir
zaman diizleminde dolagtigimizi hissettim. Bizans’tan 1900’lerin
basina, ¢ocuklugundan hayatinin son birka¢ yilina, birlikte
gecirdigimiz bu sabahtan az sonra gelecek dakikalara, bu zaman
diizleminin i¢inde yiizityorduk. Giilsiin Karamustafa’nin atélyesi,
penceresinden yokus goren bir gemi gibiydi. Konustukga sanki
altimiz dalgalaniyordu. Balat’in toprag: gibi oradan tiim gecen
farkli uyrukta, kiiltiirde insanlar da suyla beraber akmiglardi.
Bu sohbetle biz de zamanlar arasi bir yolculuga c¢iktik.

Karamustafa, on yildir Balat’taydi. Onu bu semte baglayanlari az
sonra duyacaktim ama 6nce mahallenin hikayesi, derin ge¢misi
vardi.

Sohbetimizin en baginda, bana bir kitaptan bahsetti. Haris
Spataris’in, 1900’lerin basindan 1920’lere kadar Balat’in
sakinlerini, evlerini, kiliselerini, kiiltiiriinii ve kendi buyudigi
mabhalleyi anlattigy Biz Istanbullular Béyleyiz!* adli kitabi. O
andan sonra, sohbetimiz hep ¢ift zamanli bir akista devam
etti. Haris Spataris’in ¢ocuklugunun gectigi Balat ile Giilsiin
Karamustafa’nin Balat’y, at6lyeleri, duygulari i¢ ige 6riildii.

“On sene olmug Balat’a geleli. Buraya ilk geldigimde kendimi Bizans ile sarilmig hissettim. Bu evlerin i¢inde yasamig
herkesin hik4yesini okudum. Atélyenin oldugu yerden, doguya dogru gittigimizde bir Yahudi mahallesi varmuis, atdlyenin
bulundugu yer ise Rum mahallesiymis.”

Karamustafa, Balat’in ge¢mis dokusunu anlatmaya bu ciimlelerle bagladi. “Fatih Sultan Mehmet Istanbul’daki pek gok
kiliseyi camiye doniigtiirmiis ama Balat’i oldugu gibi birakmuis,” diye devam etti. Haris Spataris ise kitabinda ¢ocuklugunun
mabhallesinden bahsederken soyle diyor: “Fener, 1920’lerde Rumlar, yabanci Ortodokslar veya herhangi bir turist i¢in
Ayasofya kadar 6nemli bir merkezdi. Hiristiyanlar i¢cin Roma’nin dengiydi, hila da Oyle... Fatih Sultan Mehmet, Fener’i
Rumlara birakmigti ama Fener’in gérkemi patrikhanenin 1602’de buraya taginmasiyla basladi. Fatih Sultan Mehmet’in
patrikhaneye tanidig1 imtiyazlardan s6z edilir. Aslinda bu dogrudur; patrikhane varligini ve faaliyetini ona bor¢ludur.”
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Karamustafa’nin Balat’ta ilk tuttugu atdlye, bugiin oturdugu masasinin tam karsisindaki pencereden
goriinen yokusun tistiinde, bir apartmanin en st katinda: Hiilya Apartmani. “Biitiin Hali¢ ayaklarimin
altindayd:. Istedigim her sey vardi. O zamanlar Balat birakin gezinmeyi, girilemeyecek kadar bagka bir
dokuya sahipti. Hiilya Apartmanr’na girmek cesaret isterdi. Sonradan oradaki doku beni reddetti. Fener’e
olan giizel duygularim yiikseliyordu ama daha sonra itig kakigsa doniistii. AtSlyenin igerisinde fiziki bir
pislik vardi. Oras1 hi¢bir zaman temiz tutamadigim bir alan oldu.”

ASSURANCES

LEVE ET DESSINE,
EN AVRIL 1829

sur base de la

Jriangulation Officielle,
par

LEGENDE:

La peimle Janne indkjoe lo Consirue.

Spataris’in kitabinda Giilsiin Karamustafa'nin eski atdlyesinin yer aldigi Hilya Apartmani’ni - tion e Beia J. PERVITITCH
arastirdigimda bu binanin zamaninda mahallenin en zenginleri olan Kosmidis ailesi tarafindan yaptirilmig 5 %@"’:"ﬁﬂ'}ﬁm'ﬁ el
oldugunu 6grendim. Kosmidis ailesinin 1950’lerde “perili ev” olarak anilan, giris kat1 siislemeleri ve P 2 e e ,%?ﬁf?ﬁsf@"
zenginligiyle biitiin Fener’de tek olan bu bahgeli konagin yiiksek bir duvarla ¢evrilmis oldugunu da e e Tous drelis résarrés
okudum. O dénemde ancak Pera’da goriilebilecek kadar giizel ve likks olan bu konagin neden burada I““.r[i.';'..‘l"' iy ont coms e Eousiie 11 500
oldugu ise hep bir muamma olarak kalmig. Karamustafa’nin bu konaga dair anlattigi doku uyusmazligin kﬁ:’&?ﬁ: 1 Recsane {Brus millimiires por pbive)
gegmiste yasananlara benzettim. iy Bt e e s s ® m aF om e

"Sonra yolumun iizerinde su an atélye olarak kullandigim bu mekani buldum. Yikik, dékiiktii. Icinde A Sy Mot
insanlar yagtyordu. Iki yil yagadilar ve mutluluk igerisinde gittiler. Bana bu atélye de ¢ok huzur verdi 3
diyemem. Yagmur yaginca igeriye su giriyor." Ll A e e M ] 25

Karamustafa, ii¢ yokusun kesistigi bu yerde olan atdlye icin “1910’larda da bu yolun tiim sular1 bu I GULSUN KARAMUSTAEA’NIN YENI ATOLYESI
noktada toplaniyormus. Bu semte dair efsaneler var. Ben bu semte bu sebepten agik oldum...” dedigi zaman IL. EFLAK KONAGI KiLISESI
ben bu atélyenin sadece suyu degil sanki mahallenin tiim hikayelerini de bu késeye topladigini diisiindiim. III. GULSUN KARAMUSTAFA'NIN ESKI ATOLYESI

Giilsiin Karamustafa’nin yeni atélyesinin yerini arastirdigimda tam da Haris Spataris’in ¢ocuklugunun
gectigi Muhlio mahallesine denk geldigini ve mahallenin ana yolu dedigi Kiremit Caddesi’nin sonunda,
Kazanci Selim Sokak’ta bulundugunu kesfettim. Adin1 Muhliotissa Meryemi Kilisesi’'nden alan Muhlio,
Rumca “kiif” demek. Ne tesadiiftiir ki, tiim konusmamiz boyunca olusturdugumuz diyalog sézligiinde
yer verdigimiz “biriken, igeri dolan, duvarlardan akan, su, yagmur, nem ve rutubet” gibi kelimelere “kif”
anlamina gelen mahallenin eski ad1 da eklendi.
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YILANA KARSI, 1986

Digtmceler ve
Sohhetler

Giilsiin Karamustafa’nin babasinin Ankara’ya Ankara Radyosu’nu kurmak i¢in gittigini
ve radyoda spiker ve muhabir olarak calisirken, annesinin de radyonun arsiv kisminda
calistigini anlatti. Tim ¢ocuklugunun radyonun koridorlarinda gegtigini, ilk isinin on
sekiz yaginda radyoda plak arsivinde c¢aligmak oldugunu &grendim. “Higbir zaman
koleksiyoner olmadik. Arsivciyiz. Iyi bir basin argivimiz var. Sokaktan bulduklarimizi
toplay1p, bir araya getiririz” Ben bu ilk isin, hayatinda bir aligkanliga ve sanat pratigine
doniigtugiinii digiindim. Arsivinde kapaklar1 zamanin ressamlar1 tarafindan yapilmig
Cumbhuriyet donemi kitaplari, aile dergileri var. Kiitiiphanesinin en ist rafinda da yan
yana dizilmig babasinin yazilarinin oldugu radyo dergilerinin kapaklarindan olusan eseri
Kronografya duruyor.

Atolyede gezerken Karamustafa’ya Vadedilmis Resimler (1994-2004) adini verdigi
ikonalari sordum. Bana bu serileri Istanbul ile anlatti: “Benim igin Istanbul, bastan agag:
bir ikon. Istanbul’da ahsaptan bir aile evimiz hep vardi. Biz Ankara'da yasiyorduk. Ankara,
o doénemde modern Almanlarin diizene soktugu bir yerdi. Babam S$ehzadebasi’nda
dogmus bir Istanbullu oldugundan ailesini her zaman Istanbul’a getirirdi. Bize Istanbullu
olma hissiyatin1 kaybettirmemeye caligti. Bana bu gehri o 6gretti, her yeri babamla
gezdim. Bendeki ikonik duygu, bu sehri katmanlariyla okuma yetisi onun sayesinde
olustu. Babamin Istanbul’un ge¢misini ve duygusunu ¢ok derinden hissettigini biliyorum.
Benim Istanbul’um onun bu aktarimi sonucu olustu. I¢inde biiyiimedigim, ¢ocuklugumun
gecmedigi bir sehrin boyle anlatilmasi onu icimde daha etkin kild1”
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ADAB-I MUASERET;, 2011
VADEDILMI$ BIR SERGI, SALT BEYOGLU, 2013
FOTOGRAF / PHOTOGRAPH: CEM BERK EKINIL

Giilsiin Karamustafa, sohbetimiz sirasinda eline tesadiifen Talebeye Adab-1 Muaseret kitabini aldiginda
benim zihnimde, 2011’de, Ahmet Cevdet’in 1927°de Arapga yayinlanan kitabindan baskilarinin sayfalarini,
tabaklari, ¢anaklari, kadehleri itina ile diizenleyerek yaptig1 Adab-1 Muaseret isimli yerlestirmesi canland..

Atélyede dolagirken gordiigiim mankenleri sordugumda ise; “1987 senesinde sokakta buldugum
manken hemencecik Cifte Hakikat adli ise déniistii. Ilgimi geken her seyi sokaktan toplarim. Bu iki
mankeni de sokakta gérmiistiim. Ustlerinde lekeler var. Herhalde yagmurda kalmis, 1slanmus. Ilgimi ceken,
istiinde birinin 10 ans (10 yasinda) digerinde ise Lolita yaziyor olmasi. Lolita boyu herhalde...” diyerek bu
mankenlerin hikayesini anlatti. Benim aklim daha ¢ok mankenlerdeki lekelere takildi. Bu mankenler de
atélyeye gelmeden 6nce, bir bagka yagmurla 1slanmis ve zamanla kurumuslardi.

Atoélyenin egyalarindan, ¢ocuklugunda evlerdeki esyalara gegtigimizde: “Radyo babam demekti. Eski
kiiciik bir radyomuz vardi. Ses tonu ile yanip sénerdi. Radyonun diigmesi yesildi. Babamin gozleri de yesil!”
Igcimden sustum bu ciimlenin iizerine. Insanin babasi ¢inar agaci gibi; gidisinden yillar gegse bile bityiimeye
devam ediyor, bambagka hallerde, anilarla dallanryor ve hep yeni yesermis kaliyor diye digiindiim.

“Peki ya porselenler?” diye sordum: “Ancak Avrupa’ya gitmis gelmis kisilerin vitrinlerine koymak tizere
olurdu ya da aileden kalmig esyalar olurdu. Vitrinin icerisinde duran balerin kizlar, etekleri kabarmig
Madame de Pompadour porselenleri... Muhtesem bir hayal diinyas1 a¢iyordu. Ankara ile ilgili Cocuk ve
Anzt sergisinde, sert goriintiilerin igerisinde o kii¢iik kizin hayallerini koydum. Kii¢iik bir tapinak gibiydi.
Porselenler, ¢ocugun korunma ihtiyaciyla kurdugu diinyay: yansitiyordu.”
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Atélyeden digant kiigiik bir yiriiyiise ¢iktik. Eflak Sarayr diye anlattigi harabenin 6niinden
gectik. Daha detayli inceledigimde; isminin Eflak Konag: Kilisesi veya Ayia Blaherna Kilisesi
oldugunu ve Eflak voyvodalar tarafindan yaptirildigini okudum. Eflak ve Bogdanli prenslerin
yasadig1 bu kilisenin 1586-1596 yillar1 arasinda patrikhaneye ev sahipligi yaptigini ve 1640’da
¢ikan biilyilkk yanginda yaninda Kudiis Patrikhanesine ait olan misafirhane dahil olarak bu
gorkemli binanin harap oldugunu 6grendim. Ama yine de iizerinden yiizyillar gegmesine ragmen
o ge¢mis zenginligini kalan tek duvarinda muhafaza ettigini hayretle fark ettim.

Giilsiin Karamustafa bize mahallenin en eski firinindan yeni ¢ikmis galetalar ikram etti. En
basinda dedigi “hikayenin sonu geldi artik” climlesini tamamladi: “Balat’taki degisimden de
rahatsiz olmaya basladim. Yasadigimiz giinlerle alakali. Tamamuiyla nereye gittigini bilemedigimiz
bir yere gidiyor. Eskiyi de 6zlemiyorum. Ama nereye gittigini bilememek iirkiitiiyor. Huzursuzlugu
hissediyorum.”

*Bu yazida kullanilan tiim alintilar i¢in: Haris Spataris, Biz Istanbullular Béyleyiz! 1906-1922,
Kitap Yayinevi, 2011, sf: 95, 111-114,122.

Bu yazida kullanilan Jacques Pervititch haritas: icin Cagatay Anadol’a 6zel tesekkiirlerimizi
iletiriz.
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Lars
von

ITrier

Yaptig1 her filme bir elmas degeri bicen Altin Palmiye 6diillii Danimarkals
yonetmen Lars von Trier, Bel¢cika'nin Antwerp kentindeki M HKA giincel
sanat miizesinde yer alan Melancholia: The Diamond projesini
Art Unlimited'e anlatt1

Roportaj ve Fotograf: Evrim Altug
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"Harika"
dediginiz,
cok eski
bir icat

Altn Palmiye 6dilli ydnetmen, senarist ve yapimci Lars von
Trier, 8 $ubat - 5 Mayis 2019 tarihleri arasinda Belgika'nin
Antwerp sehrindeki M HKA - Antwerp Giincel Sanat Miizesi'nde
Melancholia: The Diamond adli bir proje gergeklestiriyor.
Yonetmenin 2018 tarihli son filmi The House That Jack Built'in de
yapimcisiolan Rusisinsani Leonid Ogarev'in baglattigi ve katkida
bulundugu, yine yonetmenin yapimci ortagi Marianne Slot'un
da destekledigi proje, sanat¢inin birer elmas olarak baktigi sayisi
13'e ulagan filmlerini yeniden temsil etmek tizere, giincel sanat
alaninda yeni yerlestirme projeleri iiretme hayaline dayaniyor.
Bu proje gerdanliginin ilk elmasi ise, ydnetmenin 2011 tarihli
Melancholia filmine gonderme yapiyor. Bukapsamda M HKA'nin
bir yan kurulusu olan Cinema Zuid'de de, May1s bagina dek von
Trier filmlerinin toplu gdsterimi diizenleniyor. Ge¢misi yedi yila
dayanan bu proje, esinini von Trier'in gengliginde egitim aldig:
Danimarka sinema okulunda gektigi ilk kisa metrajli belgesel
filmin yine elmaslar hakkinda olmasindan aliyor.

Miizedeki Melancholia: The Diamond projesi i¢in hazirlanan
dokiiman ve duvarlara iglenen metinlerde, yénetmenin yillar
once bu projeye yine nasil bir kuyumecu titizligiyle hazirlik yaptiga
gozler 6niine seriliyor. M HKA yetkilileri, bu projenin kendileri
icin oldugu kadar, 63 yasindaki yonetmen i¢in de heyecan verici
bir ilk oldugunu vurguluyor. Etkinligin basroliinde, milyonlarca
yilda olusan, son derece nadir bir ikiz elmas pargas1 bulunuyor.
Bu ikizlik hali, filmdeki Diinya gezegeni ve onu bir nevi kiyamete
stiriikleyecek olan devasa, biiytileyici Melancholia gezegenine de
gondermede bulunuyor. Sergi, yine bir {iggen/elmas formundaki,
uzay1 ¢agristiran yaklasik 400 metrekarelik bir alanda kurulu.
Ve s6z konusu “ikiz elmas” da, bu karanligin dibinde, kiigiik bir
umut 15181 gibi soluk bi¢cimde aydinlatiliyor. Miize yetkilileri,
boylesi bir miicevherin kuyumculuk alani digina ¢ikarilarak,
bir tasarim, liks ve moda nesnesi olarak kullanimi yerine,
diisiincenin bicimlesmis hali olarak sergileniyor olugsuna dikkat
cekiyor.

12 karat degerinde olan ve Leonid Ogarev'e ait oldugunu
ogrendigimiz elmasin kendi icinde de kimi giz ve 6zellikler
sakl1 ki, ayn1 durum, serginin bu kiymetli taga gore diger “yaris1”
diyebilecegimiz, alan iginde tam ortadaki bagka bir unsura,
sanal gergeklik ile deneyimlenen bir video yerlestirmeye dogru
izleyiciyi suriiklityor. Bu Sanal Gergeklik deneyimiyle, izleyici
sadece bir defa olmak iizere s6z konusu elmasin “derinliklerine”
yolculuk yapabiliyor. Béylece izleyicinin, gordigii ve hissettigi
arasinda da bir nevi yolculuk ve mukayese yapabilmesinin de
kapilari, “araf ”tan bize bakip giilimseyen von Trier'nin yaman
hayal giicii sayesinde bir kez daha aralaniyor. Antwerp'teki
sergisinin turu ardindan, bizi Kopenhag'a yaklagik 30 - 40
kilometre 6tedeki naif kir barakasinda kabul etme inceliginde

bulunan “aykir1’” yénetmenin bu proje i¢cin M HKA'y1 se¢cmis
olmasinin, ayrica bir “organik” anlami daha var: Merkezinde
hemen her kése bagini bir kuyumcunun tuttugu Antwerp, diinya
elmas iiretimi ve ticareti adina da bag1 ¢eken kentler arasinda
geliyor.

Serginizi tecriibe ederken, bir karinca gibi hissettim. Bir
mikroskop ve teleskop arasinda gidip gelen bir karinca gibi.
Dolayisiyla bu bana varolus ile ilgili bir hafiflik ve agirlik
tecriibesi verdi. Kald1 ki bu, Melancholia filminin de verdigi
bir durumdu.

Evet, en bagta sunu belirtmeliyim ki, bu elmas1 yapma fikri yedi
yila dayaniyor. Ve elmasi yapmak da bes yil1 buldu. Baslangigta
kesim hakkinda tek bir fikrim yoktu. $u anda ise daha fazla sey
biliyorum.

Filmde vurguladiginizbir mesele, 5nem ve deger. Insanligin,
kendimizin, 6tekine bi¢tigimiz degerin 6nem ve degeri. Ve bu
iligkilerin geciciligi. Dolayisiyla bu da sergiye ayna tutan bir
durum, degil mi? Sanal ve gercek olani tecriibe ediyoruz.

Evet, bu dogru. Sanal gergeklik, benim bir siiredir elimden
diisiirmedigim bir oyuncak denebilir. Ama bunun akabinde,
teshir icin son derece kiiciik olan bir seyi, yine ¢ok biiyiik bir
bi¢imde sergilemenin de ilgin¢ oldugunu diigiindiim. Belki de bir
karinca gibi hissetmenizin sebebi budur.

Sergiye girdiginizde yine bir uzay karanliginin iginde,
fiziksel bir boslukta buluyorsunuz kendinizi... Tek basina
ve korunaksizsimiz. Ya da filmdeki magara sahnesi gibi, bir
magaradasiniz sanki. Hani, kiicitk Leo'nun bulundugu...
Ya da belki bu gayet platonik bir magara... Birbirimiz veya
icimizdeki 6tekiyle bizi tanistiran bir magara...

Evet, o kiiciik sihirli seyi yapmisti. Boyle diisiinmemistim
halbuki. Platonik, evet bunu sevdim.

Sanat miizeleri de bir nevi miicevherci degil mi? Sunduklari,
teshir ettikleri, seylere bictikleri degerile... Sizbuyerlestirmeyi
bir “d6niistiiriicii” olarak mi1 kullaniryorsunuz? Varolus icin
bir déniistiiriicii mii bu?

Bildiginiz gibi film, ger¢ek degildir. Perdede oynatilir. Yoksa
var olamaz. Orada olabilmeleri igin, filmlerin izleniyor olmasi
gerekir. Ardindan ben, elmasi bir aygit olarak alma fikrini hog
buldum. Ciinkii ger¢ekten de oradaydi. Her ne kadar da kiiciik,
kirilgan da olsa, oradaydi. Dolayisiyla bu ¢ok biiyiik bir haz, bir
zevk verdi. Etrafinda geziniyordun, aklina neler yaptigina dair
yarim yamalak anilar, 6teki filmler ve benzeri seyler geliyordu.
Son derece ayik bir haldi bu, ama elmasin “orada” olug hali, boyle
degildi. James Bond'un Diamonds are Forever filmini bilirsin,
ancak komiirden yapilali beri, (yapay) elmaslar dahi 800 santigrat
derecede yaniyor. Bu anlamda gezegenimize bagka bir gezegen
carpacak olsa, ne onlar, ne biz kurtulabilecegiz. (Giiliiyor.)
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Sanal gerceklik deneyiminin siiresi iki, bilemediniz ii¢
dakikay1 asmiyor ve bu da bizim halisiinojenik bir durum
yasamamiza yol aciyor. Sonra onun amisi ile bas basa
kaliyoruz...

Tamam, ama deneyimin sizdeki “aktiiel” siiresi hakkinda
benim yapabilecegim bir sey yok. Benim i¢in 6nemli olan suydu:
Durdugun zaman, daha fazlasini izleme niyetin. Clinkii benim
iyi filmlerle yasadigim sey bu. Sinema salonunu terk etmek
istemezsin hani... Tekrar izlemek istersin.

Bir deneyimin kiymetini nasil bigersiniz, onu nasil
aktarirsiniz? Dedikoduyla mi, sirdaglikla mi, elestiriyle mi?
Buradaki sihir nedir sizce, biricikligi mi?

Deneyim, biriktirdiklerimizdir. Bir seyin kiymetini,
digerinden ayirt edemem. Ben sinemac: olarak, tecriibelerim
iizerine ¢alisjamam. Bunun anlami, kurgu yéniinden teknik
bilgimin olmamasi. Ancak, bir tiir ice bakis ile, yaptigim ige
hakim oldugum da soylenebilir. Bu yoniiyle, 6teki tagtan (ikiz
elmasin diger yarisini kastederek) soz edeceksek, o da Dalgalar:
Asmak'tir. Ciinkii o benim bir siredir izlemedigim bir film.
Ama burada esas mesele, hemen herkesin bu elmasi bir “bitmis”,
“islenmis” sey olarak goriiyor olmasi. Halbuki yarim goriniiyor,
ciinkii cilasiz, bilindigi gibi pasparlak degil.

Olus halinde...

Olus halinde ve 6teki yanindan bakildiginda da, harika bir
seyken bu durum, yok olup gidiyor. Ciinkii “harika” dediginiz,
cok eski bir icat ve “mitkemmel” de artik ona ¢ok fazla geliyor.
Ciinkii tepkisel olanla bir alip veremediginin olmasi gerekli. Bu
y6niiyle taglarda da, yeni egilim ve zamanlar kendini belli ediyor.

Sergiyi yeniden evren ile iligkilendirince, kendimi “kozmik
bir kabristan”da buldum... Serginin sonuna ilerleyince,
oniime ¢ok kiigiik bir “umut 151817, malium elmas kondu. Tipki
bir yi1ldiz, Diinya gibi...

Boyle hissetmenize tiziildiim. Maksadimiz bu degildi.

Ama yaklastikca o kiiciik seyin de ne kadar kiymetli
oldugunu ve icinde ne kadar fazla ihtimal tasidigini da
gordiim...

Evet. Bu taglar (sergideki ikiz elmas) tzerinde ¢alisirken
gergekten de ¢ok fazla ihtimal vardi ve bana gore bu fantastik
bir durum. Ciinkii bu taslar birlikte olmustu, birlikte bliytimiigtii.
Bu milyon yillar1 almigti. Bu biraz da ana rahmindeyken bebege
operasyon yapmaya benziyordu.

Sergi kendi adima ayrica kisisel bir etki igeriyor. Ciinkii
bebekken ben de ikiz erkek kardesimi kaybetmisim.

Bunu duyduguma iiziildiim. Benim de ikiz kizlarim var. Nasil
yitirdin kardesini?

Bebeklikte, hastalanmig. Ama “ikiz yalmizlig1” hissettigim
oluyor.

Dért cocuk babasi olarak sunu sdyleyebilirim: Tiim ¢ocuklarin
senden bir nebze bir seyler aliyor. Egilimleri 6yle bir bicimde
ki, birinin yaptigini 6teki hi¢ yapmiyor. Bu durum ikizlerde de
yasaniyor. Onlarda bariz bir baglant1 gérdigiim kadar, apacik
bir rekabet de gorebiliyorum. Siz tek yumurta ikizi miydiniz?

Evet, ismi Devrim'di. Benimkiyse Evrim.

(Giliuyor.) Tamam, yani Evrim, Devrim'i alt etmis. Eminim
dogrusu buydu.

Yazgi...

Ilging isimler... Kim verdi isimlerinizi? Yaygin isimler mi
bunlar?

Eski gazeteci teyzem koymus. Sanirim o donemin fikirleri
bunda etkili olmus.

Evet, fantastik. Biliyor musun, biz de ayrica ¢ocuklarimizi
yitirdik. Birkag kez diisiik vakasi yasand.. Bir tanesinin ismi Carl
Herrman idi. Carl, Danimarka dilinde geng¢ erkek anlamini tagir.
Herr Almanca Bay, “-man” da ayni bicimde erkek manésindayd..
Dolayisiyla ismi ii¢ kez erkek olarak da alinabilir. Biz de
¢ocuklarimizi yitirdik ve bu ¢ok tiziicii.

Ayrica, ask ve oliim icin de ikizdir diye diisiinebilir miyiz?

Ah, evet! Hem de ¢ok. Bir baba olarak kizlarinin yeme igmeden
kesildigi fikrine bile dayanamazsin 6rnegin. Ne yapiyor bunlar
dersin... Senin kizin vardi demek? ileride bir kardes de olsun diye
calisiyor musun? Anneyle beraber misiniz?

Hayir ayrildik. Kizim ise bana arkadasim gibi davraniyor.
Kiigiik bir insan, heniiz altisinda. Bir yandan resim yaparken,
diger yandan kendi c¢alismalarini elestiriyor. ilk sergisini
buzdolabinda act1 denebilir.

Evet. Giizel.. Bagka sergilere de gotir onu. Seyahat
yapamadigim zamandan bu yana ¢ok televizyon izliyorum. Ama
Tiirkiye ile iligkisi olan, tanidigim bir aile de var. Ve Istanbul
fantastik goriiniiyor. Bogazici harika bir konumda. Bir yaninda
Asya, digerinde Avrupa.

Belki de istanbul da bir “ikiz kent”tir... Tek yumurta ikizi.
Hangisi sevgi, hangisi 6liime yakin? Avrupa mi, Asya mi1 ?
Hangisi daha 6liimlii?

Avrupa'nin son derece 6liimlii oldugunu diisiiniiyorum. Bana
kalirsa her sey gittikge asir1 saga dogru kayiyor. Bu beni ¢ok
endiselendiriyor. Ciinkii eger demokrasi, bir iilkede Trump gibi
birini sectirebiliyorsa, o vakit demokrasiyi sorgulaman gerekir
ve kimsenin de bunu isteyebilecegini sanmam. Bir¢ok insan
bunun elimizdeki en iyi form olduguna inaniyor. Ama igin ucu
asiriliklara vardigi an, ben demokrasinin bile bir saniyede ¢ekip
gidecegini diigiiniiyorum. Akdeniz'e agilan siginmacilari her
daim digtniiyorum. Bu kimsenin beklemedigi bir sey. Bir sok
durumu. Ancak, elbette ki eger bir liberalsen, o zaman séyledigin
ilk sey, emegin her yere gidebilmesi gerektigi oluyor. Durumun

uyarinca seyahat etmenin her daim en iyisi olacagini, bunun
dogal oldugunu belirtiyorsun. Liberaller bunu ¢ok énemsiyor.
Ama is siginmacilara gelince, durum tam tersine ddniiyor. Bu
durumun Tirkiye'deki yogunlugu ne? Kag¢ siginmaciniz var?
Kamplarda mi barinryorlar?

Cok sayida siginmaci bulunuyor Tiirkiye'de. Basta
Suriye'den gelenler olmak iizere, bir¢ok iillkeye mensup en
az ii¢ bucuk milyon kigi. Kimi farkli kentlere yerlesmeye
calistyor. Bunu barinabilmek, calisabilmek adina yapiyorlar.
Kimi de Tiirkiye'yi gerek ailevi, gerekse kisisel beklentileri
iizerinden, bir gecis noktas1 olarak kullaniyor. Bunda bireysel
aciliyetleri, kurduklar1 dostluklarin etkisi de bulunuyor. Ulke
de kendi politikas1 uyarinca onlara elinden gelen yardimda
bulunuyor...

Anliyorum, ayrica Kiurtlerin Suriye'de de biiyik caba sarf
ettigini duyuyorum.

Tiirkiye sinemasi1 hakkinda olumlu veya olumsuz bir
referansa sahip misiniz?

Tiirkiye sinemasi hakkinda hi¢bir fikrim yok ne yazik ki. Belki
cocukea, ama sanirim 21'imde, yeni bir film izlemeyecegime dair
bir karar verdim. Bu meyanda sadece benim a¢imdan hazine
degerindeki eski yapimlar: izlemisligim var ki onlarin da sayis1
oldukga fazla. Iste o an itibariyle galismaya basladim ve herhangi
bir sinemasal egilime ilgi duymadim. Universite yillarimda elbet
filmler izledim ama, aralarinda muhakkak Tiirkiye filmleri de
bulunuyor olmali. Iyiler mi?

Son vyillarda, oOzellikle 12 Eyliill darbesinin akabinde
Tiirkiye sinemasina baktigimizda bircok yeni y6netmen ve
egilimin ortaya ¢iktigini gérebiliyoruz. Tabii ilk aklima gelen
Nuri Bilge Ceylan.

Evet duymugtum, peki bir film destek sisteminiz var m1?

Yonetmen ve yapim sirketi, imkéanlariyla ve kariyerleri
iizerinden kendilerine resmi ve 6zel bir destek bulma yoluna
gidiyorlar. Kiiltiir ve Turizm Bakanlii'nin katkilarryla bir¢cok
yapim c¢ekiliyor. Tabii bunda anlagilan sanat¢inin mesleki
sayginligi, bagarilarinin etkisi yadsinamaz.

Danimarka'da bir yénetmenin destek aliyor olusu 6nemli bir
gosterge olarak addedilir. Bana goére eskiden ¢ok iyi bir sinema
kanunumuz bulunuyordu. Ancak simdilerde yozlasti. Farkli
yonlere gitti. Ve elbette, para her daim yonetmenin pesine takilan
bir unsur. Destek genellikle yénetmen iizerinden ediniliyor
ve yapimciya bakilmiyor. Ciinkii yénetmen, estetik unsurlarla
ilgileniyor, cekimlerden sorumlu, sanatsal tarafa bakiyor...

Bir nevi takimyildiz olarak alabileceginiz Avrupa'ya
degindiniz az 6nce; siz de yapitlarinizi basta Melancholia'nin
geldigi birer elmas misali, buradaki film gosterim programi
iizerinden de bir takimyildiz gibi sergilemektesiniz. Bu
meyanda Avrupa'nin gelecegi ve Brexit sonrasi gibi konulara
bakisiniz nedir?

Ah, evet. (Giiluyor.) Oncelikle biz Danimarka olarak en basta,
Avrupa Birligi'nden evvel onun igerdigi Avrupa Ekonomik
Toplulugu'na (AET) girmeye tesneydik. Ben bir sol egilimli
birey olarak, bunun tamamiyla kargisinda oldum. Bu bir bakima
da son derece milliyet¢i bir tutumdu. Ancak agik¢a gérdiim
ki, birlikte caligmaniz elzem. Baska bir ¢6ziimii yok bunun...
Bilhassa Danimarka gibi, ufak bir iilke mevzubahis olunca bu
béyle... Ulkenin isbirligine gereksinimi var; e bunun da iizerine
kirlilik ve kiiresel iklim degisikligini kattiginizda, herhangi bir
tilkede hi¢bir yere varilamayacag ortaya ¢ikiyor. Evet; bu ylizden
Brexit ile ilgili endiseliyim ve bunun i¢inden nasil ¢ikilabilecegi
konusunda biyitk zorluk yasandigi kanaatindeyim. Biyiik
Britanya, uzun yillar boyunca Danimarka'nin ¢ok biiyitk bir
ortagrydl. Ama artik o kadar da “Biiyiik” degil. Fakat neticede
bunun adi demokrasi ve kimi seyleri aniden degistirebiliyor.
Ciinkii “oylama” Brexit' i¢in de mevzubahis oldu, bildiginiz gibi.

Sergide teshir ettiginiz ikiz elmas iizerinde isminizin de bag
harflerine bir mikro-monogram olarak (LVT) rastliyoruz.
Adeta, sonsuzluga bir dévme yaptirmigsiniz.

Evet, kii¢iik bir monogram. (Giilityor.) Tekrar kesilmesine
ragmen, elmasa yine de konuldu bu. Bildiginiz gibi diinyadaki
biiyitk elmaslar genellikle hirsizlarca c¢alinir. Ardindan ikiye
béluniirler ki, takip edilmeleri de boylece zorlastirilir. Dolayisiyla
bu boyle siirgit devam ederse, eh, taslar da gittik¢e ufalir, ufalir,
ufalir... Ama bu vakada biz yeni taglar bulduk. Kiymetleri 40 ila
70 karata varmakta olanlar var. $u anda bizdeki de gergekten
biiyiik bir elmas.

Sanirim en az 12 karatin iizerinde...

Galiba, evet Gyle.

Sizce yonetmen ve ressam olmanin ortak taraflar1 var mi1?

Temelde ayni seyi yaparsiniz. Kimi seyi bulandirir, 6tekinin
kontrastini artirirsiniz. Bir ressamin ve yonetmenin teknigini
birbiriyle kolayca mukayese edebilirsiniz. Temelde ayni seydir.

Peki sanat tarihine bakinca sadik kaldiginiz figiirler var
mi1? Veya herhangi bir zaman dilimi, akim?

Resim yapmaya kisa siire 6nce baglamis biri olarak tiim
“izm”lere g6yle bir haftalik (giliiyor) kisa siirede ugradim.
Misal, empresyonizm, ekspresyonizm... Veya Norvegli ressam
Edvard Munch... Benim i¢in ¢ok énemli. Ve Isvegli yazar August
Strindberg. Bu iki isim agagi yukari ayn: zaman diliminde
Danimarka'yi ziyaret etmis. Amaclar ise psikiyatrik tedaviymis.
Buradaki bir doktorun nédmini duyup gelmigler. Ancak
tedavilerinden sonradir ki, iisliiplar1 tamamiyla degismis. Munch
daha fazla renk kullandig1 “pozitif” resimler yapmis. Bundan
once, Ciglikvari islerini, kazimaya, yarmaya, ¢iziktirmeye benzer
tavrini biliyorsunuzdur. Yine Strindberg de eserlerindeki 1siltiy1
yitirmis. Ama biliyorsun, bu ikisinin de iyi bir yasami olmad..
Ikisi de hayatlarinda kadinlarla tiirlii miicadele yasadi. Bu
minvalde sunu belirtmeli, ben gayet makul biri olmakla birlikte,
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anksiyeteden de mustaribim. Obsesif kompulsif bozuklukla
stirekli bag ediyorum ve hig de pozitif olmayan kimi ruh hallerine
girebiliyorum.

Izleyicinin bir sahnede giildiigii mii, yoksa agladig1 an m1
sizi daha c¢ok sevindiriyor? Size gore ikisi de aym1 kaprya mi1
cikiyor?

Izleyiciyi seyretmek benim igin ilging bir deneyim. Ozellikle
de son filmim The House That Jack Built'i diisiiniince. Izleyici o
filme bir yandan siiritklendi ama bir yandan da bunu inkéar eden
yine kendisi oldu. Cuinkii bag karakterinin (Matt Dillon-Jack)
6ne ¢ikardig siddet s6z konusuydu. Bu ilgingti, zira bir film
uizerinde iki sene ¢aligan bir adam olarak, siz (perdede) bir teknik
gbérmeye calisirken, izleyici ise bir nevi “hakikat”i gérmeye ¢aba
sarf ediyor, ama buna muvaffak olamiyor. Dolayisiyla benim i¢in
hep bir mucize yasaniyor; bu sdyledigim, filmden ¢ikip gidenleri
de bagliyor. Benim i¢in bir sorun yok bunda. Ciinkii o zamana
kadar da salonda yeterince kalmis bulunuyorlar. Ve bunu iyi
buluyorum. Hep dedigim bir seydir: Filmin, benim bir diger
filmimi ¢cekmeme vesile olacak bir getirisi olabilmeli. Ne eksik
ne fazla. Bu benim i¢in en uygun olani.

Kendinize bir filminizin basar1 kazandigini ne zaman
soylityorsunuz? ilk gosterim, ilk alkiglar, bir 6diil, bir elestiri
yazisi?

Cannes'a giden ilk filmim Element of Crime'r (1984)
animsiyorum. Sinema salonu koltuklarinin garip seslerini... Daha
filmin tGgte biri bile bitmemigken, insanlar koltuklarindan pes
pese kalkarken dup, du du dup, dudup... sesleri geliyordu. Bunun
benim i¢in sakincasi yoktu fakat Cannes'a geri dondiikten sonra
yasadigim, ayaktaki o alkiglardan ¢ok etkilendim. Ama bu beni
yine de iyi veya koétil bir yonetmen yapmiyor. Bu, oradakilerin
ayni zamanda beni Cannes’da yedi sene boyunca Persona non
grata (istenmeyen adam) ilan etmelerinde bile, bir tarafgirlik
oldugu anlamini tasiyor. Sahiden ¢ok garipti...

Woody Allen filmlerini bilirsiniz; tiyatro oyununa yakindir.
Son 20 yildaki filmlerinde bunu daha ¢ok hissediyorum. Keza,
kadrolar1 da hep miizikallerdeki o “Biitiin $ohretler” (All
Stars) mantigina yaklagir. Buna mukabil, her Lars von Trier
projesini duyunca veya izleyince de, ayni tiirde bir “Biitiin
Sohretler” bakalim ne yapmis bu sefer tiiriinden bir heyecani
yastyoruz. Bu durum nasil olusuyor?

Elimden gelenin en iyisini yapmaya c¢aligtyorum. Kubrick
gibi bir adami diigiiniin. Fantastiktir. Ve &yle kalmayi da
wsrarla siirdiirebilmigtir. Hep ayni dogrultudadir. Yine onun

gibi, Danimarkali Carl (Theodor) Dreyer'i 6rnekleyebilirim.
Bilmiyorum, son filmi Gertrud'u izlemis miydiniz? Kendisi de,
yaslandig1 halde biraz daha para veya yeni bir araba (simdi Tesla
derdim ama o da o kadar pahali da degil ki...) ugruna yoniinii 180
derece degistirmemis bir kisi oldu. Bu tiirden, g6hretli yillarini
geride birakip gittikce ilkelerine ters diisen yonetmenlere karsi,
hep endise duymuglugum oldu. Bu tehlikenin farkindayim ve
ben de yaslaniyorum. Bununla miicadele etmeye ¢alisiyorum.

Sinemanin kendisi de bir tehlikenin esiginde. Yayin
platformlarinin da isin icine girmesiyle sinema salonlarinin
boyutlar1 kiiciildii, sayilar1 azaldi. Filmi, biiyitk beyaz
perdede izleme ihtimali giderek diisityor. Bu meyanda sinema
sanatinin gelecegine iliskin endise de tagiyor musunuz?

Bu yine bir elmas yapmaya benzedi. Belki ortaya ¢ikarirsin,
belki de parcalarsin. Izledigin zaman, evinde dért cocugun varsa
ve sen seyrettigine odaklanamazsan ne olur mesela? (Giiliiyor.)
Tamam, bundan korkmuyorum ama bu durum etrafta birbiriyle
didisen aile bireyleri arasinda kitap okumaya ¢alismaya benziyor.

Melancholia filminin yansittii “biz” ya da “6teki(ler)”
durumunu, filminizi ¢ektikten sonra, montajda da yasiyor
musunuz? Ornegin bir sansiir veya oto-sansiir hissini?

Evet bunu boyle de séyleyebilirsiniz. Ancak eger ki kurguda
ilerlediysek, bunu da “zaman kurgusu” dedigim ve ¢ok
ilgilendigim o seyde yaptigimizi vurgulamali. Zaman kurgusunu
gerceklestirirken, altini ¢izmen gereken bagka bir seyin, sesin de
oldugunun ayirdina varirsin. Resim yetmez. Evet, kolaylikla farkl1
yerlerin resimlerini alir, birlestirirsin, kurguda birlestirdiklerin
arasinda bir “zaman” bulunmadigini varsayarsin. Ama eger
ses degistirilebilirse, iste asil o vakit, “zaman kurgusu”nu
yapabilmigsindir. Ben ¢ok fazla sahne ¢ekerim. Bu da ¢ok fazla
niyete kargilik gelir. Ardindan farkli digavurumlar ¢ikar ve
onlar1 kurgularsin. Béylece giiliisten gbézyasina, zaman boglugu
olmaksizin gegebilirsin. Bence bu yeni bir metot. Nagizane kendi
sanat bicimimde ifade etmeye ¢aligtigim, bu: Sinirlarini agabilen
bir film.

Neredeyse tiim c¢aligmalariniz, bize neyin iyi ve kotii
oldugunu sorduruyor...

Evet, bunu sorduruyorum, ancak bir ¢6ziim vermiyorum.

Peki bir yonetmen degil, baba olarak gelecek size ne ifade
ediyor?

Gelecek? Torunlarimiz santyorum ki daha ¢ok zorluk ¢ekecek.
Sag kanadin Avrupa'daki yiikselisi, aptal Trump'in diinyay1
tehlikeye atan, saga sola kosturup durdugu durumu, Teksas
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boyunca sinira diktigi duvarlardan bagka hicbir seyi goziiniin
gormemesi... Ama elbette kiiresel iklim degisikligi icin de
endigeleniyorum.

iklim degisikligi ugruna okul asip diinyay:1 ayaklandiran
kiiciik Isvecli kiz Greta gibi...

Bu kulaga ve goze olduk¢a naif gelmekle birlikte, benim
cocuklarim da kiiresel iklim degisikligine karsi1 durumdalar. Eger
daha geng olsaydim, evet ben de orada olurdum. Politik niyet
tasiyan her eylemin iyi oldugu kanisindayim.

S$imdi bunun konumuzla alédkas1 olmayabilir, ama yakinlarda
yeni ¢ikmig bir kitabin ismini vereyim: Adolf Hitler'in Yasam
Doktory isimli bu kitap, 1939'dan itibaren Hitler'in uyusturucu
bagimliligy, eroinle kokaini nasil karigtirip kullandig (speedball)
ve kendisine nasil amfetamin ile eroin siringaladigi gibi seylerden
s6z ediyor. Savagsin, soykirimin yarattigi tiim kaygilardan
kendisini uzaklagtirmak i¢in bunu yaptigini anlatiyor. Onun
nasil rutin bir uyusturucu bagimlis1 oldugundan bahsediyor.

Belki fiziki yapisi da bu yiizden 6yleydi...

Evet belki... Bakin, ben de su anda (titreyen ellerini gdsteriyor)
vaktiyle aldigim (o malim kelimeyle, f.k diyerek) ilaglar
yuziinden bu hale geldim. Ama bu anlamda Hitler'e dénecek
olursak, bunu kendisini giiglii kilabilmek ugruna da yaptigini
anlayabilirsin; yani diigiin, insan nasil bu kadar zalim olabilir?
Vaktiyle ben de amfetamin kullandim. Insani ¢ok agresif yapiyor.
(Hitler'i kastederek) Hal boyleyken de, onca Rus ve Yahudi’yi
oldirdugiinde kendini hakli zannediyorsun.

Size gore diinyanin en kiymetli sanat eseri veya eserleri
hangileri?

Sanirim Gauguin ile baglardim. Bana gére onun o uzak
diyarlarda (ki sanirim Tahiti oluyor) yaptig1 kimi eserleri, bu
giine dek yapilmis en giizel resimler olabilir. Ama bu kigisel zevk
meselesi elbette. Bunun yani sira bagini alip Ugiincii Diinya'ya
giderek, normal insanlarin resimlerini yapmasi, fantastik bence...
Van Gogh'un kulagini kesmesi... Evet, Van Gogh resimleri de iyi
ancak ben Gauguin'in resimlerinin de kiymetinin bilinmedigi
kanisindayim. Ayrica Gauguin'in Danimarka ile baglantis1 ve
burada ¢ok sayida resminin bulunmas: da bunda etkili olabilir.
Kigikligimde icinde resimlere ait goérintilerin yer aldig:
kitaplarimiz vardi. Bu benim i¢in ¢ok 6nemliydi. Dogrusu buna

yanit vermek zor, tipki hangi ¢ocugunu daha ¢ok seviyorsun
gibisinden bir soru bu. Hani, babanin bir ¢ocugunun kulagina
onu en fazla sevdigini séylemesinden ve onun 6lmesinden sonra,
cocuklarin bunu birbirlerine itiraf etmeleri ve “Hayir iste, esas
bana s6yledi!” deyip didigmesi gibi.

Bu dediginiz film festivalleri i¢in de gegerli galiba...

Evet. Orada da se¢mek cok zor. Yani bu, havuza dalma
miisabakasi veya 400 metre kosusu degil. Bu sebeple ben her
daim cesitliligi benimsedim ve her daim patavatsiz filmler
cektim. Ve o filmlerin bile kendi diinya gériisiime zit olmasina
caba gosterdim. Izlediginiz ve nefret ettiginiz bazi filmlerde dahi
kimi nitelikler bulabilirsiniz. Veya bagka bir politik bakis, zemin
icinde kendinizi bulunabilirsiniz. Her neyse iste, benim derdim
hep ¢esitlilik olmugtur. Amerikan sisteminin ise bunun tam
tersini yaptigini diigiinityorum. Dolayisiyla benim i¢in gesitlilik,
bir nevianahtar kelimedir. Bununiifus adina da séylemek isterim.
Belki de mesele sudur: Evrim, tahmin edilebilir bir gesitliliktir.
Kimi Afrikalilar, Danimarka'ya gelirlerse ve ortaya yar1 Afrikali,
yar1 Danimarkali insanlar ¢ikinca... (Giliyor.) Her seyin egilimi,
tipki dagilan, kirilan o elmaslar gibi olur. Ama cesitlilik, her
demokraside sahip ¢ikilmasi gerekli bir hazine olabilmelidir.

Yani eger sizi yanlis anlamiyorsam, sozleriniz “Bir ressam
olarak tiim renkleri koruyalim, ondan sonra da karistirmak
istersek, ayrica karigtiririz,” manésina mi geliyor?

Evet, ama elbette karigtirmak da iyi bir sey.

Ciinkii eger asil renkler olmazsa, ondan sonra hig bir seyi
karigtiramayiz... Oyle mi?

Kesinlikle oyle.

Bu sizin demokrasi tarifiniz mi?

Evet, ve siyaseten dogruculuk ile ilgili bir mesele de su ki, tipki
Hollywood'un da yapu@idir bu; kimi renkleri kucaklayacak
yerde, onlar1 kestirip atarlar.

Peki bu kosullarda Tiirkiye'nin Avrupa Birligi'ne
katilmasini uygun buluyor musunuz?

Evet. Bu ¢ok iyi olurdu ama su aralar eskisine oranla ¢ok daha
fazla problem varmis gibi gériiniiyor. Ama Tirkiye'nin varlig
elbette hazine misali bir kazanim olurdu. Yine de, bana ¢ok sey
sormayin, ¢iinkii bilgim yok. Artik bir saat oldu ve ben de bir
pizza s6ylemek istiyorum.
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huohuorf@gmail.com

Kerem Ozan Bayraktar

Kisir

Malzemeler

1 demet maydanoz

2 tane kiip seklinde
dogranmus salatalik

3 dis rendelenmis
sarimsak

1 rendelenmis kuru sogan
4 sap yesil sogan

2 dal taze nane

4 tane kornison tursu
Yarim kilo ince bulgur

Huo soruyor:

Ekin

Tiirk Dil Kurumu “kiiltiir” kelimesini “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢cinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar

yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin 6l¢iisiinii gosteren araglarin

biitiind, hars, ekin” seklinde tanimliyor.

Bildigimiz veya ait oldugumuz kiiltiir, giinlitk hayatimiza nasil yansiyor? Bu kiiltiirii ne kadar sahipleniyoruz veya onu bagkalarina

aktarabiliyor muyuz? Kiltiiriin bizlere nasil aktarildigini ne él¢iide algiliyoruz? Kiiltiir, karakterlerimizin olusumuna nasil etki ediyor?

Yasadigimiz alanlari koruyan seremonilerden sohbetlerimize, iletisimimizden yeme-igme aligkanliklarimiza kadar kendini belirgin bir

sekilde gosteren kiiltiir, birgok farkli agidan incelenebiliyor ve yeni etki alanlar1 dogurabiliyor. Huo Soruyor’da, 2017 yili Mart-Nisan

sayisinda daha 6nce cevabini yemekler ile aldigimiz bir soru sormustuk. Bu sayida da bir kiiltiirii nasil benimsedigimizi, tasidigimizi

ve aktardigimizi yine yemek iizerinden Iz Oztat, Kerem Ozan Bayraktar, Ayca Telgeren, Burak Kabaday: ve Ezgi Tok’a sorduk.

Cevaplar1 yemek yaparak vermelerini istedik ve bu yemekleri ayn1 masada bulusturarak bir aksam yemegi i¢in bulustuk. Domatesin

bu cografyaya nasil geldigini ve kisira koyulup konulmayacagini, su kaynaklarinin azalmasini ve bireysel miicadelelerimizi, politik

olarak uyusturulmanin kiltiir izerine etkisini, Antroposen’i, Venezuela’yi, Palu ailesini, yeni yemek tarifleri ve yemek deneylerini,

Nutella’y, sira baharatiny, kisnisin sabunsu tadini, vejetaryen olmayz, Internet’i, tasteatlas.com’u ve biraz daha fazlasini konustuk...

1 yemek kasig1 biber
salcasi

2 yemek kasig1 domates
salcasi

1 cay bardag zeytin yag1
1 cay kagig1 karabiber

1 ¢ay kagig1 kirmizibiber
1 tath kagig1 tuz

2 limon

Yapilis1: Yarim kilo ince bulgur, ¢ukur bir kaba alinir. Yarim subardagi kaynar su eklendikten
sonra iistii kapatilarak yarim saat beklenir. Rendelenmis sarimsak, kuru sogan, salcalar ve
baharatlar iyice karigtirilir; lizerine yag eklenir. Yesil sogan, nane, salatalik, kivircik, tursu
ve maydanoz ilave edilir ve hafifce karigtirilir.

Kisir bir tiir bulgur salatasi, Akdeniz’den Arap yarimadasina uzanan bir alanda cesitli
varyasyonlar1 mevcut. Sadece sicak su eklenerek yapildig: i¢in ¢ok pratik ve ekonomik
bir tarafi var. Her tiir tahil salatasi tiirevini seviyorum, ¢iinki tarifleri benim gibi yemek
yapmaya ¢ok yanagmayan insanlar i¢in olduk¢a mekanik ve kolay. Yani bir ¢orba gibi mesela
malzemeler eriyip i¢ ice ge¢miyor. Her bir tanecik hem kendi 6zelligini sirdiiriirken (biraz
fizik dersi gibi oldu, farkindayim) hem de yan yana geldigi diger malzemelerle yeni bir tat
yaratiyor. Bu yizden farkli malzemeler ekleyip ¢ikarmak kolay oluyor. Mesela bu kisirda
birgok Antep yemeginde oldugu gibi sarimsak var. Bu bilgiyi annem verdi. Sevdigim kisir
tad1 da annemin yaptig1 kisir. Bana en ¢ok, ¢ocukken ¢ok sik denk geldigim kadinlarin
kendi aralarinda toplastig1 giinleri hatirlatiyor. Yaninda genellikle kisirin tadiyla oldukga
uyumsuz oldugunu diisiindiigiim kotii bir cay ve basarisiz bir bérek de olurdu. Tad1 hep o
zamanlardan aklimda kaldu.

Ben biyolojik metaforlar1 seviyorum. Kiiltiire de béyle bakabiliriz. Aileden genler bize
geger, akrabalarimiza bir miktar hep benzeriz. Buna karsin tamamen onlarin kopyasi
olmayiz. Bazi kalitimsal seyler devam eder, bazilar1 evrim gegirir, bazilar tiimiiyle yiter,
bazen beklenmedik rastlantilar olur. Bu degisikligin derecesi kisiye ve ¢evreye gore bazen
cok, bazen az oluyor. Bu derecenin tartigilmasini da seviyorum ¢iinkii killtiire muhafazakar,
sanki statik bir baglangic1 varmig gibi bir yerden bakmay1 engelliyor. Ornegin geleneksel
dedigimizde ne kadar geleneksel? Eskiler dedigimizde ne kadar eskiler? Mesela domatesin
Anadolu’ya 1770’ler civarinda giren Amerikali bir bitki oldugunu diisiindiigiimiizde o
koylerde yapilan salgalara filan bir bagka tiirlii bakiyorsunuz. Diger yandan tipki biyolojide
oldugu gibi melezlik, kiiltiirde de ¢ok gézlemledigim bir sey. Bir yemek yiizlerce farkli
varyasyona sahip olabiliyor ya da ayni yemek farkli yerlerde birbirlerinden habersiz
tiretiliyor. Sonug olarak kiiltiiriin siirekli olarak ¢esitlenmeye meyleden bir yapis1 var. Bu
yizden devam eden gelenekler meselesi spekiilatif bir konu ve bu iyi bir sey.

Yapilisi: Sarimsak, tuz ve siraotunuhavandadoviin. Yogurdu¢érekotuyagy,
balzamik sirke ve havanda dévdiiklerinizle karistirin. Igine rendelediginiz
iki pancari ekleyin. Servis ederken lizerine bir tutam ¢6rekotu serpin.

Bulugma tarihimiz netlestiginde yemegimi yapmak i¢in bir gecem var.
Hizli yapabilecegim ve yaparken zevk alacagim bir soguk aperatif ne
olabilirdi? Icinde pancar olmali; hem rendelerken beni boyamasini hem
de igine kondugu her seyi pembelestirebilme potansiyelini deneyimlemeyi
seviyorum! Pancar ¢ig kullanmaya annem aligtirdi. Arkadagim Umit'in
yaptig1 kabakli borege koydugu ve memleketi Mersin'den getirdigi
cikindan benimle paylastigi sira otunu da kangtirsam yakisir miydi?
Yogurtlu pancar yandaslariyla bulustugunda, tadanlarla karar verecegiz
nasil olduguna...

Yapugimiz yemekleri tadarken tarifler, kaynak kullanimi, bireysel
tiiketime dair se¢imlerin politik tavir olarak sinirlar1 konuguluyor. Yogurtlu
pancar, muhabbet eden dudaklara isleyerek boyamaktan geri durmuyor!
Yemek, hazzi ¢agiran, diisiinceye eslik eden ve hayattan biriktirdiklerimizi
harmanlayan deneysel bir siireg!

Yogurtlu pancar

Malzemeler

2 adet pancar 1 ¢orba kagig1 balzamik
500 gram yogurt sirke

2 dig sarimsak 1 cay kasig1 tuz

1 ¢orba kagi81 corekotu 1 tutam sira otu

yagi 1 tutam ¢6rekotu

5;‘; ;

"‘}.t'ﬁ. 1

Ayca Telgeren

Yapilisi: 1 adet kuru soganin ve 5 dis sarimsagin kabuklar: soyulun ve
ince dograyin. Aksamdan 1slattiginiz fasulyeye, toz kisnis ve bir kagik
acuka ile karigtirip fasulyenin 4 parmak tizerine gelecek sekilde i¢me
suyu ekleyin ve pisirmeye baglayin. Taze sogani ve sarimsagy, iki dal taze
kisnisi temizlendikten sonra yesil olan kisimlarini ince ince dograyin.

Bu esnada 1 adet kuru sogani ¢ok ince dograyip disiik ateste karamelize
olana kadar kavurun ve igine bir kagik daha acuka ekleyin. Fasulye
pistikten sonra (¢atalla ezilebilir kivam) blenderdan gegirin ama tam
piire haline de getirmeyin. Fasulyeyi yerken agizda tanelerinin hafifce
hissedilmesi giizel olur. Kavrulmus sogani ve acukayi fasulyenin igine
ekleyip bir-iki tasim daha pigirin. Servis yapacaginiz kaba gecirirken
icine dogranmus yesilligi, zeytinyagini ekleyin ve karistirin. En son olarak
kalan ii¢ dal taze kignisle yine ince dograyarak tabaginizi siisleyin. Yemek
boza kivaminda olmalidir ve hafif ilik servis edilirse tadina doyum
olmaz. Afiyet olsun.

Annemden ve
teyzemden
ezme fasulye

Malzemeler

2 su bardag: kirmizi 1/2 demet taze sarimsak
fasulye 4-5 dal taze kignis

2 yemek kasig1 acuka

1 yemek kagig1 toz kisnis
1 gay bardagi sizma
zeytinyagi

2 adet kuru sogan
5 dis sarimsak
1/2 demet yesil sogan

929
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Burak Kabaday:

Yapilis1: Kabaklar soyulur, rendenin iri kisminda rendelenir. Yesil sogan,
maydanoz, dereotu ve peyniri dogranir. Yumurtalar un ilave edilerek
cirpilir. Suyu iyice sikilan kabaklara ve dogranmis dereotu, yesil sogan,
maydanoz, peynir ve baharatlar eklenerek karigtirilir.

Karigim firin tepsisine dokiilerek, 200 derecelik 6nceden 1sitilmig
firina koyulur.

Bircok faktdr var; firin tipi, kabin yapisy, tarifin kivami... Bu nedenle
bir stire veremiyorum pisirme icin. Her seferinde degiskenlik gosteriyor
ama gozlem ve deney yoluyla bulunabilir.

Yemek yapma siireci i¢inde bir¢ok kiiltiirel okumayi barindiran bir
durum. Senin sorunu belirli bir yemekle degil, bu siirecin kendisiyle
ile 6zdeglestirdim. Dolapta, hali hazirda var olan malzemelerle
yapabilecegim bir yemek olsun istedim. Bence yemegin kendisindense,
malzemelerin birbirleriyle ve mekén, zaman, atmosferle olan iligkisi
daha ilging; malzemelerin yikanmasi, pargalara ayrilmasi, bir araya
gelip bagka bir biitiinlitk kurmalari, firinda kendi kendine pisme
stireci, miidahale etmeden disaridan bakmak, atmosferini bozmamalk,
kapagini agmamak... Malzemeler temelde ayni olsa da sonu¢ degiskenlik
gosteriyor. Birlikte nasil ¢alistiklarini kesin olarak bilemiyoruz.
Sonuglardaki degiskenlik, siire¢ icinde kontrol edemedigimiz seylerin
etkisiyle olusuyor. Kesintisiz bir degisim, planlama ve rastlantisallik var.

Mucver

Malzemeler

4 adet kabak 3-4 dal yesil sogan

2 adet yumurta Yarim demet dereotu ve
Yarim su bardagi un maydanoz

Tercihe gore istenen Zeytinyag1

miktarda peynir Tuz

2 adet havug Karabiber

Pul biber

Ezgi Tok

Yapilisi: Tiim malzemeleri yogurdun i¢ine ekleyerek karistiriyoruz.
Basit elementlerin bir araya gelmesiyle olusan basit bir yap:

haydari. Cok lezzetli olabilecegi gibi, oldukg¢a tatsiz bir sonug elde etmek

de miimkiin. Malzemelerin imkéani kadar bu iki u¢ arasindaki mesafe

artacaktir. Buna ragmen hemen her yerde ortalama bir tatla kargilagiriz.

Cogunlukla, her biri, birbiri yerine gegebilecek kadar benzerdir. Nerede

ve nasil yedigimiz, 6nemsiz bir detaya déniisebilir.

Haydari

Malzemeler

Yogurt
Sarimsak
Kuru nane
Zeytinyagi
Tuz

#_ . )
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Rus avangardi akiminin Tiirkiye’deki en kapsamli seT$
olan, Rus Avangardi. Sanat ve Tasarimla Gelecegi Diislemek,
1 Nisan 2019’a dek Sakip Sabanci Miizesi’nde devam

ediyor. Donemin kiiltiirel atmosferini disiplinler arasi bir

yaklasimla yansitan sergiyi degerlendirdik
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Rus Avangards. Sanat ve Tasarimla Gelecegi Diislemek sergisi bizi “bityiik litopya
miicadelesinin hik4yesi”yle nihayet bulusturuyor. Hikaye katlara yayilan eserlerle,
filmlerle, tasarimlarla, kolajlarla ve replikalarla canlaniyor ve bizi “radikal bir
nostalji”ye siiriikleyerek kendini agiyor.

Serginin ana bagliklar1 Fiitiirizm, Kiibo-futiirizm, Stiprematizm ve Konstriiktivizm
akimlari ve 1928 sonrasi eserler seklinde diizenlenmis. Sergi ayrica Giinesin Zapti adli
ilk fiitiirist operanin da bir yeni yapimini ve Vertov’'un Kameralt Adam’in1 izleyiciye
sunuyor.

Rus avangardinin kimi zaman Avrupa’yla etkilesime gecerek kimi zaman da bag:
cekerek siirdiirdiigii sanat1 parcalama girisiminden sagilan fikirler sitiiasyonizm,
performans sanati, readymade, objet trouvé, thrash art, asamblaj, kolaj, Dada,
kavramsal sanat, soyut sanat, avangard fotograf, sinema ve ¢agdas sanat akimlar
ve kavramlari olarak diinyanin her yanina dagilmis durumda. Fakat Bati sanat
tarihinde Rus avangardinin etkisinin ¢ogu zaman gézardi edildigini de eklemek
lazim. Gergi Malevich’in 1916 tarihli Siiprematist Kompozisyon eserinin gegen sene
New York’ta 85 milyon dolara satilarak diinyanin en pahali sanat eserleri listesine
girmis olmasi gibi etkenler bu algiy1 degistirmis ve standart sanat tarihi yazimini
da degistirecek olmali. Fakat tam da bu noktada Rus avangardinin ¢ikig noktasinin
sanat piyasasindan tamamen bagimsiz oldugunu, bireyi asla 6ne ¢ikarmadan kolektif
orgiitlenmelerle yaratildigini, sanatcilarin kendisii¢in de iiriiniin tek basina bir anlam
ifade etmedigini ve sunumunun da atélye ve laboratuvarlar seklinde tasarlanarak bir
biitiin olarak hayati d6niistiirme amacini tagidigini vurgulamak gerekiyor.

*

SOL USTTE: KAZIMIR MALEVICH, KIRMIZI KARE,
TARIHSIZ, KAGIT USTUNE GUVAS

SOL ALTTA: KAZIMIR MALEVICH, SIYAH
DIKDORTGEN, 1915, TUVAL USTUNE YAGLIBOYA
SAG USTTE: ALEXANDER RODCHENKO, PALYACO
PIERROT, 1919, KAGIT USTUNE MUREKKEP,
KURSUNKALEM VE SULUBOYA

SAG ALTTA: KAZIMIR MALEVICH, ISIMSIZ, 1920
CIVARI, TASBASKI

Koloniler

Sergiye giriste ilk gbze carpanlar Malevich’in, Matisse’nin fovist dénemi
portrelerini andiran bir eserinin yani sira Popova’nin da yer aldig1 post-empresyonist
olarak nitelenebilecek eserler. Izleyici agisindan bu beklenmedik karsilasmanin
tarihsel hikayesi aslinda 1800’lerin sonlarinda soylularin, sanatgi ve diisiiniirler i¢in
malikanelerinde “komiinal bir hayat” siirebilecekleri “koloniler” olusturmasiyla
basliyor. Iginde malikane sahiplerinin, 6rnegin bir prensesin bile bizzat sanat¢i1 olarak
yer aldig1 bu 6rgiitlenmelerde sanatcilar, Rus ikon sanatini da kapsayan yeni bir estetik
kuruyorlar. Varlikl: aileler de Monet, Cézanne, Gaugin, Van Gogh, Matisse, Derain
ve Rousseau gibi donemin belli bagh sanat¢ilarindan yiiklii miktarda eser aliyor ve
zamanla malikanelerini miizeye ¢evirerek koleksiyonlarini sanatgilara agiyorlar. Bu
durum post-empresyonist sanatla etkilesime yol aciyor ve anti-akademik kolonilerde
orgiitlenen sanatgilarla beraber avangard sanat da belirmeye bagliyor.

Sergideki ikinci durak da iste bu kolonilerden tiireyen Karo Valesi gibi gruplarin
islerinin de yer aldigi Fitirizm’den Kiibo-fiitiirizm’e evrilen avangard sanatin
patlama noktasi. Nesnenin par¢alanarak geometrik formlara déniismesi, birbirini
izleyen imgelerle hareketin yansitilmasi ve igerigin bi¢imden kopusunu getiren
Kiibo-fiitiirizm gairler tarafindan da benimsenince ortaya “dili yerinden eden ve
yeniden kuran,” sezgiye ve tesadiife dayanan, dada ve siirrealizmi de dnceleyen
Zaum, yani “akil-6tesi” ¢ikiyor. Her biri kendi bagina bir sanat eseri sayilabilecek
dergilerin ve kolajlarin baskist i¢in kullanilan malzemeler, harfler ve kelimeler
Zaum’a gore diizenleniyor ve ¢izimlerle de i¢ ice geciyor. Aralarinda Mayakovsky’nin
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SOLDA: VASILY KANDINSKY, FI'_N CAN VE TABA G:I, 1921, BOYALI PORSELEN
SAGDA: VASILY KANDINSKY, FINCAN VE TABAGI, 1923, BOYALI PORSELEN

de bulundugu Zaum’un yaraticilar: kendilerini boyayip, maskeler ve ¢esitli kiliklarla
sehirleri dolagarak hayatin icinde fiitiirist performanslar diizenliyor.

Komiinizmin metafizigi ya da soyut realizm: Siyab Kare

Serginin Siprematizm boliimiinde Ilia Chasnik’in Siprematist Hag eseri, “soyut
sanatin yeni felsefesinin yiiceligini ve tanrisalligin1” vurgulayan ve dini ikonlarin
yerini almak i¢in yola ¢ikan akimi dogrudan temsil etmesiyle dikkat ¢ekiyor. Kiibo-
futiirizm’den Siiprematizm’e gegisle beraber soyut sanatla dogadan ayrilan yeni bir
disiince sistemi doguyor, tarihte ilk kez bi¢im ve renk bagli bagina bir sanat eserine
doniigiiyor.

Yine buboéliimde karsimizda siirpriz bir sekilde Kandinsky ve Malevich desenleriyle
bezenmis demlikler ve ¢ay fincanlar1 buluyoruz. Bu karsilasma, sanatcilarin, Devlet
Porselen Fabrikas’'nin takimlarinin beyaz rengini, geometrik tasarimlari igin ideal
Stiprematist bir zemin, bir sonsuzluk olarak ele aldiklarini ve sanatla hayatin her
bulugmasini bir firsat olarak gordiiklerini diisiindiiriiyor.

Siiprematizm’in sembolii haline gelen Malevich’in Siyah Kare’si sifir noktasini,
higligi ve saf formu ifade ediyor ve karenin arkasinda da Platon var. Platon
metafiziginde gergekligi goriiniisler degil idealar diinyasi temsil eder ve idealarin saf
formlarini diinyaya terciime eden ve yerlestiren de tanrisal bir varlik diyebilecegimiz
Demiourgos’tur. Platon’a gore sanat, idealarin yalnizca gériiniigleri olan nesnelerin
taklididir, yani taklidin taklididir. Iste Malevich de bir tiir soyut realizm ile
gercekligin bu saf formlarina erismek ister. Malevich bunun devrimle bagini ise
dogadan ayrilarak sistematize edilen, Kiibo-fiitiirizm’in 6nciisii ve habercisi oldugu
yeni diinyanin, bilinci 6zgiirlestirerek evrensel bir dil yaratacagini ve bu yeni dilin
komiinizmi birlesecegini sdyleyerek kurar.

Tanr1 insas1

Serginin alt katinda Konstriiktivizm akiminin tasarim kiiltiiriine evrilirken
gecirdigi siireglerle beraber Tatlin’in bisiklet gibi yayginlasacagini diisiinerek
tasarladig bir tiir kisisel ugus makinesi olan Letatlin’in ve kulesinin bir replikasini
buluyoruz. Aymi béliimde Rodchenko’nun konstriiksiyonlarinin replikalar1 da
mevcut.

Aslinda Siiprematistlerle beraber yola ¢ikan Tatlin, Son Fiitiirist Resim Sergisi,
0,10°’da Malevich’in kutsal ikonlar gibi késeye astigi Siyah Kare'sine kosut olarak
kose ve karsit rolyeflerini sergiler ama iki sanat¢inin ve iki akimin da yollar1 burada
ayrilacaktir. Tatlin de Malevich gibi temsilden kurtulmak ve sanat1 parcalamak ister,
fakat tam tersi bir yol izleyerek bu amaci madde iizerinden gergeklestirmeye ¢aligir.
Ilk d5nem eserlerinde makinelerle, atik nesnelerle ve hayatin artiklariyla ugrasir. Rus
ikonlarini bir arka plan olarak kullanarak buluntu ya da hazir nesnelerle asamblajlar
ve rolyefler yaparak maddeyi estetize eder ve makine estetigini yaratir. Dadacilar da
o dénem diizenledikleri bir sergide “Sanat Oldii. Yagasin Tatlin’in Makine Sanat1”
sloganini kullanacaklardur.

Oysaki Tatlin nihilizmi terk edecek; sanati, sanayi ve iretimle bagdastiran
konstritktivizmde tasarim  kiltliriine dogru  evrilecektir. Konstriiktivizm’in
teorisyenlerinden Stepanova’ya gére “Konstriiktivizm ayni zamanda entelektiiel
tretimdir. Teknoloji ve deneysel diisiince konstriiktivizmin biinyesinde birleserek
estetigin yerini alir.” Bogdanov, Lunagarsky ve Gorki'nin Tanr: Insas: adini verdigi
bu siiregle sanatin bilim, teknoloji ve iiretimle iligkilenmesiyle beraber hayat-sanat
iligkisi tizerinden “Yeni kiiltiir”iin yaratilmasi i¢in ¢aligilir.

Fiitiirist ve konstriiktivist deneysel tiyatro

Sergide, replikasini goérdigiimiiz, Popova’nin sahne tasarimini yaptigi ve
Meyerhold’un yonettigi Yiice Goniillii Aldatilan Koca’dan 6rneklerle ve ilk fiitiirist
opera Giinesin Zaptynin “yeniden canlandirildig1 bir yapim”la beraber deneysel
tiyatronun yaraticiligina ve heyecanina da tanik oluyoruz. Deneysel tiyatro,
Meyerhold’un biomekéanik oyunculuk stiliyle, bir dislinin ¢arklari gibi siirekli
devinen oyunculariyla, Fitiirizm ile Konstriiktivizm’i birlestirmesi ve Zaum diliyle,
mekdénlari, sokaklar: ve fabrikalar1 sahneye déniistiirmesiyle bize Rus avangardinin

biitiinsel bir ifadesini sunuyor.

Aynidénemde Diaghilev’in diinyaca inlii Ballet Russes’i de bu deneysel ve biitiinsel
performans anlayisiyla, beraber c¢alistigi Erik Satie, Debussy gibi miizisyenler ve
sanatgilarla ve Nijinsky gibi miithis danscilardan olusan ekibiyle Paris’te bir efsane
yaratir. Diaghilev’le beraber Rus avangardinin Paris’le etkilesimi de yogunlasir.

Avangard tiyatronun hatta Rus avangardinin temelinde ise Alman romantiklerinin
ve ardindan Wagner’in “ideal sanat eseri, sanatlarin sentezi, her seyi kapsayan sanat”
anlaminda kullandiklar1 Gesamtkunstwerk kavrami yatar. Wagner’e gore ideal sanat
Antik Yunan tragedyalarinda s6z, miizik ve dansla uyum i¢inde varolmustur; fakat
polis’in diiglisiiyle sanatlar ayrilmaya baglar. Geng Nietzsche de buradan yola ¢ikarak
Apollon’u temsil eden “Sokrates¢i rasyonalizm”in, tagkinligin, tutkunun ve miizigin
Dionizyak diinyasini baskiladigini ve dengeyi bozdugunu séylemektedir. O dénem
Nietzsche, Wagner’in sanatiyla tekrar bir denge yakalanabilecegi gériisiindedir ve
1848 devrimlerinin ertesinde Wagner de sanatsal uyumun yaratilacagi bir toplumun
inga edilmesi gerektigini sdyler. Iste tam da bu diisiince Rus avangardinin kalbinde
yatan titopyadur.

Tasfiye siireci

1928den baglayarak isler tersine déner ve Stalin’in gii¢ kazanmasiyla Trogki ve
eski Bolsevikler politbiiro’dan ihrag edilir. Kiiltiir ve sanattan sorumlu olan Lunagarski
gorevden alinir. Tretyakov Miizesi'nde Kapitalizm Cag1 Sanatinin Deneysel Kompleks
Sergisi'nin ardindan Burjuva Sanat: Sergisinde avangard sanatcilarin igleri teghir
edilir. Sanatta 6nce Heroik realizm ardindan sosyalist realizm dénemine gegilir.
Eisenstein’in da icinde oldugu October grubu kurulur ve “proleteryanin sosyalist bir
kiltiir ve ekonomi” inga etmesi i¢in “sosyalist realizm” saflarina gecilir ve soyut sanat
da Amerikan saflarina geger. Avangard sanatgilar ise ya 6ldiirilir ya intihar eder ya
da yeni sisteme adapte olur ve bir ¢ag béylece kapanur.

Cag biterken devrim niye en basta avangardla yol almay1 se¢mistir diye sorarsak
bu sorunun cevabi, belki Lenin’in Ziirih’te kitaplarini yazarken, Cabaret Voltaire’in
yani basinda yagsamis olmasinda ya da belki Tatlin’in “avargard sanatcilar i¢in Ekim
Devrimi’ni kabul etmek veya etmemek gibi bir sorunun hi¢bir zaman olmadigs ¢linkii
zaten sanatcilarin hayatla organik olarak birlesmis oldugu” yoniindeki ifadesinde
yatiyor olabilir. Cevap belki biraz da Lunacharsky’nin gercekgilerin devrime kargi
kayitsiz bir tutum alirken deneysel sanat¢ilarin devrimi tutkuyla desteklediklerini
sOylemesinde bulunabilir. S6zii 1930°da intihar eden Mayakovsky’nin Zaum dilinde
yazilmig erken dénem siirlerinden biriyle bitirelim:

Yapabilir miydiniz?

Az 6nce bir is giinii gizelgesini

Uzerine bardaktan boya sigratarak lekeledim
Bir tabak etli jolede

Agiga cikardim

Okyanusun yan yatmig elmacik kemiklerini
Konserve baligin pullar1 iizerinde

Yeni dudaklarin ¢agrilarini okudum

Peki ya siz

Calabilir miydiniz

Bir noktiirn

Atk su borusundan fliitle

Kaynaklar:

Ali Artun, Sanatin 1ktidars, 1917 Devrimi, Avangard Sanat ve Miizecilik, Iletisim Yayinlar
Victor Margolin, Utopya Miicadelesi, Espas yayinlart
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Soufiane Ababri'nin The Pill'de 10 Ocak-23 Subat
tarihlerinde gerceklesen sergisi Memories of a Solitary
Cruise'yi degerlendirdik

Yazi: Fatih Ozgiiven

SOUFIANE ABABRI, BEDWORKS. KAGIT UZERINE KURU BOYA

Ciineyt Cakirlar, Soufiane Ababri’nin The Pill’de siirmekte olan Memories of
a Solitary Cruise sergisi i¢in yazdig1 tanitim yazisinda Ababri’nin bedwork
(yatak igleri) adini verdigi pastel desenlerini tanimlarken su o6nemli
saptamada bulunuyor: “Ababri’nin pratigi, politik bellegi erotiklestirirken,
erotik olani da politiklestirir. Bu bellegin olmadig: yerde cinsel arzu da
yoktur.” (1)

Gergekten Oyle, clinkii Ababri’nin bu iglerinde miitehakkim Bati ile sere
serpe Dogu, arzuladigini dile getiren Bati sanati ile arzulandigini bilmezmis
gibi goriinen/gosterilen Dogulu beden, cinsel arzunun bellekte kurulan
-belki her tiirlii arzu gibi- er meydaninda karsi kargiya geliyor. Bu meydanin
ad1 "yatak"; ideolojik olan1 sahnelestiren, erotik olan1 politiklestiren, politik
olanla erotik olanin sinirlarini eritip belirsizlestirirmis gibi yapan, hepsini
de hatirada yagatan "o" malum sahne. Ababri’nin pastellerinde bu sahneye
Delacroix’dan Hockney’e, John Rechy’den, Genet’den Fassbinder’in Korku
Rubu Yer Bitirir'inin kahramanina kadar bir¢ok (homo)erotik aktor girip
cikiyorlar. Burasi cinsel arzunun her tirlii politik ¢agrisimla dolu sahnesi,
dolayisiyla "yatak isleri” tanimlamasi da bir resimsel pratikten 6te metaforik
bir cangl.

Ababri’nin resimlerinde dar pantolonlarin éniindeki kabarikliklar kadar
arzunun yalniz ¢ikilan ve 6zlemle sonuglanan gezintisinin (Batili1) romantik
disavurumlari da var. Hatta belki de onlar daha bile dikkat ¢ekici. Arzunun
ozleme doniigtiigii noktalarda 6zlemin digavurumlar: klasik zaman 6tesi
pozlarda, pencereden disarisini, uzaklari seyreden ya da bir ¢esit otoerotizm
aninda donmus ya da allak bullak bir anin icinden bize bakan aktérler olarak

cisimlesiyor. Bunlar o malum "yalmiz gezinti'ye isaret ediyor gibi. Klasik
Batili agigin birer versiyonu; Rousseaucu Yalnizgezenin Diislerinden sergi
adinin ima ettigi Tekbasina Carka Cikmig Escinsel Erkek figiiriine uzanan
genis repertuarin kahramanlar1. (2)

Gene Ciineyt Cakirlar’a kulak verecek olursak, “Ababri’nin 6ncelik
verdigi, beyaz-olmayan erkekligin baskin temsillerinde ve bu temsillerin
algilanmasinda egzotik, erotik ve ideolojik olanin nasil viicut buldugu
sorusu” da (3) 6nemli bir konu. Ababrinin Dogulularini 6zellikle
giirescilerini temsil ederken ¢cogu yerde her tiirlii tizerinde anlagilmig rengi es
gecerek ve 6tekilestirilmis bir Disney ¢izgi filmi figiiriiniin rengine de atifta
bulunarak mavi rengi se¢mesi, bir yandan Dogu minyatiirlerinde ayriksi
figiirlerin -seytanlar ve benzeri- bu renge boyandigini, bir yandan da mavi
renge Bat1 ikonografisinde atfedilen anlamlari akla getiriyor. Melankolinin
(yalniz gezenin?) rengi olan mavi, blues, "mavinin en sicak renk olmasi"ndaki
duyumsal karsitlik vesaire, vesaire...

Bu mavi (ya dabeyazya da kahverengi) adamlarin kucaklagmalarinda cogu
yerde yanaklarda beliren "giil rengi" ise Batr’da da Dogu’da da dudaga, yanaga
benzetilen giilii ve onun rengine atfedilen mahcup duyumsalligi hatirimiza
getiriyorlar. H4l4 Dogulu metinlerden ve hatta sark: giiftelerinden aklimizda
olan bu gill pembesi aym1 zamanda Dogu’ya 6zgii, Dogulu kiiltiirlerde
6nemsenen bir mahcubiyet ya da edep hissinin hatirasini da getiriyor yan
sira. Cinsel edimin en metaforik anlarinin ya da en asir1 agsamalarinin bile bir
mahcubiyet hissi, onlara eslik eden bir "edep” fikri esliginde tezahiir etmesi
kuskusuz Dogu’ya 6zgii bir sey; "edep yeri" nitelemesi bosuna olmasa gerek...

109



110 SERGI

SOUFIANE ABABRI, BEDWORKS. KAGIT UZERINE KURU BOYA

Abarbi’nin sergisinde yer alan videoda, galeri mekédnina girip soyunan ve iizerine
gecirdigi gliresci kispetiyle yerleri torensi bir tavirla lavanta rengine de bakan bir maviye
boyayan Dogulu bir erkegin performansini izliyoruz. Yerleri agir agir, diyebiliriz ki
diisiincelere dalmais bir halde boyayan bu aktorii biitiin bedenselligiyle birlikte Doguya ait
bir "diisiincelilik” i¢inde, bir tiir tefekkiir halinde izliyoruz; belki o da "bir ¢esit bellegin
olmadig: yerde, cinsel arzunun da olmadigini” diigiiniiyordur... Batili géz ona bir ¢esit
heykelsi bedensilik atfederken o bu "bir ¢esit bellegin" metafora, nev-i sahsina miinhasir
bir hayal giiciine ve adaba karistig1 sinirlarin tefekkiiriindedir...

(1), (3) Ciineyt Cakurlar, Pembe Yanaklar, Kahverengi Tonlar: Soufiane Abarbi'nin Queer Erotizmi

(2) Cruise kelimesinin se¢imi kuskusuz ki tesadiif degil. Cruise glinimiizde turistik gemilerle ¢ikilan
seyahatleri hatirlattig1 kadar, Tiirkce escinsel argodaki "gark” kelimesiyle karsilanan erotik amagh "gezinti"
de demek.

KULTUR

ISTANBUL =3 )
= 2019°DA DA

SANAT N2 KULTUR VE SANAT ICIN SEVE SEVE

VAKFI = oem

38. ISTANBUL
FiLM FESTIVALI
5-16 NiSAN

47. ISTANBUL
MUZIK FESTIVALI
11-30 HAZIRAN
26. ISTANBUL

CAZ FESTIVALI
29 HAZIRAN - 18 TEMMUZ

14 EYLUL - 10 KASIM

15 KASIM -1 ARALIK

FILMEKIMI
4-13 EKIM

SALON iKSV
EYLULU'DEN MAYIS’A

iksv.org 0 istanbulkultursanatvakfi Q iksv_istanbul

e _-Wﬁ‘f?—n- .

IKSV’nin kiiltiir ve sanata sundugu
katkilarin %8’i, 5.000 Lale Kart lyesinin
destegiyle mimkiin olabiliyor.

Lale Kart tiyeleri, IKSV'nin
en yakin paydaslari arasinda
yer alirken tim etkinliklerde
oncelik, ayricalik ve
indirim sahibi oluyor.

LERHRT

Ayrintilar igin lalekart.org

#seveseve #istanbulkiiltiirsanatvakf

Artunlimited’in katkilariyla yayimlanmistir.



ROLEX

MILGAUSS

Bilim adamlar: ve miihendisler i¢in gelistirilen 6ncii niteligindeki
bu anti-manyetik saat, dahice bir tasarim ile karg: konulamaz bir stili
bir araya getiriyor. Sadece zamani gostermez. Tarihi de anlatir.

- e
. =

OYSTERIPERPEIRGAISEMUILEALLSS,




