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CONGRATULATIONS ON WINNING THE VOLVO OCEAN RACE.

Portugieser Yacht Club Chronograph “Ocean Racer”. Ref. 3902: Sailing around the world under the toughest conditions
imaginable was a feat that stretched even pioneering Portuguese seafarers to their physical and mental limits. And it was no different for the
crews in the VOLVO OCEAN RACE 2014-2015, the world’s toughest marine adventure. Before reaching journey’s end in Gothenburg with 39’000
nautical miles behind them, they spent nine months on the high seas with wind speeds up to 100 kilometres per hour and waves up to 30 metres
high. The mere achievement of finishing makes every participant a winner. So it makes us all the happier and prouder that the Abu Dhabi Ocean
Racing team, sponsored by IWC Schaffhausen and skippered by the experienced lan Walker, emerged victorious from this maritime marathon. A
great victory that deserves an equally great trophy: the Portugieser Yacht Club Chronograph “Ocean Racer”. Thanks to its combination of
precision technology and sporty elegance, this fabulous limited edition of 1000 timepieces was practically made for intrepid adventures on the
high seas. And, naturally, the glamour of the prize-giving ceremony that follows. IWC. ENGINEERED FOR MEN.

IWC Schaffhausen Boutique istanbul: Mim Kemal Oke Cad. Altin Sokak 4/A Nisantasi Tel: (212) 224 4604

istanbul: Arte Gioia, Istinye Park Tel: (212) 345 6506 - Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347 - Unifree Duty Free, Ataturk International Airport Tel: (212) 465 4327
Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 - Next Level Tel: (312) 219 9315 | Bursa: Permun Saat, Korupark AVM Tel: (224) 241 3131 | Bodrum: Greenwich, Palmarina Tel: (252) 385 3621

izmir: Glinkut Saat, Alsancak Tel: (232) 463 6111 | Mugla: Quadran, D-Hotel Maris, Marmaris Tel: (252) 436 9191
IWC.COM
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ARTUNLIMITED

Yil: 7
Sayi: 33
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 5 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttm haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

EDITO

Merhaba

Bir film izledim, hayatim degisti...

...diye baglayip size Eric Rohmer’den
bahsetmek istiyordum aslinda fakat
bizim bu sayiy1 hazirladigimiz siiregte
buralarda oyle aci1 seyler yasandi ki, her
sey bir anda anlamim kaybetti.

Cocuklar, polisler, siviller... Insan’lar
oldii, biz 6lmedik. Olmedik, ama iyi
de olmadik. Cok ustidiik bu yaz, azgin
ginesin altinda. Devletin, iktidarin,
otoritenin, ideolojinin, inancin mantig1
¢oktii. Simdi de oturmus, Suriyeli
miiltecilerin savagtan deniz yoluyla
kagmaya ¢abalarken vurduklari kiyida
yoga yapmakta olan insanlardan biri
gibi hissederek, sakin bir ‘editor’ yazisi
yazmaya ¢abaliyorum.

Durmayan, devinen her sey gibi
‘hayat’ da devam ediyor ve bu Eyliil,
her sene oldugu gibi ¢ok hareketli sanat
sahneleri Istanbul’un neredeyse her
noktasinda ‘hayat’ buluyor. Otuzdan
fazla mekanda yer alan ve bizleri ‘tuzlu
su’yun lizerinde

bolca seyahat etmeye davet
eden 14. Istanbul Bienali, bu yil
Uctinciisu gerceklesecek olan
ARTINTERNATIONAL Sanat Fuari
ile hemen yaninda yer alan Moving
Image Istanbul ve onlarca paralel
etkinlik sanatseverleri kucak acip
bekleyecek.

Biz de bu ay sizler icin Istanbul
Bienali ve buna paralel etkinlikler
olarak genis bir yelpaze actik; Bige
Orer ile “Tuzlu Su’yu konustuk,
sanat ile mekanin incelikli iligkisini
irdeledik ve bienal i¢cin Ani’de 6zel
bir ig treten Francis Alys’i mercek
altina aldik. Bugiinkii yayin hayatini
daha iyi anlamak adina, Salt’in Eyliil
ayinda gerceklestirecegi serginin
is1ginda, Tugrul Eryillmaz ile 80’lerdeki
yayincilik hayatini konustuk. Bu yilin
1915’ten tam 100 y1l sonra gelen yil
oldugunu unutmadik, dedelerden
torunlara gecen siyasi mirasa yer

verdik.

Yayin Sahibi:

Galerist Sanat Galerisi A.S.
Yayin Direktorleri:

Merve Akar Akgiin, Oktay Tutus
Sorumlu Yazi isleri Midiiri:
Merve Akar Akgiin
merveakar@gmail.com

Hiilya Kizilirmak
Katkida Bulunanlar:

Reklam ve Proje Direktor:

Tankut Aykut, Miijde Bilgiitay, Nihan Bora,

Miige Biiyiiktalas, Naz Cuguoglu, Ayse Draz,
Basak Ertung, Sedat Girgin, Esra Giirmen,

Nick Hackworth, Mehmet Kahraman, Hacer Banu

Arap Bahar’ini Ibrahim El-
Salahi’nin igleri tizerinden, gengligin
derinligini Muntean /Rosenblum’dan,
evcillesemeyen sanat iglerini ise Can
Altay’dan 6grenmek istedik.

Turkiye’de escinsel evlilik
yasallasmali m1? Tino Sehgal
performans sanatinin piri mi?
Wynwood neresi? 3D yazicilarla sanat
eseri tretilir mi? Kim 6lim miizesine
gitmek ister ki? David Lynch’in de
ortagi oldugu gece kuliibii Silencio’da
geng sevgilisini taciz eden divalar,
ciiceler ve aglayan sarkicilar var mi?
gibi sorulara yamtlar aradik.

Londra, Endulus, Berlin, Miami, Van,
Paris, Bodrum... derken sizleri daldan
dala ugurmak, bambagka diinyalara
daldirmak istedik.

Bu say1 igin 6zel olarak, Ingiliz
sanatgi ikilisi Jake & Dinos
Chapman’in , ‘Andy Warhol’un
Felsefesi’nden esinlenerek yarattig
ve limitli sayida bastigimiz bir ‘sanat
kitabr’ ile Sedat Girgin’in enerjik bienal
ziyaretgileri gezerken, hem eglensinler
hem de yollarini kaybetmesinler diye
cizdigi ‘Bienal Rotasi’ haritasini sizler
icin hazirladik.

Severek okumaniz dilegiyle...

‘Hayat’ ile ilgili, tam da Nazim
Hikmet’in yazdig: gibi;

su basimda durmusuz.
once kedi gidecek
kaybolacak suda sureti.
sonra ben gidecegim
kaybolacak suda suretim.
sonra ¢mar gidecek
kaybolacak suda sureti.
sonra su gidecek

glines kalacak,

sonra o da gidecek. ...

Merve Akar Akgiin & Oktay Tutus

Yonetim Adresi:

Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1
34420 Tepebas! / istanbul
Tel: 0 212 252 18 96
info@galerist.com.tr

Tasarim: Konyar, Erkan Konyar, Hala Moawad, Pinar Ogrenci,
Vahit Tuna Tayfun Serttas, Gabriela Sol, Ayse Miige Var,

Tasarim Asistani:
Ece Eldek Ceviri:

Elvin Vural, Nazli Yayla

Ayse Draz, Aykut Sengdzer, Baris Yildirim,
Miijde Bilgiitay, Esra Giirmen, Naz Cuguoglu

Renk Ayirimi / Baski:
Ofset Yapimevi

Sair Sokak No: 4,

34410 Kagithane istanbul
T.(212) 295 86 01

F. (212) 295 64 55
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RADIOMIR 1940
3 DAYS AUTOMATIC
ORO ROSSO (REF. 573)

PANERAI

LABORATORIO DI IDEE.

PANERAI BOUTIQUE
ISTANBUL - Abdi ipekci Caddesi Altin Sokak No: 2 - Tel. +90 212 291 59 59 - istanbul@panerai.com

PANERAI.COM
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DALGALAR iLE DUGUMLER MEKAN — SANAT iLiSKiSi

PARALEL ETKINLIK
ARAP BAHARI

_INSAN HAKLARI
TURKIYE'DE DERHAL
‘EVLILIK ESITLIGI

LONDRA
LONDRA'NIN YORGUN
SANATCILARI

~ BAGLAMINDA
ISTANBUL BIiENALLERI

PARALEL ETKINLIK

_PARCALANMIS

AIDIYETLERIN YENI
COGRAFYASI

PERFORMANS
TINO SEHGAL: KARA
KUTUDAN BEYAZ KUPE
DOGRU

ARKEOLOJI
YAZIN VAN'DA NELER
OLUYOR?

L
8 MART ONCESINDE OPERASYON

KADIN

TEROR

ORGUTU
COKERTILDI

ORGUT MERKEZI
\‘nunnx KULLANILAN

BIENAL _
FRANCIS ALYS

PARALEL ETKINLIK

EVCIL iTAATSIZLIK YA DA

ITAATSIZ EVCIMENLIK

TEKNOLOJI
DAVUT’U COGALTMAK

EGITIM
HARABEDEN
KARIKATUR EVi'NE

EKMEGIN KOLELERI), 5 ~%*
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ax =

PARALEL ETKINLIK

NEREDEN GELDIK BURAYA

PORTFOLYO
EKIiN 0ZBiGER

MiAMI _
ACIK ARTIRMADA YENI
DUVARLAR

KULOP
SILENCiO
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ARMAGGAN’

UNIQUE BY DESIGN

ARMAGGAN ART & DESIGN GALLERY

Geng sanatg¢i ve tasarimcilarin ortak platformu.

ARMAGGAN ART & DESIGN GALLERY
Nuruosmaniye Caddesi, No:65 34120 Nuruosmaniye - Istanbul / Turkiye T: +90 212 522 44 33 - F: +90 212 522 00 33

www.armaggangallery.com
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GUNDEM

Gundem

Hiseyin Bahri Alptekin Retrospektif Sergisi

BALKAN

Sanatg¢i, diisiiniir, 6gretim iyesi, yazar
ve kiirator Hiiseyin Bahri Alptekin’in
retrospeketif sergisi “Demokratik Liiks”
2 Eylul’de izleyiciyle buluguyor. Ram-
pa ve M HKA (Gtincel Sanat Miizesi,
Antwerp) igbirligiyle duizenlenen sergi,
sanatg¢inin arsivinden segilmis ¢izimler,
eskizler ve notlari da dahil ediyor. Her
iki mekanda da gerceklesecek olan
“Demokratik Liiks”, Alptekin’in mi-
lenyumdan 6nceki ve sonraki on yillar-
da tirettigi eserleri ve 90’larin bagindan
itibaren urettigi fotograf, heykel, neon
metinler, video, kolaj ve enstalasyonlari
bir araya getirerek sanat¢inin ¢ok kap-
samli bir retrospektifini sunuyor. Sergi
ayrica Alptekin’in 2000-2004 yillar:
arasinda yuruttigi kar amaci giit-
meyen “Sea Elephant Travel Agency”
(SETA) adli sanat¢i kolektifini de ele
aliyor. Hiiseyin Bahri Alptekin’in varis-
leri ile ortaklasa gelistirilen “Demokra-
tik Liiks,” 14 Kasim’a kadar Rampa ve
M HKA’da izlenebilir.

viennacontemporary

Koleksiyonerler, sanatgilar, kiirator-
ler, galeri sahipleri ve sanatseverler
24-27 Eylul arasinda Viyana’da vi-
ennacontemporary i¢in bulusuyor.

Bu sene ilk defa diizenlenecek olan
etkinligin artistik direktortc Christi-
na Steinbrecher-Pfandt, 53. Venedik
Bienali’'nde ‘Unconditional Love’ (Ko-
sulsuz Sevgi) sergisinin kiiratorlugiint
ve 2014 VIENNAFAIR The New
Contemporary’nin direktorligiint de
yapmusti. Steinbrecher-Pfandt ve yone-
tici direktor Renger van den Heuvel,
sanatseverlere mitkemmel bir giincel
sanat fuari sozii veriyorlar. Orta ve
Dogu Avrupa tilkelerinden katilacak
olan sanat¢i ve galerilere sehrin ¢esitli
yerlerine dagilmis olan, sergi ve etkin-
likler de eslik ediyor.

Fondation d’entreprise Hermes’in
Briiksel’deki mekan La Verriére’de
Marcel Duchamp’in islerinden ilham

alinarak hazirlanan ve 2013’ten beri
devam eden ‘Gesture, and thought’
(Hareket ve diisiince) serisi Ekim ayin-
da Nil Yalter’in solo sergisiyle devam
ediyor. ‘1973 / 2015’ isimli sergisinde
Yalter, 1973 yilinda trettigi ikonik ese-
ri “Topak Ev’den (1973) baslayarak bu
sergi icin Ozel olarak hazirladig: yeni

isi de dahil olmak tizere bir araya ge-
tirilen bir seckiyle gocebelik ve stirgtin
kavramlarini igliyor. Yalter’in gocebe
Anadolu geleneklerinden esinlenerek,
teknik degisiklikler ve ideolojik bir
alt metin ile hazirladigi “Topak Ev’ ve
sanat¢inin Orta ve Dogu Avrupa’da
yaptigi yolculugun hikayesini anlatan
‘Orient Express’ (1976) serginin iki
odak noktasini olusturuyor.

EXPO CHICAGO 17-20 Eylul arasinda
16 tilke, 45 sehirden 140 6nde gelen
galeriye ev sahipligi yapiyor. Yeni ve
geng galeriler ise fuarin EXPOSURE bo-
lumiinde kendilerini gosterecekler. Fuar
kapsaminda gerceklestirilecek olan etkin-
liklerin icinde 6zel sergiler, The School of
the Art Institute of Chicago’yla (Sikago
Enstittisii Sanat Okulu) ortaklasa gercek-
lestirilecek paneller, Columbia College
Chicago igbirligiyle hazirlanan EXPO
VIDEO ve fuar alaninin i¢inde ve disinda
yer alan mekana ozel projeler de bulu-
nuyor. EXPO CHICAGO’nun yani sira
Choose Chicago ve DCASE isbirligiyle
EXPO ART WEEK kapsaminda 14-20
Eylul arasinda gesitli sanat etkinlikleri
biitiin sehre yayiliyor.

MARSistanbul yeniden

Sanatci ve yazar Pmar Ogrenci’nin
kurdugu sanat inisiyatif MARSistan-
bul (2010-2013) yeni sezonda tekrar
aciliyor. Bostanbagi Caddesi’nde bu-
lunan eski mekaninin alt kati sergi,
film gosterimi, sanat¢1 konugmasi,
performans gibi etkinliklere acik ola-
cak. Bodrum katindaki mekana ise
st kattaki plak ditkkkdninin i¢inden
(Mono Plak) girilerek inilecek. Sezo-
na Pinar Ogrenci’nin 28 Agustos’ta
agilacak olan “Yagam Duygusunun
Gelmesini Beklerken’ isimli sergisi ile
baslayacak olan MARSistanbul’un
arsivine Salt Arastirma’nin online
sitesinden erisilebiliyor. Ogrenci yeni
sezonda yikim haberleri ile gindemde
olan Osmanbey’deki ev atolyesinde de
sergiler diizenlemeyi planlyor.
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"Yours Sincerely
John S. Sargent"

Boston Giizel Sanatlar Miizesi (MFA
Boston), 1909 yilinda yeni bir binaya
gectiginde muizenin mimari yapisina
uygun bir sekilde dekore edilmesi i¢in
o donemin, ozellikle Boston ve New
England bolgesinin en sevilen ve de-
ger verilen sanatgilarindan biri olan
ressam John Singer Sargent’t binanin
ana merdiven ve rotondu i¢in duvar
resimleri yapmak tizere gorevlendirdi.
Sanatg¢inin kariyerinin son ve en iddi-
ali eserlerinden kabul edilen bu duvar
resimleri hala MFA Boston’in en ¢cok
ilgi ceken eserlerinden biri. “Yours Sin-
cerely, John S. Sargent’ (Saygilarimla,
John S. Sargent) ise Sargent’in sanatci
kimligi ve eserlerinin olusumunda bii-
yik 6nem tasiyan mektuplar, fotograf
ve skegleri resimleriyle birlikte sergile-
yerek sanatc¢inin yagamindan kesitleri
hayata dondiiriiyor. Sergilenen iglerin
arasinda sanat¢inin hayran oldugu
dostu Claude Monet’nin mektuplari,
diger sanatci arkadaglari Henry Tonks
ve Max Beerbohm’un ¢izdigi karika-
tirler, Sargent’in atolyesinin fotografla-
r1 ve eserlerinin eskizleri de bulunuyor.
“Yours Sincerely’ 15 Kasim’a kadar
devam ediyor.

GUNDEM

Seza Paker ve "Absinthe"

Volkan Aslan"in 'Mukemmel Bir Gun'u

Seza Paker’in ‘Absinthe’ baglikl kisisel
sergisi 1 Eylul’de Galerist’te agiliyor.
Bir zaman tiineli fikrinden yola ¢ika-
rak kurguladigi sergide Paker, video

ve ses yerlestirmeleri ile kolajlara yer
vererek mekani farkli zaman dilimleri
arasinda gecisken ve akigkan bir alana
donustiriiyor. Bu alanda ise zamanin
insan algist tizerinde yarattig1 etki
araciligiyla kiginin zaman, mekan ve
uzam kargisinda maruz kaldigi anlar
sorunsallastirarak izleyiciyi zamanin
icinde kayboldugu zihinsel bir yolcu-
luga davet ediyor. 19. ylizyildan beri
ozellikle sanatcilarin tiikettigi, kisinin
algilarini acarak iginde bulundugu za-
manin disina ¢ikaran kuvvetli bir icki
olan Absinthe de sergiye ismini veriyor.
Sanat¢i bu sergisinde, galerinin de
uzerinde bulundugu, Agatha Christie,
Gaetano Donizetti, Ernest Hemingway
gibi 6nemli isimlere ilham olmus, ge¢-
miste Rue des Petits Champs adiyla
bilinen Mesrutiyet Caddesi’ni kisisel ve
toplumsal bellek tizerinden ele aliyor
ve bu sokagin ge¢misten bugiine de-
gismeyen degerleri tizerinden sergisini
kurguluyor.

y

Volkan Aslan, kisisel sergisi ‘Mitkem-
mel Bir Gun’de galeri sinirlari iginde
kendi bagimsiz mekanini olugturarak
izleyicilere ‘mitkemmel bir giin’i anla-
tiyor. Sanat¢inin bu isiyle mitkemmel
olarak tanimladigi ise yeni bir ise
baslanilan, taze ve heyecan dolu bir
gln. Yerlestirmenin tim detaylari da
bu mikemmel olarak nitelendirilen
giinii ve baslangiclari yansitacak se-
kilde bir bitiin olugturuyor. Aslan’in,
2010 yilinda ARTER’de ‘Herhangi Bir

Gun’ yerlestirmesi, 2013 yilinda yine
ARTER ’de, her biri ismini haftanin
glunlerinden alan yedi bolium halinde
kurgulanmis ‘Hatirlamayi Unutma’
sergisi ve 2014 yilinda Londra Pi
Artworks’te ‘Hi¢ Yasanmamus Bir Giin’
sergisinden sonra bu sene de 14. Istan-
bul Bienali paralelinde diizenlenecek
olan ‘Mukemmel Bir Gun’ sergisi, 1
Eyltl-31 Ekim arasinda Pi Artworks
Istanbul’da goriilebilir.

13. Lyon Bienali

13. Lyon Bienali ‘La Vie Moderne’
(Modern Hayat) baghgiyla 28 farkli
tilkeden 60 sanatginin katilimi ile gii-
numiiz kiiltiiriiniin celiskilerle dolu
karakterini ele aliyor. Sanatgilarin igle-
ri modern ¢agin ‘sona ermis’ olmasina
ragmen gunlitk hayatimizi nasil ve ne
sekilde etkileyip sekillendirdigini sor-
guluyor. Bienal’de sergilenen igler ince
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bir zeka ve ntuktedanlikla farkli form
ve imgeleri kullanarak, farkli anlayis-
larin bir araya getirilme gayesiyle izle-
yicileri yasadigimiz an ve ¢agi tekrar
distintip tasavvur etmeye davet ediyor.
Bienal boyunca sergilenen eserlerde iz-
leyici, modern ¢agin guniimiize birak-
tig1 ve bizi hala ugrastirip gindemimizi
mesgul eden sorunlarla karg1 kargiya
kalacak: Tuketim ve kurumsal kultiir
tretimi hakimiyetindeki toplumlar,
post-kolonyal donemle gelen gog ve
milli kimlik sorunlari, ekonomik esit-
sizlik, teknolojik geligimin hizlanmasi
ve yayginlagmasi sonucu degisen iligki
ve kavramlar vb. Bienal’in kuratoru
Ralph Rugoff iglerin se¢imi konu-
sunda Marcel Duchamp’in “izleyici
sanat eserinin yarisindan sorumludur”
ifadesinden yola ¢iktigini belirterek
ziyaretgilerin Bienal’i gezip goriip tii-
ketmelerinden ziyade kendi tartisma
ve konusmalari i¢in bir ¢ikis noktasi
olarak gormelerinin 6neminin altini
ciziyor. Lyon Bienali 10 Eylil-3 Ocak
arasinda ziyaret edilebilir.

Fondation Cartier'de
100 Yilhik Kongo Sanat:

Yasam icin Enerj
Miicadelesi

Sanatgilarin farkli disiplinlerdeki ye-
teneklerini ortaya ¢ikarabilmeleri ve
onlara destek olmak i¢in Cartier tara-
findan kurulan Fondation Cartier pour
P’art contemporain, André Magnin’in
kiratorligini yaptigi ‘Beauté Congo,
1926-2015, Congo Kitoko’ sergisi ile
Demokratik Kongo Cumbhuriyeti sa-
natcilarina ev sahipligi yapiyor. ‘Beauté
Congo,” (Kongo Guzelligi) 1920’lerden
gunumiize Kongo’nun 100 yillik mo-
dern resim sanatini miizik, heykel, fo-
tograf ve karikatiire de yer vererek iz-
leyiciyle bulusturuyor. Steve Bandoma,
Bela, Pierre Bodo, Chéri Samba, Chéri
Chérin, Jean Depara, Kiripi Katembo,
Bodys Isek Kingelez, Antoinette Lu-
baki, Albert Lubaki, JP Mika, Moke,
Kura Shomali, Monsengo Shula, Stu-
dio 3Z-3C ve Pathy Tshindele’nin eser-
lerini bir araya getiren bu sergi Kasim
2015’e kadar devam ediyor.

“Yasam Icin Enerji 50x50” karma ser-
gisi 8 Eylil’de geng sanatgi ve tasarim-
cilar1 desteklemek amaciyla kurulan
Armaggan Art&Design Gallery’de
sanatseverlerle bulusuyor. Insanoglu-
nun gecmiste petrol, maden, hidroe-
lektrik ve niikleer enerji kaynaklarinin
pesinde kostugu gibi yakin gelecekte
insanoglunun yine kendisinin kirletip
tiikettigi tarim arazileri, su ve hava icin
miicadele edecegi fikrinden yola cikip
bu yasam amacina dikkat ¢cekme he-
defiyle hazirlanan sergi ayni zamanda
Expo Milano 2015’in ana temasi “Fe-
eding The Planet / Energy For Life”a
(Gezegeni Beslemek / Hayat icin Ener-
ji) da gonderme yapiyor. Armaggan
Art&Design Gallery koordinatorii ve
serginin kiiratora Sanel San Seving, ser-
gideki sanatcilarin yasam i¢in enerjinin
deger ve giizelligine deginen eserleri
50x50 c¢m ebatlarinda tireterek doga-
nin insan tarafindan koseye sikigmig
durumuna dikkat cekmeyi hedefledik-
lerini belirtiyor. Serginin temasi ayni
zamanda Istanbul Bienali’nin Tuzlu

Su temast ile kesigip paralel etkinlikler
arasinda yer aliyor.
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Moving Image istanbul

GUNDEM

Zorlu PSM istanbul Bienali'ne Dahil Oldu

Sanat fuarlarinin yarattigi heyecan ve
enerji dolu atmosferde hareketli gorsel-
lerden olusan sanat iglerinin kendi ko-
sullari ile anlagilmasi, degerlendirilmesi
ve takdir edilmesini hedefleyen Moving
Image, ikinci edisyonunu 4-6 Eylil
tarihlerinde ArtInternational sanat fua-
rina paralel olarak Hali¢c Kongre Mer-
kezi Kuleli Binasi’nda gerceklestiriyor.
Istanbul fuari ayni zamanda birgok
isin diinya promiyerine de ev sahipligi
yapiyor: Zeyno Pekiinlii (Sanatorium,
Istanbul), Leo Gabin (Elizabeth Dee

Gallery, New York), Carlos Jiménez
Cahua (Samsen Projects, Boston), Wu
Ding (L-Art Gallery, Chengdu), Jodo
Castilho (Zipper Galeria, Sao Paulo).
Fuardaki tarihi 6nemi olan filmler
arasinda Ana Mendieta (Galerie Le-
long, New York) ve Martha Wilson
yer alirken biiyiik olcekli yerlestirmeler
arasinda Kon Trubkovich (Marianne
Boesky Gallery, New York) ve Michael
Nyman’mn (Myriam Blundell Projects,
Londra) isleri bulunuyor.
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Zorlu Performans Sanatlari Merkezi
bu yil 14. Istanbul Bienali’ne hem
mekan hem proje sahibi olarak iki
farkls is ile dahil oluyor. Ismail Egler,
Nezih Vargeloglu, Nil Aynali Egler ve
Elif Tekir’den olusan sanat toplulugu
"Yogunluk, Siiblim' adli enstalasyonuy-

la izleyiciyi suyun farkli halleriyle kargi
kargiya getiriyor. ’40 metre // 4 duvar
& 8 kiip’ sergisi ise izleyicinin mekanla
iligkisini sorgulayan, mekani yasayan
bir organizmaya dontstiiren birbirin-
den bagimsiz sekiz ayri isin sergilendigi
bir proje olusturuyor.

Jean-Michel Basquiat: Now's the Time

Bruce Nauman Retrospektif Sergisi

Organizasyonu Art Gallery of Onta-
rio tarafindan yapilan ‘Jean-Michel
Basquiat: Now’s the Time’ (Jean-
Michel Basquiat: Simdi tam zamani)
sergisi Temmuz ayinda Guggenheim
Bilbao’yu ziyaret ediyor. Kiratorlia-
guni Avusturyali sanat tarihgisi ve
elestirmeni Dieter Buchhart’in yaptigi
sergi, Avrupa ve Amerika’daki miize
ve Ozel koleksiyonlardan derlenen 85
biiytk boyutlu resim ve gesitli ¢izimler-
den olusuyor. Yaklasik 100 par¢adan
olusan bu retrospektif ayni zamanda
sanatginin eserlerinin tematik bir ana-
lizi olarak da degerlendirilebilir. Now’s
the Time Basquiat severlere sanatginin
'"1981' Untitled (Car Crash) [1981
Isimsiz (Araba Kazas1)] gibi erken is-
lerini Horn Players (Korna Calicilar)
(1983) ve Water Worshippers (Suya
Tapanlar) gibi daha tinlii eserleriyle 1
Kasim’a kadar bir arada gorme firsati-
ni sunuyor.

CUN @ REAR

©Régine Debatty

The Museum of Modern Art ve Scha-
ulager, 2018 yili icin Bruce Nauman
retrospektifi hazirladiklarini duyur-
du. Sanat¢inin 1993 yilindan beri
yapilan ilk retrospektifi olacak olan
bu sergi, 6nce Mart ayinda Basel’de,
daha sonra ise Eylul’de New York’ta
gosterilecek. Gegtigimiz aylarda Fon-
dation Cartier’de yer alan ve Agustos
ayina kadar Gagosian Paris’te 1967-
1990 aras: iglerinin sergilendigi kiilt

sanatginin retrospektifinde ¢izimleri,
fotograflari ve 2009 Venedik Bienali
icin hazirladigi ve ona Golden Lion
for Best National Participation 6du-
lint kazandiran Days adli ses heykeli
de dahil olmak tzere cesitli enstalas-
yon ¢aligmalari da bu retrospektifte
gorulebilecek. Son zamanlarda sik¢a
rastladigimiz Nauman daha uzun siire
giindemde kalacak gibi gortintiyor.
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NAZ CUGUOGLU

Dalgalar ile d

o0 W 00

ugum

ler

Istanbul Bienali’nin 25 seneyi askin gecmisinin izinde, bu seneki bienali ve

sanat diinyasi i¢in onemini nasil
degerlendiriyorsunuz?

Bige Orer: Bienalleri diger sergilerden
ayiran en belirgin ozellikler, deneysel
olmalari ve risk alabilmeleri olsa
gerek; her ikisi de hem izleyici hem de
sanatgilar agisindan farkl bir deneyimi
miimkiin kiliyor. Bu anlamda Istanbul
Bienali’nin de hem izleyicilere hem
de sanatgilara yeni diyalog alanlar
acmak, farkli sanat dilleri ve pratikleri
sunmak, uzun soluklu bir bakis acist
gelistirmek noktasinda biiyiitk onem
tasidigina inaniyorum. Turkiye’de bir
sanatsal etkinligin 25 seneyi askin bir
zamandir kesintisiz gerceklestirilmesi
ve uluslararasi sanat diinyasinin gtincel
tretimini, pratiklerini, teorilerini
ve tartigmalarini egzamanli olarak
Istanbul’da miimkiin kilmasmin da
¢ok degerli oldugunu disiiniiyorum.
Istanbul Bienali, son 10 sene icinde

N az Cuguoglu: Bienalin Istanbul

sanatin aldigi formlar1 Bige Orer ile konustuk.

sanatsal olarak yeni formlar, yeni
kavramlar sundugu ve farkli tartisma
alanlar1 a¢tigi igin uluslararasi sanat
diinyasinin en merakla beklenen
sergilerinden biri haline geldi. Bu siireg
Istanbul Bienali’nin birlikte ¢alistig
kuratorler ve sanatgilarin yani sira
ekiplerinin adanmighg: ve heyecanlar
sayesinde gerceklesti. Istanbul Bienali
bugiin diinyanin 6nde gelen en 6nemli
cagdas sanat etkinliklerinden biridir.
Bu bienalde de gordugiimuz gibi kentle
kurdugu iligkinin, sabit bir mekani
olmayiginin yarattigi firsatlarin sergiyi
farklilagtirdigina inaniyorum.

N. C.: Seneler icerisinde Istanbul
Bienali’nde ne gibi degisiklikler oldu?

B. O.: Istanbul Bienali, Tirkiye’deki
sanatsal iiretimin ve sunum
platformlarinin cesitlendigi seneler
icerisinde bu alandaki 6grenme
stirecine ciddi katkida bulundu; hem
birlikte ¢aligtig1 kiiratorler, sanatcilar

ve diger katilimcilar sayesinde farkl
ihtiyaglarin farkina vardi; ve buna
uygun olarak etkinliklerini diizenledi
hem de daha fazla kisiye ulasmanin
yollar1 tizerine diisiindii; 2013’ten beri
Ucretsiz gerceklestirilen bienalin izleyici
sayist son on yil iginde 50.000’lerden
340.000’e ulasti.

N. C.: Bienalin kiiratoras Carolyn
Christov-Bakargiev, ozellikle
dOCUMENTA(13)’teki ktiratorlik
deneyimi sonucunda kimileri
tarafindan elegtirilmis, kimileri
tarafindansa 21. yiizyilin en
basarili kiiratorlerinden biri olarak
degerlendirilmisti. Sizin Bakargiev’i
tercih etmenizin sebepleri nelerdi?
Ve beraber ¢alistiginiz stire¢ boyunca
bu beklentilerin karsilandigini
disiindiintiz mii?

B. O.: Carolyn Christov-Bakargiev,
bienalin danisma kurulu tarafindan
uluslararasi sergi yapimindaki

ustin basarilari, farkl alanlardaki
aragtirmalari bir araya getirme
yetenegi, sanatcilarla derin diyalogu
ve yakin ¢aligmasi gibi bir¢ok sebeple
onerildi. AOCUMENTA(13) benim
de hayatimda gordiigiim en glizel
sergilerden biriydi. Carolyn Christov-
Bakargiev’le birlikte ¢caligmak hem
bizim hem de Carolyn icin ¢ok
guzel bir tecriibe oldu. Sergi hazirlik
surecindeki calismalarimizi diisinerek
Carolyn’in meraki, ilgisi, enerjisiyle
nevi sahsina munhasir bir kisi
oldugunu ve biiyiik bir keyifle cok
katmanli hikayeleri i¢inde barindiran
bir sergi hazirladigimizi soyleyebilirim.
N. C.: Bakargiev, bienali Orhan
Pamuk, Fisun Onur ve Griselda
Pollock’un da aralarinda bulundugu
pek ¢ok isimle igbirligi igerisinde
gergeklegtiriyor. Bu igbirliklerinin
bienale etkilerini nasil gozlemlediniz?
Cokseslilik saglandi mi?
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Bige Orer, istanbul Bienali Direktdrii, ©Manuel Citak

Anlasmazliklar oldu mu?

B. O.: Bienalin sekillenmesinde
igbirlikleri onemli rol oynad.
Carolyn'in, sergiyi gelistirirken
yullardir birlikte calistigs, hislerine
ve bilgisine giivendigi kisilerle
ve dostlariyla birlikte diiginmek
muazzamdi. Her bir kiginin farkl bir
sekilde katkisi oldu. Hepsiyle uzun
sohbetler yapildi. Aklimiza takilan
dugtimlerin nasil ¢oziilebilecegiyle ilgili
danisildi. Kiminin teorik, kiminin ¢ok
pratik onerileri oldu. Boylesine buyiik
¢apli bir etkinlikte igbirliklerinin ve
¢oksesliligin 6nemine inaniyor ve bunu
destekliyorum.

N. C.: “TUZLU SU: Diistince
Bicimleri Uzerine Bir Teori’ bashgiyla
gerceklestirilen bienalin kavramsal
gergevesi size neler diisinduriiyor?

B. O.: TUZLU SU: Diisiince
Bigimleri Uzerine Bir Teori, sanatin
donigtiriict giictinii merkezine alan
ve dontigiimlerin tam gobeginde
gliciinii sinayan bir sergi. Sanat, farkl
travmalarla dolu ge¢mislere kendi
canindan can katabilir mi? TUZLU
SU, bu ihtimale isaret ederken belirgin
bir sekilde yasamdan yana duruyor.
Sanat araciligiyla tizerinde durdugu
yeri bugliniiyle ve tiim zamanlariyla
dinliyor. Bu topraklarda yasanan
acilarin 100. yildontimunde istiiniin
kapatilarak degil, var edilerek
ve onlarla yuzleserek, aydinliga
cikilabileceginin inancini tagiyor.
Sanatgilarin diinyaya bakiglarindaki
farklihigi, gergek ve gercekiisti, biling
ve biling alt1, siirsel ve politik, form
ve estetik arasindaki iliskilenme ve
dalgalar ile dugiimler araciligiyla
anlamlandirmaya ¢alisiyor.

N. C.: Hem hayati 6nem tasiyan
hem de Bakargiev tarafindan ‘djjital
¢agin en yipratici maddelerinden biri’
olarak ifade edilen ‘tuzlu su” kavramsal
cerceve olarak Istanbul’un sosyo-
politik durumuna ne tiir referanslarda
bulunuyor?

B. O.: Tuzlu Su'yun ¢ikis noktasi
Istanbul, Bogaz, sehrin icinden gecen
su. Tuzlu su sadece insanlarin degil,
tium canlilarin yagamasi icin gereken en
onemli unsurlardan biri. Istanbul’un ve
Istanbul’da yasayan herkesin yasamini

BIENAL

surdiirebilmesi, farkl travmalarla
basa ¢ikabilmesi i¢in iyilestirici bir
¢oziim Onerisi sunuyor. Tuzlu Su, hem
gozyagina, hem emege, hem de denize
referans yapiyor. Ayrica Tirkiye'nin
Turkiye’nin sosyo-politik ge¢misine
ve bugliniine gonderme yapan bir¢ok
yapiti bir arada sunuyor.

N. C.: Bu kavramsal cerceve
kapsaminda sanatci segimini ne sekilde
yaptimiz? Ozel kriterleriniz var miydi?

B. O.: Sanatcilar Carolyn tarafindan
belirlendi. Carolyn icin yillardir
birlikte calistigi, glivendigi kisilerle,
dostlartyla igbirligi yapmak ¢ok
onemliydi. Bu sergide tabii ki
Tiurkiye’den ¢ok fazla katilim olmasi
bizi mutlu ediyor.

N. C.: Kii¢iik Mustafa Pasa Hamamu,
Riva Kumsali, Hrant Dink Vakfi
ve Agos’un yeni binasi, Biiytikada
Halk Kuttuphanesi bienalin pek ¢ok
mekanindan sadece birkaci. Tim
mekanlar arasinda sizi tarihi ve
mimarisiyle ozellikle etkileyen oldu
mu?

B. O.: Elbette Biiyiikkada’da yer
alan ve Trocki’nin Istanbul’daki
stirgtiniiniin son dénemini gegirdigi
Yanaros Kogkii cok buyiileyici. Yine
Biiyiikada’da yer alan ve 1800’lerin
sonunda kentin ¢ehresini degistirmis
Italyan mimar D’Aronco’nun da emek
verdigi Mizzi Koskii de ¢cok 6zel bir
mekan.

N. C.: Bienalde ayni zamanda
denizbilimi tarihi, ¢evre calismalari,
sualt1 arkeolojisi, Art Nouveau,
norobilim, fizik, matematik ve
teozofi tarihinden de yapitlar yer
aliyor. Sanatin bilimle olan iligkisi
ltizerinde durmay1 genelde tercih
eden Bakargiev’in bu tercihini nasil
degerlendiriyorsunuz? Bilim ve sanat
igbirliginden neler dogabilir?

B. O.: Modernizmin bizlere dikte
ettigi disiplinlerarasi ayrimin aslinda
gecerli olmadigini hatirlamak
acisindan Carolyn’in pratiginin ¢ok
anlamli oldugunu diigtiniyorum.

Bu sergiyi gezerken goreceginiz gibi
aslinda Nobel 6diili kazanmig bilim
insanlar1 da, fizikgiler de tutkuyla
sanat uretebiliyorlar. Aradaki
gorunmeyen ¢izgi erimeye basladiginda
zenginliklerle dolu bir dinyanin bizleri
bekledigini diigintiyorum.

N. C.: Son olarak, bienali gezecek
izleyicilere 6nerileriniz ve tavsiyeleriniz
var mi?

B. O.: Bienali gezmek icin en az ii¢
glnlerini ayirmalarini, sergi gezme
hizlarini yavaslatmalarini, denizin
ustiinde zaman gegirerek bienali
deneyimlemelerini 6neriyorum. m

Istanbul Bienali,

son on sene icinde
sanatsal olarak yeni
formlar, yeni kavramlar
sundugu ve farkl
tartisma alanlar actig
icin uluslararasi sanat
diinyasinin en merakla
beklenen sergilerinden
hiri haline geldi.

1 Galata Ozel Rum ilkdgretim Okulu, istanbul, © istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin izniyle

2 Splendid Palas Otel, Biiyiikada, istanbul, © istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi’'nin izniyle
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MUGE BUYUKTALAS

Mekan-sanat iliskisi
~ baglaminda
Istanbul Bienal(ler)i

Kiirator Carolyn Christov-Bakargiev tarafindan “TUZLU SU: Diisiince Bicimleri Uzerine Bir Teori” bashg1 altinda

14. Istanbul Bienali bu yil 30°dan fazla mekanda gezilecek. “TUZLU SU”, miizelerin yani sira oteller, eski bankalar,

otoparklar, bahgeler, okullar, dikkanlar ve 6zel konutlar gibi kara ve su tizerindeki gecici yerlegsim alanlarina yayihyor.
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bashyor... Korunakli ve konforlu

alanimizdan, yerlesik diizenimiz-
den, yerlesik duigtincelerimizden git-
mek. Bu eger en giindelik haliyle ev ise;
evden ¢ikip ise degil, spora degil, alig-
verige ya da eglenceye de degil, Bienal’e
gitmekten bahsediyoruz, yani en genis
anlamiyla “diigiinme”ye. Son yillarda,
sanat gosteriminin tuketim kiltart
icerisinde, yerlesik eglence aktiviteleri
kadar cazip olduguna inandirmaya
yonelik onlarca yontem gelistirildi.
Hala miize ve galeri gibi sanat mekan-
lar1 sterilligini korumaya devam etse
de, ozellikle sehirli insan i¢in, sanati
giindelik hayatin icerisinde farkli form-
larda deneyimlemek kolaylasti. Sanati
halkla bulusturma isteginin altindaki
samimiyetle, sanati pazarlayanlarin
daha cok izleyici gekmek adina olus-
turduklari serbest ekonomi dengeleri-
nin yollar1 kesistik¢e de kimin niyetinin
ne oldugunu anlamak, zorlasti. Bu
kosullar altinda 2015 Istanbul’unda
gorece zahmet gerektiren bir izleme
deneyimi olarak iki kita ve iki adaya
yayilan Bienal, Eylul ayinda bizlere ka-
pilarini agacak.

Izleyici agisindan sergilenene ula-

sim, sergileneni birbirini takip eden
bir biitiin olarak gérmenin zorlugu
(hatta imkansiz kilinmigligi) agisindan
bu ¢ok mekanlilik elestiriye ugruyor.
Peki, Bienal formundaki bir sergileme
yapisinda, boylesi bir deneyim her za-
man gerekli midir? Zaman ve mesafe
etrafindan boliinmis bir izleme dene-
yimi de bir deneyimdir en nihayetinde.
Sanirim burada bakilmasi gereken
butiinsellik igeren soylemin, boylesi bir

H er sey gitmeyi saglayabilmekle

izleme deneyimi sonucunda kendinden
bir sey kaybedip kaybetmedigi ve /
veya bu izleme deneyimiyle sdylemin
ne kazandigi olmalidir. Kaldi ki bu bile
bir tur faydacilik yaklagimiyla daraltl-
mis bir okuma olacaktir.

Bienal mekanlarinin sehir genelin-
deki yayilimina baktigimizda Rumeli
Feneri’nden baglayarak Sisli, Kadikoy
ve tarihi yarimada icerisinde; kalan ha-
mami saymazsak agirlik yine Beyoglu
ve cevresinde. Istisnai ve bir ilk olarak
ise Biiyitkada, Bienal segkisi icerisinde
ustelik de birden fazla mekanla yer
almig bulunuyor. Christov-Bakargiev
adeta Bienal’in bagligiyla uyumlu bir
sekilde izleyiciyi de ‘tuzlu su’ya dogru
cekiyor. Tuzlu su hem yakicigi hem de
tazeleyiciligi ile yash ve bilge bir kiy:
balik¢isinin size onerebilecegi yegane
ilaglardan biridir. Hi¢ yoksa aglayarak
da tuzlu su ihtiyacinizi giderebilirsiniz.
Christov-Bakargiev’in de yapmak iste-
digi, kentin butiin st tiste binmisligi
ve tilkede olup bitenler arasinda sikiga-
rak bulanmig zihinlerimizi biraz tuzlu
suyla agmaya ¢alismak olabilir mi?

Her secim bir tavirdir duisturuna
arkamizi yaslayarak simdi sadece ta-
rihleri, bellekleri, dontistimleri sonucu
ortaya ¢ikmis sonuglar tizerinden
Bienal mekanlarina yeniden bakalim
istiyorum. Bu biraz da Christov-
Bakargiev’in verdigi ipuglari tizerinden
bir hayali hikaye yaratmak gibi. Me-
kanlarin seckisinde ne kadar katkis:
oldu bilmesek de, secilen mekanlarin
tarihlerine ve iglerinde yasamisg ka-
rakterlere baktigimizda, kendisi de bu
sene Bienal’e sanatci kimligiyle katili-
yor olan Orhan Pamuk romanlarinda-

ki kurguyu animsatan bir gizem sakli
oldugunu gortiyoruz. Disaridan bakan
biri i¢in gimdilik bu gizem miisamereye
¢ikan bir ¢ocuk heyecaniyla giyinmis
gibi gosterilen 6zenin bir semboli, asil
giicti ise yerlestirilen eserlerle birlesti-
ginde ortaya cikacak.

Bienaller’de mekan segkilerinin tavri-
ni Bienal’in genel soylemiyle birlikte ve
ayri ayri okundugunuzda farkli anlam-
lar ortaya cikarabilirsiniz. Seckilerin
anlami herkes tarafindan es okunma-
yacaktir. Bu da sanat tizerinden yarati-
lan diiginme pratiginin iyi sonuglarin-
dan biri olsa gerek. Ornegin 9. Istanbul
Bienali’ndeki mekan seckisinde tarihi
yarim adanin digina ¢ikilmasinin ne-
deni disaridan yoneltilen oryantalist
elestirilere bir cevap gibi goziikse de;
kuratorler Vasif Kortun ve Charles
Esche bu durumu, sehrin tarihsel zen-
ginligi kadar ¢agdas bir kent oldugunu
da vurgulamak ve sanatcilarin iglerini
uretirken tarihi mekanlar i¢in is yap-
madiklarini gostermek gibi sebeplerle
aciklamaktadir!.

Christov-Bakargiev’in; klasik yalin
sergileme alanlar1 olan galeri ve mii-
zeler, estetigi ve dokusuyla sergileme
duygusuna kendinden bir seyler katan
tarihi yapilarin yaninda igerisinde insa-
na ait giindelik hayattan ¢ok¢a par¢a-
lar bulabilecegimiz otopark, otel, okul,
ev, deniz otobiisii, ayakkab1 ditkkani
gibi alanlar segtigini goriiyoruz. Secilen
mekanlarin bazilarinda Turkiye’nin
siyasi tarihinden onemli figtirlerin ya-
sanmigliklar1 var. Tarihle ilgili bu iligki-
lendirme programda denizbilimi tarihi,
cevre calismalari, su alt1 arkeolojisi,
Art Nouveau, norobilim, fizik, mate-

matik ve teozofi tarihinden yapitlara
yer vermesiyle de enteresan bir hale
geliyor. O kadar ki, Istanbul’un kisisel
tarihini Yunan mitolojisine kadar go-
tiirerek baslatiyor hikayeyi. Istanbul
Bogazi’nin bir yani Marmara’dan bag-
layan kivriminin bittigi ve Karadeniz’e
acilan diger ucunda yer alan Rumeli
Feneri’ni bir mekan olarak belirlemesi
tesadiif olmasa gerek. Hatta alanini
Tiirk kara sularinin digina kadar tasi-
yarak Meis adasini da hikayeye dahil
etmekten ¢cekinmiyor. Haksiz da degil,
Yunanistan’la 6zellikle kara sulari
anlaminda 6nemli bir ge¢misimiz var.
Sanki Bienal’in gerceklestigi yeryiizi
alanini hem karasini hem suyunu kat-
manli olarak eselemeye yoneltmek ister
gibi. Zihin yollarimizdaki tikanikliklar
tuzlu suyla agmak, suyun altina bak-
mak, beyin hticrelerimizde toplumsal
tarihimizi akitip, varolusun ve doganin
gizemi lizerine diisinmemizi sagla-
mak...

Yunan mitolojisinde Altin Post’u ara-
yan Iason 6nderligindeki Argonotlar’in
gectigi, 8500 yil once bir su kanali ola-
rak agilmis dar ve kavisli bir fay hatti
olan Istanbul Bogaz ile bashyor hika-
ye. Istanbul’un fethinden hemen sonra
inga edilmis Kug¢iik Mustafa Pagsa Ha-
mamui bir Bienal mekani olarak tarihin
bagka bir yerine isaret ediyor. Fatih’in
oglu, II. Beyazit'in vezirlerinden biri
olan Kiigiik Mustafa Pasa, ayni dénem
vezirlik yapan bir diger Mustafa olan
Koca Mustafa Pasa ile karigtirilmamak
tizere kendisine verilen ismi ve hamam
disinda pek fazla taninan bir karakter
degil.

Denizin tizerinde bir denizotobisii
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Biiyliikada’ya c¢ikarken soludugunuz
tuzlu su hikayenin bir ucunu sosyalist
devrimlere kadar goturiiyor. 1917-
1924 yillari arasinda Kizil Ordu komu-
tanligi yapan ve Beyaz Ruslara kars
acimasizligi ile bilinen Trogki, Lenin’in
olumiinden sonra Stalin’le girdigi ikti-
dar miicadelesini kaybeder ve 1929°da
Istanbul’a siirgiine yollamr. 1933%¢ ka-
dar biraz suikast korkusu biraz gozler-
den uzak kalma istegiyle Buyiikada’ya
siginir. Cok sonralar1 Turk sol siyasi
tarihinde 6nemli bir figir olacak olan
Mahir Cayan ve arkadaglarinin da en
buiyiik esin kaynaklarindan biri ola-
cak olan, Marx’in teorilerinin Trogki
tarafindan yorumlanmasiyla olusan
“Surekli Devrim” basta olmak tzere
bir¢ok eserini adada kiraladigi Arap
Izzet Pasa Koskii'nde kaleme alacaktir.

S6z konusu yillarda Trogki’nin yaga-
dig1 topraklarda daha cicegi burnunda
bir cumhuriyeti sindirmeye ¢aligan,
Atatiirk onderliginde “milli muicadele-
den ¢ikmis” ve “muasir medeniyetler”
seviyesine dogru coskuyla ve biling-
sizce kogulan bir dénem yasaniyordu.
CGok degil sekiz yil kadar 6ncesinde,
1921’de Ankara’da mecliste yaptig: bir
konusmada Mustafa Kemal, Rusya’da
gerceklesen devrim sonrasi yayilan ko-
miinizm akimina karsi bir nevi 6nlem
aldiklarini ima edercesine “bu akim-
larin bir mazarrata yol agmamast icin
ayni suretle distinen birtakim ahlakli
ve guvenilir arkadaslar eliyle kendimiz
Ankara’da Komiunist Partisi adiyla bir
parti kurdurduk” diye anlatmaktadir?.
“Ozgiir diisiinmeyin demiyoruz, yine
digtiniin, ama uygun oldugu sekliyle”
demektedir. Bu konugsmadan ¢ok gec-
meden 1922 yilinda Tiirkiye’nin 6nde
gelen komuinizm savunucularindan
Mustafa Suphi, Trabzon’da vurularak
Karadeniz’e atilacaktir.

Lefebvre’in dedigi gibi “hayati degis-
tirmek”, “toplumu degistirmek”; eger
uygun bir mekan tiretimi yoksa bunun
higbir anlami1 yoktur?. Christov-Bakar-
giev bir yandan mekanlar tizerinden
degisik politik ge¢cmiglere dogru di-
sinmeye sevk ederken, bir yandan da
diisiinme seklinin kendisine yonelik de
onermeler sunuyor. Bunu hem igerikte
denizbilimi ve teozofi gibi bambagka
iki yaklagimdan beslenen inceleme ala-
nini yan yana getirerek, hem de sergile-
me alanlarina ti¢ hayali mekan katarak
yapiyor. Bir yetimhane (Fransiz Yetim-
hanesi), bir kumsal (Riva) ve eski Ital-
yan Isci Partisi binasi (Casa Garibaldi).
Her sey gitmekle bagliyorsa, durdugu-
nuz yerde de disiinme gekillerinizi terk
edebileceginiz bir pratik caligma teklif
ediliyor.

Istanbul tarihindeki cok kiiltiirli,
¢ok dinli yapinin bugtine kadar yok
edilmek i¢in caba gosterildigi, estetik
guzelligi ile dinyada nam salmig bir
sehri gittikce en kotisiinden neoliberal
tiiketim estetigiyle karigmis oryantalist
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......

tavirla betonlagtiran ve plastiklestiren
bir devir daha olmamustir. Christov-
Bakargiev’in klasik sergileme alanlari
diginda sectigi mekanlar sehrin tutarsiz
dontstimii ve hafizanin kisa siirede
yok oluguna karsi bir tavir. Hemen
hepsi Levantenler tarafindan tiretilmis
bu binalarin halen ayakta olmakla bir-
likte soykirim ve cinayetlerle yok edil-
meye ¢alisilan ortak bir bellekleri var.

Kuruldugu 1903 yilindan 2004’¢
kadar Anarad Higutyun Okulu ola-
rak hizmet veren, sonra yeniden inga
edilerek 2015 yilinda acilan Hrant
Dink Vakfi ve Agos Gazetesi’nin yeni
binasi ile gazetenin eski Genel Yayin
Yonetmeni merhum Hrant Dink’in
Ocak 2007°de onunde olduruldag,
Pangalti’daki vakfin ve gazetenin eski
merkezi Hrant Dink Vakfi ve Agos -
Parrhesia alan1 da Bienal mekanlarin-
dan biri. Turkiye tarihinin milliyetcilik
tizerine kurulu suikastlarindan biri
olan Dink cinayeti, hem kent bellegin-
de hem de toplumsal bellekte 6nemli
derecede iz birakmis olaylardan biri.
Basgka bir tesadiifi durumda 2015 yi1-
linin Ermeni Soykirimi’nin 100. yil
olmasi...

Kadikoy tarafinda Tunca Subasi ve
Cagr1 Saray’in atolyelerinin yer aldig:
Yeldegirmeni bolgesi ise son yillarda
sehir igerisinde gelismis sembolik di-
renig alanlarindan biri. Gezi Olaylari
sirasinda bir tir sivil itaatsizlik eylemi
olarak baglayip dalga dalga yayilan
isgal hareketi sivil toplumun devlete

1 Rizzo Palas, Biiyiikada, istanbul,

© istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin izniyle

2 Kiiciik Mustafa Pasa Hamami, Fatih, istabul,
© istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin izniyle

3 Eski Galatasaray Binasi, Beyoglu, istanbul,
© istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi'nin izniyle

kars1 gelistirdigi modern bir kargt koy-
ma bic¢imi. 2013 yilinda gerceklesen
bu olaylar sirasinda sehrin genelinde
parklarda ve meydanlarda yapilan
toplantilar belki de uzun zamandir
siradan bir bireyin kendini topluluk
ontinde ozgiirce ifade edebildigi yega-
ne alanlardi. Yeldegirmeni bolgesi bu
dontisiim hareketinin farkli bir formda
da olsa devam ettigi, sehir igerisinde
neoliberal yapinin dayattigi yasama
sekillerini reddederek yasamay1 secen
bir grup insan i¢in temsili bir miicadele
alani olmaya devam ediyor.

Beyoglu bolgesinde sanat sergilenen
klasik ve alisageldik mekanlarin he-
men hepsi yine Bienal kapsaminda
mekanlar listesinde yerini aliyor. Pera
Miizesi, ARTER, Istanbul Modern,
Salt Galata, Kasa Galeri, Depo ve
Casa Garibaldi zaten hemen her daim
sanat izleyicisinin ugradig alanlar. Bu
mekanlarin da bulunduklari binalar-
dan mistesna bir tarihleri var. Mesela
Casa Garibaldi’nin Italyan Is¢i Dernegi
binasi olmasi ya da DEPO’nun eski
bir titin deposu olmasi gibi. 1910’1u
yillarda mimar Petraki Meymaridis
Efendi tarafindan yapilan “Meymaret
Han” ise bugiin ARTER olarak islev
goriiyor. Beyoglu mekanlari icerisinde
Oyle bir mekan var ki burasi bir ayak-
kabici; Flo ayakkabr magazasi, Istiklal
Caddesi tizerinde 19. ylizy1l sonunda
insa edilen ve Anadolu Pasaji olarak da
bilinen mekanda yer aliyor.
Christov-Bakargiev tarih yikla bir

sehri kendi koklerinden kavrayarak
sallamak ister gibi. Bir yandan gecmis-
le ytizlesirken diger yandan baska bir
damardan umut, yenilenme ve kesif
enjekte etmek istiyor. Hayatimizin
kopmak iizere olan yerlerine atilmisg
diugiimler bir de bakariz ki en kemik-
lesmis ve saglam yerler halini alir. Ama
orasi bir dugumdur ve oyle kalacaktir.
Christov-Bakargiev de soruyor, dal-
galar da nihayetinde birbirine karigip
diigiim olmaya calisan gizgiler olabilir
mi? Bunu belki fizikgiler bilebilir, ha-
yalperestler gelecek yeni dalgalar1 di-
sunmekle mesgulken... Bu sirada deniz
altinda her seyden habersiz canlilari,
milyonlarca plankton kogusturuyor
soykirimlardan, savaslardan, 6fkeden,
etnik ayrimciliklardan habersiz... m

Dipnotlar

1 Kentsel Degisim ve Festivalizm: istanbul’da Bienal,
Sibel Yardimey, iletisim, 1. Baski 2005, s. 87

2 Tiirkiye'nin Sosyalist Solu Kitabi 1, Hazirlayan: Emir
Ali Tiirkmen Dipnot Yayinlan, 1. Baski, 2013, s.24

3 Mekanin Uretimi, Henri Lefebvre, 2. Baski Eyliil 2014,
s. 87
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Francis Alys

eksiko’da tg¢ aylik bir
M misafir sanat¢i programinda

bulundugum sirada Francis
Alys’in Tamayo Cagdas Sanat
Miize’sindeki ‘A Story of Negotiation’
(Bir Uzlagma Hikayesi ) isimli solo
sergisini gorme firsatim oldu. Tekrar
tekrar ziyaret ettigim bu sergiye denk
geldigim i¢in sanshydim. Francis Alys
Meksika’daki bircok sohbetimizin
konusu olmustu; Istanbul Bienali’ne
katilacagini 6grenmem uzun siirmedi.
Cok etkilendigim mimarlik kokenli
bu sanat¢i hakkinda bir yazi yazmayi
hayal ettim. Bir stiredir denemekte
oldugum bir yazi formunu hayata
gecirmek istiyordum; yaziyi bir eylem
ya da aksiyon ile birlestirmek. Daha

Francis Aljs, 'Ani'nin Sessizligi', video ¢cekimleri, kamera arkasi goriintiisii, Kars, Ani, Tiirkiye Ermenistan siniri, Mayis, 2015 ©Pinar Ogrenci

14. Istanbul Bienali icin Kars, Ani’de bir is gerceklestiren Francis Aljs’in tiretim siirecinde asistanligini istlenen

Pinar Ogrenci, bu say1 icin yasadiklarini anlatan deneysel bir yazi kaleme aldu.

onceden Art Unlimited dergisinde
yaymlanan ‘Istanbul’da Yasayan
Suriyeli Sanatcilar’ dosyasi bunun ilk
ornegiydi. Sanatcilarla tek tek roportaj
yapmak yerine onlar1 atolyemde

bir aksam yemegine davet ederek
konuyu bir aksiyona dontigtiirmiis ve
yemekteki sohbetler tizerinden bir yazi
olusturmustum. Bu defa ise Francis
Alys’e Istanbul Bienali icin iiretecegi
iste asistanlik yaparak, metni Meksiko
ve Istanbul arasinda bir koprii gibi
kurabilirdim. Meksika dontisiinde
Bienal Direktorii Bige Orer ile iletigime
gecip Francis Alys’e asistanlik yapmak
istedigimi soyledim. Islerinden
heyecanla bahsettigimi goren Bige
Orer, birkag giin sonra Francis Alys’in




1 'Bir Uzlasma Hikayesi' Sergisi', Afganistan
Serisi'nden goriintii, Meksiko, Mart, 2015 ©Pinar
Ogrenci

2 Kars Giilahmet Aytemiz Giizel Sanatlar Lisesi
dgrencileri, 'Ani'nin Sessizligi' video cekimleri,
kamera arkasi goriintiileri, Kars, Ani, Tiirkiye
Ermenistan siniri, Mayis, 2015 ©Pinar Ogrenci

3 Kars Giilahmet Aytemiz Giizel Sanatlar Lisesi
dgrencileri, 'Ani'nin Sessizligi' video cekimleri,
kamera arkasi goriintiileri, Kars, Ani, Tiirkiye
Ermenistan simiri, Mayis, 2015 ©Pinar Ogrenci

4 Kars Giilahmet Aytemiz Giizel Sanatlar Lisesi
dgrencileri, 'Ani'nin Sessizligi' video cekimleri,
kamera arkasi goriintiileri, Kars, Ani, Tiirkiye
Ermenistan siniri, Mayis, 2015 ©Pinar Ogrenci

5 'Bir Uzlagma Hikayesi' Sergisi', 'Nehre Gelmeden
Koprilyii Gegcme' Serisi'nden yerlestirme goriintiileri,
Meksiko, Mart, 2015 ©Pinar Ogrenci

6 'Bir Uzlagma Hikayesi' Sergisi', 'Nehre Gelmeden
Koprilyii Gegcme' Serisi'nden yerlestirme goriintiileri,
Meksiko, Mart, 2015 ©Pinar Ogrenci

Kolektif calisma bicimi
Francis Aljs’in sanatsal
iiretiminin vazgecilmez
bir parcasi. Cuauhtémoc
Medina ile ishirligine
dayanan bircok projede
birlikte calismislar,
drnegin ‘Barrenderos’,
‘Bridge’, ‘When Faith
Moves Mountains’

gibi islerde Medina’y
operasyonu Yyiiriitiirken
goriiriiz. Kiirator Medina,
sergi iiretimi, yazi gibi
kapali mekanlardaki iiretim
bicimini sokaga ve giinliik
hayata tasiyarak tipki bir
sanatci gibi eyleme gecer.

Kars Ani’de gergeklestirecegi proje
icin benden destek istedi. Bir hafta
boyunca Kars’ta birlikte ¢alisacaktik;
kurmak istedigim koprintn bir
ayagi Kars’a dayanmisti ve bugtinkii
Kars ¢ocuklugumdaki Van ile bir¢ok
benzerlik tagiyordu.

Meksika’da yasayan Belgikali
sanatg¢1 Francis Alys (1959, Antwerp)
Tournai’deki mimarlik tarihi (1978-
83) egitiminin ardindan Venedik’te
mithendislik (1983-86) okur. 1985
yilindaki Biiyiik Meksika Depremi’nin
ertesinde Belgikali bir ekiple birlikte
Meksika’ya gider. 22 ay boyunca
sivil bir grupla birlikte iyilestirme
ve yeniden insa projelerinde ¢aligir.
Alys bu siirecin ardindan Meksika’da
yasamaya karar verir ve sanat hayatina
baslar.

Alistair Hicks ‘The Global Art
Compass’ (Global Sanat Pusulast)
kitabinda, “eger New York sanat
dunyasinin kolektif imgeleminde bu
kadar gliclii olmasaydi, Meksiko
Amerika kitasinda yiikselen sanatin
en uygun merkezi olurdu” diyor*1.
Ayrica “cografi olarak daha merkezi,
entelektiiel olarak daha seffaf, agik
ve pozitif, ritmi ve zamani anlama
kabiliyeti yuksek ve sanat tretmek
icin ¢ok uygun bir sehir” oldugunu
ekliyor. Istanbul’a gore neredeyse
yiizde 30 oraninda daha ucuz olan
sehirde kamusal ya da 6zel bir¢ok
miize var. Ozellikle Cuauhtémoc
Medina’nin kiiratorliginii yapiyor
oldugu MUAC (Museo Universitario
Arte Contemporaneo / Cagdag Sanat
Universite Miizesi) gibi ¢ok sayidaki
universite muizesinde, hentiz mezun
olmus sanatcilardan, diinya starlarina
kadar agik bir potansiyel var ve bu
durum kiiratorler igin de gecerli.
MUAC’1n par¢ali mimarisi ayni ayna
birkag sergi yapmaya miisait. Orada
bulundugum stire icinde Hito Steyrl,
Rags Media Collective, William
Kentridge, Sarah Minter gibi 6nemli
isimleri ve bir¢cok grup sergisini ayni
anda gorme firsatim oldu. Devlet,
miize ya da tniversitelerin geng sanatgi
ya da kiiratorlere sagladigi fonlar
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sayesinde bir¢ok sanat inisiyatifi varlik
gosterebiliyor; Soma, Biquini Wax,
R.A.T, Lulu, Crater Invertido ziyaret
edebildigim inisiyatif arasindaydi.
Sanat¢i ve kiiratorlerin son derece
samimi ve acik oldugu bu sehirde
gorusmeyi talep etttigim herkes
kapisini sonuna kadar agti; sanat
diinyasi gergekten de pozitifti. Francis
Alys’in Avrupa’yi birakip Meksiko’ya
yerlesme sebeplerini tahmin etmek zor
olmad: benim igin.

Sanatsal pratigi performanstan
resim, video ve animasyona kadar
cesitlilik gosteren Francis Alys,
siirsel-politik isleriyle taniniyor. Alys,
sosyal pratikler, toplumsal hiyerarsi
ve catigma alanlari, sinir, gocmen
ve miilteci sorunlar1 gibi konulara
kisisel hafiza ve kolektif mitoloji
tizerinden yaklasiyor. Bir tiretim alani
olarak sokagin ve performatif bir
anlam yikledigi ‘ytiriime’ eyleminin
Alys’in sanatinda 6nemli bir yeri
var. “The Last Clown’ (Son Palyaco;
2001) isimli animasyonda, bir ¢cok
projede birlikte ¢aligtigi Meksika’li
kiirator Cuauhtémoc Medina,
sokakta ytiriirken o kadar dalgin
ve dusuncelidir ki, ontinden gecen
kopegi goremez ve yere diiser. Alys’in
performatif yiirtiytgleri, kamusal
alanin kontrol altina alinmasina karsi
bir tepki ya da direng niteligindedir.
Charles Baudelaire’in, Walter
Benjamin tarafindan gelistirilen
“flaneur’ kavraminin giincel yorumu
ile kargi kargiya birakir bizi*.2
Sittiasyonist aksiyoncular gibi sokagi
bir ‘eylem’ alani olarak kullanan
Alys, burayi ayni zamanda sanatgiy1
harekete geciren bir imge deposu
gibi gorir. Bu fikir ilk performansi
‘Collector’da (Koleksiyoner; Meksiko,
1991) sokakta gezdirdigi miknatisla
donatilmig oyuncak bir kopegin,
sokaktaki metal nesneleri toplamasi
ile sembolik ifadesini bulur. Sokagin
sanatgiyi etkilemesi gibi sanat¢1 da
sokagi etkiler ve tizerinde izler birakir.
“The Looser / The Winner’ (Kazanan
/ Kaybeden; 2006)’da tizerindeki
kazagin iplerini sokerek sokakta

yurtuyen Alys, ‘Green Line’ (Yesil
Cizgi; Kudis, 2005) performansinda
Kudiis’te ‘yesil hat’ olarak bilinen
ateskes hattinda yiriiyerek, elinde
tuttugu bir boya kutusundan sizan
yesil boya ile sokaklara isaret koyar.
‘Barrenderos’ (Copciiler; Meksiko,
2004)’da temizlik is¢ileri sokaklardaki
copleri supiirerek ¢opten dev bir
barikat olusturur. ‘Paradox of
Praxis 1’ (Pratikte Celiski;, 1997)’de
buiyiik bir buz kitlesini sokaklarda
suriikleyerek siviya dontistiiriir ve
yok eder. Alys’in iglerinde sivi, akici,
kaygan bir taraf var. Kutudan yola
dokiilen boya, hareket ederken
nesneleri toplayarak biiyiiyen metal
kopek, sokulen kazak, eriyen buz ya
da agaca ¢arpan araba sahnelerinde
oldugu gibi nesne ve insanlar hareket
halindedir ve form degistirirler. Form
degistirme ve hareket arasindaki iligki
“‘When Faith Moves Mountains’ (Inang
Daglar1 Hareket Ettirdiginde; Lima,
2002) adli performansta sembolik
acidan doruk noktasina ulagir. 500
gonilli ile birlikte her bir kiginin
bir kiirek dolusu kumu yerinden
tagimastyla birkag inclik bir cografya
parcasinin yerini degistirir Alys.
Alys’in “#1 Caracoles’ (Salyangozlar;
Meksiko, 1999) ile baglayan
‘Children’s Game’ (Cocuk Oyunlari)
isimli video serisi Meksika, Afganistan,
Veneziiella, Urdiin gibi iilkelerin
farkli sehirlerinde devam eder. Sokagi
sanat Uretiminin vazgecilmez bir
‘saha’s1 olarak kullanan Alys, bu
defa performans sirasini ¢ocuklara
birakir. Savas, yoksulluk ya da siddetle
sarmalanmis sehirlerin agir atmosferi,
dans eden, ucurtma uguran, misket
oynayan, tekerlek ¢eviren ¢ocuklarin
ucari, saf ve neseli beden hareketleri
sayesinde bir stireligine goriinmez
olur. Gergek diinyanin sert sahnesi,
cocuklarin hayal diinyalar: egliginde
bulaniklasir. Cocuk oyunlari, hayal
diinyasi ile yokluk arasindaki iligkiden
beslenir. Fakir hayatlarin hikim
strdtigi sefalet i¢indeki sokaklarda
cocuklar icin hala umut vardir. Onlar
her tirli yokluk igerisinde bile oyun
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kurmay1 basarirlar zira yoklugun
daracik ve kapali diinyasi hayal
giictint tetikler. Nermin Saybasili
gorsel kulturde gog hareketlerini
inceledigi ‘Sinirlar ve Hayaletler’
isimli kitapta, sinir bolgelirinde
‘cocuk ve oyun’ konusuna deginir.
Sinirlardaki ¢ocuklar da her ¢ocuk
gibi ayni tip oyunlar1 oynuyorlar;
ancak oyuncaklarla degil, bambagka
malzemelerle. Mesela top oynamak
yerine, kargi tarafa ev yapimi bomba
atiyorlar ya da saklamba¢ oynamak
yerine ‘diisman’in pozisyonlarini
gizlice izliyor ve zayif noktalarini
arastirtyorlar®3. Gergekten de Alys’in
Cocuk Oyunlari serisinden “#15
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Espejos’ (Dikiz Aynalari; Juarez, 2013)
isimli isinde, terkedilmis konutlarda
saklambag benzeri bir oyun oynayan
cocuklar, evlerden topladiklar: kirik
camlar1 gunege tutarak dugsmani
isaretliyor ve ¢ocuklar giines 1s1ginin
diigmanin bedenine denk geldigi
noktada vurulup yere distiyorlardi.
Alys’in 13. dOCUMENTA i¢in
cektigi Reel - Unreel (Gergek —
Gergekdigi; Kabil, Afganistan, 2011)
filminde Cocuk Oyunlar: serisinin
gorsel bir solene dontigtigint
gortiriiz. Elindeki film cemberini
Kabil sokaklarinda gezdiren iki erkek
cocugun gozunden sehri kesfederiz;
Kabil’in daracik ara sokaklara

girip ¢ikar, kopriilerden geger,

pazar kalabaligina karisir, cami ve
medreselerin avlularindan girer, trafigin
icinden ¢ikariz. Alys s6z konusu film
serisinde ¢cocuk oyunlarini gosterirken
ayni zamanda bulundugu kentlerin,
sosyal ve ekonomik yapisi, mimarisi ve
cografyasi, miizigi ve renkleri hakkinda
da fikir verirken, giindelik hayat ve
sokakla kurdugu iliskiyi siirdiirmeye
devam eder. ‘Cocuk Oyunlarr’ serisi

bir anlamda otobiyografiktir; ‘Green
Line’da sokaklar1 boyarken ‘resim’,
Kabil’de film rulosu ¢eviren cocuklar
‘video’ uiretimi ile iligki kurar.

Francis Alys bazi performanslarini
farkli zaman ve mekanlarda tekrar
ederek gelistirir ve ginceller.
Performanslarinda kendisi ile

oyunculari siklikla yer degistirir.
Cocuklar, sokaktaki ¢copgtiler, denizci
ya da balik¢ilar performanslarinda
aktif rol alirlar. Meksika’nin insan
kacirma ve narkotrafik eylemleri ile
giindeme gelen son derece tehlike
sehri Juarez’in sokaklarinda, atesten
yapilmis bir topu ayaginda ¢evirerek
yuriiyen Alys (Paradox of Praxis

5, Juarez, 2014), Kabil’de film
¢emberini dondiiren ¢ocugun yerini
alir. Performans, video ve resimlerinde
form olarak ‘¢izgi’ ye siklikla yer verir.
“Tourist’ (Turist; Meksiko, 1994)’te
yan yana dizilen sokak saticilari,
¢ocuklar ya da balik¢ilarla deniz
uzerinde kurdugu simgesel kopriiler,
Peru’da kum tepelerinde sira sira
dizilen goniillii insanlar, sokaklara
boyayla biraktigi izler hep diiz ya

da egrisel ¢izgilerden olusur. Alys’in
aksiyon ve kurgu arasinda gidip gelen
s0z konusu performanslari son derece
resimseldir; ozellikle son sahne bir
resim gibi 6nceden kurgulanmigtir.

Kolektif caligma bigimi Francis
Alys’in sanatsal iiretiminin vazgecilmez
bir parcasi. Cuauhtémoc Medina
ile igbirligine dayanan bir¢ok
projede birlikte ¢alismiglar, 6rnegin
‘Barrenderos’, ‘Bridge’, “When Faith
Moves Mountains’ gibi iglerde
Medina’y1 operasyonu yuriitiirken
goruriiz. Kurator Medina, sergi
uretimi, yazi gibi kapali mekanlardaki
tiretim bigimini sokaga ve gunlik
hayata tasiyarak tipki bir sanat¢i gibi
eyleme gecer. Sokak ve disaridaki hayat
Medina icin de miize, galeri ya da
kuruma alternatif bir tiretim alanidir.
Medina ile yaptigimiz soyleside Francis
Alys ile calismanin kendisi igin bir
tur performans niteligi tagidigini,
hayatinda onu en ¢ok heyecanlandiran
sanat¢ilardan birinin Alys oldugunu
soyledi.

Alys ‘A Story of Negotiation’
kitabinda bulunan metinlerde islerin
tiretilme agamalarinda, miize ya da
sergi gezerken etkilendigi Candido
Lépez (Buenos Aires, 1840-1902),
Robert Smithson ( New Jersey, 1938-
1973) gibi sanatcilarin isimlerini
aniyor. Ayni gekilde birlikte ¢aligtig
yonetmen, kameraman, miizisyen
ve ses tasarimcilarinin isimlerini
buiyiik puntolarla sergi salonlarinin

duvarlarina yazarak, kamuya acik
konugmalara onlar1 da dahil ederek
kolektif iiretime vurgu yapiyor.
Insanlar1 harekete geciren, aktive eden,
heyecan uyandiran bir tarafi var. Kars,
Ani’deki asistanlik stirecinde tanigtigim
Belgika’li sanatgilar, yonetmen Julien
Devaux ve ses tasarimcist Félix Blume,
yillar 6nce Alys’in projelerinden

biri icin Meksika’ya gitmis ve

orada yasamaya karar vererek geri
donmemisler; Alys ‘Collector’daki
miknatis gibi onlart Meksika’ya
cekmis.

Alys’in Tamayo Mizesi’ndeki sergisi,
miize duvarina asildiktan sonra,
duvara da bir ¢izik atarak matkapla
ortadan ikiye kesilen bir peyzaj
resmiyle baghyor, bu baslangig ileride
karsimiza ¢ikacak pargali anlatimin
ipuglarimi veriyordu. Akdeniz’in
mavi sularinda ellerinde terliklerden
yapilmus kuictik yelkenliler tagiyan
cocuklarin, Fas ve Ispanya’nin
karsilikli kiyilarindan birbirlerine
dogru yuzdukleri ¢ift kanalli video
‘Don’t Cross the Bridge Before You
Get to the River’ (Nehre Gelmeden
Kopruytu Gegme; 2008), hafif ve
akigkan bir duygu ile sergiye girig
yapmamizi sagliyor, sonrasinda
serginin temposu gittikge agirlagiyordu.
Once “Tornado’ (Hortum; Milpa
Alta, Meksiko; 2000-2010) sonra 13.
dOCUMENTA i¢in tirettigi ‘Kabul’
videosunu da iceren Afganistan serileri
ile karsilagiyoruz. Alys, “Tornado’
videosunda Meksika’daki bir ¢olde
uzaktan gordugi bir hortuma dogru
elindeki kamerasiyla kosarak ilerliyor
ve sonunda hortumun i¢ine giriyor.
Adrenalin dozu son derece yukselten
Alys bir sonraki ‘Afganistan’ serisinde
bu defa savas alanina giriyor ve
kendini ‘Savas Sanatgisi’ olarak
tanimliyordu. ‘Paradox of Praxis
5’te ateg topunu ¢eviren sanatg¢i bu
defa gercekten ‘atesle oynuyor’du*4.
Savas alaninin da biiytik bir hortuma
benzedigini dusiintrsek arda arda
gelen bu iki seri insanin solugunu
kesiyordu. Sergiye, izleyiciyi susmaya
davet eden, ‘Silence’ (Sessizlik;
2003-2010) yerlestirmesi ile veda
ediyoruz. Kauguktan yapilmig onlarca
kugiik kilim tzerindeki ‘sus’ imgesi,
sergi boyunca son derece siirsel bir
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Gorunenin Ardindak
What Lies Beneath

SANATCILAR/ARTISTS MICHAL ROVNER * KRZYSZTOF WODICZKO » ZIMOUN

KURATOR/CURATOR CHRISTIANE PAUL

Sadece hafta sonlari
10.00-20.00 arasi
ziyarete aciktir.

"Gortinenin Ardindaki” sergisi; genellikle gériinir ylizeyin altinda kalan, artan yabancilasmanin ve giiven eksikliginin
Open only on weekends yarattigi atmosferi yansitmayi amacliyor. Michal Rovner, Krzysztof Wodiczko ve Zimoun tarafindan hazirlanan, dort
between 10 am - 8 pm. adet oda boyutunda yerlestirmeden olusan sergi, kiiltiirel ve sosyal kosullara yansiyan diisiince dolu bir alan ve kolay

algilanamayan icgtidisel kuvvetlerin olusturdugu bir belirsizlik duygusu yaratiyor.
Rumelihisari Mahallesi

Baltalimani Hisar Caddesi No: 5
Perili Késk Sariyer istanbul
borusancontemporary.com

“What Lies Beneath” strives to capture an atmosphere of disconnected realities, increasing alienation and decaying trust that
results from factors that often lie beneath the surface of the visible. The four room-size installations in the exhibition — by Michal
Rovner, Krzysztof Wodiczko, and Zimoun — create a contemplative space for reflecting on cultural and social conditions and
visceral forces that may not be easily perceivable and create feelings of uncertainty.

BORUSAN . KATKILARINDAN DOLAY]I
KOCABIYIK N BORUSAN ‘ Yy BORCELIK ‘ TESEKKURLERIMIZLE

VAKFI MAKINA WITH SPECIAL THANKS TO
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anlatimla kargi karsiya kaldigimiz
sosyal celigkilerin gercekligi tizerinde
sessizce diiginmeye davet ediyordu.
Yerkiirenin temel dort elementi ‘su,
hava, ates ve toprak’ bu sergide
tesadiifen mi bir araya geldi diye
merak ediyordum. Kiirator Medina,
sergiyi kurarken Alys’le birlikte
bunu farkettiklerini ancak 6nceden
planlamadiklarini soyleyip, ¢ok dogru
bir noktayi tesbit ettigimi soyledi.
Kisaca anlatmaya ¢alistigim bu sergi
sanata olan inancimu bir kere daha
tazeledi. Francis Alys’in kigiiciik
resim, desen, fotograf, harita ve
argivsel malzemeyle zenginlestirdigi
serileriyle, bienal ya da fuarlarda

gordiigiimuz buyuk, pahali ve gosterisli

enstelasyonlarin duygusuz diinyasi
arasinda ciddi bir mesafe vardi.
Isleri sadece cokca soylendigi gibi
siirsel degildi, aynm1 zamanda konuya
yaklagim bicimindeki arastirmaci
ve sahici tavir, sizi ona daha ¢ok
yaklastiriyordu. Islerin tiretim
asamasindaki arastirma ve diisinme
stirecini izleyiciye gostererek coklu
bir anlatimin pesinden kosan Alys’in,
resimlerinde de performanslarinda
oldugu gibi akigskan, hafif ve parcali
bir anlatimi vardi, resimleri de bir¢ok
performansi da basgsiz ve sonsuzdu.
Modernist rasyonel anlayigin aksine
biitiine kars1 olan sanatcinin, yazi ve
desenlerle cogalttigi anlatim bigimi,
diisiinceden distinceye, imgeden
imgeye atlayan, surekli notlar alan
bir yazarin reflekslerine benziyor,
resimlerinin kiiciikligi seyahat
sirasinda Uretilmis hissi uyandiriyordu.
Francis Alys’in 14. Istanbul
Bienali icin tirettigi ‘Silence of Ani’
(Ani’nin Sessizligi) isimli videosu
‘Cocuk Oyunlari’nin bir devami gibi
goriilebilir ancak bir farkla; bu defa
oyunu sanatcinin kendisi kurmustur.
Istanbul Bienali’ne davet edildikten
sonra Turkiye’ye gelen sanatci, Turkiye
- Ermenistan sinirinda dolagmis ve
Ani’nin terkedilmig goruntiisinden
ve sessizliginden cok etkilenmis. Isini
‘sessizlik’ temasi Gizerine kurmaya
karar veren Alys ile Mayis ayinin
son haftasinda, ‘Silence of Ani’ isimli
videosunu ¢ekmek tizere Kars’a gittik.
Planimiz Ozkan Cangiiven ile birlikte
¢ekimleri organize etmek ve secim
giinii dénerek Istanbul’da oylarimizi
kullanmakti. Kars Gulahmet Aytemiz
Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinden
bir grup ve 6gretmenleri Seda
Durukan Eren ile miizisyen Antonio
Fernindez Ros‘un besteledigi muzigi
prova ederek ¢aligmalara bagladik.
Cocuklar ¢ok neseliydi, derslere
girmek yerine okulun digina ¢ikip
vakit gecirmek ¢ok hoglarina gitmisti.
Ekibin Kars digindan gelmesi ise onlari
ayrica heyecanlandirtyordu. Van
gibi kiiciik bir sehirde buyiidigim
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icin bu duyguyu ¢ok iyi biliyordum.
Yazlari Istanbul’daki akrabalarimizin
sehri ziyarete gelecegi gtinleri iple
cekerdim. Batidan gelen cocuklar
daha neseli, kadinlar daha rahat,
erkekler daha giileryiizliiydii, ya da
bana oyle geliyordu. Sanirim hep
ayni dar cevrenin insanlariyla iligki
icinde olmak, ‘tasra sikintis’’ denen
sey boyle bir seydi. Cocuklarla kisa
surede kaynastik, kizlar Francis
Alys’in birlikte ¢alistigi yonetmen
Julien Devaux ve ses tasarimcisi Félix
Blume’a hayran kalmus, erkekler ise
benimle birazcik muhabbet etmek
icin siraya girmisti. Cocuklar birlikte
calistiklar1 Antonio Ferndndez

Ros’u her firsatta koseye sikistiriyor,
yarim yamalak Ingilizceleriyle

gayet iyi iletisim kurarken, yabanci
dil 6grenmenin ne kadar énemli
oldugunu belki de hayatlarinda ilk
kez deneyimleyerek ogreniyorlardi.
Bir hafta boyunca her giin sabah
erken saatlerde bulusarak giin
agarincaya kadar calistik. Ekip

biraz kaynastiktan sonra aksam
donuslerinde sarkilar soylemeye
baslamistik ve yolculuklarimiz
eglenceli hale gelmisti. Kars’a yaklagik
40 dakika mesafede olan Ani’ye
giderken, Alys stirekli sorular soruyor,
elindeki kagitlara notlar alip, kiigik
desenler ¢iziyordu. Kalem ve kagit
onun i¢in disiincelerini tamamlayan
birer aracti. Yazip ¢izme eylemine
guniin her saatinde -Julien, Félix ve
Antonio ile tartigirken, yemekte ya da
kahvesini yudumlarken, aksam doniig
yollarinda- devam ediyor, notlarini
her nasilsa tertemiz ve dizenli bir
sekilde korumayi basariyordu. Kilise
kalintilari ve yemyesil otlarla kaplh
Ani’nin incecik patika yollarinda, uzun
kuyruklar halinde, birbirini izleyerek
yaptigimiz yuriiyislerin pitoresk
goruntiisii bugiin hala gozlerimin
ontinde. Bazen Francis yoldan sapip
gozden kayboluyor sonra bagka bir
tepenin ardindan tekrar beliriyordu,

bizler ise onun performanslarindaki
gibi siralar halinde dizilmis
yiriiyorduk. Son giin ekip sehirden
ayrilirken sarihip 6puismeler bitmiyor,
herkes gozlerindeki yaslari gizlemeye
¢alisiyordu.

Tarihi 5. yy’a kadar dayanan Ani
sehri, 11. yy. baglarinda Bagradit
Ermeni Kralligr’nin bagkentidir ve
icindeki kilise sayisinin coklugu
sebebiyle ‘1001 Kiliseler Sehri’ diye
anilir. Ipek Yolu tizerinde, 6nemli
bir ticaret ve kultiir merkezi olan
sehir, Ortagag’da Sel¢uklu, Bizans,
Mogol, Pers ve Osmanlilar tarafindan
defalarca kusatilarak tahrip edilir.

18. yiizyilin ortalarindaki Ani
tamamen terkedilmis bir sehirdir.

19 yy. doniimiinde Rus arkeolog ve
oryantalist Nicholas Marr, Ani’yi
yeniden kesfeder ve kazi ¢caligmalarina
baslar. Ani bu donemde arastirmacilar
icin ciddi bir labaratuar haline dontstir
ve ilk bilimsel restorasyonlar baslar. I.
Diinya Savagi sirasindaki ¢catigmalarda
aragtirmalar durur, sehir yeniden ciddi
hasar goriir ve terkedilir. Bu yaziy
yazarken Brezilya’l miizisyen Egberto

Gismonti’nin ‘Danga Das Cabecas’
albiimiinii dinliyorum. Albtimiin kus
sesleri ile baglayan giris bolimiui beni
tekrar tekrar Ani’ye gotiriiyor. ‘Ani’nin
Sessizligi’nde her bir ¢ocuk farkli bir
kusun yerine gecmis, ellerindeki kus
sesi ¢cikaran enstriitmanlarla birbirlerini
¢agirmaya baglamigti. Tepelerin
ardindan ve yikintilarin arasindan bir
goruniip bir yok olan ¢ocuklar bir siire
daginik ve dizensiz seslerle anlagirken
sonrasinda ¢ikardiklari sesler bir
melodi etrafinda birlesiyordu. Aljs’in
siirsel tislubu sinirlarin diigmanlik
tireten keskinligini eritmis, barisa
davet ediyordu. Kusglarin sesi sinir1
gecip Ermenistan’a ulasiyor, oradaki
arkadasglarini geriye ¢agiriyordu, bir
zamanlar kardeslik icinde yasadiklar
topraklara... m

Dipnotlar

1 Hicks Alistair, The Global Art Compass, New
Directions in 21th Century Art, 2014, s:15

2 Heiser Jorg, “Walk on the Wild Side”, Frieze
Magazine, Eyliil 2002, weh. 24 Aug. 2011

3 Saybasili Nermin, Sinirlar ve Hayaletler, Gorsel
Kiiltiirde Goc Hareketleri, Metis, 2005,5:66-67
4 ‘Atesle oynama!’ Tiirkce bir deyim; kendini
tehlikeye atan, risk alan kisiler icin sdylenir.
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MERVE AKAR AKGUN

Nerden geldik buraya

“Nerden geldik buraya” sergisi Turkiye’de 12 Eyliil darbesinden sonra olusan toplumsal hareketler ve donemin

popiiler kultiirii tizerinden Turkiye’nin yakin gecmisini irdeliyor. Sergi 3 Eylil-29 Kasim tarihleri arasinda
SALT Beyoglu ve SALT Galata’da goriilebilir.




erginin yuruticiileri Merve
SElveren ile Erman Ata Uncu
bu siireci reklam filmi,
dergi, fotograf, video gibi argiv
materyalleri ve sinemadan orneklerle
degerlendirirken Tugrul Eryilmaz ile de
80’lerin yayincilik hayatini konustuk.
Merve Akar Akgiin: Merve ve
Erman, yayincilik konugsmaya
baglamadan evvel “Nerden geldik
buraya” sergisinden bahsedebilir
misiniz?

Merve Elveren: “Nerden geldik
buraya” sergisi UInternationale
konfederasyonunun “Sanat
Kullanimlari — 1848 ve 1989’un
Miras1” projesi kapsaminda
diizenleniyor. Sergi, 12 Eylil askeri
darbesiyle baslayan ve 1990’larin
ortalarina kadar devam eden stirec
icinde ortaya c¢ikan feministler,
cevreciler, escinsel haklar1 aktivistleri,
insan haklari savunucular: gibi farkls
sivil muhalefet ve temsil bigimlerinden
ornekler sunuyor. Agirlikli olarak
dokimanlar tizerine kurulu sergide
Halil Altindere, Serdar Ateser, Asli
Cavusoglu, Barig Dogrusoz, Ayse
Erkmen, Esra Ersen ve Hale Tenger de
doneme dair igleriyle yer aliyor. Sergi
tasarimini ise Esen Karol yapiyor.

Sergide deginilen bu toplumsal
hareketlerin dikkat ¢ceken yonii ortaya
¢iktiklar sirada tilkede sikiyonetim
sonrast baskict ortamin devam ediyor
olmasi. ANAP iktidariyla ilerleyen
neoliberal politikalar bir yandan
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bireysel diizeyde 6zgirliik vaat ediyor
ama bu vaatlere askeri bask: da eslik
ediyor. Insanlarmn dar bir alanda nefes
almak i¢in yeni alanlar agmaya calistig:
bir dénem bu.

Erman Ata Uncu: Bu sikismighgi ve
yeni yol arayiglarini Tiirkiye sinemasi
tzerinden izlemek de mimkiin. Sergide
gosterilen “Anayurt Oteli”, donemin
endiseli halini yansitiyor ve Istanbul’un
disinda bir sehirde ‘bekleyis’in nasil
olabilecegini gosteriyor. Diger bir
ornek de Erden Kiral’in “Hakkari’de
Bir Mevsim”i. Ferit Edgii’niin
romanindan uyarlanan bu film, sergide
baska tiirlii anlatilmasi zor bir duruma
isaret ediyor. Arastirma stirecinde
konustugumuz ve tanikliklarina
bagvurdugumuz isimlerin bazilarinin,
Kiirt meselesiyle tanisma araci
olarak tanimladiklari bir film bu.
Turkan Soray’in farkh farkli kadin
tiplemelerini canlandirdig: Serif Goéren
filmi “On Kadin”da “Caretta Caretta”
eyleminden feminist miicadeleye
donemin ne kadar toplumsal eylemi
varsa, hepsinden soz ediliyor. Kadin
sinemasindan sergide yer alan bagka
bir 6rnek de “Aaahh Belinda!”,
ama zihinlere kazinmig banyo
sahnesindense 80’ler Turkiye’sindeki
ruh halini yansitan akil hastanesi
sahnesiyle yer aliyor sergide.

T. E.: Mijde Ar bir simge! Kadin
Hareketi’nin sinemada somutlagmig
hali Mijde Ar’dir. Turkan Soray
bile keske “Aaahh Belinda!” rolini

ben kabul etseydim demistir. Tiirk
sinemasinin 6zgirlesen kadininin
simgesidir Miijde Ar. Et ile, kan ile
sevigen kadindir. Yanhs da yapar

ama bildigimiz kadindir iste. Kendini
ezdirmez. Ben Mujde Ar’1 ¢ok severim
ve o da hep biiyiik bir farkindalik
icinde boyle filmlerde oynamay1
se¢cmistir.

M. E.: Tabii ki bu filmler, kendi
baslarina degil, sergideki diger
konularla dirsek temasi icine
girmelerine olanak verecek bir sekilde
yer aliyor. Mesela “Anayurt Oteli”, 12
Eylul’tin ardindan ilk toplu hareket
olan ‘Aydinlar Dilekgesi’yle birlikte
goriiliiyor. 1984 tarihli ‘Aydinlar
Dilekgesi’ darbe sonrasindaki en
genis kapsamli demokrasi ¢agrisi ayni
zamanda.

T. E.: ‘Aydinlar Dilekgesi’ ciktiginda
biz ‘Nokta’da ¢alisiyorduk.
Davutpasa’ya gitmistik... Adam bana
soyle diyordu: -o kadar komikti ki-
“Imza senin mi?” “Evet!” “Nereden
geldi?” Simdi olsa daha farkli cevap
verirdim herhalde ama o zaman
sOyle cevap vermigtim; “Bilmiyorum,
masamin iizerinde buldum, imzaladim,
¢tinkii onayliyorum.”

M. E.: Isim vermemek icin.

T. E.: Evet, herkesin kendi hikayesi
vardir mutlaka ama mesela ben sunu
unuttum, boyle bir toplu karar m1
almigtik? Nasil boyle bir toplu karar
alinabilir ki? Cok tuhafti.

E.A.U: ‘Aydinlar Dilekgesi’ gibi

kapsamli eylemlerin yani sira belli
konulara odakli toplumsal hareketler
de serginin 6nemli bir kismini
olusturuyor. Mesela yine sergide yer
alan cevreci kampanyalardan ‘Caretta
Caretta’, kiiguik bir grup tarafindan
baglatiliyor ama daha sonra devletin
bile destek verdigi bir kampanyaya
donustiyor. Hatta oyle bir noktaya
geliyor ki basinda ¢evreyle ilgili
bir¢cok haberde bu kampanyanin
Sadik Karamustafa’nin tasarladigi
logosu kullanilmaya bagliyor ve ¢evre
eylemlerinin semboli haline geliyor.

M.E : 1 Agustos Genelgesi ile
baslayan ve 1989 yilinda da devam
eden aclik grevlerine tepki ¢cekmek
icin diizenlenen konserde ve
eylemlerde donemin farkli gruplar
birlikte goriiliyor. Bunlarin yani sira
sehirde insaat stirecinin ilerleyisi,
termik santrallere karsi etkinlikler,
Kazligesme’nin degigimi, kadin
hareketinin 1987°de gerceklestirdigi
Dayaga Karg1 Dayanisma Kampanyasi
veya Ajda Pekkan’in Eurovision
sarkisi ‘Petrol’ birer ortak bulusma
noktasi halini aliyor. Bu 6rnekler de
yine “Nerden geldik buraya” sergisi
kapsaminda yer aliyor.

E.A.U: Aclik grevlerine destek
icin verilen ‘Insan Haklar1 Yarin
Degil Simdi’ konseri ayni zamanda
1980’lerin sonlarinda baglayan farkli
bir eylem bicimi olarak da kendini
gosteriyor. TRT’de canli yayinlanan
‘Human Rights Now’ konserinden
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esinlenerek organize edilen bu konser,
80’ler kusaginin toplumsal meselelere
yaklagirken yeni olusumlar gelistirme
isteginin bir isareti. Aslinda bu arayisin
kendini gosterdigi yerlerden biri de
Sokak dergisi.

M. A. A.: Yani sergide 80’lerin
toplumsal hareketleri igin rehber
olarak kullanilan yayinlardan
biri de doneminin en farkli yayin
olarak nitelendirilebilecek, yayin
yonetmenligini Tugrul Eryillmaz’in
yaptigi Sokak dergisi. Serginin
girisinde Sokak dergisinin kapaklari ile
kargilagiyoruz ve sonrasinda 12 Eyliil
darbesinden 90’11 yillarin ortasina
kadar uzanan siireci kronolojik
olmayan bir bigimde gezmeye
basliyoruz.

M.E: Evet, 1989-1990 yillarinda
cikan ve farkli diistincelerden
yazarlarin yer aldigi Sokak, politik
makale ve haberlerin yani sira popiiler
kulturi de konu alan bir dergi. Geng
kadrosuyla 1980’ler igin oldukea farkl
bir yerde duruyor.

T. E.: Dustinsenize en yasgh benim ve
hentiz 45 bile degildim.

M. A. A.: Ne kadar siire boyunca
¢ikarttiniz Sokak'1?

T. E.: Bir sene sadece, hemen batti,
clinkii “sifir” reklam.

M. A. A.: Isteyerek mi almadiniz
reklam?

T. E.: Yok! Hi¢ oyle dertlerimiz
yoktu, cok ¢abaladik reklam almak
icin ama vermediler. Cok tuhaf geldi
dergi herkese. Oyle bir dergiye alismak
icin ancak ‘Gezi’nin olmasi gerekirdi.
“Sokak” kendi kendine bir ‘Gezi’ydi.
Sanki biz 30 sene sonra Turkiye’de
neler olacak diye kestirip onun
tohumlarini atmigiz. Ben ‘Gezi’yi ya
da ‘Gezi’ beni 65 yasimda yakaladi ve
ben o parka gittim, genglestim, pay
¢ikardim kendime... Vardir ya, tavsan
daga kiismiis dagin haberi olmamus,
hi¢ umurumda degil. Kim biliyor kim
bilmiyor. Baktim bu ¢ocuklar neler
yapiyor diye. “Sokak” dergisinin
sayfalari gibi dagilmis insanlar ve bir
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aradalar.
M. A. A.: “Sokak”n fikir babasi siz

misiniz?

T. E.: Evet, bizdik. Ipek Calslar,
Nadire Mater, Yildirim Turker, Murat
Celikkan... Simdi Cumhuriyet’in eki
olarak verilen yeni “Sokak”1 ¢ikartan
Neyyire Ozkan da aramiza katilmist1.
Belki sonradan dagildik ama ilk
kurulusu budur. Bir sene boyunca her
hafta ¢iktik.

M. A. A.: Tlk ¢ikisiniz nasil oldu?

T. E.: Biz gazetecilik yapmak
isteyen bir gruptuk ve cok caresizdik.
Tiirkiye’de en ufak bir muhalif ses yok
diye dustiniiyorduk. Daha dogrusu
farkli bir muhalif ses yoktu. Kimileri
hala belli bir Ortodoks sol -ki hi¢bir
itirazim yoktur buna- digerleri ise
yeni Ozalcr “6zgiirliik anlayigini”
benimsemis gruplardi. Bir yerden
topluma farkl bir ses vermeliyiz
diyorduk. Once biz sandik ki farkl
ses verecegiz ama ise baglayinca sunu
fark ettik, aslinda biz bir sey soylemek
isteyen farkli seslere aracilik yapmak
icin bu ise soyunmusuz. Hepimiz
escinsel, hepimiz anti militarist,
hepimiz sosyalist, hepimiz feminist,
hepimiz insan haklari savunucusu
degiliz sadece ama hepsiyiz de ayni
zamanda! O zaman tiim bu insanlara
bir ses lazim dedik.

Bizim toplumdaki sindirilmis
seslere soyle bir kiyagimiz olabilirdi;
biz yolu agalim, onlar gitsinler...

Hep derler ya ‘aydin sorumlulugu’,
herkes oturup roman yazmiyor ya da
ideolojik analizler yapmiyor. Biz de
gazeteciyiz, sadece siradan gazeteciler
gibi olmak istemedik. Biz bu igin
zanaatini yapalim ama laf insanlara
ait olsun dedik. Bir stirli geng insan
calistirmaliydik heniiz kendilerini
sartlamamus, kendilerini suraya buraya
bolmemis olan. Bu insanlarla olmak,
beraber ilerlemek istedik.

Mesela “Yeni Giindem’de ¢ok sol
muhalefet yaptik, zaten toplumsal
mubhalefet orada basladi. “Yeni
Gundem’de yayinlanan ‘bisekstieller’,

‘feministler’, ‘gay’ler ciddi sorunlar
yaratti. “Sokak”ta da kimseyi ne
stusledik ne de orasini burasini diizeltip

masumlastirdik, ne de canavarlastirdik.

Farkina varmadan baris dili
kullanmaya baglamigiz. O zamanlar
boyle soylemler yoktu, simdi yeni yeni
baris gazeteciligi diyorlar buna. O
zaman adin1 koymadan biz hep bunu
yapmisiz. Mesela soyle derdik “Ya bu
lafi ¢ikaralim.” “Neden?” “Simdi buna
¢ingeneler kizar.” “Ayip ettik ya...”

Biz hep “ayip ettik” tizerinden gittik.
Higbir ideolojik altyapimiz yoktu.
Tamamen el yordanu ile ilerledik ama
her zaman toplumda kargiligimizi
bulduk. “Sokak” dergisi o kadar da
kot olmadi higbir zaman, 8-10.000
adet satarken kapattik dergiyi.

M. A. A.: Kendi paralariizla mi
geldiniz oraya kadar?

T. E.: Evet oyle geldik. 1 milyon lira
batirdik! 1 milyon bitti ve biz dergiyi
kapattik. Isin 6zeti budur. Daha ¢ok
parasi olan arkadaslarimiz daha ¢ok
verdiler, tabii biz de daha az para
aldik. Isin tuhafi ben bu kadar modern
ve cagdas seyler soyliiyorum ama biz
ayni zamanda sunun da farkindaydik;
bir gazeteci i¢in soylenecek en kotii soz
aslinda “Bir misyonum var”dir. Ben

nefret ederim ‘misyon gazeteciligi’nden.

Gazeteci ne varsa onu kullanir,
yapacag tek sey herkese esit sans
verip herkesi esit yansitmak olmalidir.
O zaman farkli sesler o kadar yoktu
ki biz bunu kendimize is edindik.
Ekibimizi de boyle kurduk, ana dert
kimsenin kimseye benzememesiydi.
Kimse kimseye benzemiyordu ama
¢ok da benziyordu aslinda. Asgari
migtereklerimiz aslinda tam da

ayni seylerdi. Aramizda bayag: siki
Marksist de vardi, agir feminist de...
Hayatini tamamen — o zaman LGBT
de yok - ‘Gay Liberation’a adamis
insanlarla konusup fotograflarini
¢ektik. O donem igin ¢ok farkliyd:
bunlar. Biz bile inandik bir ara, farkli
bir seyler olacak dedik, yaptiklarimiz
ses getirecek dedik ama higbir sey

olmadi. Cok erkendi ve Thatcher

- Reagan oralarda Ozal buralarda -
Allah muhafaza 6liiniin arkasindan
konugulmaz deriz ama- hayatimizi
kaydirdilar. Muhalefet yapmak icin
surekli yeni bir yol aradik, halbuki
muhalefet yapmamiz gerekmiyordu.
Gazeteci ne is yapar ya? Iktidari kamu
adina denetler. Bunu nasil yapar?
Yolsuzluk haberi yapar, siyasi kriz
haberi yapar... Ama “Sokak” dedim
ya tuhafti, biz siyaset yapinca “Acaba
¢ok mu tarafli olduk diyorduk”. Soyle
soyleyeyim Gorbagov’u ne kadar
sevelim, ne kadar kargisinda duralim
diye karar veremiyorduk, bu bizim i¢in
mesele olmustu.

M. E.: Herkese esit yaklasan elestirel
bir tutum var “Sokak”ta.

T. E.: Evet, butiin hikaye oydu
aslinda. Onun dengesini bulmak bizi
agmisti ama bagkasi da yoktu ne
yapalim?

M. A. A.: 8-10.000 gayet iyi bir satig
rakami denebilir.

T. E.: Tabii inanilmaz! 15.000
sattigimiz bile oldu. Turkiye’nin ilk
Abdullah Ocalan réportaji “Sokak”ta
yapildi. Inamilmaz bir seydi. Ne
cesaret? Nasil bunu yapmigiz? Simdi
cesaret edemezdim.

M. A. A.: Kim yapt1 roportaji?

T. E.: Yal¢in Kuguk. Ama sunu
soylemeliyim ki ¢ok modern ve ¢ok
cagdastik. O is i¢in yol ve kalma
harcirahi 6dedik. Sene 1989. Ulkede
Abdullah Ocalan’in adi gecmiyor.
Kiirt sorunu ise ilk defa 1985°te
konugulmus... Ama roportaji yaptik.
Sonra aramizda hep tartistik, acaba
biz hata mu ettik diye. Hala ¢6zmiis
degilim “Sokak” dergisine bu roportaji
gerekiyor muydu. Tabii o zaman bize
gazeteci olarak ¢ok ¢arpici gelmisti.
Simdi olsa belki “bu kadar cabuk
yayinlamayalim, biraz bekleyelim”
derdim. Belki farkli bir kapak
yapardim. Ilklerden biri olabilmenin
cazibesine kapildik. Bu bir gazeteci
hastaligidir.

M. A. A.: Genel yaymncilik hayati
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nasildi o dénemlerde? Siz “Sokak”1
yaparken bagkalari neler yapiyordu?

T. E.: ‘Yeni Guindem’ kapanmisti ve
kapanmadan once siyasi agirlikli ama
toplumsal muhalefete de yer veren
bir dergi olmustu. Halbuki “Sokak”
tamamen toplumsal muhalefet
haberleri Gizerineydi. Haberlerin
biyukliginin - kugukliginin
onemi yoktu. ‘Nokta’ dergisi yavas
yavag toplumun ‘kanaat 6nderi’ olma
ozelligini yitirmisti. Gindem saptama
ozelligini zaten epeydir kaybetmisti.
Evvelden ‘Nokta’nin boyle bir gorevi
vardi.

Biz ‘Nokta’y1 1982’de ¢ikarmigtik.
Ercan Arikli bizi cagirdiginda ‘su anda
Turkiye’nin siyasi agirhikl bir fikir
dergisine ihtiyaci var’ demisti. Sonra
kadro degisti, ya bizi sutladilar ya da
biz ¢iktik... Sonra ben 1990 yilinda
tekrar ‘Nokta’ya dondiim ama bu sefer
yayin mudiri olarak. O zamanlar
‘Nokta’ diististeydi bizden bu diisiisii
durdurmamuiz istendi. Bir sene ¢alistim
ve 18.000 civarinda satiyorduk ama
100.000 gibi rakamlardan gelmistik
buralara. 12 Eyliil darbesinin sonuglar
yavag yavag goruliiyordu, toplum
apolitik olmustu.

M. E.: 1980’lerin basindan sonuna
dogru okuyucu kitlesinde de degisiklik
oldu sanirim, bu da belirleyici bir
unsur degil mi?

T. E.: Evet, aynen. Yilmaz Giiney’in
Cannes Film Festivali’nde aldig1 o6duli

yayinlamamak bir gen¢ kusak okurun
umurunda bile olmadi!

E.A.U.: “Nerden geldik buraya”
sergisinde 1980-1993’te ¢ikan
dergilerin biytik bir kismini gormek
mimkiin. Bu dergilere baktigimizda
¢ok farkli konu ve alanlarda yayinlarin
caiktigini goriiyoruz. Buyiik bir cesitlilik
var. Bu ¢esitlilik i¢inde kadin ve erkek
dergileri de 6nemli bir yer tutuyor.

T. E.: Onlar vardi zaten. Mesela
kadin dergileri tamamen Duygu
Asena’nin marifetidir. Turkiye’de
dergicilik deyince onun adinin gecmesi
gerekir. Tamamen kadin dergisi olarak
¢ikan bir yayin kiigiik dokunuglarla
neredeyse ‘feminist’ bir dergi haline
getirdi. Bu da ‘Kadinca’ dergisidir.
Ancak ‘Erkekge’ icin ayni seyi
soyleyemeyecegim. Onlar hep kadin
viicudunu obje olarak kullandilar.
Kotu bir dergi degildi, okur yazar
erkekler okusunlar diye yapilmisti.
‘Turk erkegi popo mu sever yoksa
meme mi’ diye konular ele alinirdu.
Yazarlar Kooperatifi tarafindan
hazirlanan “Yazko’ vardi ayrica. Bunun
diginda ‘Aktiel’, “Tempo’ gibi dergiler
girdi piyasaya, onlar tamamen ‘batidan
gelme insanlarin doguda cikardiklar:
dergiler’ gibiydi. Cok siyasi olmayalim,
sik olsun, giizel sayfa diizeni olsun,
giizel kadin kullanalim, i¢inde de
birkag giizel yazi olsun dediler ama
toplumsal gerekleri hi¢ zorlamadilar.
“Yeni Gundem’ ya da “Sokak” gibi

Muhalefet yapmak icin
siirekli yeni bir yol
aradik, halbuki muhalefet
yapmamiz gerekmiyordu.
Gazeteci ne is yapar

ya? iktidari kamu adina
denetler. Bunu nasil
yapar? Yolsuzluk haberi
yapar, siyasi kriz haberi
yapar... Ama “Sokak”
dedim ya tuhafti,

hiz siyaset yapinca
“Acaba cok mu tarafli
olduk diyorduk”. Sodyle
soyleyeyim Gorbacov'u
ne kadar sevelim, ne
kadar karsisinda duralim
diye karar veremiyorduk,
bu bizim icin mesele
olmustu.

dergiler olmadilar.

M. A. A.: Peki gazeteler ne
durumdaydi?

T. E.: Gazeteler tam bir facia
durumdaydi. Cumhuriyet Gazetesi el
degistirmekten dolay1 baski altinda
kaliyordu. Ifade 6zgiirligii ve basin
ozguirlugli tamamen hava gazi. Yoktu.
Yazip derhal teslim olmaliydin zaten
aksi de miimkiin degildi. Darbe sonrasi
mangetlere bakin. O kadar korkung ki.

M. E.: “Sokak” sadece haberlerin
oldugu bir yayin da degil. Mesela
sergide de yer alan “Bakalim
bitirebilecek misiniz?” adinda, hi¢
ilerlenemeyen bir YOK oyunu var. O
donemdeki egitim sistemini, 6grencinin
ev tutma kaygisini ve birlikte
yasayabilme arzusunu, tiniversite
harclarini, okuldan uzaklagtirilan
ogretim uyelerini anlatiyor.

T. E.: Toplumda gtincel olan ama
sansasyonel olmadigi i¢in ana akim
medyanin ya korkudan ya da sikict
buldugu icin yer vermedigi her sey
bizim konumuzdu. Hep guncel
olmaya calistik. Bu bizim gazetecilik
zikrimizdi.

Turkiye’de kaybolup giden kisilerden
30-40 sayfalik haber ¢ikar. En gozde
isimler hep kayboldu. Mesela Ozcan
Tekgiil, onu kapaga koydugumuz
sayyla cok gurur duyarim. Ozcan
Tekgiil benim babamin agik oldugu
kadin. Digiintin ben bile yetisemedim
ona.

M. A. A.: “Sokak”1 yaparken 6rnek
aldiginiz dergi var miydi?

T. E.: Hayir.. Ama mesela ‘Nokta’y:
yaparken 6rnegimiz “Times’ ve
‘Newsweek’ti. “Yeni Gindem’ de
bunlarin yanina biraz da ‘“Tempo’yu
da kattilar. Bilmiyorum atiyor muyum
ama “Sokak”1 yaparken sanirim
“Village Voice’ten etkilenmistik
biraz. Sadece havasindan suyundan.
Bir de ben Londra’da ‘Time Out’ta
¢aligmistim, o da etkiledi bizi.
Freelancer’dim o zaman. Ben 70’lerden
bahsediyorum bu arada, “Time Out’, o
zamanlar ‘underground’ bir dergiydi.
Anglosaksonlar beni ¢ok etkilemigti.

Bugiin Sokak Cumburiyet
Gagzetesi’nin bir eki olarak yaymn
hayatina devam ediyor. 8 Mart 2015°te
Sokak’m ilk sayisini .... citkardilar.
Tugrul Eryilmaz onlara “Cok steril
yaptiniz ¢cocuklar” dedi. Halbuki 1989
yilimda onlar bhi¢ steril olmamaya,
gercekten “sokak” gibi olmaya
calisnuglardi. m

1 “insan Haklan Yarin Degil Simdi” basin toplantisi,
22.08.1989 Arsiv: Murat Celikkan

2 Tarlabasi Bulvari, 1986-1988 SALT Arastirma,
Harika-Kemali Soylemezoglu Arsivi

3 18 yasindaki Mehmet Akif Dalci, 1989 yilindaki 1
Mayis yiiriiyiisii sirasinda polisin actigi ates sonucu
hayatini kaybetti. Dalcr’nin 4 Mayis’ta, Zeytinburnu’nda
diizenlenen cenaze torenine polis miidahale etti;
Sokak fotografcilarindan Yiicel Tunca’nin fotograf
makinesi polis tarafindan kinldi. ©Ali Tevfik Berber,
Arsiv: Sokak

4 Sokak, Say1 9, Mart 1989 Arsiv: Murat Ones

5 Siyahli Kadinlar, 09.08.1989 Arsiv: Murat Gelikkan
6 Didar Sensoy’un cenazesi, 05.09.1987 Arsiv:
ibrahim Eren
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NICK HACKWORTH

Arap Bahan

Istanbul Bienali’ne paralel olarak Galerist, El-Salahi’nin Arap Baharr’nin devrimci ruhuna tutkulu ve son derece kisisel

cevabi niteligindeki, giiclii miirekkep cizimlerinden olusan serisi "Arap Bahari" Defteri’ni de ilk kez sergiliyor olacak.

aligmalarinin erigtigi taninirhik

seviyesi i¢in, “Bunca zaman

sonra kabul gormek harika bir
se ifadesini kulland: Ibrahim El-
Salahi yakin zamanda. 835. yagina
yaklagirken, Ibrahim El-Salahi artik
diinyanin dort bir yanindaki kiiratorler
ve miizeler tarafindan yasayan en
onemli Afrikali sanat¢ilardan biri,
Afrika ve Arap modernizminin babasi
olarak kabul ediliyor. Bu, sanat¢inin
2013 yilinda Tate Modern’deki
retrospektif sergisinin derinligi ve
kapsamu ile pekisen bir kani oldu.
Nitekim sanat¢inin sergisi Tate’in
Afrikali bir sanat¢i i¢in dizenledigi
ilk retrospektifti. Londra’daki
egitiminin izlerini tagiyan erken dénem
disavurumcu resimlerinden, Arap
kaligrafisi estetiginden ilham alan
‘Hartum Ekoli” donemindeki zarif
caligmalarina ve ‘Aga¢’ serisinin yalin
guzelligine, El-Salahi Sudan, Afrika,

Arap, Islam (El-Salahi
inancl bir Miisluiman)
ve Bati kiiltiirti gibi
birden ¢ok kiiltire
deginen yapatlar tretti.
Eserlerinin bu denli
bagariya ulasmasinin
nedeni ise, her biytik
sanat gibi, esas olarak
en degerli dili, kendi
dilini konusuyor
olmasi.

El-Salahi’nin
sanatinin karmasiklig:
ve duygusalligi, hep
kendi yolculugunun
ozelliklerini yansitti.
1930 Omdurman, Sudan dogumlu
El-Salahi, Hartum Gordon Memorial
College’da okurken kargilastigi sanat
olgusundan biiyiilendi ve 1950’lerde
Londra’daki The Slade School of Art’ta
burslu olarak sanat okudu. Sudan’a

AP

LD

donuisiinun ertesinde
Bati’da kargilastig
modernist dil ile
kendi cografyasinin
begenileri ve estetigi
arasindaki kilttrel
fark sanatci icin
6nemli bir konu
haline donustii ve
bir sonraki on yilin
buytik bir bolumiint
Afrika ve Arap
diinyasinda tretilen
sanat ve edebiyat

hakkindaki bilgisini
ibrahim El-Salahi ©Beth De Woody, derinle§tirmeye
Courtesy of Vigo gallery and the artist harcadi

Nijerya’daki tinlit Mbari Sanatgilar ve
Yazarlar Kuliibi’ne katildi ve Sudanh
temsilcilerin 1960’larda ¢igir agan pan-
Afrikan festivallere katilmalarinda yol
gosterici oldu.

Bu siire¢ boyunca El-Salahi sanat tiret-

menin yani sira Sudan hitkiimeti i¢in
calists, ilk once Londra’daki elcilikte
daha sonra ise kiiltiir bakanhginda
gorev aldi. El-Salahi’nin rejim gtigleri
tarafindan tutuklanip hicbir kanit ol-
mamasina ragmen darbeye istirak sug-
lamasiyla alti ay hapiste tutulmasiyla
birlikte bu kariyeri ani bir sekilde son
buldu. Serbest birakilmasinin ardindan
El-Salahi goniilli stirgline yollandi.
Doha’da Emir’in kiiltiir danigmani
olarak ¢aligtiktan sonra El-Salahi bu-
rada kendini yalnizca sanatina adadigi
Ingiltere, Oxford’a yerlesti.

Ibrahim El-Salabi’nin, Arap Bahar:
Defteri adli sergisi Galerist’in Stu-
dio adli mekdaminda, 1 Eyliil-3 Ekim
taribleri arasinda ziyarete acik olacak.
www.galerist.com.tr m

Ibrahim ElI-Salahi, Flamenko, 2010

Ibrahim El-Salahi, Zaman Oldiirme Sarayr'nin Gorsel Giinliigii, 1996 — 1997,
Kagit iizerine miirekkep, 58.5 x 370.5 cm ©EI-Salahi @ Vigo Gallery

Zaman Kaybi Sarayr’min Gorsel Bir Giincesi (1996-1997)

Doha’da Katar hitkiimetine danigsmanlik yaptigi donemde,
Sudan’dan gonullu siirgiine giden Emir’in sarayinda buldugu bos
kare kitaplara yapilmig bu ¢aligma, El-Salahi’nin kagit tizerine
yaptigi en onemli yapitlarindan biridir. Sanatgi, 66. yas glintinde
basladigi bu ¢aligmayi bir yilda bitirmigtir. Eserin tamamlanmasiyla
El-Salahi yagamini yalnizca sanatina adamaya karar vermistir.

Karton iizerine hoyanmis poster, 86 x 88 cm ©EI-Salahi @ Vigo Gallery

Flamenko Serisi (2009-2011)

Tate Modern’de de sergilenen Flamenko Serisi, sanat¢inin koleksiyoner

AbdulMagid Breish’in daveti iizerine gittigi Endiiliis'ten ilham alir. “Ozellikle
Elhamra’nin tizerimde biraktigi izlenimi yakalamak icin oncelikle kiigiik, renkli
isler yaptim. Sarayin duvarlarindaki stislemelerin bizim ¢ocukken okulda, Kuran’
ogrendikten sonra yazi tahtalarimizi stislerken yaptigimiz desenlerin aynisi oldugunu
fark ettim.” Her akgsam Flamenko performanslarina katilan El-Salahi, dansgilarin
ayaklariyla ¢ikardiklar: ritim ve seslerden biiyiilenmis. Evine dondtgiinde bu
seslerin cizimleri, Elhamra’nin duvarlarindan da ilham alan bir seriye doniigmiis.
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Ibrahim El-Salahi Gocukluk Riiyalarinin Dogum Sesleri,1961-5,
Koton iizerine yagl boya ve sir, 258 x 260 cm ©EI-Salahi @ Vigo Gallery

Cocukluk Hayallerinin Yeniden Dogmus Sesleri I (1961-1965)

Londra’daki egitiminin ardindan 1957’de Hartum’a geri donen
El-Salahi, yeni bir gorsel dil gelistirmeye basladi. Araplar'a ve
Afrika’ya ozgi formlar ile bu cografyalarin ikonografisinden
ve Bat’nin modernist estetiginden beslenen bu dil; sanat¢inin
cevresinden ilham alan yalin formlar, giglii cizgiler ve karanlik
renkler iceriyordu. Bu olagantstii calismasinda El-Salahi hafizayla
riyalarin, gegmigle gelecegin carpistigi, ucucu ve ¢ogunlukla
dramatik anlari yansitiyor.

Ibrahim EI-Salahi, Agac, 2003 Bristol panosu iizerine renkli miirekkep,
76.5 x 76.5 cm ©EI-Salahi @ Vigo Gallery

Agag¢

“Haraz adi verilen o agacin aklima
diigmesinden bu yana epey zaman gegti, sanirim
2000 yiliydi. Bu, son derece yumugak dokusu
olan, devasa bir agactir ve onunla ilgili bir de
efsane vardir. Derler ki haraz agaci yagmura
kars1 savagirmig. Ctuinkti yagmurlu mevsimde
ve Nil Nehri tastiginda yapraklar1 da govdesi
de kupkuru olurmus... Sonra kurak mevsimde
cigekleri agar, meyve verirmis.” Aykiri ve istisnai
olanin sembolii Haraz; soyut, minimal ancak
ruhani anlamla yukli ¢izimlerin yer aldigi ufuk
acici bu seriye ilham vermistir.

Ibrahim EI-Salahi, Arap Bahan Giinliikleri’nden detay, 2011,
Kagit iizerine miirekkep, 10.5 x 14.5 cm ©EI-Salahi @ Vigo Gallery

Arap Bahan Defteri (2001)

Baglangicta tek bir ¢izim defterine yapilmig 46 adet siyah miirekkep
cizimden olusan bu seri, El-Salahi’nin Arap Bahari’na yaniti niteligini tagir.
Eski bir siyasi mahk(im olan sanatci, devrimci olaylarla derin ve dogrudan
bir dava arkadasligi hissettigini soyler: “... Arap Bahari oldugunda cok
sevindim... Ciinki muazzam bir adaletsizlik dagini ve iktidar piramidini
cokertti. Hepimizin bildigi gibi, iktidar aggozlulugu besler, ve aggozliiliik
de yozlagmayi, adaletsizligi, onyargiy: ve esitsizligi. Esitsizlik ise 6nce
baskiy1, sonra da isyani dogurur.”

Ibrahim El-Salahi,Kaligrafik Formlar 111,1989,
Kagit iizerine miirekkep, 135 x 135 cm ©EI-Salahi @ Vigo Gallery

Kaligrafik Formlar III (1989)

Maskeye benzer yuzler ve erken donem
grafik ¢alismalarinin toprak tonlari;
Islam ikonografisinin, 6zellikle de Arap
kaligrafisinde one ¢ikan kompozisyonel
formlarin yani sira Kiibizm ve Siirrealizm’in
unsurlarini da barindiriyor.
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ELVIN VURAL

Parcalanmis aidiyetlerin
yeni cografyasi

DEPO’da 3 Eylul-1 Kasim tarihleri arasinda ac¢ik kalacak sergi “Torunlar: Aidiyetin Yeni Cografyalari”, 1915’e referansla
olusmus olan ‘Ermeni sanati’ kiilliyatinin son donem paradokslarini ele aliyor. Silvina Der-Meguerditchian’in kavramsal
cergevesini olusturdugu serginin destekgileri arasinda Calouste Gulbenkian Vakfi, Anadolu Kiiltiir, Goethe Institut ve

Kultur Akademie Tarabya var.

[

nsan dogdugu yerde 6l(ebil)mek

ister. Normal seyirde hayat siiren

bir insan, dogumundan élumiine
kadar hayatinda ytirimek, konugmaya
baslamak, asik olmak, mezun olmak,
evlenmek, cocuk sahibi olmak,
emekli olmak gibi parantezler acar.
Bu dénemlerin ¢cogunun aralarinda
sevinglerin, kazanclarin, edinilen
sorumluluklarin, yeni baslangi¢larin
vurgulanmasina aracilik eden ‘rites of
passage’, yani gegis evreleri yer alir.
Toplumun iginde ‘kendisi’ olarak yer
alan insan, bu gecis evrelerinden biriyle
hembhal olmak i¢in, 6nce toplumdaki
‘avatar’i olan benliginden ayrilir,
gecisini ¢esitli ritiiel ve sembollerle
tamamlar, gegis sona erdiginde ise gegis
oncesindeki toplumsal benligine geri
doner. Mezuniyet giiniiniin sabahinda
giydigi kiyafetlerin tizerine kep ve
clippeyi gecirdikten sonra sahnede
yirliyen 6grencinin, sahneden inip
yeniden sabah giydigi kiyafetleriyle
kaldig1 an bir gegisi tamamlamis olusu,
fakat hayatinda o6grenci olmak yerine
mezun olmus olmak haricinde elle
tutulur herhangi bir degisiklik olmayigt
gibi.

Gog ve ozellikle goge zorlanmak da,
insan hayatinda bir yirtilma yaratir.
Bu yirtilma 6yle bir yirtilmadir ki
iki yakay1 tekrar bir araya getirmek,
yirtilmanin 6ncesindeki benlige
donmek ¢ok da mumkiin olmaz.
Ozellikle siyasi, yani zorunlu gog
halinde bu yirtiklar, iyilesemeyen
yaralara doniisiirken olayin kiltirel
torunlart ise yillar, belki ytizyillar
oncesinin siirgiin hikayelerine
dogar, varoluslarini da bu hikayeler
etrafinda sekillendirir ve kendilerini
bu olaylarin Araf’ina hapsedilmis
halde veya hapsedilme ihtiyacinda
bulurlar. Aidiyet ve vatan kavramlari
ise karman corman bir halde
¢oziimlenmeyi bekler durur.




Goc ve ozellikle goce
zorlanmak da insan
hayatinda bir yirtilma
yaratir. Bu yirtilma dyle
bir yirtilmadir ki iki
yakayi tekrar bir araya
getirmek, yirtiilmanin
oncesindeki benlige
donmek cok da miimkiin
olmaz. Ozellikle siyasi,
yani zorunlu goc halinde
bu yirtiklar, iyilesemeyen
yaralara doniisiirken
olayin kiiltiirel torunlari
ise yillar, belki yiizyillar
oncesinin siirgiin
hikayelerine dogar,
varoluslarini da bu
hikayeler etrafinda
sekillendirir ve
kendilerini bu olaylarin
Araf'ina hapsedilmis
halde veya hapsedilme
ihtiyacinda bulurlar.
Aidiyet ve vatan
kavramlari ise karman
corman hir halde
coziimlenmeyi bekler
durur.
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2015 yilindayiz, Ermeni Soykirimi’nin
tizerinden tam 100 gegti. 100'tinci
yila istinaden diizenlenen bir¢ok farkls
etkinlik araciligiyla, 1915°te yasananlar
ve eszamanl gergeklesen tehcir
etraflica ele aliniyor. Kiiltiir ve sanat
sektortinde de, Osmanli’dan bu yana,
Ermeni azinligin maruz kaldiklarini
mercek altina alan bir¢ok proje soz
konusu. Yillik programini gectigimiz
yaz gerceklesen Aziz Nesin Sergisi
haricinde tamamen bu konuya ayiran
Depo Tophane, 14. Istanbul Bienali’nin
paralel etkinligi olan “Torunlar:
Aidiyetin Yeni Cografyalari” sergisiyle,
konunun en ¢ok irdelenmesi gereken
yonlerinden birini, yani 1915’in
kiltiirel torunlarinin kendileri icin
cizdikleri veya ¢izmeleri gereken
rotalari, paradokslariyla beraber
masaya yatiriyor.

“Torunlar: Aidiyetin Yeni
Cografyalar1” sergisini konunun bagin
ve gidisatin1 bilmeden okumak dogru
olmaz. 1915’te neler olduguna dair
guniimiizde herkesin kendince az ¢ok
bir fikri var. Ne sekilde tanimlanirsa
tanimlansin; ¢ok uluslu bir devlet
olan Osmanli Devleti’nin ¢cozulmesi ve
takipgisi olan Turkiye Cumhuriyeti’nin
kurulmasi esnasinda Ermeni azinhigin
kurucu bilesen kabul edilmedigi,
bunun paralelinde de biytik bir kisim
Ermeni’nin guvenlik ve savas kosullari
gerekcelerine siginilarak olduruldugu,
yine biiytik bir kisminin tehcir ve
telef edildigi, fikir beyanindan ziyade
sozlii ya da yazili tarihin yer verdigi
gergekler. Bu siirecten sag ¢ikanlar ve
onlarin buytk torunlari ise, giinimiiz
Ermeni Diasporasi’nin ta kendisi.

Konunun bu tarihsel boyutunu
disiindiigiimiizde Linda Ganjian’in
“Sick Man of Europe” isimli eserinden
muhakkak bahsetmek gerek. Eser
geleneksel ¢ini sanati motiflerini

dagilmis, parcalanmig bir halde
gosteriyor. Ancak bitkilerin tamamen
dagilmasini engelleyen bitkiden
bagimsiz geometrik bir formun da

¢ini bilegenlerini bir arada tuttugunu
goriyoruz. Bu kompozisyonuna “Sick
Man of Europe” ismini veren Ganjian,
belli ki 19. yuizyil sonlariyla 20.
yuzyilin baglarinda Avrupali Devletler
tarafindan Osmanli Devleti’nin ‘Hasta
Adam’ adiyla anilmasindan esinlenmis.

Kokstizlestirilmis Ermeni Diasporasi
ve Turkiye Ermenileri, aidiyet hislerini
nereye kanalize edeceklerini pek de
bilemedikleri, iki, hatta {i¢ arada bir
derede bir sikigmighk halinde yasiyor.
Bir yanda 1991°de bagimsizligini ilan
etmis olan Ermenistan ulus devleti var,
bir yanda koklerinin en derinlere kadar
uzandigi Anadolu ve Ortadogu, bazen
de hayatlarini idame ettir(ebil)dikleri
Avrupa veya Amerika.

Bu kokstizles(tir)me, par¢alanmig
aidiyetler ile diplomatik ve ticari
alanlarda birbirini kale almayan ulus
devletler, Ermeni Diasporast’ni, tek
tarafli ve Turkiye Cumhuriyeti’ni
muhatap almaz bir uluslararasi
gorunirluk ve farkindalik yaratma
kampanyasina itti. Tiirkiye de stire¢
icerisinde, egit oranda tek tarafli ve
hitabi Ermeniler’e yonelik olmayan bir
kampanyayla bu duruma cevap verdi.

Ancak diplomatik iligkilere alternatif
sosyal, kiilttirel ve sanatsal diyaloglarin
artmasi, 1915’in yuziincii yilinin da
gelmesiyle, yavas yavas bu korunakli
bolgelerin ve taraf olma hallerinin
¢okmesine sebep oluyor. Ermenistan,
Tiirkiye ve Diaspora’nin herhangi
bir araci olmadan birbirini muhatap
almak durumunda kalmas: demek bu.
Yani Araf’ta kalma halinin en azindan
bir nebze olsun dindirilmesi demek.
Ayni Hera Buytktaggiyan’in “Blind
Topographia” deseninden sergide yer

alan detayda oldugu gibi. Topragina
tutunan iki el, her ne kadar orta kisim
hala bombos da olsa, artik birbirinin
kargisinda durabiliyor. Bu topraklarla
ellerin denizin altindan gegen kirmizi
bir iple bagl olusu da son derece
manidar, ancak Biiyiiktag¢iyan’in
eserlerinde suyla kurdugu bag goz
ontnde bulundurulursa da bir o kadar
tanidik.

Bu yuzlesme ve hesaplagsma alani her
ne kadar 1915’in kiltirel torunlar
icin buyuk kazanimlar anlamina gelse
de, soykirim ve tehcirin ticiincti ya da
dordiinct nesillerinin kargt karsiya
oldugu bir ¢eligki var simdi. Senelerin
mirasini sirtlanan ¢agdas sanatcilarin
¢ogu sanatina Ermeni sorununu konu
ettiginden ‘Ermeni sanatgi’ olarak
aniliyor. Bircogu da bu kozanin digina
ya ¢ikamiyor ya da ¢ikmak istemiyor.
Yiiztinci yil etkinlikleriyle gelinen
noktada gorilen diyalog achigi ve
isteklilik ise, Ermeni sanatcilarin artik
‘Ermeni sanatg¢’ olmak yerine, ‘sadece’
¢agdag sanatgi olarak tiretimlerini
strdiirebilecekleri kosullarin yavas
yavas olgunlagmaya basladigin
gosteriyor.

Bu paradoksal durumu Mikayel
Ohanjanyan’in sergide yer
alan “Equilibri” adli iginde de
gorebiliyoruz. Kendinden daha biiytuk
iki metal yapinin arasina hassas
tel veya iplerle gerilmis olan kuguk
ve beyaz bir kiip var bu eserde.
Ohanjanyan bu yerlestirmeyle goriinen
formlar tizerinden gériinmeyenleri
gorunir kilmaya ¢alisiyorsa da, eseri
‘Ermeni sanati’nin izlenecek yol
konusundaki tuzak ve firsat dolu
durumu ve Ermeniler’in Araf hali
tizerinden okumak da gayet mimkiin.

Boyle bir zaman diliminde “Torunlar:
Aidiyetin Yeni Cografyalar1” sergisinin
konseptini ve organizasyonunu
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ustlenen Silvina Der-Meguerditchian’in
projeye dahil ettigi on iki sanatcinin
se¢imi 6nemli. Farkli yaglardaki bu on
iki sanat¢idan Erivan ve Istanbul’da
yasayanlar, konuyu taraflarin ev
sahipliginde irdeleyebilirken, Diaspora
mensubu olan digerleri de konunun
glinch tarafi olan Diaspora’nin bakisg
acisini izleyiciyle bulusturmalari
acisindan 6nem arz ediyorlar. Ayni
zamanda bu sanatcilar, 1915 referansh
isler ortaya koyduklar: gibi Ermeni
kimliginden siyrilabildikleri islerle

de karsimiza c¢ikiyorlar. Ornegin
sergide yer alan sanatcilardan Achot
Achot, soyut ¢aligmalariyla genis
¢apta taninan ve sanatsal tiretimini
Erivan ve Paris’te gergeklestiren bir
sanatgl. Sergiye, 2007’den bu yana
tizerinde ¢alistigi birbirini takip eden
motif ve desenlerden olusan iglerinin
bir devami olarak nitelendirilebilecek
bir calismayla katiliyor. Sag

lulelerine benzeyen bu motifler, her

ne kadar isin Ermeni kadinlarinin
kumral buklelerine referansla mi
olusturuldugu sorusunu akillara getirse
de, isi konudan tamamen bagimsiz

bir cagdas desen ¢alismasi olarak
algilamak da zor degil.

Sergi her ne kadar bu kiiltiirel
torunlarin sanatsal Giretimini mercek
altina alsa da, Derridaci bir yapibozum
penceresinden bakildiginda goruliiyor
ki, torunlart anlamanin tek yolu
dedelere, ninelere bakmak. Ciinkii
ancak o nesillerle iligskisel anlamda
bakildiginda torunlar ‘torun’ oluyor.
Zaten Ani Setyan’in sergide yer alan
“Baston” ve Schout Tufankjian’in
“Earth” isimli isleri de bu durumu
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destekler nitelikte. Setyan’in isi eski tip,
gagasi egri ahsap bastonlarin yan yana
siralandigi bir is. Tufankjian’in iginde
ise Ermeni okulu 6grencisi bir cocuk
ellerini yagan yagmura agmig halde
gorulmekte. Bu iki temsil tizerinden
sergi nesiller arasi bir sorgulama
yapma iddiasinin altini da doldurmus
oluyor. Dolayisiyla, bu sanatgilar i¢in
1915’ten kopmak ne kadar miimkiin;
bu gercekten sorulmasi gereken bir
soru.

Hem ¢agdas sanat tretimi hem de
kimlik ingas1 bakimindan kargimiza
¢ikan bu paradoks, kendi icinde bagka
paradokslar yaratmaya da devam
ediyor. Bunlardan biri, dogrudan
gocle ilintili. Azinlik veya Diaspora
olmak, tanimlari ve dogalari itibariyle
insani koksiizlestiren durumlar. Bu
kokstizlik hem vatansizligi, hem
‘vatan’ diye tanimlanan yerle tatmin
edici bir duygusal bag kurulamamis
veya bu baglarin ziyadesiyle
hasar gormus olusunu, hem yine
ayni vatanin sinirlarimin kalttrel
olarak degil de ancak diplomatik
olarak belirlenebiligini, hem de
bunlarin bir sonucu olarak ‘Ermeni
sanat’’nin kiiltiirel bir mekansizhiga
surtiklenisini ve ne yazik ki tekil bir
kultiirel referans noktasina sahip
olamayisini beraberinde getiriyor.
Yine de azinlik olunan cografyada,
Diaspora olunan tilkede gerceklesen
kultiirel etkilesimler, bu gruplara
mensup sanat¢ilarin sanatina zenginlik
olarak geri doniiyor. Hal boyle
olunca, kaybolup gitmekte oldugu
dugstnilen kiltirel 6gelerin ve szl
tarih tanikliklarinin izini siirmek

makul oldugu kadar ivedi ve zorunlu
gorunuyor.

Iste bu noktada konunun
ikinci paradoksu ortaya ¢ikiyor.
‘Ermeni sanati’nin kiiltiirel olma
sorumlulugundan kurtulup kendine
yeni ifade bigcimleri bulmasi, yeni
manzaralarin sekillenmesi gerekiyor.
Bu iki paradoks, ayni Silvina Der-
Meguerditchian’in da soyledigi gibi
‘farkhiligin buyutiup gelistirdigi bir
kimligin sanslar1 ve tuzaklarr’.

Yuz yillik bir hikayeyi dogru
kiiltiirel referanslarla hakkini vererek
ele alan “Torunlar: Aidiyetin Yeni
Cografyalar1” sergisinin en 6nemli
basarisi, artik sorulmasi gereken
sorular: bilingli fakat ¢ok da dogrudan
olmayan bir sekilde sorduruyor
olusu. 1915’ten guniimiize uzanan
tarihsel siireci cesitli noktalarindan
yakalayarak sorumluluklarini yerine
getiren bu on iki sanatci ayni zamanda
‘Ermeni sanati’nin sadece ¢agdas sanat
olarak da adlandirilabilecek olgunluga
¢oktan geldiginin de habercisi.

Sergide yer alan sanatgilar: Achot
Achot (Erivan/Paris), Marian Bedoian
Buenos Aires), Talin Buyiikkiirkciyan
Istanbul), Hera Bityiiktasciyan
Istanbul), Silvina Der-Meguerditchian
Buenos Aires/Berlin), Linda Ganjian
(New York), Archi Galentz (Moskova/
Berlin), Karine Matsakyan (Erivan)
Mikayel Ohanjanyan (Erivan/
Floransa), Ani Setyan (Istanbul),
Arman Tadevosyan (Gimrii/Nancy),
Scout Tufankjian (New York), Marie
Zolamian (Beyrut/Liege) m

(
(
(
(

1 Marie Zolamian, Aile, Tuval iizerine yagl boya,
DEPO’nun izniyle

2 Ani Setyan, Bastonlar, DEPO’nun izniyle

3 Scout Tufankjian, Evren, DEPO’nun izniyle



Monophobia
17 Bylil - 7 Kasim 2015

Hande Sekerciler

GAIA

L GALLERY I

Istiklal Caddesi Elhamra Pasaiji No.130 Daire 501 Beyoglu, Istanbul, Turkiye
bizi takip edin >> @gaiagalleryr T+90 212 243 49 73 * gaia@gaiagallery.com ® www.gaiagallery.com




42

PARALEL ETKINLIK

NAZLI YAYLA

Evcil itaatsizlik ya da
itaatsiz evceimenlik

Istanbul'da yasayan ve Londra'da Arcade tarafindan temsil edilen Can Altay bu ay Oktem & Aykut Galeri'deki ilk kisisel

sergisini aciyor. Sanatgiyla yeni sergisini ve sergilenecek iglerini, sehirleri ve mekanlar1 konustuk.

azh Yayla: Eylul’de
N Oktem&Aykut Galeri’de ilk
serginizi agiyorsunuz. Arcade
Gallery’deki kisisel serginizin
devami niteliginde mi olacak?
Serginizden ve iglerinizden bahsedebilir
misiniz?

Can Altay: Biraz karigik bir sergi,
yoksa karma mi1 desem? Bir kag yeni
serinin veya bir kag yeni igin bir
arada olup birbirine girecegi bir sergi
kurguluyorum. Kisisel sergileri de
bir grup sergisiymis gibi ele almak,
sergilenen igler arasinda oyle bir
dinamik yaratmak anlamli geliyor.

Bu mekanin bir apartman dairesi
olmasiyla da iligkili olarak
evcillestirme dedigimiz kavram ve
buna direnis gosterme, evcillesememe,
evcillestirememe durumunu igliyorum.
Diger tarafta ise gorme rejimlerine
odaklaniyorum. Gorsel sanatlar

gozii temel alan bir alan. Ben de bu
kavrami zorlayan, yer yer mekansal
alginin mudahaleye ugrayacagi yer yer
de farkli gérme bigimleri 6neren bir
takim igler hazirhyorum. Manzara ve
peyzaja hitkmetmek i¢in kurgulanan
aparatlar ve bunlarin beraberinde
gelen rejimlere deginmeye ¢aligtyorum.
Mayis ayinda Arcade’de diizenledigim
sergimde gostermig oldugum bir isi

de eklemeyi dusiiniiyoruz. Bu is de
mekana iligen, bir sekilde iglevi olan
ama bu igleve karsi gelip islevini
bozan ve kagmaya ¢alisan bir heykel—
veya bir lamba. Bir ampul odanin
ortasinda tavandan sarkiyor ve
doniiyor. Bir yandan kendi kuyrugunu
kovalarken diger yandan o evin veya
ortamin parcasi olmaya direncg veya
direnis gosteriyor. Ayni zamanda sergi
Kurban Bayramr’na denk geliyor.

Bu dénemde kurbanlik hayvanlarin

Can Altay, Aykut & Oktem Galeri’de, ©Ayse Miige Var

ka¢masi hepimizin asina oldugu

bir sahnedir. Basinda en ¢ok yer

alan ve kagma kacamama sonunda
yakalanma ve malum gekilde
sonlanan bu sahneye deginen

bir is olacak. Gorme, gosterme,
kaydetme iizerinden Istanbul’un
icinde bulundugu siddetli doniigime
bakan, tigtincti Kopruyle ilgili bir i de
var. Bu da manzara resmi tizerinden
yine peyzaj geleneklerine baglaniyor.
Sonucta hepsinin ortak noktasi evcillik
veya evcillestirme yani bilumum
kontrol mekanizmalari ve ona

karst bir sekilde direnme cabalari.
Domestic disobedience—evcil
itaatsizlik yada itaatsiz evcimenlik
olarak terctime edebiliriz bu kavramu.

N. Y.: Konseptiiel isler yapiyorsunuz.
Kavramsal iglerin evcillesmesi daha
zor oluyordur muhakkak. Satisi nasil
oluyor bu tarz iglerin?

C. A.: Benim icin birinci oncelik
isimin pazarda bir meta olmasi ve
dolasima sokulabiliyor olmasi veya
alinip satiliyor olmasi degil. Benim igin
oncelik her zaman isimin izleyiciyle ve
potansiyel izleyicilerle kuracag iligki
ve o kargilagmanin getirecegi
disiindiirme, doniistiirme potansiyeli
ve sorgulama ani. Boyle baktigimizda
da bu anlarin koleksiyonculuk
pratikleriyle iligkilenebildigi ortamlarin
daha ¢ok koleksiyonculuga bir
nevi koruyuculuk, sahip ¢ikicilik
sorumluluguyla yaklasan bireyler
ve kurumlarla saglanabildigini
goriiyoruz. Ticari galerilerin de tek
islevleri eserleri pazarda dolagima
sokmak degil. Geleneksel olarak
yapilan igleri ve yapitlari bir sekilde
gostermek ve gortinebilir kilmak
gibi bir sorumluluklar: da
var. Mesela SALT’ta ‘Her



Tercih Diger Thtimaller I¢in

Bir Diglamadir’ sergisinde

¢ koleksiyonerin koleksiyonlarindaki
eserleri sergilediler. Bu sergideki
¢ogu eser kolay kolay evcillegemiyor.
Evcillesmeye direnen isler
olmalarina ragmen koleksiyonlara
giriyor ve bu sekilde hala

izleyiciyle bulusabiliyorlar. Ote
yandan sanat yapitiyla birlikte
yasamanin getirebilecegi gerilim de
ilgimi ¢ekmiyor degil. Aynt mekanin
pargast olma durumu yani.

N. Y.: Peki nedir sizin bu mekanlarla
alip veremediginiz? Lisans ve
yitksek lisans egitiminiz mimarlik
fakiltesinden. Su anda da Bilgi
Universitesi Endiistri Uriinleri
Tasarimi bolimii bagkanisiniz.

Yeni mekanlar—veya ideal
mekanlar—yaratmak i¢in yeterli
olmadi m1 bunlar?

C. A.: Bagka nerede yasiyoruz ki?
Hepimizin yasadigi, barindigi ve
hatta beraber urettigi bu kavram
aslinda mekani tartismaya a¢mayi,
sorgulatmay1 gerektiriyor. Ideal
mekan yaratmak da degil mesele.
Tasarim pratigiyle olan iligkisini
distindigimizde bir ideal mekan
arayigi olabilir fakat benim bilakis
ideal mekanin imkansizlig1 ve onu
sorunsallastirmak gibi bir meselem
var. Mekanin her zaman siyasi, sosyal
ve ekonomik bir insa oldugunu
varsayarak mekansal mudahalelerle
mekani algilayig bicimimizi
sorguluyorum. Kaldi ki
mekani zamandan ayirabilecegimizi
de diisinmityorum agikgast,
kendimizi i¢cinde buludugumuz
stirekli parcasi oldugumuz durumlara
bakiyorum. Kentle ilgili olan
projelerimde ise belgeler ve belgeleme
uzerinden yine mekana dair bir soz
sOyleme cabam var.

N. Y.: “Kagutcryiz” dedi (“We’re
Papermen”, he said), 2003 isinizle
alakal belirttiginiz gibi, icinde
bulundugumuz sistem veya mekanin
sinir ve kurallarini zorlamadan
tamamlanamiyor muyuz? O mekan
islevini yerine getiremiyor mu?
Tamamlanamiyor mu?

C. A.: Hem mekanlarin hem
de sistemlerin icine doguyoruz.
Fakat hepimizin algilarinin veya
gormek istediklerinin sinirlar var.

O sinirlarin veya o sinirlarin sinir
olma durumunun goriintr oldugu
anlar, o simirlarin zorlandigi anlar
benim cok ilgimi ¢ekiyor. Varolussal
bir sey bu. I¢ine dogdugumuz

sistem veya mekanlarda nasil
bariniyoruz, bu barinma bi¢imlerinin
ne kadari bize kodlanmig vaziyette,
ne kadar: zorlanabilir, hangi
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sinirlari varsayiyoruz da zorlamaya
calisiyoruz gibi sorular benim asil
odak noktam. Kagit¢ilar’da ise hem
kentin gortiniir olmayan potansiyelinin
(va da igsel bir agiriligin) ortaya
cikiyor olmasi hem de bu yapinin
enformel sektorle iligkisi, diger
yandan ise herkesin gormeyi reddettigi
neredeyse bagimsiz bir katman veya
paralel bir evren olusturmalari ilgimi
¢ekiyordu. Taninmasalar veya sisteme
dahil edilmeseler de hem ekonomik
hem de ekolojik olarak kente ¢ok
biityiik katkilar1 var. Uzerinden 12

yil gegmis olmasina ragmen hala
gecerliligini koruyan bir proje.

N. Y.: Istanbul’dasiniz
artik. Hayatinizdaki tig sehir,

Ankara, Istanbul ve Londra, mekan
olarak size ne ifade ediyor?

C. A.: Londra’ya simdiki esim, o
zamanlar kiz arkadasim Asl’nin
pesinden gitmistim. Ingiltere’de hem
cok iyi dostlar edindigimi hem de
benim tartigmaya ¢alistigim konularin
karsilik buldugunu soyleyebilirim.
Sadece Londra degil, Ingiltere’yle
hala bir sekilde kuvvetli bir bagim
var. Su anda farkli sehirlerde devam
eden iki projem var 6rnegin. Kliseleri
asip Istanbul hakkinda bir seyler
soylemek zor. Fakat Istanbul benim
hala biraz kiyisinda kaldigim ama
bir yandan da hakkinda bir¢ok sey
ogrendigim bir sehir. Ankara ise benim
icin ¢ok formatif, hem sdylemimin
hem de sanat pratigimin sekillendigi
yer. Mekan ve toplum iligkisi ve
bu iligkinin kurgulanmasi gibi
hikayelerin kafamda sekillendigi
yer. Ve ister istemez ¢ocukluk
anilariyla beklenmedik anlarda
kargilagabiliyorsunuz, pesinizi
birakmuyorlar.

N. Y.: Su siralar ne okuyorsunuz?

C. A.: Su siralar kavramsal olarak
post-humanities denen ve antroposen
tartismasiyla da kuvvetlenen insan
merkezli diigtinmenin Otesinde, ya da
bunun getirdigi sinirlamalari idrak
etme konusu ilgimi ¢ekiyor. Aslinda
cevre diye bahsettigimiz ve kabul
ettigimiz geyin uzun bir siiredir insan
etkisi altinda bigimleniyor olusu,
yapay-dogal gibi ayrimlarin yeniden
dustintilmesine duyulan ihtiyag, begeri
bilimlerin sadece insan merkezli degil,
canli ve cansizlarla bir arada nasil
dustiniilebilecegine dair bir seyler
okuyorum. Diger yandan su anda
gindemde olan musterekler meselesi
var. Kent ve kent mekanini ve
kamusalligi nasil disunebiliriz,
kendimizi ve kenti dontigtiirmenin
bagka yollari neler olabilir sorulari. Ve
en onemlisi mevcut dilin ve literatirin
yetmedigi yerlerde dili nasil esnetecegiz

derdimizi nasil artikiile edecegiz, bu
benim i¢in su andaki temel merak.

Bu yuzden tekrar edebiyata bakmak
gerekiyor sanirim. Oykii bu aralar
ilgimi ¢ekmeye bagladi, su anda
Roberto Bolano okuyorum. Deneme
hem ilging bir format hem de kendi
yaptigim isle yakin gortiyorum.
Deneme hem edebi metin olarak

hem de bir eylem olarak bana ¢cok
anlaml geliyor. Bilimsel metinlerdense
fikirlerin test edildigi denemeler
okumay tercih ediyorum. Gegenlerde
hatta biri ‘sen necisin peki?’ diye bir
soru sordu. Kendi yaptigim seyler her
zaman metinsel degil ama eylem olarak
aslinda birer deneme. Deneme nasil
Oykii veya roman gibi kendine yer
bulmakta zorlanmigsa benim yaptigim
isin de gorsel sanatlar pazariyla benzer
bir iligkisi olabilir.

N. Y.: Oktem& Aykut
Galeri’de agilacak serginizle
baslamustik. Istanbul’da bir galeriyle
¢alismaya neden simdi karar verdiniz:
Oktem&Aykut Galeri’yi segmenizin
nedenleri ve bu beraberlikten
beklentileriniz nelerdir?

C. A.: Su ana kadar belirli bir galeriye
degil fakat genel olarak pazar ve galeri
sistemine karsi bir tereddutiim vardi.
2008’den beri Londra’da Arcade’le
¢alistyor olmam benim igin bir 1sinma
oldu. Arcade’in uzakta olusu ve
nispeten kii¢tik bir galeri olmasi benim
icin art1 etkenler olusturdu. Bir
galeriyle caligmaya karar vermemde
bir kag etken var. Galeri mekaninin
karakteri ve o galeriyi idare edenlerin
veya sahiplerinin karakteri ¢cok onemli.
Calistigim yerle belli bir samimiyet ve
guven kurmak isterim. Bir yandan da
daha ¢ok o mekanda yapabilecegim
sergileri goz onunde bulunduruyorum.
Bir eserin dolagima girmesinden
ziyade o galeri mekaninin bana
kurdurdugu hayaller ve olasiliklar,
olabilirlikler benim igin bir 6ncelik
olusturuyor. Mekan olarak hem
Arcade hem Oktem& Aykut miizelere
veya bagka sergi alanlarina kiyasla
daha kiciik olcekli galeriler. Arcade
kiiciik bir ditkkan, Oktem& Aykut
ise eski bir apartman dairesi. Bu
boyut ve karakter bende yakinlik ve
samimiyet hisleri olusturuyor. Her
iki mekani da sanat yapit1 ve izleyici
arasinda dogabilecek mesafenin daha
kolay katledilebilecegi bir alan olarak
kafamda canlandirtyorum. Iki galeri
de yaptiklari islerde iddiali ama bir
anlamda tevazu iceren karakterlere
sahip. Bunun da etkisi var. En
nihayetinde Istanbul’la ilgili olan
¢ekincelerimin temelinde buranin
pazar dinamiklerine biraz temkinli
yaklagma ihtiyaci vardi. Su anda

Hepimizin yasadigi,
barindigi ve hatta
beraber iirettigi bu
kavram aslinda mekani
tartismaya acmayi,
sorgulatmayi gerektiriyor.
Ideal mekan yaratmak
da degil mesele. Tasarim
pratigiyle olan iliskisini
diisiindiigiimiizde bir
ideal mekan arayisi
olabilir fakat benim
bilakis ideal mekanin
imkansizhigi ve onu
sorunsallastirmak gibi bir
meselem var. Mekanin
her zaman siyasi,

sosyal ve ekonomik

bir insa oldugunu
varsayarak mekansal
miidahalelerle mekani
algilayis bicimimizi
sorguluyorum. Kaldi

ki mekani zamandan
ayirabilecegimizi de
dilgiinmiiyorum acikcasi,
kendimizi icinde
buludugumuz siirekli
parcasi oldugumuz
durumlara bakiyorum.
Kentle ilgili olan
projelerimde ise belgeler
ve bhelgeleme iizerinden
yine mekana dair bir soz
soyleme caham var.
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Istanbul’a karsi rahatlamis olmamin
burada bir sergi yapma ihtimalinin
kafamda canlandirdiklarinin beni
motive etmesinde buyuk bir pay: var
diyebilirim. Ve tabi ki Tankut ve
Doga’la ¢alisiyor olmanin bende
dogurdugu hissiyat da bu kararimda
biiytik bir etken. m
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MERVE AKAR AKGUN

Muntean ve Rosenblum
Istanbul'da

Bu yil ARTINTERNATIONAL Fuarr’nin ticiinciisii Ispanyol Sanati iizerine odaklaniyor olacak. 4-6 Eyliil tarihleri arasinda
Hali¢ kiyisindaki Hali¢ Kongre Merkezi’nde gerceklesecek fuara Ispanya’dan on bes sanat galerisi katiliyor. Mayorka’dan
fuara katilan Horrach Moya Galerisi Istanbul’da ilk kez Muntean & Rosenblum’un enfes tablolarini satisa sunuyor olacak.

erve Akar Akgiin: Markus ve
M Adi, 1992 yilindan beri birlikte
¢alistiginiz1 biliyorum. Biriniz
Graz, digeriniz Hayfa dogumlu,
peki birbirinizi nasil buldunuz?
Neredeydiniz? Ve bir sanatg ikilisi
olarak caligmaya nasil bagladiniz?

Markus Muntean & Adi Rosenblum:
Sanat okulunda tanistik ve birkag yil
ayr1 ayni ¢alistiktan sonra sanatsal
hedeflerimizin giderek daha fazla
kaynagmaya basladigini fark ettik
ve bu da bize sonunda yogun bir
isbirliginin kapilarini agti.

M. A. A.: Istanbul’a ilk gelisiniz
mi olacak? Istanbul’un Avrupa
Kiltar Bagkenti oldugu 2010
yilinda, sizin eserlerinizden birinin,
“PastPresentFuture” adli gezici sergide
gosterildigini hatirliyorum.

M&R: Biz heniiz Turkiye veya
Istanbul’da hi¢ bulunmadik.

M. A. A.: Siz sokakta gordugiiniz
gunlitk yasam sahnelerinden veya
moda ve yasam tarzi dergilerinden
¢ikma ergen figiirlerden mi yola
cikiyorsunuz? Bu sahnelerin 6zelligi
nedir? Eserlerinizin sozctiklerini kim
yaziyor? Bunlar her zaman alintilardan
mi olusuyor?

M&R: Ilk basta biz bu resim
malzemesinden yola ¢iktik ¢linki
sadece moda alaninda hala ‘pathos’a
izin verilen ve hentiz onun tabu
kabul edilmedigi bir tortu mevcut.
Baglangicinda, bu bizim konseptimizin
ayrilmaz bir pargasiydi, simdi ise arka
plana digmiis bulunuyor ¢iinki bir
taraftan da kendi fotograflarimizi
ve gitgide artan oranda, Instagram
ve diger gorunti platformlart gibi
internet kaynaklarindan buldugumuz
resimleri kullaniyoruz. Tablolarimizda
kullandigimiz metinler genellikle
asikar olani ifade eden ve hatta bazi
kliseleri yankilayan edebi alintilar ve
aforizmalardan olusuyor. Ama eger sizi
etkilemelerine, duygulandirmalarina
izin verirseniz, tablonun baglaminda,

baska bir sey kesfetmek miimkiin
olabilir. Yiizeyin altinda bir yerlerde
gercegi aramak yerine, gercek cogu
kez, bazi klige, jest veya aforizmalarin
icinde, hemen goziimiziun 6niinde

bir yerlerde bulunuyor ve biz bunun
farkina varmak i¢gin sadece algimiz1
keskinlegtirmeliyiz..

M. A. A .: “Ergenligi” nasil
tanimlarsiniz? Giizel ve hiiziinli?

M&R: Ergenlik ve genglikte ifade
edilen ve ¢ok tipik olan arafta olma
durumu, ayni zamanda ¢agdas
oznenin durumunun da dolaysiz
bir aynasi, kaldi ki bu da bizim ana
odaklarimizdan biri. Eserlerimizdeki
ergenlik ve genglik tekrari, ayni
zamanda ¢agdas kolektif bilincimizde
geng ve saglikli bir bedene indirgenmis
olan insan imajini sergiliyor.

M. A. A .: Cagdas hayat igerisinde
sasgirtict maneviyat olanaklari
yaratiyorsunuz. Ben onlarin gercek
oldugunu kabul etmek isterdim;
gengligi daha akilli gosteriyorlar!
Bunun hakkinda ne distintiyorsunuz?

M&R: Belli bir anlamda, insanlara
manevi acidan hitap etme olasiligini
geri kazanmak istiyoruz. Sanat pathos
(duygulandirma) bigimlerini tamamen
kaybetmis ve bunlar adeta artik
poptler eglence ve reklam alanlarina
aktarilmig gibi. Biz bu mantig
reddediyoruz ciinkii insanlarin, belli
bir anlamda, duygulanimlari ve
duygulari deneyimlemeye mahkm
olduklarina inaniyoruz. Sonugta,
iletisim araclarinin patlamasinin
otesinde, gercekten paylastigimiz sey,
paradoksal olarak, insan varliginin
ayrilmaz bir pargasi olan aci. Oysa
acty1 deneyimlemek bir gekilde 6zel,
mahrem kaliyor ve kelimeler kolay
kolay bu deneyimi tekil 6zneler
arasinda aktaramiyor.

M. A. A .: Markus’un, daha onceki
roportajlarin birinde, manevi pathos
ve mutlak bayagiligi eszamanli aktaran
eserlerdeki cagdas benlik kavrayigini

ve kimlik insasina 6zgu celigkileri
aciklarken, “kesin belirsizligi” demesini
sevdim. Cagdas topluma dair en buyuk
elestiriniz nedir?

M&R: Batida bir sekilde hepimiz
Descartes’in kayip ¢ocuklariyiz. Onun
temel manevrasi egoya, bagimsiz ve
yiice bir ontolojik konum bahsedip,
diinyanin geri kalanini kullanilmak
ve somiriilmek tizere hazir bekleyen
nesnelere indirgeyerek, alginin
insan oznesi ile algilanan arasina
mutlak bir ayrim ¢izgisi ¢ekti.
Gegmiste gergeklesmis ve bugtin
hala gerceklesmekte olan tam da bu.
Gliniimiiz personasini olusturuyor
gibi gortinen gesitli keyfi pargalar bir
araya geldiklerinde tutarl bir yapiya
tekabiil etmiyorlar. Sonugta ortaya
¢ikan, ifadelerimizin ve eylemlerimizin
sahiciliginin stirekli sorgulandigi, bir
arafta olma, belirsizlik durumu. Biz,
bu araftan kagmak icin biiyiik bir ¢aba
gostermek yerine, onu siirdiirmenin
onemli oldugunu distiniiyoruz.
Izleyiciyi duygulandirmak icin gerekli
araglar olarak pathos ve duygusal
jestlerle bas etmemize imkan verecek
bir kesin belirsizlik yapisi onermeye
¢aligtyoruz ve de ayni zamanda,
dogala kargi yapay, duygusal olana
karg1 rasyonel olan vb. gibi ortak kan
ve karsitliklara meydan okumaya
calisiyoruz.

M. A. A .: Cagdas bir toplumda
var olmak belki de diger butin
donemlerden daha zor... Modernizm
bizi goriinmez bir kafesin igine
yerlestiriyor. Katiliyor musun?

M&R: Bireyler, bir transandantal
evsizlik ¢aginda kendi anlam adalari
haline geldiler. Cagdas iletisim ve
sosyal medya sirketlerinin iktidara
yiikselisi ile seyler arasindaki bagin
anlami, yani baglant, icerigin
kendisinden daha 6nemli hale gelmis
gibi gortintiyor. Ayni zamanda bireyler,
enformasyon ya da mallarin kolayca
degis tokus edilebilmesi i¢in gerekli

Belli bir anlamda,
insanlara manevi

acidan hitap etme
olasihgini geri kazanmak
istiyoruz. Sanat pathos
(duygulandirma)
bicimlerini tamamen
kaybetmis ve bunlar
adeta artik popiiler
eglence ve reklam
alanlarina aktariimig
gibi. Biz bu mantigi
reddediyoruz ciinkii
insanlarin, belli bir
anlamda, duygulanimlan
ve duygular
deneyimlemeye mahkiim
olduklarina inaniyoruz.



olan bir formatlar agina yakalandilar
ve bu aga o kadar dolandilar ki
kendilerini formatlamaya basladilar.

M. A. A .: Insan jestleri sizce dogal
mi yoksa bilhassa sonradan mi1
edinilmigler? Ben jestlerin, degisik geng
nesiller arasinda belirgin farkliliklar
gosterebilecegini biliyorum.. 60’lar,
70’ler... Hatta 2000 ve 2010 bile
farkli. Bu aralar mesela, “hipster”lari,
ellerinde akilli telefonlar1 bir¢ok
tilkede karsilasabileceginiz bu kiiresel
kimseleri gozlemleyebilirsiniz ...
Onlarin da kendilerine ait jestleri var.
Tabii yazili degil, sadece bir var olus
sekli..... Bu konuda sizin incelemeniz
nedir?

M&R: Ayni anda, bir yandan
olumsuz duygular ve aci
spektrumunun tamamini parantez
disinda birakmaya ¢alisan, 6te yandan
sahici benlikler olusturma zorunlulugu
olan cagdas tuketim toplumu, derinden
celigkili.

Sahicilik kavramu ile ilgili olarak,
kendisini taklit etmek miimkiin
olmadigindan bir kez daha, ac1
deneyiminin sahicilik gostergesi
olduguna kanaat getiriyoruz — aciy1
ya hissedersin ya da hissetmezsin.
Disinin agriyor olmasinin hakikatin bir
deneyimi oldugu soylenebilir.

Eserlerimizde sik sik bu paradoksu
canlandiriyoruz: tamamiyla kodlanmis
bir halde hazir olarak raftan satin
alinabilecek bir bireysellik fikri ile ona
eslik eden derin ve kalic1 varolugsal
sikint1 duygulari arasinda kalmig
bir durum. David Foster Wallace’in
deyisle, “degersizlik yonetimini”
irdelemek amaciyla pathosu
kullaniyoruz.

M. A. A .: Her zaman figiiratif resim
gelenegini takip ettiniz. Ikiniz de mi

WHEN WE ARE SEARCHING FOR AN EXAMPLE OF WHAT WE NO LONGER HAVE, WE SEEIT EVERYWHERE.
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resim yapiyorsunuz? Bir sanatgi ikilisi
olarak nasil ¢aligtyorsunuz?

M&R: Calismalarimiza ilk
basladigimizda figiiratif resmi segmek
zorunda oldugumuza ikna olmustuk,
bunun sebebi tam da onun “imkansiz”
bir arag¢ olarak gortinmesiydi. Sanatsal
konseptimizin bir parcasi olarak,
¢agdas benlik kavramini yapici bir
girigim olarak yansitan, yeni bir
persona yarattik. Aslinda butin
islerimizi dort elle yapiyoruz, ikimiz de
her agamada ige miidahil oluyoruz.

M. A. A .: Bazen bagka araglara
da ihtiya¢ duyuyor musunuz? Video
ile calistiginizi ve bazi heykeller
yaptiginizi biliyorum ...

M&R: Resmi, ¢aligmalarimizda
agirlik merkezi olarak ele aliyoruz. Bu
cikis noktasindan, hareketli gorinti
ve bosluk meseleleri gibi performansin
boyutlar: Gstiine de diisinmek uzere,
disa dogru hareket ediyoruz

M. A. A .: Hangi sifatlar sizin sanat
tutumunuzu mitkemmel bir sekilde
ozetler?

M&R: Bizim sanatimiz, geg
kapitalist toplumlarda hakikatin resmi
versiyonlarinin kumaginda minik
delikler olugturma girigimi.

M. A. A .: Peki yeni teknolojiler
hakkinda ne distintiyorsunuz? Lehinde
misiniz yoksa aleyhinde mi?

M&R: Medya gergeklik bizim
hayatimizi ve olaylar algi sahne nasil
biinye haline geldiginden beri, biz
sonsuza dek ozellikle 6nceden var olan
estetik olusumlar tarafindan gerceveli
deneyimleri toplamak gibi gortiniiyor.

Ancak, onceden bigimlendirilmig
seyler ve deneyimleri bu birikim
gercekten ne oldu mantikli bir birey
yeterli zaman birakmiyor. Diger bir
deyisle, estetik deneyimin tagma tokluk

ve bosluk duygulari neden kisisel

bir anlam eksikligi ile baglantilidir.
Nedense tam uzmanlar tarafindan
senaryosunu hazirlanan ¢unkt tam
tersi teslim, bize daha bireysel ve ilging
hale ve boylece kigisel iz birakmak bize
higbir soluklanma izin vermelidir Cogu
deneyimleri ve dzel buyu ile tahsil
edilecektir gorinen trinler. Sonug
varolugsal sikint1 seklidir ve biz tasvir
agr1, boylece oncelikle fiziksel, ancak
varolugsal degil.

M&R: Medya gercekligi, hayatimizi
nasil sahneledigimizin ve olay
algimizin belirleyici bir unsuru haline
geldiginden, sonsuza dek, onceden var
olan belli estetik olusumlar tarafindan
cercevelenmis deneyimleri biriktiriyor
gibi duruyoruz.

Ancak, 6nceden formatlanmig
seylerin ve deneyimlerin bu birikimi
bireye, gercekten ne oldugunu
anlamlandirabilmesi igin yeterli zaman
birakmiyor. Diger bir deyisle, estetik
deneyim fazlaligi, doyum ve bogluk
duygularina neden olan, kisisel bir
anlam yoksunluguna bagli. Nedense
bizi daha bireysel ve ilging kilmas:
gereken bir sihre sahip goriinen ¢cogu
deneyim ve trtin tam da bunun tersini
yerine getiriyor, ¢iinkii uzmanlar
tarafindan hazirlanmiglar ve biitiiniiyle
senaryolastirilmiglar ve boylece
bize kisisel bir iz birakabilecegimiz
soluklanma imkani hi¢ tanimiyorlar
bile. Sonug bir varolugsal sikint1 bigimi
ve tasvir ettigimiz ac1 boylece esasen
fiziksel degil, varolugsal bir aci.

M. A. A .: Bize “Bricks & Kicks” den
s0z edebilir misiniz? Bunun arkasinda
ne vardr?

M&R: Yerlestirmelerimizle, bagka
isler igin farkli sahne zeminleri
olusturmaya calisiyoruz. Bricks

& Kicks eserinde, iglerini bu
yerlestirmelerin iginde sergilemeleri
icin bagka sanatgilar1 davet ettik,

ama biz resimlerimiz, ¢izimlerimiz

ve filmlerimize iligkin olarak da bu
yaklagimi kullaniyoruz. Ancak, sadece
destek yapilari olusturmaktansa. m

1 Muntean / Rosenblum, isimsiz,
Tuval iizerine yagl boya, 170 x 220 cm

45



46

PORTFOLYO

.. Ekin
Ozbicer

Ekin Ozbicer, fotograflarinda siradan insanlarin sokaklar, pazar yerleri, diigiin salonlari, liiks oteller birahaneler

ve kahvehaneler gibi halka acik mekanlarla kurdugu iliskiyi, cogunlukla anlarda gizli olan yabancilastirici
ve gergekiistii bir ton yakalayarak belgeliyor. Devam etmekte olan ‘Yeni Tiirkiye’ serisi, sanatginin dogup
biiylidiigii cevrede son yillarda sahit oldugu akil almaz hizda degisimin yarattigi yeni sosyo-kiiltiirel olgular ve

estetigin izini siirliyor.

www.ekinozbicer.com
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iNSAN HAKLARI

TAYFUN SERTTAS

urkiye'de derhal
'evlilik esitl

Ov.'

igi

Pek yakinda egitim seviyesi, kadinlarin is giictine katilimi, azinlik haklar1 gibi parametreler arasina girmesi ve gelismislik

indekslerinde kriter olarak kullanilmasi 6ngoriilen evlilik esitligine, Tiirkiye kosullarinda ne kadar yakiniz?

azinin ilerleyen paragraflarinda
Yizah edilmesi gereken bir detayi,

en basta ortaya koyalim. Evlilik
denildiginde ¢ogu kisinin zihninde
uyanan ilk imgeler; kir digunleri,
nikah sekerleri, orkestralar, pastalar,
davetiyeler, gelinlikler, damatliklar,
stislenmis salonlardan ibaret olsa
da, LGBT toplulugun evlilik talebi
tim bu bilindik seremonileri
tekrarlamakla yakindan uzaktan
alakali degil... Manevi bir talep, hi¢
degil. Eger bazi kargitlarinin iddia
ettigi gibi LGBTlerin tek derdi
‘diigiin yapmak’ olsaydi, kendilerine
uygun bir seremoni sekli yaratir,
hukuken taninsin ya da taninmasin
bunu sturdurirlerdi. Evlilik esitligini
bizzat anayasadan talep etmezlerdi.
Bu agidan modern devletlerden talep
edilen statlyd, ‘diigiin yapma hakkiyla’
karistirilmamali.

En basit tanimuyla evlilik esitligi,
modern hukuk ve medeni kanun
karsisinda heterosekstiel ¢iftlerin sahip
oldugu bir dizi hakka sahip olmaktir.
Evlilik esitligi miicadelesinin toplamu,
modernizmin ¢ekirdek kurumu
sayilan ‘aileye’ taninan kolaylastirict
haklara ve gerektigi noktalarda sistem
kargisinda esit resmi statiiye sahip
olabilmekle baslar... Evlilik yoluyla
kurulan ‘resmi aile’, glinimiizde sadece
‘kutsal’ bir kurum degildir, devlet
oniinde iki kisiye verilmis bir dizi
statuyti ifade eder. Miras hukukundan,
sosyal guvenlik yasalarina, vergi
indirimlerinden, saglk hizmetlerine
uzanan hayli genis bir alanda aileler,
diger bireylerin sahip olduklarindan
¢ok daha farkli haklarla donatililar.

Bu baglamda evlilik, bireyler
arasindaki manevi birliktelikten ve
cinselligin mesrulastirilmasindan
ziyade, bireylerin karsilikli hak ve
sorumluluklarinin paylasildigi hukuki
bir terim olarak tartisilmalidir.
Isterseniz otuz senedir ayni partnerle
yasayan bir birey olun, niifus
clizdaninizda medeni haliniz ‘bekar’
olarak tanimlandig siirece, partneriniz

tzerinde ve partnerinizle birlikte,
sistem kargisinda higbir yetki ve hakka
sahip olamazsiniz. Escinsel ¢iftleri
mutlak magdurlar haline getiren
kosullar, bu esitsizlikten dogar.

Bu nedenle ki egcinsel ciftler,
partnerlerden biri cezaevine girdiginde
‘gerekli statiiye sahip olmadiklari igin’
gorls glinlerine alinmayanlardir. Bu
nedenle ki escinsel ¢iftler, partnerlerden
biri yogun bakima alindiginda
‘gerekli statiiye sahip olmadiklar i¢in’
hastanede refakatgi kalamayanlardir.
Bu nedenle ki escinsel ciftler,
partnerlerden biri hayata gozlerini
yumdugunda ‘gerekli statiiye sahip
olmadiklari i¢in’ cenazelerini bile
kaldiramayanlardir... Senelerce yaptigi
ortak birikimlerin, sirf gerekli statiiye
sahip olmadiklari i¢in, hayatlar
boyunca gormedikleri uzak akrabalar
tarafindan yagmalanmasina karsi
koyamayanlardir escinsel ciftler...

Bu liste sayisiz farkli pozisyonda
genigleyebilir, ‘birinci dereceden
akrabalarin’ birbirleri tizerinde sahip
olduklari sosyal ve hukuki haklar
basit bir arastirma ile incelenebilecegi
icin burada detaylandirmaya gerek
gormuyorum.

Evlilik sozlesmesine sahip olamayan
ciftlerin itildigi muglaklik bir
modernite sorunu olarak kargimiza
¢ikar. Modernizm 6ncesi toplumlarda,
¢ekirdek aileye yiiklenen anlam ve
hukuki sorumluluklar bu derece
keskin sinirlarla belirlenmemisti.
Ailenin tarihi kugkusuz insanlik tarihi
kadar geriye gider, fakat bir ailenin
hangi bireylerden meydana gelecegi,
kag ciftten olugsmasi gerektigi, hangi
cinsiyetler arasinda paylasilacagi
modernizmin en evrensel ve kristalize
sembolii olur. Bu yeni diizenin
yegane kurumu; bir anne, bir baba
ve ¢cocuklardan meydana gelmesi
ongorilen ¢ekirdek ailedir ve bu tarif
icerisinde egcinsel ciftlere yer verilmez.

Tarih boyunca escinsel evlilikler
gunimiuzdeki sinirli uygulamalardan
¢ok daha genis bir cografyada



gerceklesmistir. Antik Yunan’dan,
Hristiyanlik 6nceci Roma’ya, Cin’den,
Amerikan kabilelerine uzanan
birbirinden timiiyle farkl: kiiltir
gruplari icerisinde escinsel evliliklerin
gerceklestigine dair kayit ve senetler
mevcuttur. Giniimuzde Diinya

genelinde on yedi, Avrupa genelinde on

iki ulkede yasal olan escinsel evlilikler
modernizm sonrasi uzunca bir siire
siyasetin giindemine alinmamis, adeta
unutulmasi kosullanmustir.

Ikinci Diinya Savasi sonrasi yeniden
giindeme gelen azinlik haklari ve
bu konuda Bati Diinyasinda olusan
kamuoyu, kiiltiirel, dini ve etnik
azinliklarin akabinde 1968 Kusagiyla
birlikte cinsel ozgurlikleri tartismaya
basladi. Kadinlarla baslayan ozgiirlitk
miicadelesinin, cinsiyet piramidinin

kadinlarin oy kullanma haklarina,
kadinlarin ¢alisgma haklarina, bogsanma
hakkina, kiirtaj hakkina ve siyahlarin
beyazlarla ayn1 kamusal mekanlar:
kullanma haklarina kars1 ¢itkmalar:
talep ediliyordu... Fakat talep edilen
higbir kisitlama dini otoritelerin
ongordugi sekilde gergeklesmedi.
Ayni donemde konuya duyarl bir¢ok
insan haklar1 orgutu escinsel ciftlerin
miisterih olmasi gerektigine dair
dayanigma agiklamalari yaparak
Vatikan’in bildirisine tepki gosterdi.
Evlilik esitligine karsi ¢ikanlarin din
disindaki bir diger temel gerekceleri
bu ve benzeri yasalarin escinselligin
yayginlasmasini tetikleme riskiydi.
Halbuki kiginin dogustan getirdigi
bir yonelim olan escinsellik, sonradan
ogrenme yoluyla edinilebilecek bir
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en altinda yer alan escinsellere
ulagmasi 1990l yillar1 bulacakt.
2001 senesinde Hollanda’nin escinsel
evlilikleri yasal olarak uygulamaya
baslayan ilk tilke olmasi kisa siirede
bir¢ok Avrupa tilkesinde ‘evlilik’
statiisiinde olmasa dahi ‘civil union,
civil partnership, civil marriage,
registered partnership’ gibi farkli
isimler altinda benzer uygulamalarin
gerceklegsmesini cesaretlendirdi.
Yakin tarihi kisa olmakla birlikte,
gelisimi agisindan son derece hizli
yol kat edilen evlilik esitligi ilk kez
2009 yilinda Tirkiye giindeminde
tartisilmaya baslandi. Turkiye’nin o
yillarda Avrupa Birligi konusunda
gosterdigi caba ve ardi ardina gelen
kiltiirel agilimlar, yeni bir stirecin
habercisi gibiydi. Tiirkiye’yi escinsel
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evliligi tartigan tim diger diinya
tlkelerinden 6zel kilan biricik
pozisyonu ise, toplumun buyiik oranda
Miislimanlardan meydana geldigi
ilk tilke olmasiydi. Yalnizca kendi
sinirli cografyas igerisinde degil, diger
Mausliman tilkelere de model olmasi
acisindan, Turkiye’deki siire¢ diinya
kamuoyunda olaganiistii bir heyecanla
kargilandi.

Turkiye’nin bir diger temel ozelligi
hali hazirda medeni kanuna sahip
olmasi ve anayasasinin laiklik ilkeleri

temeline dayanmasiydi. Tiirkiye modeli

icin evlilik esitligine karsi durmasi
beklenen bir dini otoriteden soz etmek
neredeyse imkansizdi. Zira konunun
tartisildigi bir ¢ok tilkede evlilik,
oncelikle dini ve kutsal bir kurum
olarak tanimlaniyordu. Turkiye’de

ahlaki kurallara aykiridir. Escinsel
birlikteligin, Tanri’'nin evlilik

ve aile diizenine yakindan veya
uzaktan benzeyebilecegi yoniinde
miitalaaya gotiirecek hicbir temel

bulunmamaktadir. Escinsel evliliklere

yasal onay vermek, agir bicimde
ablaka aykiridir ve kamunun ortak
menfaatiyle ters diismektedir’ gibi
maddeler iceriyordu. Tum diinya
milletlerinden, evlilik esitligine kars
ortak hareket etmeleri ¢agrisinda
bulunan Vatikan’in evrensel bildirisi
sinirlt bir grup diginda hedeflenen
destegi gormedi.

Zira Vatikan tarafindan evlilik
esitligine kargi ¢itkmalari talep edilen
semavi din takipgilerinden, cok degil
bundan elli sene kadar 6nce yine
benzer dini otoriteler tarafindan

ise heterosekstiel ¢iftlerin evlilikleri
dahi Batililarin ‘civil union/medeni
birliktelik’ dedigi yasal beraberlikten
¢ok farkli degildi. Bu baglamda
Turkiye’de evlilik esitliginin yasal
olmasi birgok gelismis tilkeye gore
daha kolay gerceklesebilirdi.

Bati Diinyasinda evlilik esitligi
karsitlar: dini otoriteler tarafindan
orgiitlendi ve bu strecte en buytk
miicadele dini otoritelere karsi
verildi. Clinkii bircok iilkede dini
otoritelerin onay1 olmayan bir evlilik
miiessesesinden soz etmek neredeyse
imkansizdi.

2003 yilinda Papa 2. Jean Paul
tarafindan evlilik esitligine resmen
savas acildi. Vatikan tarafindan
yayinlan on iki sayfalik evrensel
bildiri; ‘Escinsel evlilik, dogal ve

1 illiistrasyon ©Masterdesigner
2 ©Stephen Luke

3 Lezhiyen, gay ve biseksiiel haklar diinya haritasi,

Mayis 2015, ©ILGA'nin izniyle

Tiirkiye'nin diger
Miisliiman iilkelere
oranla en onemli ozelligi
hali hazirda medeni
kanuna sahip olmasi

ve anayasasinin laiklik
ilkelerine dayanmasidir.
Bu nedenle Tiirkiye
modelinde evlilik
esitligine karsi durmasi
beklenen bir dini
otoriteden s6z etmek de
neredeyse imkansizlasir.
Zira konunun tartigiidig
bir cok iilkede evlilik,
oncelikle dini ve

kutsal bir kurum olarak
tanimlanmaktadir.
Tiirkiye'de ise
heteroseksiiel ciftlerin
evlilikleri dahi Batililarin
‘civil union/medeni
birliktelik’ dedigi yasal
birliktelige benzer. Bu
baglamda Tiirkiye'de
evlilik esitliginin
taninmasi, bhircok
gelismis iilkeye gore
daha kolay gerceklesme
potansiyeline sahiptir.
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tercih olmadig: gibi yagamin farkh
asamalarinda ortaya cikabilecek bir
kimlik degildir. 21. ytizyilda escinseller
toplumda ezilmemek adina varolugsal
bir refleks olarak akademik, kiiltiirel ve
ekonomik ac¢idan kendilerini toplumun
bir¢ok kesimine oranla ¢ok daha

hizli gelistirmek zorunda hissettiler.

Bu durum beraberinde escinsellerin
gortintirliklerini ve 6n kabullerini
arttirdi. Egcinsellerin gtinimiiz
diinyasinda daha orgiitlii olmalari ve
yeni medya aglar1 sayesinde gortiniir
olmalari, gecmiste daha az sayida
olduklar1 veyahut hi¢ olmadiklar
anlamina gelmez. Degisen sey
escinsellerin toplum icerisindeki orani
degil, escinsellerin toplum igerisindeki
gortuintrlukleridir.

Heteronormatif aile kaliplarinin
gecerli sayildigi1 toplumlarda yetisen
sayisiz escinsel, kimligini gizli yasamayi
tercih etmis, azimsanmayacak bir
boliimi ise mucadele etmek yerine
heterosekstiel birliktelikler ya da
paravan evlilikler yoluyla kendisi
adina ongoriilen gelecegi mutsuz
olmak pahasina kabullenmistir.
Guintimiizde degigen kosullar, bircok
escinselin hayatinin bir noktasinda
kendisini ifade edebilmesine
olanak tanimaktadir. Evlilik esitligi
kargitlarinin, escinselligin artmasindan
duyduklar endise, gercekte
escinselligin goriintr olmasindan
duyulan endigedir. Evlilik ve benzeri
hukuki haklar sonucu escinsellerin
sayisinin artmasi gibi bir olasilik
bilimsel olarak s6z konusu olamaz.

Diger yandan sanildiginin aksine,
heteroseksiiel bireyler arasinda oldugu
gibi LGBT ler arasinda da evlilige karsi
duran ve gereksinim gérmeyenlerin
sayisi azimsanmayacak oranlardadir.
Bir ulke ‘evlilik esitligini’ tamidiginda,
ertesi sabah iilkedeki tim erkekler
ve kadinlar birbirleriyle evlenmeye
baslayacaklar ve de escinsel evlilik
patlamasi yasanacak gibi bir olasilik
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hayal trinudir. Evlilik esitliginin
tanindigi tlkelerin hicbirisinde benzer
bir durumla karsilasgilmadig: gibi, bazi
tulkelerde yasalarca giivence altina
alinmig olmasina kargin pratikte istisna
uygulamalardan o6teye gecmedigi
bilinmektedir. Bu baglamda evlilik
esitligini, oncelikle modern tarihin
gasp ettigi bir hukuki hakkin iadesi
olarak gormek gerekir.

Evlilik esitligini ¢ocuk diizlemine
¢cekmek ¢ok makul olmamakla birlikte,
escinsel evliliklere karsi ¢ikanlarin
temel argimanlarindan biri de
evlat edinme hakkinin dogmasiyla
ilgilidir. Evlilik kesinlikle bir ireme
sozlesmesi olmadigr gibi evliligin
yegane amaci ¢ocuk yapmak degildir.
Sayisiz evli ¢ift birliktelikleri boyunca
hi¢ cocuk yapmadiklari gibi, evlilik
miiessesesi olmadan diinyaya getirilmig
milyonlarca ¢cocuk mevcuttur.

Evlat edinilen ¢ocuklarin yetigtirilmesi
konusunda LGBT orgiitlerin sayisiz
kez izah ettigi tizere, gercekte belli bir
cinsel kimlikle yetismeye zorlananlar
heterosekstiel ailelerin cocuklaridir.

Bu ailelerde ¢ocugun da heterosekstiiel
olmast i¢in uygulanan her tirli baski
ve yildirma kiiltiirel agidan megru
kargilanir. Halbuki escinsel ailelerin
cocuklarinin cinsel kimligi konusunda
herhangi bir bask: uyguladiklarina
dair su ana kadar kanitlanmus bir
vaka yoktur. Buna kargin sayisiz
heteroseksiiel aile, cocugunun escinsel
olmasindan stiphelendigi durumda
dahi siddetten men etmeye, zorunlu
tedaviden sosyal izolasyona uzanan
sayisiz yontem uygulamayi en dogal
hakki olarak savunur.

Heterosekstiel ailelerin ¢ocuklari
nasil ki homoseksiiel olabiliyorsa,
escinsel evliliklerde evlat edinilen
cocuklar da gayet tabi heteroseksiiel
olabilirler. Nitekim butin escinseller,
heteroseksiiel ¢iftlerin ¢cocuklari olarak
diinyaya gelir ve ayni heteronormatif
aile degerleri icinde yetisirler.

s =

1 5 A ‘,h“(‘}:__ JIE\\'.-'L 1[ “‘_.
il l'\'.__}{@ The

-

Toplumun kabul ettigi ¢izgide bir
baba/erkek figiirii ve toplumun kabul
ettigi cizgide bir anne/kadin figiiri,
varsa ablalar, abiler ve kardeslerle
yasarlar. Boyle bir ortamda escinsel
kimlikleri adina muicadele etmeyi,
kendi kimliklerini yasamayi ve
sahiplenmeyi 6grenirler. Ayni durum,
escinsel aileler tarafindan yetistirilen
heteroseksiiel cocuklar acisindan da
farkli olmayacaktir. Zira ginimuizde
Amerika’da escinsel aileler tarafindan
evlat edinilen li¢ yiiz bine yakin ¢cocuk
oldugu bilinmektedir ve bu ¢cocuklarin
neredeyse tamami heterosekstieldir.
Insanlarin dogustan gelen cinsel
yonelimlerinin hi¢bir kosul altinda
degistirilemeyecegi kanitlanmig
olmasina karsin ‘escinsel ¢iftlerin
¢ocuklar: escinsellige yonelir’ gibi bir
tezi savunmak tiimiiyle abestir.
Tirkiye’nin yakin donemde Avrupa
Birligi ile muizakerelerden kopmasi,
yeni Ortadogu politikalari ve siyasi
eksenin Islam temelli bir iradeye
dogru evrilmesi, evlilik esitligi
konusundaki muhtemel girisimlerin
oniinii en azindan simdilik timiiyle
tikamig gorinmekte. 21. ylizyilin en
onemli insan haklar1 hareketlerinden
biri sayilan evlilik esitliginin buytk
bir hizla yasallastigi giniimuizde,
Uruguay oOlcegindeki ulkeler dahi,
kendisine vatandaslik bagi ile bagl ve
vergisini 0deyen bitin vatandaglarinin
diledikleri taktirde birbirleri ile
evlenmelerine olanak saglayan
yasalari hizla parlamentolarindan
gecirmekteler... Ayni gezegenin
kendini ‘ileri demokrasi’ olarak
tarifleyen Turkiye’sinde ise, halktan
alinan vergilerle ayakta duran devlet
kanalinda ‘lezbiyenlerin 6ptigme
riskine karg1” Eurovision’a yayin yasagi
getirilen gunlerden geciyoruz.
Halbuki Tirkiye hukukunun temeli
objektiviteye dayanir ve tarafsiz
hukuk, vatandaslarinin sahip oldugu
kimlikler arasinda ayrim gozetmez.
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Ayrim oldugu durumda hukuk olmaz.
Bu baglamda LGBT lere yonelik
sanstir ve evlilik esitligi gibi haklarin
taninmamasi, oncelikle hukuk
iradesine uymayan bir sapmaya isaret
eder. Diger yandan Turkiye’nin cografi
ve kiiltiirel olarak diger Miisliman
ulkelere oranla Batiyla daha kenetli
olmasi, Osmanh Imparatorlugundan
itibaren Batililasma yolunda kat edilen
geligmeler ve sivil yasamda buyiik
oranda Batili degerlerin sahiplenilmesi
siyaseten olumsuz goriinen siirece karsi
avantaj kabul edilmelidir.

Miisliiman tilkeler arasindaki en
buiyitk Onur Yiirtiyusi olma o6zelligine
sahip Istanbul Onur Yiiriiyiisi’'niin
bugiine degin hicbir saldir1 ile karg
kargiya kalmaksizin gerceklesmisken;
on Uciinct senesinde, polis tarafindan
yogun siddet ve saldiriya maruz
kalmasi endise vericidir. Amerika
Birlesik Devletlerinde, Yiice
Mahkemenin hukuki bir hak olduguna
hitkmetmesiyle federal yasaya giren
ve tum eyaletlerde giivence altina
alinan evlilik esitliginin uluslararasi
kamuoyu tarafindan yogun tartisildigi
bir donemde, hemen ertesi hafta,
Istanbul Onur Yiiriiyiisii sirasinda
gerceklesen devlet saldirisi, hiikiimetin
Bati demokrasisine karg1 verdigi sert
bir yanit olarak okunmalidir.

Tirkiye’nin kendi ozgin kosullar
geregi ve doniigen siyasi ortam
karsisinda yalnizca evlilik esitligi
degil, insan haklar1 konusundaki
biitiin gelismelerin son derece sikintili
ilerleyecegi aciktir. Ancak toplumun
azzmsanmayacak bir boliimiiniin
muhafazakarlardan meydana
geldigi Amerika’da da topyekiin
bir uzlagmadan bahsedemeyiz. Zira
giniimuzde evlilik esitligini tanimig
bir¢ok tilkede bu konu hala siyasi
cekismelere malzeme edilebilmektedir.

Katldigi butiin uluslararasi
platformlarda kadinlara se¢me ve
se¢ilme hakkini ilk taniyan tlkelerden



biri olmakla 6viinen Turkiye’nin,
onumiizdeki yillarda evlilik esitligi
konusunda tarihin hangi tarafinda

yer alacagi muglak goriinmekle
birlikte; aynit Turkiye’de LGBT haklart
konusunda onlarca dernegin faaliyet
gosterdigi, siireli yayinlardan, aile
gruplarina, meclise taginan devrim
niteligindeki tartismalardan, toplumun
farkli kesimlerinden gelen destek
mesajlarina uzanan genig bir uzlagsma
zemini oldugu yadsinamaz. Gelecek,
ancak bu ortak zemin ve demokrasi
geleneginin sivil toplum tarafindan
sahiplenilmesi tizerine inga edilebilir.
Iktidarin yarattig: tiim olumsuzluklara
ve kutuplastirma politikalarina karsin,
Turkiye’de birbirini dinlemek, anlamak
ve birbirinin sorunlarina egilmek
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Marriage: 37 states
Hawaii

These laws are aimed at lesbians, gay men Q
and bisexuals and at same-sex activities and
relationships. At times, they also apply to trans
and intersex people. This edition of the world
map (May 2015) was coordinated by Renato
Sabbadini and Alessia Valenza {ILGA). Design:
Eduardo Enoki. Data represented in this map is
based on "State-Sponsored Homaphobia: a World
Survey of Laws: criminalisation, protection and
recognition of same-sex love - 2015, an ILGA
report by Aengus Camoll & Lucas Paoli Itaboraky,
available in various languages on www.ilga.org.
ILGA thanks its member organizations which
contributed to the annual update.
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isteyen ciddi bir muhalefet tabani
olustugu ve mevcut parlamentoda yer
alan iki siyasi partinin evlilik esitligi
konusunda son derece agik goriigli
olduklart unutulmamalidir.

Siyasi agidan yaklagildiginda
siyahlara ortak egitim hakki ya
da kadinlara se¢me secilme hakk:
taninmasindan hig bir farki olmayan
evlilik esitligi, yalnizca egcinselleri
ilgilendiren sentimental bir olay olarak
gorilemez. Tarihin ileriye dogru
akma sorumlulugu olduguna gore,
evlilik esitliginin yasal olmadig1 her
gun insanlik tarihi adina kaybedilmis
sayilmalidir. Bu noktada tartigilmasi
gereken taraflarin cinsel yonelimleri
degil, evlilik kurumunun ta kendisi ve
bu miiessesenin digina itilen ciftlerin
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Opyle ya da boyle, direnerek ya da
miuzakere ederek, kisa ve yahut uzun
vadede, ama kuvvetle muhtemel
Tiirkiye Cumhuriyet’i, toplumun
cogunlugu Misliiman olan tlkeler
arasinda evlilik esitligini taniyan
ilk tilke olma onurunu tagiyacaktir.
Bu yeni yasal zemin, yalnizca
tilkenin i¢ iglerini ilgilendiren bir
detay degil, Turkiye’nin tarihsel
kimliginin ve geg¢misi iki yiiz seneye
dayanan modernlesme ve demokrasi
hareketinin yap1 taglarindan biri olarak
okunmalidir.

Bu siiregte siyasilere yoneltmemiz
gereken temel soru sudur; iki insan
duygusal, fiziksel ya da finansal
avantajlardan bir ya da bir kagindan
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Russia

faydalanmak tzere hayatlarini
birlestirmek, hem birbirlerine hem
de topluma karsi haklarini kanunlar
oniinde giivence altina almak tizere
‘evli’ addedilmek istediklerinde,
buna kim, hangi nedenle, nasil bir
motivasyonla mani olmak isteyebilir?
Insan haklar1 savunucularinin
milyonlarca kez tekrarladigi
ve milyonlarca kez daha
tekrarlayacagimiz gibi; “EGER
ESCINSEL EVLILIKLERE
KARSIYSANIZ, ESCiNSELLERLE
EVLENMEYIN!” Fakat baska
insanlarin hayatlarini karartmak igin
miicadele etmekten vazgegin. m
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PROTECTION 59

DEATH PENALTY RECOGNITION OF SAME-SEX UNIONS ANTI-DISCRIMINATION LAWS
Imprisonment, no precise indication _
6 countries and parts of Nigeria and of the mmm 34 countries and 65 entities Equal (almost equal) 69 countries and 85 entities
m;:bmm JOINT ADOPTION substitute to marriage O
bt S RSl AL TR S Clarly inferior substitute to No speific legisiation
Anti-Propaganda law without other * See LGA's SSHR for names of States. marriage Countries which Introduced Faws
legislation persecuting on the basis When the majority of entities of one country prohibiting discrimination on the
A of sexual orientation has equality maiage, the whole country is grounds of sexual orientation
R et R attributed to the dark green color (Marriage)
restricting freedom of Imprisonment up to 14 years Joint adoption
expression and association

Haritay1 okumak icin;

Persecution / Kovusturma

Death Penalty / Oliim Cezasi

6 iilke ile Nijerya ve Somali’nin bazi
kisimlari

Imprisonment / Hapis Cezast

75 tilke ve 5 tiizel bolge

! : “Anti-Propaganda Law” restricting
freedom of expression and association /
Ifade ve dernek Gzgiirliigiinii kisitlayan
“Antipropaganda Yasast” mevcut
Death Penalty / Oliim Cezast

2: Uygulanmuyor

Iraq: persecution by organized non-state
agents / Irak: Devlet calisani olmayan
insanlar tavafindan kovusturma

Imprisonment from 14 years to a life-
long sentence / 14 yil ile miiebbet arasi
hapis cezast

Imprisonment up to 14 years / 14 yila
kadar hapis cezast

Imprisonment, no precise indication of
the length - banishment / Séiresi belli
olmayan bapis ya da uzaklastirma
Anti-Propaganda law without other
legislation persecuting on the basis of
sexual orientation / Cinsel yonelim
kaynakl bir kovusturma olmaksizin
“Antiropaganda Yasast” mevcut
Recognition / Tanmmnma

Recognition Of Same-Sex Unions / Aynz

Cinsiyetin Birlikteliginin Tannmasi

34 tlke ve 65 tizel bolge

Joint Adoption / (Escinsel Ciftler I¢in)
Evlat Edinme

17 uilke ve 28 tiizel bolge

* Bir ulkenin bolgeleri cogunlukla evlilik
esitligini kabul etmis ise biitiin tilke yesil
rankle ifade edilmigtir. Tlga’nin SSHR
(Selfservis Insan Kaynaklari) iizerinden
farklilik gosteren Eyalet isimlerine
bakilabilir.

Marriage / Evlilik

Equal (almost equal) substitute to
marriage / Evlilige esdeger (neredeyse
esdeger) anlasma

Clearly inferior substitute to marriage /
Evliliten acik¢a asag bir temsil

Joint adoption / (Escinsel ciftler icin)
evlat edinme

Protection / Koruma
Anti-Discrimination Laws / Ayrnimcilik
Karsits Yasalar

69 tilke ve 85 tiizel bolge

Countries which introduced laws
prohibiting discrimination on the ground
of sexual orientation / Cinsel yonelim
ile ilgili aynmcilik karsitr yasalan
yiiriirliige koymus iilkeler

No Specific Legislation / Yiiriirliikte
Konu Ile Ilgili Belli Bir Yasa
Bulunmamakia
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AYSE DRAZ

Tino Sehgal:
Kara kutudan beyaz
kupe dogru

Berlin Sahne Sanatlar1 Festivali’nde bu sene kargilastigimiz isimlerden biri de Tino Sehgal. 28 Haziran — 8 Agustos arasinda

sanat¢inin igleri ilk defa bu kadar kapsamli olarak Martin Gropius Bau’da sergilendi / gergeklestirildi. Performans sanatinin

yiikselen degeri olarak goriilen Tino Sehgal’in adini artik daha fazla duyacagimiz kesin!

ROLOG
Bundan iki sene 6nce,

13.Istanbul Bienali i¢in Goldin +
Senneby adli Isvecli sanatci ikilisinin
“Shorting the Long Position” adli igleri
icin, onlarla performansg¢i/oyuncu
olarak ¢aligmaya karar veriyorum.
Sanatgilar geng sayilir; sanirim
aralarindan biri veya her ikisi birden,
onceden ekonomi ile alakali bir egitim
almuslar; iyi niyetli ve hos sohbetler;
yaptiklari igin finansal ve kavramsal
arka planina yeterince hakim
goziikiiyorlar, ama benim kanimca igin
teatral veya performatif kismina dair
yeterli fikirleri olmadigindan (keza
daha 6nceden de buna benzer isler
yapmuslar), bu agidan yaklagimlari
biraz naif kaliyor. Aslen performans
sanatindan pek haz etmeyen bir tiyatro
insaniyim ama hem iyi para veriyorlar
hem de elestirdigim seyi igeriden de
deneyimlemek ilging olabilir diye
disiiniiyorum. Neredeyse tiim Bienal
stiresi boyunca igin bir parcasi olmama
ragmen, bugiinden geriye doniip
baktigimda, hala isi yeterince anlayip
anlayamadigimdan emin degilim. Gergi
sadece bir oyuncu/performansci olarak
bana soyleneni, benden bekleneni
yaptim diyerek, ise dair biitiin artistik
sorumluluklardan kolayca siyrilma
likstim var. Gene de anlayabildigim —
deneyimledigim — kadariyla “Shorting
the Long Position”i 6zetlemeye
calisayim; oncelikle Goldin + Senneby
ikilisi bu is icin Ismail Ertiirk adinda
bir kiiltiirel iktisatginin bu eser igin
ozel olarak hesapladigi finansal
formili kullanarak belli miktarda bir
paray1 borsaya yatiriyorlar. (Acaba
Bienal biitcesinden ¢ikmis olmasi
muhtemel bu miktari belirleyen
neydi sorusu bugiin hala aklimi
kurcaliyor...) Borsaya yatirilan para

normalde insanlarin borsadan elde
edecekleri kazang ile ters orantili
isliyor; yani ¢ogunluk kaybettikce
yatirilan para kar ediyor...

Finansal spekiilasyona dayali bu ilk
asamayi takiben, isbirligi yaptiklari
bir diger sanatg¢i, oyun yazari Jo
Randerson, biitiin bu duruma dolayli
da olsa referans veren ama kendini cok
da agik etmeyen, lakin ‘agik’ olarak
tanimlayabilecegimiz ve uzun bir
monologdan olusan bir ‘oyun’ metni
yaziyor. Borsaya yatirilan paradan
elde edilen kar ise, bu metni Bienal
mekaninda prova edecek performansgi/
oyuncunun parasini kargilayacak;
performansg¢i/oyuncudan beklenen,
Bienal mekaninda ona ayrilmis bos
ti¢c duvar arasinda, aksesuar olarak
eline verilen plastik ¢op torbasi, sarap
sisesi, gazh kalem ve merdiven gibi, ara
ara metnin de referans verdigi tic bes
nesne yardimiyla metni, ister Ingilizce
ister Tiirkce, Bienal’in acik oldugu
her giin prova etmesi. Ote yandan
bu ‘performansin’ ne kadar devam
edecegi — biitiin Bienal boyunca mu
yoksa sadece bir iki giin mu — paranin
borsadaki ‘performansina’ bagli. Bu
performansin Bienal’in basindan
sonuna kadar devam etme olasiliginin
ve bunun tek bir performansci/
oyuncu i¢in altindan kalkilamaz bir
hal alacaginin farkina varan Goldin +
Senneby, benimle birlikte dontigsiimlii
olarak calisabilecek bir bagka
performansg¢i/oyuncu daha buluyorlar
ve ig gercekten de neredeyse Bienal’in
son giinlerine kadar devam ediyor.

“Shorting the Long Position”1n
arka planindan bu kadar soz etmek
yeter; simdi de igin pratikte nasil
bir deneyim ve etkilesime olanak
tanidigini, kendi deneyimlerim
tizerinden kisaca aktarmak istiyorum.

Metin sadece izleyici ile etkilegime

acik olmakla kalmiyor, - onlara bir
seyler anlatirken ara sira merdivene
¢ikiyor, elime aldigim gazli kalemle
etrafimdaki beyaz duvarlara canimin
istedigi seyleri karaliyorum; Isve¢’ten
ozel olarak getirtilmis, geri-dontigimli
malzemeden olusan ¢6p torbalarini
kukla olarak oynatabilmek icin
onlardan yardim istiyorum; daha sonra
bu ¢op torbalarini sanat eseri olarak
onlara satmaya calisiyor ve hatta bazen
de bunu basariyorum - performansgi/
oyuncunun, belirli bir gerceve icinde

de olsa, dogaglama yapabilmesine
olanak taniyan bogluklar da birakiyor.
Bu bosluklardan biri, benim ‘prova
alanima’ kimseler ugramazken kendimi
oyalayabilecegim, 6te yandan da

kendi capimda adeta sosyolojik bir
arastirma yapabilecegim, inanilmaz
derecede eglendirici bir firsat sunuyor
bana. Biitiin Bienal mekaninda
serbestce dolasip baska sanatcilarin
eserlerini kendi sanat eserim olarak
izleyicilere anlatabilir, canimin

¢ektigi cagrisimlarla eserleri onlara
aciklayabilir ve hatta kendimi bagka
bir sanat¢i olarak onlara tanitabilirim.
Zaten dramaturjik olarak sorunsal
buldugum bir metni prova etmekten
¢ok daha eglenceli ve heyecan verici bir
meggale kesfediyorum!

Biraz metni prova ettigim, biraz da
kesfettigim yeni meggalem ile kendimi
eglendirdigim siradan bir Bienal
guniinde karsima, Goldin + Senneby’i
Istanbul’da temsil eden galerinin
sahibi cikageliyor ve bana o giin ¢ok
onemli bir koleksiyonerin Bienal’i
ve muhtemelen benim de parcasi,
daha dogrusu bir aracis1 oldugum isi
ziyaret edecegini soyliiyor ve benden
bu konuda hassasiyet gostermemi rica
ediyor... Artik ne demekse...

Orta yash ve benim kesinlikle bir
yatirimel profiline sahip olduguna
kanaat getirdigim Brezilyal:
koleksiyoneri énce ‘Ipek Duben’
olarak kargiliyorum. Onu, gordugu
kolaj fotograf iglerinde kendimi
“Photoshop” ile yaglandirdigima ikna
ediyorum. Sonra da ‘hadi’ diyorum
‘biraz da siz bana kendinizi anlatin,
hep biz sanatcilar kendimizi size
anlatmaktan sikildik.” Bu durumdan
hosnut koleksiyoner basgliyor bana
kendini anlatmaya. Resim, heykel ve
bunun benzeri ¢ok ‘passé’ buldugu
arkaik sanat mecralarindan sikilmusg,
hi¢ ilgisini cekmiyormus. Beyaz renk
saplantistymis. Koleksiyonunda yer
alan islerin biiyitk ¢ogunlugu heniiz
gergeklegtirilmemis veya kavramsal
islermis. Koleksiyonunun ciddi bir
kismi sadece basliklardan olustugu icin
depolama gibi bir sorunu olmuyormus
ve bu eserleri sergiledikleri bir
mekan, en azindan simdilik, yokmus.
Koleksiyonundaki eserleri daha sonra
satmak tzere degil, onlara karisiyla
birlikte gercekten hayran oldugu
icin almis. Bu arada ben, acik acik,
kafamin ¢ok karigtigini, elle tutulur
gozle goriilur olmadiktan sonra neyi
nasil satin aldigini ve bundan nasil bir
haz ¢ikardigini anlamadigimi beyan
ediyorum, o da bana sempatik ve
anlayigh bir giillimsemeyle kargilik
vermenin yani sira, kendini daha
fazla aciklama ihtiyaci duymadigini,
kibarca hissettiriyor. Yollarimiz
ayrilmadan 6nce ben ona Miranda
Glover’in Bagyapit adli kitabini alip
okumasini oneriyorum, o da bana
Istanbul’dan sonra, koleksiyonlarinin
en son parcasini almak tizere karis
ile Berlin’de bulusacaklarini soyliyor
ve ne kadar heyecanli oldugundan
bahsediyor. “Bir Tino Sehgal isi” diyor,
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“hicbir sekilde ve hi¢cbir asgamada
belgelenmeyecek bir performansi,
sanat¢inin siipervizorliigtinde karim
ile birlikte icra edecegiz, ne kadar
heyecanli olduguma inanamazsin.”

Simdi filmi hizlica ileri saralim. 2015
yazi, Berlin’deyim. Aslen Berlin’e,
‘Foreign Affairs’ uluslararasi sahne
sanatlari festivalinde is izlemeye
gitmisim. Bundan iki sene dncesinden
hafizamda yer etmis, hakkinda
kabaca da olsa bir bilgiye sahip
oldugum Tino Sehgal’e hem festival
programinda yer vermisler, hem de
28 Haziran — 8 Agustos arasinda
Tino Sehgal’in isleri ilk defa bu kadar
kapsamli olarak Berlin’de, Martin
Gropius Bau’da, sergileniyor. Sehgal’in
festival kapsaminda sahnelenecek -
ya da gergeklesecek, yer alacak m1
demeliyim - isi “This Progress’ i¢in
bilet almama gerek yok ama festival
mekaninda siraya girmem lazim.
Zaten onceden bilet aldigim onca
tiyatro ve dans gosterisi arasinda
buna vakit ayirmam imkansiz; ayrica
sahit oldugum uzun kuyruklarin
da caydirici etkisi yadsinamaz.
Bauhaus’un kurucularindan Walter
Gropius’un buyuk amcasi ve gene
bir mimar olan Martin Gropius ile
bir bagka mimarin 1877-1881 yillar
arasinda inga ettikleri Martin Gropius
Bau’nun giris katinda, Sehgal’in beg
isi sergileniyor. Zaten bir miize olarak
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tasarlanmis Neo-Ronesans stili bu
bina, Ikinci Diinya Savasi esnasinda
agir hasar gormiis olmasina ragmen
1981 yilinda yeniden bir miize olarak
aktive edilmis. Mekanda islere dair
herhangi bir yonlendirme veya bilgi
bulmak imkansiz. Sehgal’in dans¢i/
koreograf gecmisi oldugunu ve artik
performans igleri kurguladigini - ki
onda da kullandigim terminoloji
sebebiyle yaniliyormusum - biliyorum,
o kadar. Dolayisi ile miizenin

hemen girisindeki cam tavanh

sasaali orta avluda, koreografik bir
zarafetle hareket ederek birbirine
yaklagip sarilan, ardindan farkh
pozlarda opuserek adeta canli birer
heykele dontsen kadin ve erkek
performansgiy goriince, serginin
basladigini anliyorum. Sergiyi
birlikte gezdigim ve her tiirlii sanat
disiplininden genis bir ¢cagrigim
dagarcigina sahip oldugunu bildigim
arkadagim, iki performansginin ve

de dudaklarinin birlestigi her bir ani,
sanat tarihi i¢inden bilindik bir agk
sahnesine, tnli tablolarin resmettigi
bir 6piiciige benzetiyor. Daha sonra
bu benzetmesinde yanilmadigini
anliyorum. Bazilari tarafindan bir
Sehgal retrospektifi olarak tanimlanan
bu sergide karsimiza ¢ikan ilk is,
sanirim, Sehgal’in 2007°de, Sikago
Cagdas Sanatlar Miizesi’nde
gerceklestirdigi ve daha sonra New
York Modern Sanat Miizesi’nin satin

aldig bir is olan Kiss (Opiisme) veya
onun bir varyasyonu. Uzerlerinde
gundelik giysiler bulunmasina ragmen
bedenlerinde danscilara has bir
zarafeti tasidiklar: ve adeta bir tik
da olsa zamani yavaglatmigcasina
hareket ettikleri i¢in goze carpan
bir kadin ve erkek performansci,
(Sehgal terminolojisini kullanmak
gerekirse ‘yorumcu’) Sehgal’in Rodin,
Brancusi, Klimt, Koons gibi ressam ve
heykeltiraglarin eserlerinden alintiladig:
opusme sahnelerini, bir dongi ig¢inde
yine yeniden gerceklestiriyorlar.
Daha sonra Sehgal’in zaten ezelden
beri alintilamaya merakli oldugunu
ogreniyorum. Hentiz dansgi ve
koreograf kimliginden timiiyle
vazgecmeden Once Sehgal’in kendisini
ilk, tek ve de son kez sahnede, tistiine
ustliik ¢iplak olarak gosterdigi isi
Twenty Minutes for the 20th century
de (Yirminci Yizyil i¢in Yirmi
Dakika) alintilardan olusan bir ismis.
1999°da gergeklestirdigi performans
esnasinda Sehgal, Nijinsky’den Merce
Cunningham’a uzanan genig bir
yelpaze i¢inden alintiladigy, 20. yiizyila
ait 20 dans stilini, 55 dakika boyunca
icra etmis.

Sergide yer alan diger dort
isten de bahsederek bu yazima
devam edebilirim ama bunu
yapmayacagim. Cunku belki ileride
bir miizede veya galeride karginiza
cikabilecek bir Sehgal igini, kendi

sahsi deneyimlerimle yonlendirmek
istemiyorum. Istemiyorum ciinkii genel
olarak performans sanatina ényargili,
hem de bu mekanizmayi igeriden
gozlemledikten sonra da onyargisindan
bir nebze olsun vazge¢cmemis biri olarak
ilk defa, kendisini plastik ve gorsel
sanatlar i¢cinden tanimlayan performatif
bir isi deneyimlerken sikilmak bir yana,
keyif aldim ve etkilendim. Dolayist

ile simdilik sadece Sehgal hakkinda
ogrendigim ve ilging buldugum bazi
bilgileri paylasacagim; Sehgal’in sanatsal
yaklagimini nasil yargilayacaginizi size
birakiyorum ama kendisine dair bir
yargiya varsaniz bile bunu, muhakkak
once bir isini deneyimledikten sonra
noktalamanizi 6neririm.

Ingiltere dogumlu Berlin bazh sanatc
Tino Sehgal, dansin yani sira siyasal
iktisat ve kavramsal sanat egitimleri de
almig. Daha egitiminin ilk yillarinda
performansa ilgi duyan ve daha
sonra koreograf olarak da calisan
sanatgl, deneysel isler tireten cagdas
Fransiz koreograflari Jérome Bel ve
Xavier Le Roy’un topluluklarinda ve
onemli dans kolektifi Les Ballets C.
de la B. ile dans etmis. Ancak dans
kariyerinden vazgectikten ve kendisine
yeni bir sanat¢i kimligi inga ettikten
sonra Sehgal, islerinin performans
olarak tanilanmasina siddetle karg:
cikmis ve hala da cikiyor. Islerini
israrla cagdas gorsel sanatlar disiplini
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Dipnotlar

1 Martin Gropius Bau'daki sergiden, kendi
arsivim icin, gizlice bir iki fotograf cekmis
oldugumu, bu sergi ile ilgili yazilmis bir yazida
bir bagkasinin (benim gibi gizlice cekmis olsa
ve hatta youtube’da sergiden (gene gizlice
cekilmis oldugunu varsayiyorum) bir videonun
karsima ciktigini itiraf etmeliyim. Bazen
soylenenle pratikte gerceklesen arasindaki
bunun gibi tutarsizliklar insani sanatginin
samimiyetini sorgulamaya tesvik ediyor ama...
2 Ote yandan Sehgal'in ilham verdigi
sanatgcilardan biri de, Gezi esnasindaki ‘Duran
Adam’ eylemiyle dikkatleri iizerine ceken
dansci/koreograf Erdem Giindiiz.

3 Sehgal’in izleyici kadar islerini icra eden
aktor, performansci ve danscilari da ‘terciiman/
yorumlayicr’ olarak nitelemesi ilging ve alti
cizilmesi gereken bir nokta

4 Bu konuda elestirel bir metin okumak
isterseniz, size siddetle Jacques Ranciére’in
“Ozgiirlesen Seyirci” isimli makalesini éneririm.

icinde konumlandiriyor ve onlara
performans, tiyatro veya dans yerine
‘inga edilmig durumlar’ olarak
hitap edilmesini istiyor. Sehgal’in
‘performans’ sozcuiglinii tercih
etmemesinin sebeplerinden biri de
(hakli olarak) bu sézcigin barindirdig
bagari, elde etmek referanslari.
(bkz: bir arabanin veya borsanin
performansi) Sanatginin ‘inga edilmis
durumlar’ini birebir deneyimlemis biri
olarak onlarin, Deleuze’tin tanimladigi
sekliyle, bir dram yaratmak veya tarihe
mal olmak yerine gergek birer ‘olay’
olusturduklarini soyleyebilirim.

Isleri ile herhangi bir sanat
nesnesi, bir madde tiretmiyor; hatta
onun pratiginin temelinde sanatin
maddesizlestirilmesi yatiyor. Cevreye
karst duyarhligindan otiirti ucaga
binmekten bile vazgegen Sehgal’e
gore dinyada zaten gereginden
fazla madde var dolasimda. O
yiizden maddi olmayan, ama sosyal
iligkilerden olusan igler tiretmeyi tercih
ediyor. Ama elegtirisinin muhatab:
kapitalist sistem degil, aksine iglerinin
sanat piyasasinda alinip satilmasini
onemsiyor. Sadece oyunun kurallarini
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Zamansallik ve

etki-tepki iizerine kurulu
‘inga edilmis durumlar’
yaratan Sehgal’in
kullandig1 malzemelere
ornek olarak insan sesi,
hareket, etkilesim, jestler
ve tekrarlar verilebilir.
islerinin cogu koreografik
bir nitelik tasisa da,
onlari icra edenleri
‘terciiman/yorumlayicr’
olarak tanimhyor.

degistirmek, onu hafifletmek istiyor.
Gene bu dogrultuda iglerinin herhangi
bir sekilde belgelenmesine izin
vermiyor; gizlice ¢ekilip internette
dolagima sokulan fotograf veya
videolar! hemen temsilcileri tarafindan
ebelenip siliniyormus. Cok fazla
roportaj vermiyor. Ayrica eserlerine,
miize ve galerilerden sik¢a aligtigimiz,
isleri aciklayan veya isimlendiren
duvar metinlerinin eglik etmesini
istemiyor. Islerin gerceklesmesini
onceleyen metinler veya ¢izimler de
Sehgal icin gereksiz fazlaliklar. “Insa
edilmis durumlar’inin gegici bir sekilde
var olmalari ve sadece izleyicinin
hafizasinda belgelenmeleri Sehgal igin
onemli.

Sanat eserinin nesne ve meta olarak
konumu, 20. yy sanati, 6zellikle de
Kavramsal Sanatin temel meseleleri
ve elestirilerinden biri. Kendini
bu sanatsal gelenegin bir devami
olarak degerlendiren Sehgal’in ilham
aldig1 ve de en ¢ok referans verdigi
sanat¢ilardan biri?, gerceklestirdigi
performanslar, altin kargiliginda sattigt
bosluklar ve kendi adina tescilledigi
mavi renkle nam salmig Yves Klein.

Zamansallik ve etki-tepki tizerine
kurulu ‘inga edilmis durumlar’ yaratan
Sehgal’in kullandigi malzemelere
ornek olarak insan sesi, hareket,
etkilesim, jestler ve tekrarlar
verilebilir. Islerinin ¢ogu koreografik
bir nitelik tasisa da, onlar1 icra
edenleri ‘terciman/yorumlayicr’
olarak tanimliyor. Genellikle, bu
‘terciiman/yorumlayicr’lar Sehgal’in
kurguladigi, sonra (bazen sonug
ne kadar dogaclama gibi goriinse
de) iizerinde uzun uzun ve en ufak
detayina kadar birlikte ¢alistiklar:
senaryolari, cogunlukla déntistimli
olarak, bir sergi stiresince sergi
mekaninda canlandiriyorlar. Sahne
sanatlarinin kara kutusundan ¢ikip
gorsel sanatin beyaz kiipti icine
giren sanatgi i¢in muze veya galeriler
vazgecilemez baglamlar. Cagdas sanat
mabetlerinin etrafini 6ren anlam agy,
Sehgal’in iglerini konumlandirmak ve
anlamlandirmak i¢in, onun 6zellikle
islerinin altina yerlestirdigi giivenlik
aglarini olusturuyor adeta.

1957°de “Sonugta, yaratict
eylem yalniz sanat¢i tarafindan
gergeklestirilmez: seyirci eserin
icsel niteliklerini desifre ederek ve
yorumlayarak onu dis diinya ile temasa
sokar ve boylece yaratici eyleme
kendi katkisini ekler” diyen Marcel
Duchamp, izleyicinin sanat nesnesini,
onu, miize, sanat piyasasi ve bizim
meta ile sanat yazarligi anlayigimiz
ile iligkilendirerek yorumladigini 6ne
strer. Ayni cizgide ilerleyerek iglerini
insa eden Sehgal i¢in, izleyicinin de bir
fail olmasi, kendi fail olma durumunun
farkina varmasi 6nemli. Orijinali
‘situation’ olan ‘durum’ kelimesi ise
ayni zamanda hem Sitliasyonistlere bir
selam cakiyor hem de birlikte ‘insa’
etme halini daha da vurguluyor. Bu
insa stirecine dahil olan izleyiciye de
boylece belli bir sorumluluk verilmig
oluyor. Sehgal’e gore bu sorumluluk
izleyiciyi donusturerek giiclendiriyor,
ama ote yandan izleyici ile ‘terciman/
yorumlayici®’nin higbir zaman esit
diizlemde var olamayacagi ve her
ikisinin de her zaman sanat¢inin
kurguladigi senaryo ile kisith
kalacagi da bir gercek. Dolayisi ile
sorumlulugun ne kadarinin izleyiciyi
gliclendirdigi ne kadarininsa tizerine
empoze edildigi tartigilabilir®.

Almanya’y1 (2005 yilinda, Thomas
Scheibitz ile birlikte) Venedik
Bienali’nde temsil eden en geng sanatci
unvanina sahip Sehgal’in This Progress
adli isi, Solomon R. Guggenheim
Miizesi tarafindan satin alinan ilk
canli-is. Miizenin, mimarisi ile tinlii
merdivenlerini tirmanirken size eglik
eden ve yukariya dogru ciktikca yaslar
biiytiyen ‘terciman/yorumlayicr’lar,
bu yolculuk esnasinda sizle ‘ilerleme’
tzerine dugtincelerini (ya da Sehgal’in
dustincelerini) paylagiyorlar. Ama
islerin kendisi kadar, Sehgal’in bu
isleri satig protokoli de ilging. Satis
icin Sehgal, makbuz, katalog vb. yazili
higbir belge olmamasini sart kosuyor.
Satig, noter ve sahitler egliginde alict
ve Tino Sehgal arasinda gegen (insa
edilen) bir sohbetten ibaret. Anlasmada

kosulan yasal sartlardan bazilari;
satin alinan iglerin Sehgal’in daha
once yetistirdigi veya birlikte caligtig,
ama Oyle ya da boyle yetki verdigi
birileri tarafindan gergeklestirilmesini;
isleri canlandiran kisilere 6nceden
tizerinde mutabik kalinan minimum
ucretlerin 6denmesini; alici satin aldig:
isi yeniden satmaya karar verirse bu
satigin sozli olarak gerceklestirilmesi
gerektigini iceriyor. Genelde Sehgal
eserlerinin fiyati ortalama $85.000 ile
$145.000 arasinda degisiyor. Satisa
¢ikan edisyonlar disinda Sehgal’de
de her zaman bir sanat¢i kopyas:
bulunuyor ve sanatgi, isin sahiciligini
ve aslina uygunlugunu denetleme
hakkini her daim elinde tutuyor.

Sadece insan malzemesi kullanarak
sanatini gercekleyen Sehgal’in, daha
konvansiyonel resim ve heykellerin
Oyle ya da boyle hitap etmedigi
izleyicilerden ¢cok daha icgtidiisel
tepkiler ortaya ¢ikarma potansiyeli
barindirdig: bir gercek. Ancak Sehgal’i
meta mistifikasyonu yapmak, marka
adi olusturmak ve sanat satin alimini
‘aura-lagtirmak’la da suclamak
miimkiin, kaldi ki suglayanlar mevcut.
Islerinin belgelenmesine hicbir sekilde
izin vermeyen bir sanat¢i hakkinda son
karar1 vermek i¢in ya gidip bir Sehgal
isi deneyimleyeceksiniz, ya da igleri
tzerine yazilan olumlu veya olumsuz
elestirileri okuyarak kendiniz i¢in bir
sonuca varmaya c¢alisacaksiniz. Biri
bedensel, digeri zihinsel bir siire¢. Ben
ilk yolu denemenizi, ardindan zihninizi
devreye sokmanizi oneririm...Beckett’e
selamla, 6nce dans edin, sonra
diisiiniin derim...

EPILOG

Bir yerlerde okudum, Sehgal’in kWh
adli eserinde yer alan ‘terciiman/
yorumlayicr’lardan biri, sonradan,
bu isle ilgili gtinah ¢ikarma
ihtiyacit duymus. kWh adli is, sergi
mekanindaki bitin igiklarin ayni anda
kapatilip mekanin tam iki dakika
boyunca karanlikta birakilmasini
ve eserin bagliginin ardindan da
sanat¢inin adinin sark: olarak
soylenmesini igeriyormus. Agiklamay1
yapan, bu eylemin izleyicileri rahatsiz
etmesinden ¢ok (kaldi ki bazi izleyiciler
bir anda 1siklarin kapatilmasindan
fazlaca trkmiig, rahatsiz olmuglar)
sergideki diger igleri ve onlarin
sanatgilarini rahatsiz etmesinden
duydugu vicdan azabini paylagmis.
‘Adeta’ demis, ‘iki dakika boyunca, bir
karma sergiyi alip onu bir Tino Sehgal
solo gosterisine dontigtiiriyorduk’

Bugiinden geriye, iki sene dncesine
baktigimda bu vicdan azabi bana o
kadar tamdik geliyor ki, bazen 13.
Istanbul Bienali’nde koca Antrepoyu
bir Goldin + Senneby solo sergisine
donugtiirip dontigtiirmedigimi hala
sorguluyorum... Hem de bu sefer
sanatgilar kadar, metindeki bogluktan
yararlanarak kendime bir eglence
yarattigim i¢in, kendimin de sorumlu
oldugumu bilerek... m

1 Tino Sehgal Sergisi, Tino Sehgal ve Oyunculari,
Haziran 2015, ©Mathias Vdlzke

2 Martin-Gropius-Bau binasina disaridan bakis,
© Jansch, 2013
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MUGE BUYUKTALAS

Her sey biter
her sey yeniden baslar...

Diinya premier’ini Eyliil’de Toronto Film Festivali’nin Midnight Madness segkisi kapsaminda gergeklestirecek olan Baskin,

sonrasinda Montreal’de Tuirk filmleri festivalinde, Austin’de Fantastikfest’deki gosterimlerinin ardindan Ekim ayinda

Ispanya’daki Sitges Film Festivali’nde yarismada yer alacak. Film, bes polisin gece devriyesi sirasinda gelen yardim cagris

tizerine destek icin gittikleri terkedilmis tarihi bir Osmanli karakolunda baslarina gelenleri konu eden bir gece yarisi filmi.

toyol kenari lokantalarindan
0 birinde aciliyor Baskin, yerin

adi “Yesilvadi”. Mavi tzerine
beyazla yazili tabela titrek bir neon
1s181yla aydinlaniyor. Uzaktan,
lokantanin masalarindan birinde
toplanmig, koyu bir sohbete devam
etmekte olan birka¢ adami goriyoruz.
Adamlar polislerimiz, gece mesaisine
bir mola verip, yemek masasi etrafinda
erkeklikten, futboldan bahsederek
giiltsiiyorlar. Sohbet, siirekli denk
gelmesekte bir yerlerde yasanmaya
devam eden bir gerceklikte ve gozden
uzak kaldik¢a gizlice kabul edilmis
tirden bir rahatsiz edicilikte ilerliyor.

Klasik film anlatiminda alistigimiz
sekilde ilk on bes dakikada
taniyabileceginiz tiirden karakterler
degil polislerimiz. Kim olduklarindan
cok temsil ettikleri toplumsal koseler
dikkatimizi ¢ekiyor, durduklari
yerden kisa bir siirede bag kuruyorlar
izleyiciyle. Hemen hemen tim
konugsmalarda erkekligin, topluma
sinmis eril tahakkumiin' farkl
gorunim sekilleri laf arasina sikisiyor,
ta ki sohbet cesaret gosterisine
doniisiinceye kadar. Oyle bir cesaret
gosterisi ki, cesaretin korkuyla olan
iligkisinin alti yumugak ama kalin bir
cizgiyle ¢izilmis.

Korkudan gelen cesaret gosterilerinin
devletin temsil ettigi eril sertligi de
acikca tehdit ettigi bir tablo var
kargimizda. Polisler herseyden once
devlete bagl bir altyap: olarak
ustlendikleri “asayis” koruyuculugunu
ait olduklar1 giictin etkisini pekistirmek
adina yapan temsili kigiler. O
yuzden kim olduklari 6nemli degil,
aileleri, gegmisleri, iyi yada kotu
olup olmadiklari bu temsiliyetle
onemsizlesiyor. Korku; tehditlerin
heryeri sardig bir dinyada artik
devamli ve sabit. Filmin korkuya
yaklagimi klasik korku tiirtinde siklikla
gordiigiimiiz tist anlatima yerlestirilen

belirlenmis bir anlasilmazhiga kars
degil, bireyin varolusa, diinyaya,
topluma, devlete, hayata karsi olan
korkularinin tamamindan ¢ikan
sosyolojik ve kisisel sonuclara yonelik.
Filmde korkunun ve korkuyla
beslenmis otekilestirmenin sembolleri
yavas yavas ortaya cikarak tutarliligini
son ana kadar devam ettiriyor.

Gelen yardim cagrisi tizerine
yola koyulan ekip i¢in aslinda
hersey daha yeni bashyor. Klasik
kahramanin yolculugu yapisi igerisinde
baktigimizda telsizden gelen ¢agri bir
tir “haberci”. Yol boyunca goriilecek
olanlarsa bu yolculuk icerisinde
anlamalar gerekenleri desifre etmeye
yarayacak ipuclari.

Mezarmni Derin Kaz

Marx betimlemelerinde moderniteyi
kendi kendinin mezar kazicisi olarak
tasvir eder®. Sehir hayati igerisinde
devlet gibi eril bir glictin altinda
sekillenmig olan polis karakterleri,
modern birer birey olarak hayatta
bilingli yada bilingsiz segimlerin
sonuglarini yasamak tizere yoldadirlar.
Kentli ve kuskucu modern insanin

Can Evrenol kamera arkasina, ©Arda Sanatkar

gelistirmis oldugu bircok refleksin,
yasadig1 diinyaya karsi duydugu
giivensizlik ve yalniz kalmiglik
hissinden kaynaklaniyor oldugu
gercegi Baskin’daki kahramanlarin
diinyasinda da aynen gegerliligi devam
ettiyor.

Bes karakter tizerinden sekillenen
hikayede stirec igerisinde iki
karakterin (Remzi ve Arda) ayristigim
gortiyoruz. Onlari ayrigtiran sey
tam olarak nereden kaynaklandigini
anlayamadigimiz bir tiir telepatik
iletigim ve aileleri tizerinden kurduklari
sosyal bag. Filmin senaristlerinden
Cem Oziiduru, Remzi ve Arda
arasindaki telepatik iligkinin bir nevi
Stephen King’in Shining/Medyum
romanindaki bagi cagristirdigini
soylityor. Izleyici kadar karakterlerin
kendilerinin de anlayamadigi bu
bag, Arda’nin ¢ocukluk anilariyla
daha da ilging bir hal aliyor ve
hikayenin alt metni - ‘giivensizlik’ -
icin ortak bir yol olusturuyor. Burada
gizlenmis olan giivensizlik bir yandan
da modernitenin mezarini derin
kazmasini da kolaylastiran, gelecekte

ne olacaginin bilinmemesinde,
kime giivenilebileceginden emin
olunmamasinda yatan korkudan
besleniyor. Elimizde bireysel
guvensizlikler, korku ve yalnizlik var.

Ana karakterin riiya gercek arasi
gecislerinin birer dustis hissinde
gosterilmesi bir¢ok mit ve yakin
modern donem hikayelerindeki
diigtis metaforlarini ¢agristiriyor.
Prometheus’tan beri bildigimiz,
Alice ile sevimlilegtirme yolula
kabullendigimiz, diinyevilik icerisinde
gorece uzun vadeli kazanimlarin
onctlleri hep bazi dusiislerden gectigi
olgusu burada da kargimiza ¢ikiyor.
Hikaye akig1 boyunca kirihmlarin
oncesinde ana kahramanin dusus
benzeri bir gegis yagsamast izleyicinin
kahramanla olan bagini arttiriyor.

Ikinci yaridan itibaren artan
semboller ayri ayr1 ve beraber
okunduklarinda olusturduklar:
alt metin kahramanlarimizi bir
dontstime dogru hazirlamak
istercesine yanyana gelseler de,
kahramanlarin tarafinda giicli bir
diren¢ devam ediyor. Karakterlerin
sembolize ettigi toplumsal durumlar
o kadar kemiklesmis ki, sembollere
karst devam eden direncin goriinmez
varhiginin yarattug ¢catisma izleyici
icin suriikleyici bir izleme deneyimine
donustiyor. Yoldan gecen, ne oldugunu
anlayamadiklari bir canliya ¢arparak
durmak zorunda kalan polislerin
fenerleri etrafi aydinlattiginda heryerin
karakurbagalar ile kapli oldugunu
goruyoruz.

Karakurbagalari pagan tanrilar
icin seytanin girindigi kiliklardan
biri olarak kabul edilir. Kotaligin
seffaflastigi gecenin karanhiginda,
umulmadik yerlerde hayatin tatsiz bir
suprizi gibi karsimiza ¢ikan kurbagalar
film gramerinde ise gelisecek kotii
olaylarin bir habercisi. Kurbagalar
olacaklara iliskin akista kargimiza
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¢ikan ilk sembollerden biri. Bircok
canhdan farkli olarak hem karada
hem suda yasayabilen kurbagalarin

bu adaptasyon giicu degisik
zamanlarda farkli diinyalar arasinda
yolculuk edebildikleri seklinde
okunmustur. Benzer sekilde kurbagalar
kahramanlarin yolculuklarinda
gittikleri yere iligkin bir 6te diinya/alt
diinya sembolizmini ¢agristiriyor.

Otekiler

Kahramanlarin yolculugunda gittikge
icine ¢ekildigimiz ote dunya/alt diinya
sembolizmi; siirecte hikayeye eklenen
yeni karakterlerin mezarini derin
kazan moderniteden gittikce uzaklasan
tiplemeler olmasiyla pekisiyor.

Kurbagalardan sonra kurbaga
avcilar olarak hikayeye katilan yeni
karakterler, bir arada yasiyor izlenimi
verilen, ancak modern anlamda ailenin
tasidig1 anlamlardan uzak, belki
toplu yasamanin 6nceki formlarina
daha yakin bir yerde duruyorlar.

Eski zamanlarin kavimleri, asiretleri,
bugiiniin komtinleri gibi biraradalik
yoluyla i¢sel kurallar gelistirmis ve
estetik bakimdan liberal kapitalist
sistemin onaylamadig: tiirden
davranissal bozukluklar, kirlilik

ve karanlik duygusuna sahipler.
Kurbaga avcilari katarsis oncesi son
uyaranlardan biri, bir nevi ikinci
haberci islevi goriiyorlar.

Hikayenin bagindan itibaren
polislerin erkeksiliklerini hem
bedensel hem de dil tizerinden ortaya
koyma sekillerindeki “cesur” tavira
baskinin gerceklesecegi binaya giris
sahnesindeki dialog sorgulayici agir
darbeyi koyuyor. Ekip arkadaginin
panik igerisinde oldugunu goren
polislerden biri, korkudan direksiyona
tutunmus ekip arkadagina milli
margin ilk satirin1 soyletecek, korku
icerisindeki polis ise kendisini bekleyen
olum (veya igerisine girecekleri binanin
bilinmezligi) karsisinda titreyen bir
sesle “Korkmaaaa...” diyecektir.

Katarsise dogru yiikselis aninda
tanistigimiz insan olup olmadiklarin
dahi ilk bagta kestiremedigimiz
okilt klan yine bir tiir toplumsal
otekilestirmeyi temsil ediyor. Modern

SINEMA

ile olmayan arasindaki acik ayrim
(bir tiir reddedis de olabilir) burada
artik zirveye ulagmis durumda, o
kadar ki iki taraf arasinda bir tiir
meydan okuma halini aliyor. Peki
kim iyi kim kotti? Filmin varolugcu
sorgulamasinda iyi ve kotiintin
savasindan beslenen bir mesaj yada
onerme yok. Belki de var, varsa da o
herkesin filme arasinda kurdugu 6znel
iligkiden kaynakli bir sonug olarak
kaliyor, filmin gercek meselesi ise
buyiik resimde sakli.

I¢/Dis-Gece

Filmin gecede acilip gecede bitmesi
olay orgiisuntn gerekliligi olarak
ortaya ciksada butunluk igerisinde
tium yapiy1 destekleyen alt bir unsura
da doniismus durumda. Yukarida
bahsettigimiz varolus¢u sorgulama
kismindan hareketle, karsithiklarin
birbiri ierisinde neredeyse eridigi bir
diinya buras:.

Dualizm ve varolusculugun mahsiili,
herseyin kargitiyla varoldugu
sOyleminin en temel gortinusii, kotiluk
ve iyiligin temel sembolize edilis
sekillerinden biri olan 1s1k ve karanlik,
en gundelik haliyle gece ve giindiiz
olarak hayat buluyor.

Film boyunca biitiin zamanlar gece,
gece dualist yaklasimda ¢ogunlukla
karanligin sembolize ettigi, kotiictl
giiclerin daha kolay hareket edebildigi,
151¢1in yoklugunda saklanmay kolay
kilan bir yer. Gecenin sorgusu daha az.
El ayak cekilmis, giines dinyanin 6teki
tarafina dogru ytiziinii ¢evirmigken
herkes i¢in korkularini gizlemek
adina biraz daha cesaretli bir ortam
olusturuyor.

Gosterge dilinde izleyiciyi kanla
veya dehsetle sagirtmaya calismak icin
artik ¢cok gec. Diinya tarihinin goriip
gecirdigi savaslar ve katliamlarda
parcalanmus bedenlerin, dort bir
yana dagilmis insan uzuvlarinin,
politik gerekgelerle izbe odalarda,
bazen merdiven altlarinda yapilmig
iskencelerin bin tirltsiiniin medya
yoluyla ifsa edilmesi sonucu zihinlerde
kalmis dehset fotograflariyla yasayan
modern insan i¢in artik “gore” tabir
ettigimiz dil yeni ve tirktticu degil.

Katarsisde gordugiimuz kanin
fazlahig1 dayanabilenler i¢in iyisinden
bir arinma vaad ediyor. Oluk oluk
akan kanla yikanan bag kahraman
gecmisi birakirken nereye dogru gittigi
filmin sonunda sakli! Filmin i¢inden
bir dialog mevzuya iligkin giizel bir
ipucu niteliginde “Hersey biter, hersey
yeniden baglar”... m

1 Baskin filmi igin cizilmis bir iliistrasyon,
©Cem Oziiduru
2 Baskin film afisi, ©Justin Erikson

Dipnotlar

1 Pierre Bourdieu, Eril Tahakkiim, Baglam, 1.
Baski, Ekim 2014

2 Terry Eagleton, Tath Siddet, Ayrinti, 1. Baski,
2012, sf. 315
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TEKNOLOJI

MUJDE BIiLGUTAY

Davut'u cogaltmak

Warhol’dan neredeyse 50 yil sonra ti¢ boyutlu tarama ve baski teknolojileri reprodiiksiyonu iki boyutlu imgeler diinyasindan ti¢

boyutlu nesneler diinyasina tasidi. Bu baglamda Serkan Ozkaya’nin Davut (Michelangelo’dan esinle) eseri ve

¢ boyutlu baski ¢aginda sanat ve ulasacagi nokta.
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nternette Artficial adli bir site
I var (artificial.com). Buraya girip

zevkinize gore klasik bir heykel
segiyor ve ister gonderdikleri dosyay1
kendiniz 3 boyutlu printer’da basiyor,
isterseniz de hazir bir kopya siparisg
ediyorsunuz. Sitenin tanitim sayfasinda
“Hayirseverler, sanat koleksiyonculari
ve miizelerle igbirligi yapan Artficial
ekibi farkli tarihi donem ve kiiltiirel
cografyalardan sayisiz paha bigilmez
sanat eserinin 3 boyutlu modellerini
iceren bir veri tabani olugturdu”
diyor, “Her bir heykel dikkatle
3 boyutlu olarak tarandi ve Art
DNA adini verdigimiz mitkemmel
kopyalar halinde modellendi.” Bu
sanat eserlerini zevkinize uyacak
sekilde yeniden duzenlemek icin sitede
ayrica ¢evrimigi bir “konfigiirator” de
bulunuyor. Sitenin kopya kiitiphanesi
ve baski i¢in kullanilan malzemeler
hentiz oldukga kisitl ama pek yakinda
daha ¢ok eser yuklenecegi ve dogrudan
ya da dokme metal kopyalarin da
satiga sunulacagi soyleniyor.

Ben 18. yiizyil Italyan
heykeltiraglarindan Francesco
Marabatti’nin “Putto”sunun (¢iplak
¢ocuk) bire bir boyutta (neredeyse 90
c¢m), parlak mor renkli poliamitten bir
kopyasint sectim ve konfigtirator bu
secim icin yaklagik 13 bin Avro gibi
bir fiyat belirledi. Kirmizi renkte seffaf
regine segseydim fiyat 15 bin Avro
olacakti. Ayni malzeme ve renkte ama
11.5 santimlik miitevazi bir versiyonu,
yaklagik 300 Avro’ya geliyor. Daha gik
duran regineden vazgecip poliamide
donerseniz fiyat da 55 Avroya
iniyor. Peki ama su an arkadagimin
banyosunda duran al¢idan yapilmis
clice Davut heykeliyle bunlar arasinda
ne fark var? (Muhtemelen bir hediyelik
esya diikkanindan en fazla 50 Avroya
alinmigtir...)

Artficial’e gore cevap “sanatin
demokratiklestirilmesi”. Yazilana
bakilirsa sitenin kurulus amaci
teknolojinin nimetlerini gelire
dontistiirmek degil, suymus: “Artficial
insanligin sanatsal ve kiltiirel

mirasinin en degerli 6rneklerinden
bazilarini iiretimin gelecegine
tastyarak, insanligin ge¢misteki
yaraticihgini hi¢ olmadigr sekilde
erisilebilir hale getiriyor ve sanatsal
ifadede yeni bir donem baslatiyor.
Insanlik kendi tiiriiniin devamuni
nesilden nesle DNA aktararak gtivence
altina aliyor. Art DNA ve 3 boyutlu
baski teknolojisi sayesinde artik
ozuniin devamini da saglamis olacak.”
Ve evet, bunlar muhtemelen potansiyel
miigterileri etkilemek igin yazilmig
fazlasiyla stisli ciimleler ama ¢ok da
haksiz degiller.

“Aslina bakarsan, taranip 3 boyutlu
olarak basildiginda 6ziinden hicbir sey
kaybetmeyen tek sey heykel; ciinkii
heykel kendi i¢inde bir biitiin” diyor
sanatci Serkan Ozkaya. Ozkaya’nin
“Davut — Michelangelo’dan
Esinle” adli projesi 3 boyutlu baski
teknigiyle tiretilmis diinyadaki ilk
sanat eserlerinden biri ve kesinlikle
en buytgi. Ronesans bagyapitinin
Stanford Universitesi’'nden Mark
Levoy’un bilgisayar modellemesine
dayanilarak hazirlanan bu kopyasi,
orijinalinin 2 kati uzunlugunda
(yaklagik 10 metre) ve altin rengine
boyanmus. Eser baglangigta, 2005
yilindaki 9. Istanbul Bienali igin
diigintlmiistii ama bienalin aciligindan
hemen once, yerlestirilme sirasinda
diistii ve paramparca oldu*. Ozkaya
hasar goren kopyayi onardi ve iki yeni
kopya daha hazirlatti ki, bunlardan
biri su anda Tirkiye’de, digeri ise ABD
Louisville’deki 21 ¢ Miizesi tarafindan
satin alindi. Ama Louisville’e gitmeden
once iki giin boyunca bir kamyonun
arkasinda New York sokaklarinda
dolastirildi ve Floransa’daki orijinali
gormis olsun ya da olmasin, izleyen
herkesin hafizasinda benzersiz imgeler
olusturdu.

Kendisi de hentiz Michelangelo’nun
Davut’unu gérmemis olan Ozkaya,
“Benim heykele ve ozellikle de Davut’a
olan ilgim heykelin salt formunun
kopyalanabilirliginden kaynaklaniyor”
diyor, “Bize Michelangelo’nun tim
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zamanlarin en biytik heykeltirast
oldugu ve Davut’un da Ronesans
doneminin en buiyiik basyapitlarindan
biri, belki de en biiytigii oldugu
ogretildi.” Heykel diinya tizerinde
insan yapimi en degerli obje ama
bugiin en kiguk ayrintisina kadar
kopyalanabiliyor. Oyle ki, bir mucize
olsa, Michelangelo mezarindan kalkip
gelse ve yeni bir Davut yapsa bile, bu
kadar birebir bir kopya ¢ikartmasi
mimkiin degil: “Bir kalemi tarayip 3
boyutlu ¢iktisini aldigin zaman elinde
kalem heykeli gibi bir sey olur; yazi
yazamazsin. Malzemeyi ya da islevi
kopyalayamiyorsun. Ama heykelin 6zii
salt form oldugu i¢in, diinya tizerindeki
insan yapimi en paha bigilemez nesne,
en kopyalanabilir, en ¢ogaltilabilir
nesneye dontsti.”

Kopyalar, reprodiiksiyonlar,
replikalar ya da esinlenmeler ve
bunlarin telif hakki, orijinallik, tekillik
ve kamusal alan gibi kavramlar
acisindan ne anlama gelecegi, ta
Endistri Devrimi’nden bu yana
sanat cevrelerinde konusulan 6nemli
tartisma konularindan ama bugiinkii
bakis acimizi asil sekillendiren
1960’larda Andy Warhol, ve bir siirii
asistanin Winslow Taylor’un seri
tretim hattina benzer bir ortamda
imgeler urettigi Fabrika’s: oldu. Cok
Ozet bir sekilde ifade etmek gerekirse
Warhol’un yaptig1, eser sahipligi (ve
buna bagl olarak orijinallik ve tekillik)
hakkindaki geleneksel inaniglari
reddedip kolektife yaymakt ki, bu
da hem sanat¢inin roliiniin hem de
sanat eserinin yeniden tanimlanmasi
sonucunu ortaya ¢ikardi. Sanatgi
fikirler ve kavramlar tireten bir
tir “kod yazarina” donustirken,
sanat eserinin maddi varlig1 giderek
onemsizlesti; bir bakima printer
tarafindan Michelangelo’nun
Davut’una terciime edilen bilgisayar
yazilimindan pek de fark: kalmadi.
Taklitler, suretler, reprodiiksiyonlar
orijinal konsepti tekrar tekrar
vurgulayarak, kolektif bilingteki
izdustimlerini ¢esitlendirdiler ve bu
sekilde sanat eseri, bir yandan bir
nesne olarak onemsizlesirken, bir
yandan bir tiir 6zerklik, kendine ait bir

TEKNOLOJI

hayat kazandi.

Warhol’dan neredeyse 50 yil sonra li¢
boyutlu tarama ve baski teknolojileri
reprodiiksiyonu iki boyutlu imgeler
diinyasindan 3 boyutlu nesneler
diinyasina tagidi. Ornegin, Londrali
sanatgilar Rob ve Nick Carter’in Van
Gogh’un tnlu Aygicekleri tablosundan
esinlenen igleri bunun en carpici
orneklerinden biri. Van Gogh’un taklit
edilmesi imkansiz fir¢ca darbelerine
kadar aslina sadik olarak uretilen
eser, ifadeyi gercekgilige tercih eden
bir sanat¢inin iki boyutlu yorumuna
dayanan “gercek bir nesne”. Taninmig
gorsel efektler stitdyosu MPC ile
isbirligi yapan Carter ifti resmi
ti¢ boyutlu hale getirirken her bir
firca darbesini dikkate almiglar ve
tic boyutlu bir nesne olarak nasil
gorunecegini hayal etmeye ¢caligmiglar.
Daha sonra ti¢ boyutlu printer’dan
recine modelini ¢ikarmiglar ve bunu
kalip olarak kullanip bronz bir
heykele dontstiirmiigler. Projenin

2

ilham kaynag: ise miize (ya da galeri)
ziyaretgilerinin tinlti sanat eserlerine
sOyle bir bakip gecmesi. Nick ve
Rob, izleyicilerin durup yakindan
bakmalarini garantileyecek bir is
cikartmak istemisler. Ve ortaya ¢ikan
eser bunu gercekten de basariyor.

Sanatgi Pablo Soler-Jones, New
York merkezli Storefront for Art and
Architecture adli sanat kurumunun
Manifesto serisinden ¢ikan “Double
(Kopya) kitabi (Amazon’da var)
icin yazdig: elegtiride, “20. yuzyilda
yapilan hemen biitiin kopyalar gibi
(Ozkaya’nin) Tkiz Davut’unda da
sanatg¢inin eser sahibi olarak varlhigina
rastlanmaz ama bu 6rnekte daha da
ileri gidilmis ve daha genis anlamda
insan faktoriniin varhigi ortadan
kaldirilmis” diye yaziyor. Temel
olarak Ozkaya’nin Davut’undan yola
¢ikan cesitli makalelerin yer aldigi
kitabin editorliigiinii yine Ozkaya
yapmig. Soler-Jones, Varoom’da
yayinlanan elestirisinde (varoom-
mag.com ) soyle devam ediyor: “Giig¢
teknolojiye devredilmis durumda.
Heykel dijital ve mekanik stireclerin
kolektif bir tirtinii; lazer 1sinlar1 ve
elektrik akimlari el ele verip orijinal
heykelin her bir ayrintisini mikemmel
sekilde taramig ve ortaya ¢ikan
¢ boyutlu dijital model bir freze
tezgahinda tretilen yuzlerce strafor
parca halinde dilimlenmis.” Sonra
Princeton Mimarlik Okulu’ndan
Spyros Papapetros’un ayni kitapta
yer alan makalesine atifta bulunuyor
ve “Ozkaya’nin Davut’u temelde ne
kendisine ne de Michelangelo’ya ait
diye yaziyor.

Eser, bunun yerine, bir siirece,
Soler-Jones’in deyimiyle “daimi
bir akisa” dontisiiyor. Kopyalari,
taklitleri, reprodiiksiyonlari, esinleri
araciligiyla sturekli kendisinden
bagka bir seye evrilen bir varlik
haline geliyor. Eser sahibinin kim
oldugunun bulaniklagmasi, internet
tizerinden sonsuz paylagim ve dagitim

2

2

1 Storefront for Art and Architecture'in Manifesto
serisinden yayinlanan“Double” (Kopya) kitahi temel
olarak Ozkaya’nin Davut'undan yola ¢ikan cesitli
makalelere yer veriyor.

2 Rob ve Nick Carter, Aycicekleri 2012-2013,
bronz,59 cm.

Vincent Van Gogh'un ayni adli eserinden alintilanarak
12 kopya iiretildi. Vincent van Gogh, 1853-90,
Aycicekleri, 1888, tuval iizerine yagliboya, National
Gallery, Londra

3-4 18. yiizyll italyan heykeltiraglarindan Francesco
Marabatti’nin “Putto”su, Artficial'in kiitiiphanesindeki
klasik eserlerden hiri; artficial.com

"Soler-Jones,Varoom’da
yayinlanan elestirisinde
(varoom- mag.com ) soyle
diyor: “Giic teknolojiye
devredilmis durumda. Heykel
dijital ve mekanik siireclerin
kolektif bir iiriinii; lazer
isinlari ve elektrik akimlari
el ele verip orijinal heykelin
her bir ayrintisini mitkemmel
sekilde taramis ve ortaya
¢ikan ii¢ boyutlu dijital
model bir freze tezgahinda
iiretilen yiizlerce strafor 75
parca halinde dilimlenmis.”
Sonra Princeton Mimarlhk
Okulu’ndan Spyros
Papapetros’un ayni kitapta
yer alan makalesine atifta
bulunuyor ve “Ozkaya’nin
Davut'u temelde ne kendisine
ne de Michelangelo’ya ait”
diye yaziyor."

olanaklar: ve 6zel milkiyet kavraminin
sorgulanmaya agilmasi, sanat eserini de
kendi i¢inde yeni bir tir kamusal alan
olarak yeniden tanimlarken, sanat¢iya
bir tiir rehber, belki de bir “yazilime1”
gorevi biciyor.

* Ozkaya’nin Davut
(Michelangelo’dan esinle) eseri ve
diisiip parcalanmasi Danila Caben’in
“Friendly Enemies) (Dost Diismanlar;
2010) filminde anlatilryor. Aymi
hikayeyi 21 ¢ Museum ve Yapi Kredi
yaymlari tarafindan basilan 340
sayfalik “Rise and Fall and Rise of
David (inspired by Michelangelo”
(Davut’un —Michelangelo’dan esinle-
Yiikselisi Diisiisii veYiikselisi; 2011)
kitabinda da okwyabilirsiniz. m
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MIAMI

GABRIELA SOL

Acik artirmada
yeni duvarlar

Son bes yil icinde Oyle bir zaman vardi ki ziyaretcilerin ¢ogu bu mahalleye gelmemek i¢in yan ¢iziyordu. Simdi ise
Wynwood hakkiyla Miami’nin hareketli sanat sahnesinin en oniinde yerini ald.
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1 Gramps Bar, Wynwood, Miami,

©Ilnes Hegedus- Garcia

2 345 6 Wynwood, Miami ©Phillip Pessar

7 Yaya gecidi, Wynwood, Miami ©Phillip Pessar
8 Wynwood Duvarlari, Miami ©Phillip Pessar

9 Wynwood, Miami ©Phillip Pessar

10 Wynwood Binasi, Wynwood,

Miami ©Phillip Pessar

ve atolye kesmekeginin hep birlikte Miami Beach’ten araba ile sadece
sehrin Wynwood mahallesini on beg dakikalik bir mesafede yer
olusturdugu NW 2. Cadde ve NW alan, tarihsel agidan harap ve kohne
29. Cadde arasinda kalan alani, bir sanayi mahallesi olan Wynwood
neredeyse timuyle istila edecekler. uzun siire, en hafif deyimiyle igsizligin
Baktiginiz her yonde gordiguniiz neredeyse %60’lara tirmandigi,
miusait her alana dolugmus sucun kol gezdigi ve hayat sartlarinin
grafitti ve duvar resimlerini sipsak amansiz oldugu bir dusiik gelirli
fotograflamak ve onlara hayran yeni gogmenler karmasasi olarak
hayran bakmak icin durarak, kabul edildi. 1990’larin sonunda,
yavas, hatta tedbirli hareket eder yitksek kiralarin onlar1 karakteristik
bu kalabalik. Parkmetreler, yol olarak bohem olan Coconut
isaretleri, arsalar arasi bos alanlar, Grove (Hindistancevizi Korusu) ve
hepsi 6yle veya boyle bir bigimde yakinlardaki Design District (Tasarim
‘, kaplanmis. Hatta burada kaldirimlar ~ Bolgesi) gibi diger bolgelerden gog
:‘:ﬂ bile oyunun bir parcasi — yerdeki etmeye zorlamasiyla birlikte bir avug
v zemind.en ziyade sehirli sanatginin sanatci ve galeri sahibi, stiidyolarini
;‘::: tuvali. Ileride bir ikili, arabalarinin bu bolgeye tasgimaya bagladi. Koca
- :‘,:: tavaninda iki tane devasa piton mekanlar sudan ucuz fiyatlara elde
"4 | sergiliyorlar. Bir grup insan, hem edilebiliyordu ve bir galeri sahibine
buiyiilenmis hem de dehsete diigmiis gore gozler ontine serilen bir tiir pozitif
bir sekilde, onlar1 izliyor. Yanlarinda,  geri-besleme dongiistiydii: Sanatcilar
geng bir sanat¢i spreyle, tic dev neon diger sanatcilarin harekete gegtigini
kafatasinin son rotuglarini boyuyor duydukga, onlar da iceri girmek
ve tuvalini yakindaki bir kamyonetin  istiyorlardi — heybetli mekanlarin
icine tagimaya koyuluyor. Koseyi cekiciligi ve son derece disiik
dontip Espitia Galeri’nin igine maliyetler, geri tepmek icin fazla buiyuk
daldiktan sonra, sergilenen firsatlardu.
sanat¢inin “Toys Recycled” (“Geri 2000’lerin ortalarina dogru Art Basel
Donustiirilmus Oyuncaklar”) adli Miami Beach’te yillik olarak tezgah
karisik teknik serisinden ozellikle acmaya baglayinca, mahalle ¢ok
ilgi ¢ekici bir parcanin baginda daha fazla ilgi goriir oldu. Sergileme
duruyorum ve yaklasik bir dakika mekanlari olarak pop-up stiidyolar
icinde, sanat¢1 Rafael ve galerinin icin yeterli alana sahip komsu bolge
sahibi (galeri adin1 ondan almus) arayisi esnasinda Wynwood, gidilecek
yani basgimda dikiliyorlar ve bana yer olarak varsayilmaya baglandi.
isin mekanizmalarini anlatiyorlar. Biitiin bunlar yetmezmis gibi bir de
Birkag dakika havadan sudan ortaya, daha onceden New York’taki
konusuyoruz ve sonra ben sanatciya, = Meatpacking Semti gibi kotii nam
ozellikle tam da bu noktada salmug bolgeleri yeniden canlandirmisg
sergilemekle ilgili en cok neyi merhum sehir planlamacis1 Tony
sevdigini soruyorum. Gulimstyor Goldman ¢ikageldi. Zaten yerini almig
9  ve devam ediyor, “Bana su an yaklasik on bes galerinin diginda
bulunulabilecek Wynwood’dan daha ~ mahallenin buyik ¢cogunlugunun
ksi takdirde bombos olacak bir ilging bir yer soyleyebilir misiniz?” hala sug ile orilii olmasindan istifini
Aotoparkta birbiri ardina park Aslina bakarsaniz, soyleyemem. bozmayan Goldman’in vizyonu,
edilmis otuz ya da daha fazla Bir yaniyla ¢agdas sanat sergisi, bir nispeten yeni bir sanat bi¢cimi olan
gurme gida kamyonundan ¢ikan leziz yaniyla sokak sanati yerlestirmesi, sokak sanatinin iginde bagimsizlik
kokular havay1 kapliyor. Yakindaki bir yaniyla insan gozlemleme ve itibar kazanabilecegi tamamen
hoparlorlerden bangir bangir muzik merkezi, bir yaniyla da yemek yurtnebilir bir kent peyzajint
sesi geliyor ve sergisi olan galerilerin kamyonu cenneti. Bu mahalle iceriyordu.
bir¢ogunda, aksam boyunca igerisi ve buraya gelmek tizere yola koyulanlar Ve basarili oldu — gayri resmi olarak
digaris1 arasinda mekik dokuyacak ¢ok icin ne temsil ediyor olursa olsun, Wynwood mahallesinin merkezi
sayida ziyaretci icin plastik sampanya bir sey var ki o da kesin: Burasi, bu sayilan Wynwood Duvarlar1 simdi
kadehleri dizile duruyor. Ayin ikinci sehrin sembolik hale gelmis Miami Shepard Fairey, Os Gemeos gibi
Cumartesi, saat 6gleden sonra 6 ve giines & kum deneyiminden ¢ok diinyaca tinlii sanatgilara ve bir solo
Miami sicag1 yatigmaya baglamig ki farkli bir sey sunuyor. Peter Tunney sergisine ev sahipligi
bu da tek bir sey anlamina gelebilir: Son bes yil i¢inde Oyle bir zaman yapiyor. Mahallenin sadece kugiik
birazdan Miami Sanat Yirtytsi vard ki ziyaretgilerin ¢ogu bu bir cografi boliimiinii ¢evreleyen
(Miami Art Walk) baslayacak. mabhalleye gelmemek icin yan Duvarlarin etrafinda, diinyanin
Oniimiizdeki birkag saat boyunca, ciziyordu. Simdi ise Wynwood en genis agik hava sokak sanati
merakli seyircilerden olusan biytik hakkiyla Miami’nin hareketli sanat yerlestirmelerinden birini bulabilirsiniz.

kalabaliklar, sanat galerileri, dikkan sahnesinin en 6ntinde yerini aldu. Wynwood, onlar1 bekleyen stirprizi



76

bildiklerine inanarak Miami’ye
gelenler icin, pek hos, beklenmedik
baska bir stirpriz sunuyor. Plajlarinin
disina ¢cikmayi goze alarak biyuk
Miami bolgesini kesfetmek ayrica,
ortalama birinin hayalindekinden

her ne kadar daha cesurca da olsa,
bir kultirel deneyim haline geliyor.
Yakin zamanda agilan ve sahip oldugu
carpici 20. ve 21. yiizyil cagdas sanat
eseri yelpazesi ile iftihar eden Perez
Sanat Miizesi (PAMM) ile birlikte
son yillarda Miami, inkar edilemez
bir bicimde, sanatsal kiiltiirii de kendi
karigitmina katiyor.

Miami yerlileri i¢in Wynwood’un
gelismesi ozellikle sembolik ¢tinkii
burasi, bikinili estetik mitkemmellik
ve ayyas agiriliktan olugmusg
goruntiisiinden gitgide bogulmaya
baglamisg bir sehrin tam ortasinda
bitiverdi. South Beach’e ve “gercek
Miami’yi gormek i¢in” Lincoln Road
gibi kentin simgesi haline gelmis
yerlere gitmek isteyen bir ziyaretcinin
size yol sormasi, bir New York’luya
aksam yemegi i¢in size Times Square’in
tam ortasina kadar yuriyerek eslik
etmesini istemek kadar utang verici.

MIAMI

Elbette merak uyandirici derecede bir
uyaricilar fazlaligi var ama bir o kadar
da bunun, bildiginiz ve sevdiginiz sehri
gercekten temsil etmedigi temel inanci
gegerli.

Bir Miami yerlisi olarak ben de
Wynwood’a, onun etkinliklerine ve
ortamina ¢ekiliyorum ama kendimi
¢agdas sanatin niianslari konusunda
ozellikle bilgili gordiigiimden degil,
Wynwood’un, en azindan 20 ve
30’larindakilerden olusan benim
neslim i¢in daha 6nce Miami’de
bulunmayan yeni bir yer tiiriinii temsil
ediyor olmasindan. Wynwood sadece
ne oldugundan ziyade ne otiira de
cazip. Wynwood, dig goriiniig, duman
ve aynalar yerine sahiciligi tegvik
ediyor. Miami Beach’in spesiyalitesi
gergeklerden kagis ve yanilsama
gereksinimine cevap verirken,
Wynwood ¢ig ve korumasiz bir sekilde
digar1 sizarak musterek bir 0ze doniig
arzusunu sembolize ediyor.

Ornegin Wood Tavern’i ele alin,
mahallenin ronesans ¢aginin ilk
gunlerinde turemis, butik birada
uzmanlagmig, mahallenin temel
mekanlarindan biri. Riistik ambiyans,

Miami Beach'ten araba ile
sadece 15 dakikalik hir
mesafede yer alan, tarihsel
acidan harap ve kohne

bhir sanayi mahallesi olan
Wynwood uzun siire, en
hafif deyimiyle issizligin
neredeyse %60’lara
tirmandigi, sucun kol gezdigi
ve hayat sartlarinin amansiz
oldugu bir diisiik gelirli yeni
gocmenler karmasasi olarak
kabul edildi.

pasakli bir sekilde spreyle boyanmis
dis dosemeleri ve cesitli tiplerden
olusan kalabaligi ile adeta haykiriyor,
! Personel arkadas canlisi, menii
fiyatlar1 makul 6tesinde ki bu tilkenin
disarida yemek konusunda en pahali
4. sehri icin soylenecek ¢ok sey demek.
En 6nemlisi, iceri giriyorsunuz ve
Wood Tavern’in kendini fazla ciddiye
almadigini hissediyorsunuz ki bu da
onu ¢ok daha fazla sevmenize sebep

oluyor.

Ayrica R House’u, yenilikte bagka
bir deneyi ele alabilirsiniz: mekanin
miisterek sahipleri bir restoranci
ile bir galeri sahibi, iceride pargalar
sadece vitrine konulmus degil ayni
zamanda biitiin deneyimin en 6énemli
ogeleri olarak islev goriiyorlar.
Kiirator Tom Shirk’in asistaninin
soyledigi gibi amag, sanat eserinin,
adeta sizi beklenmedik sekillerde
duygulandirmak tizere gafil avlayacag
bir yemek yeme deneyimi yaratmak.
Uzun vadede Wynwood’un hangi
yone dogru ilerleyecegini dustindugi
soruldugunda Rocco Carulli, R
House’un sahibi ve Agci Bagi, zamanla,
artan ticarilesmenin mahallenin
karakterinde kaginilmaz degisikliklere
yol acacagimnu itiraf edenlerin ilki.
Ancak, gene de “Biz burada, her zaman
Wynwood’un kendisine sadik kalmasi
icin ¢abalayan, ortak ilgi alanlarina
sahip birbirine siki sikiya baglh bir
grubuz.” diyor.

Hepimizin iyiligi i¢in, bunu
yaptiklarini umalim. m
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LONDRA

ESRA GURMEN

Londra'min
yorgun sanatcilan

Sanatcilarin uygun fiyatlara kalabildikleri, anlik basar1 ve kar amaci diisiinmeden calisabildikleri mekanlar ya satiliga

cikarilarak ya da ‘anormal’ kira zamlari alarak liks tiiketimin mali haline dontistiyorlar. Sehrin kiltiir alanlarini olusturan

bu semtler bugiin yok olma yolundalar.
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ulp’in solisti Jarvis Cocker, 90
Pylllarm basinda Central Saint

Martins’de okurken, parasizlig
bir cins “havalilik” olarak algilayan,
hali vakti yerinde heykeltrag 6grencisi
geng bir kiz ile tanigmig ve kiz Cocker’a
Hackney’e taginip “siradan insanlar
gibi yagsamak” istedigini soylemis. Ayni
senelerde Joshua Compston isimli geng
bir kurator, Londra’nin dogusunda
yer alan, ve zamaninda agirlikli olarak
isci sinifinin yasadigi Hackney bol-
gesinin Hoxton semtindeki kuytu bir

= |
*-::;‘..

kereste deposunda Factual Nonsense
(Gercek Sagmalik) isimli bir sanat
galerisi agmis ve Hoxton Meydani’nda
Fete Worse than Death (Oliimden
Beter Solen) adini verdigi bir sanat
fuar1 dizenlemeye karar vermis.
Fuarmn ilk yili, hentiz meghur olma-
yan Damien Hirst, palyago kiligina
girerek tezgahina gelen ziyaretgilere
“spin art” teknigiyle resim yapmay1
ogretirken ve yaptirdigi bu resimleri
bir sterlin kargiliginda imzalarken, o
gunlerin Tracey Emin’i ayni fuarda



50 kurusa opiciik dagitiyormus. Bu
etkinlige tam 4000 kisi katilmig ve
Hoxton’u da kapsayan Shoreditch
boylece ilk defa Londra’nin kiiltiir
haritasina girmis. Geng Ingiliz Sanatc
hareketinin adinin heniiz konmadig:
bu yillarda, Dogu Londra’nin hafif
sanayi ambarlar1 degisen global eko-
nomi sonucunda kullanilmaz hale
gelmis, 1989’da emlak piyasasinin
iflas etmesiyle, aralarinda Gary Hume,
Alexander McQueen gibi isimlerin

de bulundugu sanatcilar cabuk para
kazanma ve basarili olma derdi ol-
madan ¢alisabilmek i¢gin, bu kohne ve
ucuz alanlari degerlendirmeye karar
vermigler. 1995 yilina gelindiginde

ise etkilesim kaginilmaz bir sekilde
hizlanmis, daha ¢ok bagimsiz galeri
ve studyo acilmis, ve Jarvis Cocker’in
“Common People” (Siradan Insanlar)
pargasinda tiye aldigi “pauvre chic”
(fakir sik) takimi, sehrin geper-

inde yasamak hevesi ve sanatgilarin
yarattigi kiiltiirel sermayenin bir
parcasi olma hayaliyle bu bolgeye
yerlesmeye baslamis. 1997°de ise ikinci
dalga gelmis ve bazi sinema yonet-
menleri Hoxton Meydani’'nda The
LUX Centre for Film, Video and New
Media’yr agmis.

Gunumiuzde, bu eski ambarlarin ve
hafif sanayi fabrikalarinin hemen he-
men hepsi liks apartman dairesi. En
az yarim milyon pound’dan baglayan
bu loft dairelerin ¢ogu, ironik bir

LONDRA

GENTRIFICATION IS BAD FOR You!

bi¢imde, “sanatci gibi yagamak”
fikri ile pazarlaniyor. Londra gibi
metropollerde mutenalastirilmanin
yalnizca sanat¢i onderliginde
baslayan bir fenomen olmadigini
kabul etsek de, Hoxton’un degisimi
bu cins mutenalagtirilmanin en
somut Orneklerinden biri diyebiliriz.
Hoxton’un ilk trendi, sanat simsari ve
galerici Jay Jopling’in 2000°de 20inci
yuzyildan kalma eski bir ambarin
yerine ikinci bir White Cube galerisi
acmasiyla zirve yapmusti. White
Cube o zamanlarda Geng Ingiliz
Sanat¢r’lara (YBA) ilk kisisel sergilerini
vermek ve bir zamanlar sapa olarak
bilinen bu semte gosterig katmakla
mehsurdu. Fakat bu gosterisin be-
delini bolgeyi asil kiymete bindiren
bazi sanatgilar 6demek zorunda kaldi.
Semtin mutenalagtirilmasi ve hatta
metalagmast ilk o yillarda bagladi.
Bu ugurda artan kira ve gayrimenkul
fiyatlar1 bir¢ok sanat¢iy: yerinden etti.
2015’te de kontrolstz bir bicimde
devam eden bu mutenalagsma
dongiistiniin bugiinlerdeki odak
noktalarindan biri de Hackney bol-
gesinin hemen bitigiginde yer alan
Tower Hamlets. Gegtigimiz haftalarda,
bu bolgeye yayilmakta olan kentsel
dontstimden mustarip Londralilarla
konugmak i¢in Stop the Blocks
adli protesto yiuriiystine katildim.
Miteahhitlerin en ¢ok arzuladigy,
aralarinda kamusal alanlarin da
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bulundugu binalarin ziyaret edildigi
bu yuruytisiin bir duragi Karen
& Butler sanat¢i ikilisin ortaklasa
kurdugu no.w.here isimli bir sanat
kolektifinin stiidyosuydu, ve kolekti-
fin ortaklarindan Karen Mirza ile bu
vesileyle tanismis oldum. Oniimiizdeki
Aralik ayinda no.w.here sanatcilarinin
on yildir sanat yaptiklari stiidyonun
kira kontrati sona erecek ve mal sa-
hibi binay1 satip kar etmeyi tercih
edecegi i¢in kontrati uzatmayacakt.
Hackney’den Tower Hamlets’a uzanan
bu dongiiye basindan beri sahit olan
Karen, 2002 yilinda no.w.here’in de
bir pargasi oldugu The LUX Centre’in,
Hoxton’daki ilk mutenalastirma
dalgasindan dolay1 kapandigindan ve
White Cube’un Hoxton’a taginmasiyla
Jay Jopling’in bolgeye bagka paralar
cektiginden bahsetti: “Bu ¢ok karmagik
bir iligki, aslinda ‘sinif” konusun-
dan ve Ingiltere’deki sinif ve cagdas
sanat iligkilerinden bahsetmek gerek.
No.w.here olarak biz kendimizi kiltir
emekgileri olarak goriiyor ve sanatin
metalastirilmasi ile 6zdeslesmiyoruz.”
Isin ilging yani no.w.here’in binasin
satin almak isteyen miistakbel alicilar
isimlerini su an Karen’in gizli tutmak
istedigi bir sanatg ikilisi. Karen’a gore
sorun sinifsal: “On yil boyunca ma-
halle sakinleri ile kaynastiktan sonra
‘soztim ona sanatgilar’ tarafindan
stirulmenin ne anlama geldigini
dustinmemiz sart.”
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Kentsel doniisim sikintist no.w.here
gibi sanatci atolyelerine ya da kamusal
alanlara 6zgii bir mesele degil. Ozel-
likle son birkag yildir Londralilar’in
gece hayati da ehlilestirilip sterilize
ediliyor. Son on yilda, the Associa-
tion of Licensed Multiple Retailers’in
(Ruhsatli Perakendeciler Dernegi)
sagladigi rakamlara gore Ingiltere
genelinde kapanan gece kuliiplerinin
sayist 1400’4 agmis. Londra’nin
gece hayati kiiltiiriinde ¢ok onemli
bir konuma sahip olmus olan,
Highbury’deki Buffalo Bar, Kubrick’in
Eyes Wide Shut’in bazi sahnelerini
¢ektigi Soho kurumu Madame Jojo’s,
Shoreditch’te James Blake’in geceler
diizenledigi Plastic People ve Hackney
Road’daki, Dogu Londra’nin en ikonik
LGBTQI kluplerinden biri olan the
Joiners’ Arms son zamanlarda kap-
anan mekanlardan sadece birkagi.

Bu yaziy1 yazdigim giinlerde, Join-
ers’ Arms’la ayni caddede bulunan
The George and the Dragon isimli pub
da “anormal bir kira artis1” yuziin-
den kapanmak zorunda oldugunu
Facebook’tan yazdigi bir mesajla
acikladi. The George, queer sahnesinde
bilhassa estetik giizelligi ve sanat yonu
ile ile bilinen bir pub, 6yle ki kend-
isine ait bir White Cube (Beyaz Kiip)
galerisi dahi var! Daha dogrusu, White
Cubicle Toilet Gallery (Beyaz Hiicre
Tuvalet Galerisi)... Pablo Le6n de la
Barra kiiratorligiinde, cagdas sanat
galerilerinin “beyaz duvar” fikrinden
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yola c¢ikan (tuvaletin duvarlari beyaz
oldugu i¢in!), bu ufak tuvalette bugiine
kadar Wolfgang Tillmans ve Terence
Koh gibi isimlerin bir¢ok sanat eseri
sergilendi.

Joiners” Arms’in bulundugu arsada
liks rezidans insaati yapilmasina engel
olmak icin miicadele veren Friends of
the Joiners’ Arms (Joiners’ Arms’in
Dostlari) kurulugunun tyelerinden
Peter Cragg, “Aslinda bu durum biraz
da kamu alanlarinin 6zellestirilmesine
benziyor,” diyor. “Joiners’ Arms kapisi
herkese acik bir mekandi. Burasi apart-
man binasina cevrildigi an bu ortak
alani kaybetmis olacagiz.” Grup bir
stire 6nce basarili bir kampanya sonu-
cu belediye tarafindan verilen “toplum
icin degerli milk” statiistine kavustu.
Bir semtin insanlari i¢in 6zel degeri
olan mekanlara verilen bu statiiye
gore, mal sahibinin arsay1 satma vakti
geldiginde Friends of Joiners’ Arms’in
arsaya fiyat teklifi verme ve satin alma
hakki olacak. Grubun nihai amaci
bu alani, biinyesinde etkinliklerin ve
miinazaralarin yurataldagu, bir LG-
BTQI kooperatifine doniistiirmek.

Joiners’ Arms’in arsasini satin almak
isteyen sirketlerden biri de, 1998’den
beri Londra’da bini agkin luks ko-
nut insa etmis olan Regal Homes.
Yerel gazete Hackney Citizen’a
gore, Regal Homes Joiners” Arms’in
karsisindaki caddede bulunan ve
biinyesinde 100’den fazla sanat¢inin
bulundugu Cremer Street Studios’un
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The George, queer
sahnesinde bilhassa
estetik giizelligi ve sanat
yonii ile bilinen bir pub,
dyle ki kendisine ait bir
White Cube (Beyaz Kiip)
galerisi dahi var! Daha
dogrusu, White Cubicle
Toilet Gallery (Beyaz
Hiicre Tuvalet Galerisi)...
Pablo Leon de la Barra
kiiratorliigiinde, cagdas
sanat galerilerinin “bheyaz
duvar” fikrinden yola
cikan (tuvaletin duvarlari
beyaz oldugu icin!), bu
ufak tuvalette bugiine
kadar Wolfgang Tillmans
ve Terence Koh gibi
isimlerin birgcok sanat
eseri sergilendi.

(Cremer Sokag Stidyolari) ofislerini
yikma planlari yapiyor. Bir siire

once mal sahiplerinin sanatcilara,
stidyonun yoneticileri ACAVA

isimli vakif araciligiyla, bir mektup
yolladigi ortaya ¢ikti. Mektuba gore
stitdyonun yeniden imarina rizasini
veren sanatcilar kira kontratlarini
30 Kasim’a kadar uzatma hakkina
sahip olacakti. Anlatilanlara gore,
bazi sanatcilar biraz daha zaman
kazanabilmek i¢in bu mektubu
imzalamis. Hatta, Cremer Studios’da
atolyesi olan sanatgilardan birisi bana
sanatgilarin rizasinin zorla alindiginm
soyledi.

ACAVA’ nin sanat direktorii Duncan
Smith ise, “Mevcut sartlar altinda mal
sahiplerinin ticari arsalar1 bu miit-
eahhitlere satmaya yiizde ytiz hakki
var,” diyor. Duncan’a gore mesele
politik ve hitkiimetin ilgilenmesi ge-
reken bir konu: “Yerel belediyeler ve
hukimet, ilerleyen yillarda Londra
kultiirel itibarina sahip cikabilecek
mi onu dustinmeli. Hikiimetin sanayi
alanlarinin tizerindeki kisitlamalari
kaldirmasiyla durum son yillarda daha
da kotiilesti. Bu arsalar artik tizerine
konut inga etmek isteyen miiteahhitlere
satiliyor, ciinkii konut isinde elbette
¢ok daha fazla para var.”

Londra’da gayrimenkul piyasasinin
bu derece yiikselmesinin sebebi, the
Economist dergisine gore siki denetle-
nen projelendirme yasalari ve toprak
kithigi. Yani, yeterince yeni konut
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90l yillarda Joshua
Compston isimli geng
bir kiirator, Londra’nin
dogusunda yer alan,

ve zamaninda agirlikl
olarak isci sinifinin
yasadigi Hackney
hélgesinin Hoxton
semtindeki kuytu bir
kereste deposunda
Factual Nonsense
(Gercek Sacmalik) isimli
bir sanat galerisi agmis
ve Hoxton Meydani'nda
Fete Worse than Death
(Oliimden Beter Sdlen)
adini verdigi bir sanat
fuari diizenlemeye karar
vermis. Fuarin ilk yili,
heniiz meshur olmayan
Damien Hirst, palyaco
kihgina girerek tezgahina
gelen ziyaretcilere “spin
art” teknigiyle resim
yapmayi dgretirken ve
yaptirdigi bu resimleri
bir sterlin karsiliginda
imzalarken, o giinlerin
Tracey Emin’i ayni
fuarda 50 kurusa
opiiciik dagitiyormus.
Bu etkinlige tam

4000 kisi katilmis ve
Hoxton’u da kapsayan
Shoreditch boylece ilk
defa Londra’nin kiiltiir
haritasina girmis.

1 Dogu Londra’da diizenlenen Stop the Blocks
protestosundan hir kare. Whitechapel bdlgesi
Cross Rail projesi altinda ciddi bir degisimden
gecmek iizere. ©Josh Jones

2 No.w.here hinasinin duvarinda kentsel
doniisiime karsi ¢ikan bir takim posterler.
©IJosh Jones

3 Giiney Londra’nin en mehsur LGBTQI
barlarindan biri olan Royal Vauxhall Tavern
bir siire dnce uluslararasi hir yatirim sirketi
tarafindan satin alindi. Mekanin gelecegi
belirsizligini koruyor. ©Rob Holley

4 no.w.here’in kurucularindan Brad Butler.
©Josh Jones
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yapilmadig i¢in talep gittikce artiyor.
Talep arttik¢a da miteahhitler kar
edebilecekleri her arsaya talip oluyor.
Hatta bu ugurda, kentsel dontisiim
projesi kisvesi altinda, hiikiimetin on
yillar once insa ettigi toplumsal ko-
nutlar yikiliyor ve bu evlerde hiikimet
destegiyle yasayan aileler Londra’nin
digina siirgiin ediliyor. Son yillarda bu
projelerin en agir orneklerini ¢aligan
sinifin ve go¢menlerin yogun oldugu
Brixton, Elephant & Castle ve Tower
Hamlets gibi bolgelerde gordiik.

Observer gazetesinden Rowan
Moore’in hazirladigi bir rapora
gore Londra’daki emlak piyasasina
ragbet edenlerin ¢ogunlugu yabanc
yatirimcilar. Vergiden muaf bu
yatirimcilar, sterlin giivenilir bir kur
oldugu icin, projelerden litks konut
almay karl bir ig olarak goruyorlar.
Boylelikle sehir, yabanci yatirimeilarin
paralarini rahat¢a emanet edebil-
ecekleri bir barinak, adeta bir banka,
haline geliyor.

Royal Vauxhall Tavern isimli bir
pub’in gelecegi su anda aynen bu
cins bir yabanci yatirim sirketinin
elinde. Gegtigimiz yilin Ekim ayinda
uluslararasi bir yatirim girketinin
satin aldigi pub Gliney Londra’daki
Vauxhall semtinin en uzun soluklu
LGBTQI mekanlarindan biri. Bir
rivayete gore 80li yillarin sonunda
bir gece Freddie Mercury’nin Lady
Diana’y1 erkek kiliginda gizlice iceri
soktugu bu pub simdilerde kapanma
tehlikesiyle karsi kargiya. Mekanin
midavimlerinin baglattigi Future of
Royal Vauxhall Tavern (The Royal
Vauxhall Tavern’in Gelecegi) sivil
toplum kurulusu binanin yikilmasini
engellemek icin Ingiltere’nin tarihsel
dokusunu korumak adina kurulmus
bir kamu kurulusu olan Historic

England’a (Tarihi Ingiltere) bagvurmus.

Bu kampanyanin 6nctilerinden

Ben Walters’la mutenalastirmanin

ne kadarinin makul oldugunu
konugtum. Ben’e gore asil problem,
mutenalagtirma veya degisimden
ziyade, insanlarin kultur trettigi
alanlarinin bir metaya dontsturaliyor
olmasi: “Su anda kar amaci giitmeden
varhigini siirdiiren butin kentsel
alanlar hiicuma maruz. Bu da bi-

zim gibi sehirlerin kar iiretmekten
ibaret olmadigina inanan, bu gehirde
yasamayi seven kisiler i¢in korkung bir
sey.”

Ben’in soyledikleri dogru, elimizde
geriye kalan, hala on yillar 6nce
urettigi alt-kultiirlerin tizerinden kend-
ini markalayan ve yatirimcilara pazar-
layan bir sehir. Ustelik bu yatirimcilar
sehri yasanilacak bir yerden ote,
sahip olunabilecek bir yer olarak
goruyor, bu sehirde yasasa bile bunu
Londra’nin “kiiltiirlii hayat tarzi” satin
alinabilecek bir seymis gibi yapiyor,
ve bunu yaparken o kultiri tretenleri
sehrin digina itiyor. Elbette Londra’nin
hala ¢ok giiclti bir yeralti gelenegi;
LAW, Mushpit, Little Joe ve TALC
gibi bagimsiz dergiler ¢ikaran geng
editorleri; umut vadeden sanat kolek-
tifleri; bagimsiz galerileri ve de git-

tikce daha da canlanan, giglenen grime
kultiirt var. Esasinda sehirler degismek
ve evrilmek i¢in var, ve bu illa koti
birsey anlamina gelmek zorunda degil.
Asil sorun sehirlerin gittikce “ayriliker”
bir hal almasi, ve “cool” olmaya kafay1
takmig duzinelerce pop-up ‘shop’lari ve
‘café’leriyle, agir1 yavan, steril ve uysal,
trettiginden daha cok tiiketen tekdiize
bir kiiltiirii tesvik etmesi.

Bu yaziyi yazarken konustugum bir
¢ok sanat¢i bana yeni nesil sanatcilarin
artik farkl yerlere dogru yol almaya
bagladigini soyledi. Giiney Londra’da
odak noktasi Peckham ve New Cross’tan
Deptford ve Crystal Palace’a kayarken,
Dogu Londra’da Barking’e Bati’da ise
Brent’e yoneliyor. Bazi sanatgilar kirsal
bolgelere kagiyor, bazilar1 da tamamen
vazgecip Berlin veya Amsterdam’a yol
aliyor. Peki Londralilar yola nasil devam
etmeli? Ben Walters, “Bence onemli olan
bu kaderin kag¢inilmaz olmadigina ve
bazi seylerin durdurabilecegine inan-
mak,” diyor. “Hic siiphesiz ki bircok
insan hala direniyor ve hatta bazen
bu direnisler basarili oluyor. Kisilerin
sehir iclerinde kendileri olabildikleri
alanlar bulabilmesi insan dogasinin en
temel ihtiyaclarindan biri. Sanatcilara
ve kiltiir tretilen alanlara sahip ¢ikmali
ve sevdigimiz mekanlar tehdit altinda
birakildiginda direnmeli ve gurilti
¢ikarmaliyiz. Bu hikayeye meydan
okumaliyiz.” g
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Yazin Van'da neler oluyor?

Bir¢ok tiniversiteden onlarca bilim adami Van Sehri’nin eski tarihini aydinlatmak i¢in her yil yaz aylarinda Van’da hummali

bir ¢alisma i¢gine giriyorlar. Yazin sicagini bilim adina Van’da gegiren bu insanlar basta bir Urartu yaziti olmak tizere bolge

tarihinin aslinda sandigimizdan ¢ok daha geriye uzandigini yaptiklari arastirmalarla tarihe yaziyorlar.

an Kalesi ve ¢evresindeki yerlesme
Valanlarl Van kentinin 7 bin yillik

yerlesme tarihinin kalintilarini
barindiriyorlar. Bilindigi tizere, Van
havaalani arazisi i¢indeki Tilkitepe
Hoyugh, Van’in en eski yerlesimcilerine
ev sahipligi yapmus bir bolge. Bu
hoyiik bugiin bize Mezopotamya
kiltirtintin belki de en kuzeydeki
yayilim alanlarini gosteriyor. 1899,
1937 ve 1939 yillarinda yabanci
arkeologlar tarafindan kazilan
Tilkitepe guniimiizde maalesef ziyarete
acik degil.

Van kentinin erken tarihine iligkin

daha kapsaml bilgiler ise bugiin Yali
Mahallesi sinirlari icerisinde yer alan

Van kalesi, kuzeyinde bulunan Van
kalesi Hoyugh ve kalenin hemen
glineyinde uzanan Eski Van Sehri’nden
elde ediliyor. Bu alanlar Van’in 5000
yillik yerlesmelerini barindiriyorlar.
MO. 3000’li yillardan giiniimiize
Van’in yerlegsme tarihini bu alanlardan
izleyerek anlamak mumkiin olabiliyor.
Van Kalesi, Eski Van Sehri ve
Hoyugii'ne iligkin aragtirmalarin tarihi
M.S. 5. ylizyilda, Khoreneli Moses’in
kaleme aldig1 metinlere kadar iniyor.
Oldukga ¢eligkili olan bu bilgilerden
yola ¢ikan seyyahlar ozellikle 19.
yuzyildan baglayarak gehri ziyaret
ediyorlar. Eski Van Sehri’nin yerlesme
dokusundaki degisim ve geligsimi kimi

minyatiir, graviir ve fotograflardan

da gozlemlemek miimkiin. Ornegin
Topkapi Saray Arsivi’nde bulunan ve
17. yuzyil “Kala-i Sengi Van” olarak
tanimlanan minyatiir ile “Evliya
Celebi Seyahatnamesi”nde yer alan
bilgiler konunun en erken 6rneklerini
olusturuyorlar. Hem Evliya Celebi’nin
seyahatnamesi hem de s6z konusu
minyatlr, Eski Van Sehri’nin cevresinin
bir sur ile ¢evrelendigini belirtiyorlar.
Sur uzerinde cesitli araliklarla sehir
giris kapilarinin bulundugunu
soyliyorlar ancak bu kapilarin isim
ve sayisina dair ¢ok celigki mevcut.
Yine surlar tizerinde yer alan kuleler
icin de ayni durum s6z konusu. Ancak

bugiin genel hatlariyla bakinca sehrin
toplam dort ana kapisinin oldugunu
soyleyebiliyoruz.

Eski Van Sehri’ne iligkin diger gorsel
kayitlar ise 19. yiizyilin sonu ve
20. yuzyilin baginda bolgeyi ziyaret
etmis olan seyyahlarin ¢izdikleri
graviirlerden ve cektikleri resimlerden
olusuyor. 1828 yilinda EE. Schulz;
1839’da tinlii mimar-arkeolog C.
Texier; 1840 dolaylarinda gezgin-
arkeolog Austen Henry Layard,
gezgin-jeolog Xavier Hommaire
de Hell ve seyahat arkadagi ressam
Jules Laurens; 1880 dolaylarinda,
Fransiz jeolog, arkeolog ve misyoneri
olan Ernest Chantre’in, Markus



P. Miuller-Simonis’in, Carl Eugen
Waldemar Belck ve eskigag tarihcisi
Carl Ferdinand Friedrich Lehmann-
Haupt’un ¢alismalar1 Eski Van i¢in
cok 6nemli kaynaklardir. Ingiliz
gezgin Harry Finnis Blosse Lynch de
1898’de ayrintili incelemeler yapmak
icin Van’da bulunup “Ermenistan:
Seyahatler ve Caligmalar” (Armenia:
Travels and Studies) adli bir eser
yaymlamustir. Eserinde Urartu
krallarini “the Vannic kings” baghig:
altinda anlatmasi ve de “Vannic
Empire” deyimini kullanmasi
oldukg¢a dikkat cekicidir. I. Diinya
Savas’ndan birkag yil once 1911°de
Alman bilim adami Walter Bachmann,
Ulu Camii’nin yikilmadan 6nceki
fotograflarini gekmis ve planini
¢izmigtir. Ayni yil, Rus Bilim
adamlarindan Nikolai Ja Marr “Rus
Arkeoloji Cemiyeti” adina Van’da
aragtirma ve kazi yapmaya baglarlar.
1939 yilinda Kirsap ve Silva Lake Van
Kalesi’nde ilk resmi kazi caligmalarini
yurutirler. Daha sonralar1 1958
Yillarinda Van kalesi Hoyugi’nde
baglamak tizere Prof. Dr. Afif Erzen
tarafindan kisa siireligine de olsa
Istanbul Universitesi’nin kazilari baslar.
Bu kazilar 1972-75 yillar1 arasinda
devam eder. 1989-1991 yillar1 arasinda
yine Van Kalesi ve Hoytuigii’nde Prof.
Dr. Afif Erzen Tarafindan arkeoloji
projeleri yurutiilir. Bu arada yine
Istanbul tiniversitesinden Prof. Dr.
Oktay Aslanapa tarafindan Van
Ulu Cami’nde 1970-71 yillarinda
kazi calismasi yapilir. 1996-2001
yillar1 arasinda ise Van Yuzinci Yil
Universitesi’nin Prof. Dr. Abdiisselam
Ulucam bagkanliginda Hiisrev Pasa
Kulliyesi’nde suirdurtlen kazi ve
onarim ¢aligmalari dikkat ¢ekicidir. Bu
alanda Vakiflar Genel Mudurlugi’ntin
2006 yilinda baslattigi restorasyon
¢aligmalari halen devam etmektedir.
Eski Van Sehri, Kalesi ve Hoytuigii’nde
arkeoloji ve sanat tarihi ¢aligmalari
2010 yilinda tekrar baglamistir.
Kiltiir ve Turizm Bakanhg adina
Istanbul Universitesi Van Bolgesi
Tarih ve Arkeoloji Arastirma Merkezi
tarafindan yuriitiilmekte olan arkeoloji
projesine Yiiziincii Y1l Universitesi,
Istanbul Teknik Universitesi, Manisa
Celal Bayar Universitesi, Istanbul
Maltepe Universitesi, Samsun
Ondokuz Mayis Universitesi bagta
olmak tizere tilkemizin bir¢ok
universitesinden bilim adami ve
ogrenci katilmaktadir.
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Van-Tugpa Projesi ¢ergevesinde
2014 kaz sezonundan itibaren 3 ana
alanda caligilmalar baslamustir. Sitadel
alaninda belgeleme calismalari, Van
Kalesi Hoyugti ve Eski Van Sehri’nde
ise kazi ve koruma onarim ¢aligmalari
yuritiilmektedir.

Van-Tuspa Projesi gergevesinde kazi
ve onarim ¢alisgmalarinin strdiraldiagi
diger bir alan kalenin kuzeyinde ona
paralel uzanan Van Kalesi Hoyug’dir.
Bu alanda 2010 yilinda baglatilan kaz
caligmalarinda ¢ok odali, tas avlulu,
icinde kiler, mutfak vb. gibi evsel
mekanlar ile zemini tas doseli ahirlarin
bulundugu tag temelli kerpi¢ duvarli
mimari kalintilar ortaya ¢ikarilmigtir.
Ozellikle Urartu’nun yikilig evresi ve
daha sonra bolgeye gelen yerlesimcilere
dair yeni arkeolojik veriler elde
edilmistir. Yine ortaya ¢ikarilan Urartu
evlerinde 6zgun durumlariyla saptanan
buluntular ortaya ¢ikarilmigtir.
Yaklagik 1.5 m yuiksekliginde tas
temelli kerpi¢ duvarlarin gintimiize
kadar korunmasi oldukga etkileyicidir.

Eski Van Sehri, Kalesi ve Hoyugi
Kazi ¢alismalari aslinda Van kent
tarihinin 7 bin yillik siirecini
aydinlatmayi amaglamaktadir. Bu
acidan s6z konusu alanlar oldukc¢a
onemlidirler ¢iinkii Anadolu’nun
cok az yerinde kent merkezi icinde
bu kadar eskiye giden arkeolojik
maddi kiiltiir kalintilart modern
kentin eski yerlesimcilerinin oturdugu
konut kalintilari, dini yapilari,
mezarlari, yollar: ve kente dair diger
yan birimler vardir. Bu acidan Eski
Van Sehri Anadolu’nun ozellikle
Osmanli Donemi orijinal kent
dokusunu yansitmasi bakimindan
onemlidir. Eski Van kenti Anadolu’nun
“Pompei”si gibi de diistiniilebilir.
Yaklasik 800 yil kimi ara donemler
hari¢ Selguklu ve Osmanli hakimiyeti
altinda kalan ve bu donemlerin
anitsal mimari kalintilarini tagiyan
Eski Van bu siirecin biitiin tarihsel
seyrini de maddi kiiltiir kalintilariyla
ortaya koyan, yansitan bir acik hava
miizesi niteligindedir. Bu alanda
strduriilen kazi ¢aligmalariyla
ortaya ¢ikarilacak kent dokusu
ozellikle restore edilen camii ve diger
Osmanli eserlerine ulasimi ve gevre
duzenlemesini de kolaylastiracaktir.
Yine ortaya c¢ikarilmis konut ve is
yerleri ile idari yapilarin restorasyon
ve restitiisyonlarinin yapilmasiyla,
Eski Van’in 6zgiin dokusu daha bir
anlagilir olacaktir. Yine s6z konusu

yapilara islev kazandirilmasiyla bolge
ozellikle turistik acidan 6énemli bir
cazibe merkezi olabilme potansiyelini
tasimaktadir.

Eski Van Sehri’ndeki kazi ve onarim
¢aligmalar1 daha ¢ok kentin MS.
1200°la yillardan 20. ytuzyilin baglarina
kadar iskan gormus alanlarina yonelik
olmustur. Bu ag¢idan yaklasik 800
yillik bir Selcuklu-Osmanli kentinin
sokak dokusu ve buna bagl sivil
mimari ornekleri incelenmektedir.

Bu kapsamda omurgali tag ana
caddeler, bu caddeleri kesen yine
tastan ortasi oluklu sokaklar ile
bunlarin tizerindeki tas temelli kerpig¢
bedenli ve daha ¢ok iki katli evlere ait
mimari kalintilar ortaya ¢ikarilmustir.
Yine bu alanlarla baglantili gtindelik
kullanim egyalarindan resmi karakter
tagtyan buluntulara degin genis bir
yelpazede izlenebilen taginabilir
kiiltiir varligi saptanmugtir. Eski Van
Sehri’nde alt yapr sistemlerine doniik
carpici bulgulara rastlanmistir, Hem
ortasi kanalli yol sistemlerinde hem
de omurgali yol sistemlerinde yolun
her iki kenarina, ylizeyin altina
evlerden gelen kiinklerin baglandig:

drenaj kanallarinin varhigi ortaya
cikarilmistir. Kaya Celebi ile Orta
Kapi arasindaki yol gerek yapisal
karakteri gerekse her iki kenarinda
uzanan mimari birimleriyle kentin
merkezi alanlarindan biri oldugunu
gosterir. Keza bu alanda yapilan
caligmalarda yolun hem kuzey hem
de giineyinde yola paralel uzanan
onleri taghkla/kaldirim diizenlenmis
ditkkan ve olasilikla kamusal yapilara
ait mimari ortaya cikarilmugtir.

Van kentinin erken
tarihine iligkin daha
kapsamli bilgiler ise
bugiin Yali Mahallesi
sinirlar icerisinde

yer alan Van kalesi,
kuzeyinde bulunan Van
kalesi Hoyiigii ve kalenin
hemen giineyinde uzanan
Eski Van Sehri'nden elde
ediliyor. Bu alanlar Van’in
5000 yillik yerlesmelerini
barindinyorlar. MO.
3000'li yillardan
giiniimiize Van'in
yerlesme tarihini bu
alanlardan izleyerek
anlamak miimkiin
olahiliyor.
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ARKEOLOJi

Bu acidan so6z konusu ditkkan ve
atolyelerden ¢ikarilan arkeolojik
buluntular, yapilarin kullanim amacina
dair carpici bilgiler verirler. Ornegin
bazi dikkanlarda yogun olarak
ortaya cikarilan cam eserler arasinda
uretim siirecinde deforme olmus
orneklerin de bulunmasi bu alanin
bir cam tiretim atolyesi oldugunu
gostermektedir. Yine bu atolyeye bitisik
baska bir birimde ortaya ¢ikarilan
daha ¢ok Fransiz menseili yiizlerce
parfiim sisesi parcalari buranin da
olasilikla parfiim imalat ve satig yeri
oldugunu gostermektedir. Bu alanin
en dogu noktasinda acilmig olan
dikdortgen planh bagka bir yapida
ortaya cikarilan kundura ornekleri,
el aletleri ve boya kaplari buranin bir
ayakkabr tiretim atolyesi oldugunu
diisiindiirmektedir.

Urartu Kralligi, M.O. 9.-7.
yuizyillar arasinda, Dogu Anadolu,
Transkafkasya ve Kuzeybati Iran’1
egemenlik altina alarak 200 yili
agkin bir siire denetiminde tutmustur.
Urartular tlkenin farkli bolgelerinde
ilk kez surlarla gevrili yonetim merkezi
ve asag1 yerlesmesi olan kentler insa
etmislerdir. Madenciligin gelismesi

Yapilan kazi caligmalar
oldukca donemliler
ciinkii Anadolu’nun

cok az yerinde kent
merkezi icinde bu

kadar eskiye giden
arkeolojik maddi kiiltiir
kalintilari modern kentin
eski yerlesimcilerinin
oturdugu konut kalintilari,
dini yapilari, mezarlari,
yollari ve kente dair
diger yan birimler
vardir. Bu acidan Eski
Van Sehri Anadolu’nun
ozellikle Osmanli Donemi
orijinal kent dokusunu
yansitmasi bakimindan
onemlidir. Eski Van kenti
Anadolu’nun “Pompei”si
gibi de diisiiniilebilir.

ve oOzellikle de demirin kullaniminin
yayginlagmasi tag is¢iligi ve mimaride
Urartu damgasi niteliginde eserlerin
ortaya ¢ikmasini saglamiglardir.
Dogu’da ilk kez civi yazisi
kullanilmaya baglanmus, elit sinifin
begenisi dogrultusunda ¢cogu bronz ve
demirden egyalar, takilar ve silahlar
tretilmigtir. Van Kalesi (Tugpa), Urartu
Kralligi’nin baskentidir. Van Goli’niin
hemen dogu kiyisinda yaklagik
1250 m. uzunlugunda, 70-80 m.
genigliginde ve 100 m. yuksekliginde
konglomera bir kayalik yukselir.
Surlarla cevrili kalede, teras duvarlari,
saray, tapinak, acik hava kutsal alani,
depo mekanlari, biitiin Urartu krallar:
ve ailelerinin gomiildugii cok odal
kaya mezarlari ile ¢ivi yazili kitabe ve
steller bulunmaktadir. Kale, Urartu
sonrasinda Persler ve Osmanlilar
Donemi’nde de bolgenin yonetim
merkezi olarak kullanilmigtir.

Kazi siiresince kalenin icinde bulunan
ve ayakta olan taribi mekanlar;
Surlar, Sardur Burg, 1. Argisti Mezari,
Kiigitk Horhor Mezari, Yeni Saray,
Kurucular / I¢ Kale Mezari, Neft Kuyu
Mezari, Biiyiik Platform Altindaki
Mezar Odas:, fg Kale Altindaki Mezar

(Arsenal Mezari), Dogu Odalari,
Kremasyon Mezart, I¢ Kale Ve Eski
Saray, Anali Kiz Kutsal Alani ve Menua
Sirsinisi.

Turkiye’deki kazi alanlari igerisinde
kapsadigi alan ve tarihsel donem
olarak buytik bir zaman dilimini igeren
Eski Van Sehri, Kalesi ve Hoyugu
Kazilari, cografyada da yuriitillen
en kapsamli ¢aligmalardan biridir.
Uzun yillar, sabirli caligma ile ortaya
¢ikarilmis ve c¢ikarilacak mimari ve
kugik buluntular bilimsel yontemler
ile degerlendirilip diinya kultiir
mirasina katki saglayacaktir.

* Istanbul Universitesi, Edebiyat
Fakiiltesi, Tarib Boliimii, Eskicag
Taribi Anabilim Dali Ogretim Uyesi;
Van Bolgesi Tarih ve Arkeoloji Merkezi
Miidiirii m

1 Van Géli'nden Kaleye Bakis (VKH Arsivi)

2 Kazi Sirasinda Erkan Konyar (solda) ve Armagan
Tan (6grenci) (VKH Arsivi)

3 Civi Yazili Tablet (VKH Arsivi)

4 Van Kalesi Hoyiigii Kazi Galismalar (VKH Arsivi)
5 Van Kalesi (VKH Arsivi)
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KITAP

makineler

Dedikodumuzu yapan

Machines

are

Increasingly

talking

about
you

behind

your
back

DEPREMLER CAGI

TANKUT AYKUT

ilisim teknolojilerinin hizla
B gelisip, bireyler, toplumlar ve

kusaklar arasindaki iletisimin
niteliklerinin geri dondiirtilmez
bi¢imde degistigi bir donemde, bir
kiiltiirel Gretim ve iletisim mecrasi
olarak kitap, geleneksel 6nemini
yitirmekte. Shumon Basar, Douglas
Coupland ve Hans Ulrich Obrist,
beraber olusturduklari The Age
of Earthquakes: A Guide to the
Extreme Present (Depremler Cagi:
Mutlak Simdi’nin El Kitabi) isimli
kitaplarinda, Penguin Kitaplari’nin
klasik form ve ebatina sadik kalip, her
sayfada farkli bir tasarimla ifade bulan
ironik, abstirt ve sloganik yaklagimlar
ile bu yeni ¢agin celigki ve agmazlarina
isaret ederken, hem kitap formundaki
kacinilmaz doniisiimii hem de bir
bilgi aktarim mecrasi olarak kitabin
vazgegilmezligini vurgulamis oluyorlar.

Mart ayinda yayimlanan The Age

of Earthquakes, ulagim ve iletisim
teknolojilerindeki siiratli gelismelerle
tanimlanan yeni ¢aga mahsus

Technology often favors
horrible people

tuhafliklari odagina aliyor. Her
birimizin akilli telefon bagimliligi,
sosyal medyada zaman oldirme
aligkanliklarimiz, demokratik
prensiplerle agilan geleneksel
esitsizliklerin sonucunda ortaya ¢ikan
yeni denklikler, bireysellesme, 6znellik,
kalkinma ve yeni-muhafazakarlik gibi
global tartismalarin temel eksenleri
birbirine ¢arpigtirilarak ve birer
diugiime donustiirilerek ele alintyor.
Gegtigimiz yil Salt’ta kendisine has
bir bicimde Yaratici Yazarlik kursu
vermis olan Shumon Basar ile X
Kusagi romanlari ve biiyiik ebath
kamusal alan heykelleri ile taninan
Douglas Coupland ve diinyanin en
‘sohretli’ giincel sanat kiiratorti Hans
Ulrich Obrist’in igbirligi neticesinde
ortaya ¢ikan The Age of Earthquakes,
iyi bir kitabin yapmasi gereken temel
seyi fazlasiyla yapiyor; yanitlamaktan
ziyade soru soruyor! Okuruna yeni
¢ag iptilalarinin ne kadarina maruz
kaldigini sorgulatan ve her yeni
sayfasinda bir oncekindeki yargi
ya da bilgiyi sarsan The Age of
Earthquakes’in hangi kisminin kim
tarafindan yazildigi belli degil. Bu
anonim tretim kitabin tamamina

hakim. Basar, Coupland ve Obrist’in
cumlelerinin yani sira, kitapta Liam
Gillick’ten Trevor Paglen’a, Hito
Steyerl’den Dominique Gonzales
Foerster’a diinyanin en taninmig
guincel sanatgilarindan alintilanan eser
reprodiiksiyonlari da var.

Tamamu, tercihen guirtltila ve
ruzgarli bir sahil boyunda en fazla
bir buguk saatte okunup ¢antaya
geri atilabilecek bu 250 sayfalik
eser, metin ile gorsel sanatlarin bir
araya gelme bicimi acisindan da ilgi
¢ekici. Merkezine aldigi hizli tiikketim
aligkanliklarina uygun bi¢imde, hizla
tiiketilen bu kitaptaki sanat eserlerinin
alintilanma bigimi, giincel sanatin hizh
bilisim ¢aginda doniisen bilgi paylagim
formlari i¢cinde oynayabilecegi rol
acisindan da neredeyse ¢igir agici.

The Age of Earthquakes, yalnizca
diigiim ve yumaklara isaret etmekle,
ya da onlar1 tanimlama bilgicligine
soyunmanin absiirtligiiyle
eglendirmiyor; ayni zamanda yeni
kavram ve degerlerle, asilmaz celigkiler
ya da korkung agmazlar gibi goriinen
pek cok akil karigtirict alani daha
anlagilir kilma tegebbiisiinde de
bulunuyor. Ozellikle demokratik
ilkelerden ‘oy verme’ izerine kitaptaki
deginiler, en ilgi ¢ekici olanlari. The
Age of Earthquakes, ‘Internette
kedicik videolar1 paylasan birine siyasi
bir segimde oy verir misiniz?’ diye
soruyor, ve birkag sayfa sonra ekliyor,
‘Begenmek, oy vermek degildir?’

Bu kiiciik ve etkileyici kitapta, diinya
capinda sohrete sahip sanatgilarin yani
sira, geng Turk giincel sanat¢1 Lara
Ogel’in de kolajlar1 bulunuyor. Ogel’in
eserleri, Basar, Coupland ve Obrist’in
sasirtici ve sarsici onermelerinin
arasinda ortaya ¢ikip, hem onlarin
sorduklari sorular1 zenginlegtiriyor,
hem de okura bazi yanitlarin ipucunu
veriyor. m

1 Depremler Gagi kitabindan sayfa goriintiisii,
Penguen Yayinlar, 2015
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EGITIM

Harabeden Karikatur Evi'ne

HAYDARPASA
KARIKATUR EVi

NiHAN BORA

adikoy'de acilacak Karikatiir
Kivi'ni Kadikoy Belediye Bagkani
ykurt Nuhoglu ile konustuk.

Nihan Bora: Kadikoy Belediyesi
olarak sanata ne kadar ilgi
gosterdiginizi biliyoruz. Bu,
Istanbullular gercekten mutlu eden bir
durum. Peki Karikatir Evi fikri nasil
ortaya ¢ikti?

Aykurt Nuhoglu: Kadikoy,
Osmanlr’nin son donemi ve
Cumhuriyet’in kurulug yillarinda
konaklari, yalilari ile bilinen sehrin
estetigine 6nemli katki yapan bir
yer. Ancak hizli kentlesme ve rant
dusiincesiyle olusan anlayis ne yazik
ki Kadikoy’un bu tarihi mekanlarinin
birer birer yok olmasina neden
oldu. Kadikoy Belediyesi olarak bu
mekanlari satin aliyoruz, restore
ediyoruz, tarihi zenginligimize
ve hafizamiza sahip ¢ikiyoruz.
Rasimpasa’daki bu tarihi ev de
bunlardan biri. Bu tiir mekanlart
Kadikoyliilerin kiltiir, sanat, beceri
vb. ilgi alanlarina agmay1 hedefledik.
Bu mekanin karikatiirciiler evine
dontsmesi fikri, belediyemiz
icerisinde gerceklestirdigimiz bir beyin
firtinasinda ortaya ¢ikti. Bu fikre sahip
¢iktik. Ve mali destegini belediyemizin
0z kaynaklarindan saglayarak
karikatur dunyast ile iletisime gectik.

N. B.: Peki bu tarihi binanin
hikayesine ulagabildiniz mi?

A. N.: Ahsap evle ilgili herhangi bir
yazili kaynak olmadigi gibi o bolgede
¢aligan, ikamet eden edindigimiz
bilgiden yola ¢ikarak yapinin 1906
yilinda inga edildigini, ilk sahibinin
Kenan Bey oldugunu 6grendik.

N. B.: Karikatiir Evi’'ni agmaya
niyetlendiginizde bazi burokratik
engellerle kargilagtiginizi okudum.
Dogru mu? Dogruysa ne gibi
engellerdi?

A. N.: Tum eski yapilarin fiziksel
ve fonksiyonel dontigsiim stirecinin
uzunlugunu saymazsak herhangi bir
biirokratik engelle karsilasmadigimizi
acikla ifade edebilirim.

N. B.: Mekan olarak eski bir konag:
tercih ettiniz. Bu secimde lokasyon ve
binanin ne gibi 6zelliklerine dikkat
ettiniz?

A. N.: Mekan olarak eski bir
konag: tercih ettik. Kadikoy yapi
stoku eski il¢elerimizden biri. Her
sokak ve mahallede kentin belleginin
izini, yuktinii tagiyan binalara rast
gelirsiniz. Cocuklarimiz, buyiik
kentlerde gokdelenlerinin arasinda

doganin, tarihsel dokunun izinden
uzak buyuyorlar. Cok simgesel olsa
da cocuklarimizla bu tarihsel birikimi
bulusturmanin énemli oldugunu
disindiik. 1900’1 yillardan bugiine
uzanan bir ahsap evin tagidigt mimari
bellegin, ¢ocuklarin entelektiiel diis ve
dusiince giictine etkisi, katkisinin ¢ok
buiyiik olacagini dusiintiyoruz.

N. B.: Karikatiir Evi’nde
olacaklardan bahseder misiniz bize?
Kag yas cocuklar egitim alabilecek,
egitmenler kimler olacak vs.?

A. N.: Karikatiir Evi’'nde
gerceklesecek cizim, mizah metni
¢aligmalarinin programini, metodunu
Karikatuirctler Dernegi’yle birlikte
planlayacagiz. Cocuklarin karikattrle
olan iligkilerini, egilimlerini
giiclendirmeyi ve karikatlr sanatina
olan duyarliliklarini gelistirmeyi
amaglayan bir program uygulayacagiz.
Akademik icerigin olugsmasi yoniinde
calismalarimiz devam ediyor. Sizinle
son bilgileri paylagsmak icin erken bir
roportaj yaptigimizi soyleyebilirim.

N. B.: Sadece cizim dersi mi olacak
yoksa ginumuizdeki karikatiir
dergilerindeki gibi metin yazimi gibi
dersler de olacak m1?

A. N.: Oncelikle karikatiir sanatini
odagina alan ¢izim ¢alismalari
yapilacagi bilgisini kisa bir bilgi notu
olarak paylagmis olayim. Ancak sizin
de s0z ettiginiz gibi mizahin ¢izgi
gliciinii metne tagtyan ozgin ¢aligmalar
da olabilir. Bu biraz da sanatgilarimizla
¢ocuklarimizin bulugsmasiyla sekillenir.

Karikatiir Evi’'ndeki egitmenlerimiz
karikaturculer dernegi tarafindan
belirlenen isimlerden ve misafir
karikatiir sanatgilarindan olusacak.
Boylesi bir miuifredatin belirlenmesinde
iradeyi tabii ki isi bilenlere birakacagiz.

N. B.: Sadece ¢ocuklara yonelik bir
Karikatiir Evi mi planlaniyor yoksa
baska etkinliklerde gerceklestirilecek
mi?

A. N.: Bu soru 6nemli. Aslina
bakacak olursaniz projenin odaginda
bir Karikatiir Miizesi kurma
fikrimiz var. Karikatiirculer Dernegi
envanterindeki on bine yakin orijinal
karikaturi Kadikoy Belediyesi’ne
devredecek. Bu konudaki duyarliliklari
ve igbirligi i¢in Karikatiirciler
Dernegi Bagkani Metin Peker’e
stukran bor¢luyuz. Edindigimiz bu
envanteri belli temalar, tarihsel
stiregler ve kisiler 6zelinde sergilere
dontgtiirecegiz. Boylece karikatiir
miizemiz her defasinda gezilmeyi hak
eden ve cocuklarimiza yonelik egitim
calismalariyla da okullar ve aileler
acisindan ¢cekim merkezine dontisecek.

N. B.: Peki bu orijinal karikattirleri
ne sekilde saklamay1 6ngoriiyorsunuz?

A. N.: Karikatiir Evi’nin ingaatinin

biitiin agamalarini orijinal
karikatiirlerin saklanmasinda gerekli
hijyen, nem vb. ortamlar dikkate
alinarak inga etme konusunda

biiyiik bir duyarlilik gosteriyoruz.
Karikatirctler Dernegi’nin bize bu
anlamli emanetini gelecek kusaklara en
iyi bigcimde aktarmay1 amaghyoruz.

N. B.: Malum karikatir dergileri
mubhalif tavirlari yliziinden bircok
davayla bogusuyor. Sizin 6zellikle
cocuklara karikatiir 6gretmek
istemenizdeki amac nedir?

A. N.: Cocuklarimiz, karikatiir
sanatinin kendine 6zgl yaratici,
ozgirlestirici, sorgulayici, elegtirel,
Ozelestirel tum pratiklerini
ogrenecekler. Buradan kendilerine
dahi giilebildikleri kibir tagimayan
bir 6zgiivenle hayati yorumlamalarini
umut ediyorum.

N. B.: Kosktn bulundugu konum
itibariyle Karikatiir Evi i¢in uygun
olmadig1 yoniinde gorisler var. Siz bu
konuda ne dusiiniiyorsunuz?

A. N.: Tarihi mekanlarda ne

yapabiliriz, sorusu bizim a¢imizdan
6nemliydi. Cunki su anda projelerini
gerceklestirecegimiz diger kosklerle birlikte
bes kosku Kadikoy’e kazandirmig olacagiz.
Elimizde 6nemli bir avantajimiz var. Bu
mekanlar1 yeniden inga ederken amacina
ve hedefine uygun olarak planlamak

ve gerekli harcamay1 yapma imkanina
sahibiz. Dolayisiyla Karikatiir Evi’ni de
planlarken mekanin tst katini miize,
girisini atolye ¢alismalari ve hediyelik
uriinler, bodrum katini da argiv olarak
tasarladik. Ve buna uygun bigimde

hareket ediyoruz. Karikatiir Evi’nin kisa
vadede okullar agisindan da 6grencilerin
bilgi, beceri diinyay1 anlama ve kavrama
¢abalarinda onemli bir giizergah olarak
goreceklerini umut ediyoruz. Okullar
tarafindan gergeklestirilecek bu ziyaretlerle
Istanbul’un her yerinden 6grencilerin
Karikatiir Evi’ne ulagsma imkani olacak.
Kadikoy Belediyesi olarak ulagim imkani
olmayan okullarimizin, bize bagvurmalari
halinde 6grencilerimizin ulagim
imkanlarini saglayacagiz. m

1 Evi olmayi bekleyen ahsap bina, Haydarpasa
©Kadikdy Belediyesi'nin izniyle
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MUZE

Olmak ya da olmamak

OLOM MUZELERI

MEHMET KAHRAMAN

orku insanoglunun beyninde
Kyarattlgl bilingli ve bilingsiz

tepkilerin birer yansimasidir.
Bu yansima bir a¢idan tanmiyamadig:
veya yuzlesmek istemedigi anlarin
toplami olarak kargimiza ¢ikar.
Bilingaltinin kargilagtigi bu anhik
imajlara ve seslere gore sekillenerek
tepkisellesmesi bireysel korku notlarini
olusturmaktadir.

Bu korku dolu anlarin kayit altina
alinmasi ve teshir edilmesi korku
tanimlamalarini yumusatarak
siradanlastirir. Yasadigimiz ¢agda
yasanan korkunun yogun bir sekilde
gorsel ve yazili aglar tizerinden
paylasilmasi aslinda bir yandan
da toplumsal anlamda korkunun
yarattigi durumdan haz alindigini
gostermektedir. Haz durumunun
yogunlugu farkli sosyokiiltirel
topluluklar i¢in kabul géren bazi
tabu konularini da teshir etme
mekanizmalarina donusturiyor. Bu
teshir etme mekanizmalarindan biri
olarak kargimiza ¢ikan diinyanin farkl
noktalarinda yer alan ve iceriklerine
gore siniflandirilan korku temali
miizeler, ziyaretcilerine korku dolu
anlar vaad ediyor.

Modern miize kavrami aslinda
postmodern kavramlara gore olu
alanlar olarak tanimlanmstir. Bu
tanimlamalardan kaginmak igin
etkinlik pratiklerini degistiren miize
yapilari giincel olan durumlara dair
kendi yapilanmalarini doniistiirmeye
gitmislerdir. Gorsel sanatlar
baglaminda muzeler tarihsel bellegin
gelecek kusaklara tasinmasinda rol
oynar. Ayrica izleyiciye didaktik bir
sekilde egiten ve haz doyumu katan
alanlardir.

Haz duygusunu korkuyla birlegtiren
son donemlerde sik¢a kargilagtigimiz
miize yapilari ise 6liim, cinayet, otopsi
gibi gormeyi cok da tercih etmedigimiz
konular1 icermektedir. Bu miize yapilari
guniimiizde farkli iceriklerinden
dolayi izleyicilerin merak duydugu
objeleri olmustur. Agina oldugumuz
gorsel sanat icerikli miizelerin aksine
bu miizeler korku dolu anlar: teshir
etmektedir.

Ornegin; 6liim gibi tabu olarak
kabul edilen bir konunun bir teshir
Ogesi olarak gosterilmesi her ne kadar
rahatsiz edici olsa da hayatimizin bir

parcasi. Hayatin sonlanma gergekligini
yagadigimiz tiiketim toplumu igerisinde
diisinmek miimktn olmuyor. Fakat

bu miizeler bize yasadigimiz hayatin
gercekligini gostererek yiizlesmemizi
sagliyor. Oliim gibi genel olarak kutsal
gorulen bir olgu etrafinda ironik bir
bag kurarak sergilemek rahatsiz edici
olabilir.

Kutsal olarak tanimladigimiz
korkularimiz gosteri nesnelerine
donustugiinde gercekligini mi yitirir?
Bu baglamda bakildiginda kargimiza
¢ikan 6nemli miizelerden biri olan
Meksika’nin Guanajuato sehrinde yer
alan “The Mummies of Guanajuato”
(Guanajuato Mumyalari; orjinal
ismi ile El Museo De Las Momias).
Miizenin tarihine bakildiginda 1833
yilinda Meksika’da yasanan kolera
salgini sonrasinda bazi 6nemli ailelerin
kendi akrabalarini dogal kosullarda
mumyaladiklar1 ve gomdikleri bir
alan olarak karsimiz ¢ikmaktadir.
Miizenin bulundugu bina kolera
salgini sonrasinda olen kisilerin
gomulii oldugu mezarlik bir yer olarak
tarihsel kayitlara gegmistir. Zamaninda
kolera salginin yogunlugundan otiri
bir miiddet bolgeye giris yasaklanmus.
1900’lerden sonra miizenin bulundugu
alana giden gezginlerin anlattig
hikayeler ile merak uyandirict bir
yer olmus. Meksika hitkiimetinin
mumyalari ilgilendiren kanunu
cikarmasi ile birlikte 1958’den
beri mumyalar dogal halleri ile
sergilenebilmigtir. “The Mummies
of Guanajuato” yiiziin tizerinde
mumyay1 barindirmaktadir. Miizede
yer alan mumyalardan bazilar1 kolera
hastaligina yakalan kisilerin oldiikleri
zaman, tizerlerinde bulunan kiyafetleri
ile beraber sergilenmektedir. Bu miize
Meksika’da oliler bayraminda ziyaret
edilen ilk mekanlar arasinda gelerek
bir agit alani olarak da tanimlanabilir.
Miize olarak kullanilmaya
baglanmasindan beri yapilan
etkinlikler igin se¢ilen mumyalarin
neden oldiklerine dair bilgiler iceren
tanitimlar ile birlikte 6len kisin
hangi sinifsal yapidan geldigine dair
agiklamalarda bulunmaktadir. Oliimiin
teshir edilmesi bilinen anlamim
donustirerek nesnelestiriyor. Miizenin
korku kimligi gizem algisi1 yaratilarak
guncel tutulmaya calisilmaktadir.

Miize temelde tavandan aydinlatmali
acik bir bir mezar olarak nitelenmis
olsa da hukuksal ve ahlaki anlamda
Meksika diginda birgok yerde varlig:
tartisilmaktadir.

Tarihsel ve organik yapilanmadan
ayrilan kigisel bir girisim ile ortaya
¢ikan ve kisa zaman once New
Orleans’ta a¢tig1 yeni subesi ile
diinyanin en tnli 6lim miizesi ise
Hollywood’ta bulunan “The Museum
of Death” (Olim Miizesi). Miize
koleksiyonu katillerin yaptiklar:
sanat eserleri, Amerikali seri katil
Charles Manson’un isledigi suglara ait
fotograflar, otopsilerde ve morglarda
kullanilan aletleri barindiran yogun
ve kanli bir i¢erik sunuyor. Miize
amacini insanligin vahsi dogasini
gostermek olarak belirtmektedir.
Ayrica miizeyi ziyaret igin bir yas
limiti s6z konusu degil. Yasadigimiz
diinyada her giin bir ¢ok vahsice
islenmis sug fiitursuzca sosyal medya
aglari tizerinden paylagilirken bir miize
yapisi igerisinde gordigimiizde neden
irite oluyoruz? Kendi korkularimizi
kisisel alanlarimizda yasarken
kamusal bir zeminde paylagilmasi
yuzlesme konusunda bir rahatsizlik mi
yaratiyor?

Siddetin ve korkunun yogunluguna
bagli olarak takip oranlari degiskenlik
gosteren bu miize ornekleri de aslinda
yine bildigimiz keyif alict miizelerin
uyguladiklari reklam kampanyalari
ile daha fazla izleyici cekmeye
caligmaktadirlar. Her ne kadar icerik
olarak irite edici bir yap1 olarak da
dusiinsekte sonugta bu yapilarda
devamliliklarini siirdiirebilmek igin
izleyiciye diger muzeler kadar ihtiyag
duymaktadirlar.

Toplumsal hafiza ve kiltiirel yapinin
birer pargasi olan bu yapilarin ticari
birer 6ge olarak elestirilere maruz
kalmasina ragmen giin gegtikce daha
yogun bir sekilde izleyiciler tarafindan
tercih edilmekte ve bulunduklari
bolgelere turistik anlamda katkilar
saglamaktadir. Begeni 6gelerinin
degistigi bir ¢cagda her seyi olasi
olarak kabul eden toplumsal normlar
icerisinde korku ve tabularimizla
yuzlesmek belki de hayata daha
huzurlu bakmamiza imkan tamyabilir.
“Insanlari sasirtan ve dehsete diisiiren
kelimeler, aradan belli bir siire
gecince, kimseyi sagirtmaz olur.” D. H.
Lawrence m

1 Mumya, Guanajuato Mumya Miizesi, Meksika ©EI|
Museo De Las Momias
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KuLOP

Bir Kulup

SILENCIO

HALA MOAWAD

ilencio’ya ilk gidigim kulubtin
Saglhg gecesiydi. Yani g yil

once olmali. Insanlarin kapida
nasil siraya girdiklerini ve endigeyle
beklediklerini hatirliyorum. Paris’in,
higbir zaman, Bay David Lynch’in
kendisi tarafindan yapilmis bir
tanesi soyle dursun, gercek anlamda
uyelere ozel kultipleri olmamusti.
Tuhaf, acayip ve paralel diinyalar ile
yankilaniyor gibi gortinen bir kuliip...
Bizi oturacagimiz masalara ciicelerin
goturdiklerini ve aglayan sarkicilarin
bizim i¢in sarki soylediklerini hayal
ettigimiz bir kuliip. Geng sevgilisini
taciz eden sag¢1 bag1 dagilms bir
divaya veya lzerine gegirdigi piton
yilani ceketle bir Elvis benzerine
rastlayabileceginiz bir kuliip.

Silencio’nun sonsuz merdivenlerinden
asagi inerken aklimdan gegenler bunlar
ve hatta biraz daha fazlasiydi. Ama
hi¢birini gérmedim. Ne bir ciice, ne
bir piton yilani ceket, ne de aglayan
bir sarkici. Ama size ne gordugiimu
anlatayim, koyu renkteki aksesuar

ve mobilyalarla bezenmig, zarif ve
kibar bir ortam; Bay Lynch’in kendisi
tarafindan tasarlanmis Retro stilinde
bir mobilya. Ornegin, yil boyunca
bir¢ok miithis filmin gosterildigi
kiiguk ve ozel sinema salonundaki
ahgaptan yapilmis son derece rahat
koltuklar gibi. Sinema salonundan
bara giden altin tiinel de kiigtik bir
diinya harikasi. Sinemay1 saymazsak
Silencio, birkag kiiguk odaciga
boliinmis. Sahne ve dans pisti etkinlige
gore degisiyor. Bazen, sahne perdesinin
arkasindan gelen ve sahnedeki
performansgiyi bir melek gibi gosteren
mavi bir 1g1ga sahip. Ama ¢agdas bir

miizik ile giimbiirdemeye basladi mi,
iste 0 zaman sahne, cool bir DJ’in
miizigine dans eden hipsterlar’in kal¢a
sallamalarina ev sahipligi yapmaya
basgliyor. Bar giizel tasarlanmis ve
birkag tane son derece yetenekli ve
yumusak huylu kibar barmene sahip
ki, bu da insanin Paris’te alistig1 hir¢in
personelden ¢ok farkli. Ayrica kokteyl
listesi ve genis alkol seckisi de insani
keyiflendiriyor. Bir egcinseller sehri
olarak Paris, genelde gece kuliiplerinde
ucuz alkol se¢imine gitme egilimi
gosteriyor. Mekanda, kitaplara goz
atabileceginiz (veya calabileceginiz,
bazi cocuklarin kitaplar1 énce
¢antalarina attiklarini sonra da
yakalandiklarini gordiim!) bir tiir
bekleme salonu var. Cinili kubbeleri ve
cam masalariyla mekanin tasarimi tam
yetmigler tadinda. Sik sik gtizel kizlarin
kendilerinden daha olgun adamlar
(kesinlikle evli, ama hey burasi Paris!)



tarafindan tavlandiklarina sahit
olabilirsiniz. Bir de tabii tinlii “fumoir”

var. Suiper cool ve havali tiplerin ¢ogu
burada takiliyor. Igerisi, dumanlar

ve fisiltilar arasinda, bir Lynch filmi
gibi gorunuyor, evet! Dumanla, dans
pistinden gelen boguk sesle ve yiiksek
mertebelerden gelen gece insanlarinin
sacmaladiklar: bos laflarla, tam bir
Lynch filmi.

Silencio’nun misteri profili eklektik.
Tabii aralarinda ¢cogunlukla buyiik film
yapim sirketlerinden gelmekte olan
uyeler, aktorler, modeller, isadamlari
ve her daim sosyetik simalar var. Ama
bu grup, daha yeni bir tigort markasi
yaratmis cool Parisli cocuklarla veya
Brodinsky ya da Theophilus London
gibi kokli miizisyenlerle giizelce
kaynasiyor. Kuliibiin, duvarlarini
fayansla dosedigi bina, aslinda
eskiden bir yayinevi olan tarihi bir
bina; burasi Emile Zola’nin en unla

KuLOP

manifestosu “J’accuse”un basildig:
ve daha sonra da Justice’in en unli
baslangi¢ albiimlerini kaydettikleri
yer. Yani mekan zaten sanat yankisi
tagiyor. Sanat demisken kuliip,
gelenlere, konserlerden 6gleden sonra
gerceklesen okumalara veya cocuk
partilerine kadar cesitli etkinlikler
sunuyor.

Burada her zaman yeni bir sey var. Ve
her zaman iyi bir is ¢ikarihyor, ve biraz
da ozellikle underground birakilmus,
¢unku burasi tiyelere 6zel bir kuliip
ve de yaklagsmakta olan etkinliklerin
¢ogu once uyelere duyuruluyor, sonra
da nihayet so6zlii olarak baskalarina
da yayiliyor. Bundan yaklagik iki yil
once geceklestirdikleri, Clark’in her
bir baskisinin 100 €’ya satildig1 Larry
Clark resim satis1 gibi. Ilk gelen mali
alir, sona kalan dona kalir. Bu sanati,
tuhaf ama underground bir bicimde
erisilebilir kiliyor. Ya da punklara ve

sosyetik tiplere, onlar1 mahalleden
disar1 ¢tkmak zorunda birakmadan
dogaglama bir konser izleme liiksii
sunan Black Lips’in gizli konseri gibi!

Adindan da anlasildig: gibi Silencio,
agz siki bir yer. Fotograf ¢ekilmesine
izin yok, VIP yok (ctinkii herkes
zaten VIP), hi¢bir reklam etkinligi
yok. Kuliibi, uluslararasi gece kultibti
camiasinda yukar: tirmandiran sey
tam da bu. Ayrica tizgiiniim her sey
kultip-olmama durumuyla alakali.
Insanlar giiniimiizde, cogunlukla da
Silencio’nun topladigi cinsten bir
kalabalik, kuliibe gitmek istemiyor.
Gruplara ayrilmak zorunda kalmak,
kaba ve kotii bir bicimde hitap
edilmek, haylaz bir sey yapmaktan
alikonulmak veya yaparken
fotograflanmak istemiyorlar.

Tim bu ihtiyaglari kargilamak, ev
sahibinin sanatinin bir parcasi. Tipk:
Zirih’te Cabaret Voltaire’de veya Saint
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Germain des Pres’de Tabou’da oldugu
gibi, ihtiyaclarin zamanin ihtiyaclarina
hitap etmesi lazim. Hepimiz bir sekilde
gizli bir cemiyete ait olmak istiyoruz.
Kuliibiin bu formati, bu nedenle, bir
stre daha boyle devam edebilir. Bu
aralar Silencio da kendini, diger biitiin
cool kulupler gibi, Miami Art Basel
ve BFF misali genis ufuklara dogru
genigletti.

Simdi sadece umuyorum ki siz de
bu kuliibe girebilirsiniz, girisinin ¢ok
dar oldugunu séylemistim. Belki de
mantarin yediginiz tarafi sizin de
boyunuzu kisaltacak ve siz de tipki
Alice gibi gozetleme deliginden igeri
sivisacaksiniz. Iyi sanslar! m

KuLOP

Silencio'nun 2014'te
duzenlenen baz: etkinlikler

Sinir Tanimayan Gazeteciler ile
yapilan «Out of the Box» sohbetleri,
sanat¢l Ai Wei Wei ile ya da moda
fotografcisi Peter Lindbergh ile birlikte
giiniimiiz medyasini sorgulamamiza
imkan verdi.

Festivalin kapanigindan sadece 15
giin sonra kuliip, sinema salonunda,
aralarinda Nuri Bilge Ceylan’in Altin
Palmiye Odiiliinii alan «Kis Uykusu»
filmi ve Céline Sciamma’nin festival
stiresince alkiglanan «Bande de filles»
filminin de gosterimlerinin yer aldigi,
Arte’nin 67. Cannes Festivali'nde en
favori filmlerinin on-izleme etkinligine
ev sahipligi yapt.

2014 ayni zamanda, Libnanl sanatgi
Alexandre Paulikevitch veya Israilli
Naama Tsabar’in gergeklestirdigi
«A Rebours» performans serisinin
baslangici oldu ve gene, yazar, oyuncu
ve yonetmen Louis Gaston-Dreyfus’un
ilk tiyatro performansi «Mon ami
Louis»’e yer verildi.

Yerlesik D]'lerin
calinacaklar listesi

ERIK RUG

SHAMIR «IF IT WASN’T TRUE»
(GOD MODE)

LOVE DOLLHOUSE «CAN I»

(ALL DEF)M.I.A «<BADDYGIRL 2»
PARTYSqUAD BEYONCE FLAWLESS
REMIX

ROMAIN BNO

DANITY KANE «LEMONADE FEAT
TYGA» (STEREOTYPES MUSIC)
HERVE & zEBRA KATz «TEAR THE
HOUSE UP» (MAD DECENT)

THE TING TINGS «WRONG
CLUB» (CLUB MIX BY THE SUPER
CRITICALES)

JEAN NIPON

MICHAEL JACKSON «LOVER NEVER
FELT SO GOOD» FEAT JUSTIN
TIMBERLAKE (M]JJ PRODUCTION)
DARONDO «DIDN’T I» (UBIqUITY
RECORDS) JAMIE CULLUM
«FRONTIN»

1-2 Silencio bar ©Alexandre Guirkinger
3 Silencio konser salonu ©Alexandre Guirkinger
4 Silencio sanat kiitiiphanesi ©Alexandre Guirkinger
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RESTORAN

Denizden cikanlar

KABUK

BASAK ERTUNG

asak Ertung: Siz ve ortaginiz
B Ferda Hanim’in asil

mesleklerinizin mimarhk
oldugunu biliyorum, bir restoran
sahibi olmaya ve bunun “Kabuk” gibi
farkli ve 6zel bir yer olmasina nasil
karar verdiniz?

Ozlem Arikman: Yemek bizim igin
bir nevi meditasyon ve terapidir.
Beraber veya yalnizken evimizde farkli
tariflere deneysellik katarak ailemiz
ve arkadaglarimizla yaptiklarimizi
paylasir keyifli vakit gecirirdik ve hala
da oyle yapmaya devam ediyoruz.
“Kabuk” da bu tutkumuzdan
miitevellit yarattigimiz bir muessese...
Ulkemizde yalnizca kabuklu deniz
urtinleri yiyebilecegimiz bir mekan
bulamamanin sikintisiyla bu atilimi
gerceklestirdik. Ayrica ben mimarlik
ve restoranciligi birbirine ¢cok
benzetiyorum. Ikisinde de tasarim var,
tutku var, estetik var, 6zen var... Biitiin
bunlara ilave olarak damakta tutunan
bir lezzet de ilave edilince de ‘yeme de
yaninda yat’ demekten baska bir soz
kalmiyor.

B. E.: “Kabuk”u a¢gmak icin neden
Bodrum’u segtiniz? Hedeflediginiz
kitleye ulastiginiza inaniyor musunuz?

0. A.: Bodrum’da agmamizin
baslica nedeni kuzenim Ferda’nin
Yalikavak’ta 25 yillik bir otelinin
olmasindan kaynaklaniyor. Acik¢asi
basta “Kabuk”un ne kadar uzun
soluklu olabilecegini ve/veya meze
yemeye alismig Tirk insaninin bu
denli radikal bir konsepte yaklagimini
kestiremiyorduk. Ik tecriibemiz bityiik
bir sehirde olsaydi, su an elde ettigimiz
basariy1 olusturmakta daha ¢cok
zorlanabilirdik. Konseptler diise kalka,
zaman ve sabirla, adim adim 6grenilen
ve acele edilmemesi gereken bir konu.
Hele 6ntiniizde kiyaslayacak benzer
bir konsept yoksa... Gidumlu halkla
iligkiler yapan bir kurulus degiliz.
Evet, gazete ve dergilerde sikga yer
buluyoruz ancak onlar bize miisterimiz
olarak gelip kendi deneyimlerini
yaziyorlar. Misteri kitlemiz agizdan
agza olusuyor agirlikli olarak. Boylece
kaliteyi de muhafaza etmis oluyoruz.
Misafirlerimizden ise son derece

memnunuz.

B. E.: Restoraninizi bagka bir sehre
de tagimay diistintiyor musunuz?

O. A.: Evet! Istanbul icin
yatirimcilarla gortismekteyiz.

B. E.: Dunyadan iki mutfak
sayin desem hangilerini segersiniz?
Istanbul’da ve yurt diginda gitmekten
keyif aldiginiz, yemeklerini
begendiginiz birka¢ mekan ismi
paylasabilir misiniz?

O. A.: Fransiz ve Thai mutfagini ¢ok
severim... Verebilecegim ¢ok isim var
aslinda ama 6zetlemem gerekiyorsa
Istanbul’da Mikla, Londra’da Clos
Maggiore farklilik yaratma pesinde
olan bende iz birakan mekanlarin iki
tanesidir.

B. E.: “Kabuk”a gelen musterilerinizi
set moni ve alakart olarak iki farklh
sekilde agirlayabiliyorsunuz. Bize
biraz monuntzden bahsedebilir
misiniz? Bunlardan hangisi daha
¢ok tercih ediliyor? En ¢ok sevilen
trtniniz hangisi? Mevsimlere gore
farklilik gosteren trtnleriniz neler?

O. A.: Uriinleri yerli ve yabanci
olarak karma alabildigimiz icin
mevsimsel temin sorunu yasamiyoruz.
Her tabagimiz seviliyor ancak
“Fullhouse” ve “Langusta Tandir”
herkesin favorisi.

B. E.: Tiirkiye’de “Kabuk”un
bir benzeri yok, bu kadar farkli
bir yere sahip olmanin zorluklar
nelerdir? Mesela moniiniizde
bulunan triinlerinizi her daim
kolaylikla bulabiliyor musunuz? Veya
malzemelerde eksik oldugunda onun
yerine ge¢mesi i¢in gecici siireli bagka
bir secenek sunuyor musunuz?

O. A.: Zorluk degil de ilk etapta
kendinizi anlatmaniz ve kabul
ettirmeniz ciddi bir mesai alabiliyor.
‘Biz balik¢1 degiliz’in agilimini ii¢
tarafi denizle cevrili Tiirk insan1
menude kopoglu, beyaz peynir, kavun
ve deniz boriilcesi goremeyince kisa
stireli ve gecici sok yasayabiliyor.
Uriin temininde herhangi bir sorun
yagamiyoruz.

B. E.: Bodrum gibi yogun zamaninin
sadece u¢ - dort ay oldugu geri
kalan zamanda daha sakin yasayan
bir sehirde restoran isletmeciliginin
riskleri nelerdir?

O. A.: Biz sezonluk bir igletmeyiz
ve evet sezon ¢ok kisa... Bu durum

menfi goriinse bile biz bakis acimizi
mekanimizi tatil ettigimizde bir

sonraki sezonun meniilerine ek neler
yapabilecegimizi analiz ediyoruz.

Yani AR-GE dénemimizi baglatiyoruz
diyebilirim. Boylece hem biz biraz tatil
yapma firsatini yakaliyoruz, hem de
gelecek sezon icin daha da gigleniyoruz.

B. E.: Yakin gelecekte “Kabuk” ile ilgili
yeni planlariniz var mi?

O. A.: Istanbul etabin1 goriismekteyiz
ancak bu konuda acelemiz yok. Dogru
yatirimciyla, dogru yer ve dogru ani
bekliyoruz.

B. E.: Yabanci misafirlerinizin “Kabuk”
ile ilgili tepkileri nasil oluyor?

O. A.: Onlar bu konsepte elbette
bizden daha ¢ok aligkinlar. Bize en ¢ok
ilettikleri yorum kendilerini evlerinde
hissettikleriyle alakali oluyor. Cok
sasirmamak lazim.

Kabuk: Merkez Mevkii Tilkicik Cad.
No:63 Yalikavak — Bodrum / (0)252 385
5431 m
1 ©Kahuk’un izniyle
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