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Kuratér: Beral Madra, Efi Strousa, Salt Arsiv, Serhat Kiraz'in izniyle
Merhaba, 9
2023 yilinin ilk sayisinda Odak: Resim serisini kapaga tasima fikrimizi

gerceklestirerek giriyoruz. British Museum koleksiyonuna kabul edilen

sanatgl defterleri giindemiyle Fulya Cetin’i derin bir sohbetle konuk
ettigimiz yeni yil sayimiz Is Sanat’ta devam eden Saim Bugay retrospektifi
kapsaminda serginin kiiratorii Emre Zeytinoglu; Versus Art Project’te
devam eden sergisi dolayisiyla SABO ve serginin kiiratorii E14 Atakan;
Bozlu Art Project’te devam eden sergisi dolayisiyla Gamze Tagdan ve 21c
Museum Hotels konseptiyle sanat ve otelciligi bir araya getiren Amerikali
cift Laura Lee Brown ile Steve Wilson réportajlarini bir araya getiriyor.

Ilker Cihan Biner kogesinde Uras Kizil'in kiiratdrliigiinde Mixer'de
gerceklesen Imgelerin Grameri sergisini ele aliyor. Devam eden serilerimizden
Yiiriiyiis notlars Cansu Cakar ile bir Izmir yiiriiyiisiinii aktarirken Tubaf ag1
Sanatorium’daki sergisi vesilesiyle Erol Eskici’yi odagina aliyor. Feminist
sanatin sosyolojisi serisinin bu sayiyla son yazisini yayimliyoruz ve Melis Cin
ile Elif Dastarl’nin Palgrave’den c¢ikacak yeni kitaplarini heyecanla
bekliyoruz. Misal Adnan Y1ld1z2022’nin sanatsalagidan bir degerlendirmesini
yapiyor. Ben ise Bakii ve Mardin’de gordiigiim iki sergi ve aralarindaki bir
koprii tizerinden izlenimlerimi aktariyorum.

Bu say1 Portre riibrigi altinda spot 15181 tutacagimiz sanat diinyasindan

insanlar serisinin ilkine Pinar Akkurt ile bagliyoruz. Ayrica, Yagiz Ozgen
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KIVRIM

Ilker Cihan Biner

Imgelerin dolasiklig:

Bu yazinin hareket noktasinin, kiiratorliigiinii Uras Kizil’in
yaptig1 Mixer'de gerceklesen Imgelerin Grameri sergisi ol-
masinin bir sebebi var. On sanat¢inin yer aldigr* sergideki
imgelerin ¢oklu halleri géze ¢arpar konumda.

Uras Kizil sergiyi diizenlerken Werner Herzog’un 1980
yilinda yaptig1 bir réportajdan etkilenirken Hiiseyin Gok-
ce’yle soylesisinde’ sunlari soylityor: “Mevcut imgeler verili
ve insan odakli oluglariyla didaktik ve tek yonlii bir pers-
pektif sunuyor; temsil sisteminin disinda digiinmeye izin
vermiyor. Thtiyacimiz olan olasiliklarin sayisini arttiran,
dolasik, antroposentrik olmayan, ikiliklerin 6tesinde (ka-
din-erkek, doga-kiltiir, canli-cansiz, organik-inorganik...)
yeni imgeleri diisiinmek.”

Kiiratoriin isaret ettigi mevzuda ikilik yaratan ve gatig-
malarla bigimlenen diisiince ag1 kurmak yerine akis yaratan,
farkli ingalar olusturmaya yonelik bir anlayis mevcut.

Peki sergideki imge diinyalarini nasil konugmak gerekiyor?

Bilge Karasu Imge Uretiminde Roman HAlA flk Strada
adl1 metninde® Virginia Woolf’a génderme yaparak kargi
yakadan bahseder. Bir yolda olma durumu olarak irili ufak-
11 dizgelerden s6z eder. Ona gore bakisi belirleyen imge bu
betimsel parcalardan olugur. Karasu’nun roman yazmay1
isleyerek tek boyutlu yerlere degindiginin altini ¢cizmek ge-
rek. Farkli bicimler olusturma anlaminda da bagkalasimlar
giindeme gelebilir. Renkler, ¢gizgiler, sesler, eylemler bu sii-
recte imgenin olusumunda dogrudan etkilidir. Yani goriile-
bilir, isitilebilir, okunabilir akiglarin, parcalarin tasarimlara,
kavramlara, fikirlere donistiiriilmesinden bahsediyorum.
Bu durumla beraber bir zanaat eylemini andiran, algi bicimi
olarak hep bir dig diinyaya agilma meselesi ortada. Yalniz
imgelerin ig ice ge¢isleri sadece sanatin alaninda degil yasa-
min her yerinde var. Bir dinamizm olarak giindelik hayat,
politika, bilim ya da farkli eylemlerin birbirine diigiimlen-
mesine kapi acar.

Uras Kizil'in belirttigi yeni imge ihtiyac1 konusunda ise
cereve daha farkli yerlerde. Imgelerin Grameri’'nde nesne
yonelimli ontolojinin varlig1 séz konusu. Imgelerin goklu
hallerinin de bu konumla ilgisi var. Sergide canli-cansiz,
insan-hayvan, 6zne-nesne gibi dikotomiler ters yiiz edilir
halde. Imge diinyalar1 bir nevi ara yiizler olustururken bu
durum sergiyi demokratik hale getiriyor. Her eser kendi
icinde seyirciyi goriilmeyene veya o ana dek kesfedilmeye-
ne dogru yolculuga ¢ikariyor. Bagka bir deyisle; caligmalarin
duyusal etkileri 6n planda.

Serginin teatral diizlemde durmasi nesnelerle hakiki bag-
lantinin kapilarini agryor: metal, plastik, yiin ya da farkli
malzemeler, gdsterilen manzaralardaki baglantilar, renk de-
gisimleri, evrenin yapisina dair yaklagimlar... Estetik pratik-
lerde de bilim, politika, sanat birbiriyle temas halinde.

'

Chongha Peter Lee & Ozan Atalan, 2022, Video yerlestirme, Degisken boyutlarda

Merve Unsal, insansiz hava araglari icin birkag kelime (ikinci versiyon), 2022, Diijital baski, 30x20 cm
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Uras Kizil 6yle devam ediyor?®: “..Nesnenin yeniden kon-
figiirasyonunu amaglayan -yeni materyalist- bir diigiinceden
hareketle serginin teorik cercevesini olusturmak bir risk
olarak goriilebilir. Sonugta yasadigimiz dénemde nesneden
s6z ederken ayni zamanda nesne odakli ontolojiden bahset-
mis oluyoruz.”

Yine bagka bir yerde “yeni materyalizmin klasik materya-
lizmden fark: da tam da burada yatiyor. Nesneler duragan,
ol ve aragsal olmanin Gtesinde canli, dinamik bir eyleyen
olarak digtniliir”* diye ekliyor.

O halde serginin estetik ufku yeni bir disiince bi¢imine
selam cakarken “Acaba nesneler diigiiniir mii?” gibi riskli
soruyu ortaya atiyor. Bugiine kadar “insanlar ve digerleri”
gibi ayirimlarla bi¢imlenmis alg1 modellerini yerle bir eden
Imgelerin Grameri hayvanlarla, bitkilerle ve bagka tiirlii
nesnelerle dolagiklig1 vurgulamakla beraber insan tiiriiniin
diinyanin merkezinde olmadiginin altini ¢iziyor.

Sergi her ne kadar bitse de isaret edilen konularin gelece-
gimizle ilgili oldugunu kim inkar edebilir? #¢

*Mixer’de 22 Ekim-26 Kasim 2022 tarihleri arasinda gerceklesen Imgelerin
Grameri sergisinde yer alan sanatgilar: Giilgin Aksoy, Chogna Peter Lee & Ozan
Atalan, Yiiksel Dal, Kiymet Dagstan, Didem Erbas, G6kge Erhan, Ali Kazma,
Murat Morova, Merve Unsal

!34 Hiiseyin Gokge’nin serginin kiiratorii Uras Kizil ile yaptig1 roportaj: https://
www.unlimitedrag.com/post/imgelerin-yeni-grameri-uzerine

? Bilge Karasu, Ne Kedisiz Ne Kitapsiz, Syf. 15, Metis Yayinlar

Not: Kwrim yedi yagim bitirdi. Késemde onlarca yazi kaleme aldim, réportajlar
yaptim. Bu siiregte beni destekleyip 6n okumalarimi yapan Can Akgiimiis ve
ozgiirce yazdigim Art Unlimited’in genel yayin yonetmeni Merve Akar Akgiin’e

cok tesekkiirler.

Yuksel Dal, Evre uzay 2,
K&git Uzerine tikenmez kalem,
akrilik, mirekkep 100x70 cm

Murat Morova, Isimsiz, 2015,
Dia sec baski, 80x110 cm

!
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Adres: Summa Plaza, Huzur Mah. Fazil Kaftanoglu Cad. No: 3 Seyrantepe/istanbul
( (Turkiye Turing ve Otomobil Kurumu Karsisi)
www.summart.org - info@summart.org - 0212 278 71 00 f© @summartsanat
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Ropotaj: Gizem Baykal

SERGI

Fig

anonimlestirmek |

Cumbhuriyet’in 100. yilinda “ge¢misin umutlarini giiniimiiz i¢in

yeniden degerlendirme” vaadi tasityan Cumburiyet Kizlar: sergisi Bozlu

Art Project Mongeri Binasi’nda a¢ildi. Gamze Tagdan’in Cumhuriyet

ideolojisinin ve modernlesmesinin imgesi haline gelmis “cumhuriyet

kizlarin1” merkeze alan sergi 4 Nisan 2023’e dek devam edecek

Erken Cumhuriyet donemine olan ilginiz ne zaman ve nasil bagladi?

Ug sene once agilan kisisel sergim Tubaf Seyler Ormans’nin konusu Sii-
merbank’la ilgiliydi. Bu siire¢te Siimerbank’: aragtirirken kargima “Cum-
huriyet kadinlar1” ¢ikti. Mesela fabrikada iscilerden desinatorlere kadin
sayisinin fazla olmasi da dikkatimi ¢eken unsurlardan biriydi. Sergi sonrasi
6zel olarak “Cumhuriyet kizlarini” aragtirmaya bagladim. Hatta bu dénem-
de Modern Yaklasimlar ve Izci Kizlar isimlerinde Cumhuriyet kadinlarini
anlatan iki resim yaptim.

Ben de 2019 yilinda yine bu mekanda, Bozlu Art Project Mongeri Bi-
nasr’nda gergeklesen kisisel serginiz Tubaf Seyler Orman: sergisiyle bu
sergi arasinda bir baglant1 kurmustum. Siz de bunu belirtmis oldunuz.
Siimerbank’tan gelen desen meselesi ve desenlerin yaraticilar1 desinator
kadinlar bu serginin olusumunu sagladilar diyebilir miyiz?

Cumhuriyet tarihi kadinlarsiz diigiinillemez. Cumbhuriyet kizlar1 bilingli
olarak modernlegme iilkiistiniin simgesi halinde ve her sekilde zaten kargimu-
za gikiyorlar. Torenlerde, kamusal ve 6zel alanda, gesitli meslek dallarinda...

Sizden sergi fikrinin ortaya ¢ikis siirecini dinlemis olduk. Peki bu
mekéanda nasil siniflandirdiniz?

Uretim agamasinda kizlar1 resimlerken egitim hayaty, aile ici hayati, ka-
musal hayat diye farkli kategorilere ayirdim. Bu diizen galigma disiplinime
ve liretim siirecime de katk: sagladi. Sergi mekaninda diizenleme yaparken
de buna dikkat ederek yerlestirdik. Ornegin, izci kizlar, enstitiilere ait grup
resimleri, 6grenciler ya da kamusal alan: dikkate aldigimizda park, gazino,
plaj gibi resimleri bir araya getirdik.

Caligsmalarinizin ayn1 zamanda belgesel bir boyutu var. Cumburiyet
Kizlar’nda karsimiza ¢ikan Bigki Dikis Yurdu, izcilik — ki aslinda biraz
da erkekle 6zdeslesen bir sey-, plajlarda cesurca mayolariyla oturan -ve
belki de fotograflara poz veren- kadinlar bize Erken Cumhuriyet tarihi
ve ideolojisi hakkinda bir gériiniim yaratiyor.

Kizlar Cumbhuriyetin ilani ile birlikte goriiniir olmaya bagladilar. Hem
kamusal alanda hem de egitim alaninda varliklarini kabul ettirdiler. Koy
enstitiilerinden kiz enstitiilerine, bicki dikis kurslarindan izcilige kadar

WD GE X GZ “fI|I3e suuezn ubey ‘zzoz ‘19Aunywn) ‘uepde| szweo

G Ko
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egitimlerine 6nem verildi. Sunu da belirtmekte fayda var, o ddnemde kiz-
larin egitimindeki 6ncelik sadece meslek sahibi olmalar igin degildi. On-
celik Cumhuriyet ideolojisini benimsemek ve “gelecegin anneleri” olarak
vatana hayirli evlatlar yetistirmek ve bu ideolojiyi miimkiin oldugunca
yaymakti.

Kizlarin sosyal yasamdaki yerini de gormiis oluyoruz. Toplu bir sekil-
de etkinlik icerisindeler.

Evet. Aragtirma siirecimde de kalabalik grup fotograflar1 yogunluktayd..
Bu dénem i¢in kizlarin bireysel 6zlemlerinden ¢ok toplumsal gorev bilinci
icinde olduklarini séyleyebiliriz.

Grafikle iliskili bir iislubunuz oldugunu séyleyebilir miyiz?

Evet ve resimlerimde mekan yok. Figiirlerde yer yer kontiirler, arka plan-
da ya da giysilerde yaptigim desenler, renkler islubumu pekistiriyor. Erken
Cumbhuriyet doneminde odaklandigim igin 1920’lerin ve 30’larin renkleri
olan koyu ya da daha soft tonlar1 kullanmay1 tercih ettim.

Ayni zamanda bu dénem kurumlarin, kimliklerin, “oluglarin” yeni-
den belirlendigi bir siireci de beraberinde getiriyor. Bu baglamda figiir-
lerinizde “yiiz meselesi” sanki bu kimlik meselesine dikkat ¢ekiyor. Bu
yiizler “temsil” ve “imaj”la mu ilgili?

Figiirleri anonimlestirmek istiyorum, o yiizden surat yapmiyorum. Kim-
liksizlestirmek aslinda bir anlamda bu sergi icin kizlar1 bireysel odaktan
toplumsal odaga yerlestirmek agisindan da 6nemli. Kizlarin kim oldukla-
rindan ziyade neyi temsil ettiklerine odaklanmak istiyorum. Stereotipik
ozellikleri ve beden dilleriyle kollektif hafizada o kadar yer etmis yiz yillik
imgeler bunlar. Izleyicilerden de bu baglamda séyle bir tepki aliyorum:
“Evet yiizleri yok ama enteresan bir sekilde bize bakiyorlar™

Toplumsal cinsiyet meselesi sizin ¢alismalarinizin temel noktalarin-
dan birini olusturuyor. Cumhuriyet ideolojisinde “kadinin goriiniirlii-
gii”ne biiyiik bir 6nem veriliyor. Cumhuriyet’le birlikte kadinin yeni
ulus devlet ingasinin imaj1 haline geldigini, 6zel alandan kamusal ala-
na/yasama adim atmaya bagladigini ve sosyokiiltiirel cevrede yer edin-
digini goriiyoruz. Sergiye baktigimizda serginin adiyla baslayarak her
isinizde bu imajlara rastliyoruz. Size gére Cumhuriyet kadinini sekil-
lendiren unsurlar veya olgular nelerdi? Biz Cumhuriyet kadin1 dendi-
ginde ne anlamaliy1z?

Kizlarin fiziksel 6zelliginden bahsedersek beden dilleri “masum ve ro-
mantik” Kesinlikle disi degiller. Cumhuriyet kadini denildiginde o ddnem
icin enstitiide egitim almig, bu egitimde 6grendiklerini hayat boyu siirdii-
ren, Cumhuriyet ideolojisini benimsemis, gelecek kusaklara da aktarmayi
vatani gorev bilmis bir birey. Giiniimiizde Cumhuriyet kadinini degerlen-
dirdigimizde kendi adima Atatiirk ilkelerine bagli, bu tilkenin hangi kosul-
larda kuruldugu konusunda bilingli, egitime 6nem veren, varsa ¢ocuklarini
da bu konuda bilingli bir birey olarak yetistiren kadinlar diyebilirim.

Serginin Cumhuriyet’in 100. yilin1 kutlayacagimiz su giinlerde “nos-
taljiklesme tehlikesinden kagarak” giiniimiize dair mesajlar olusturdu-
gunu diisiinityorum. Cumhuriyet’in 100. y1ilinda sergi bugiin i¢in olum-
lu ya da olumsuz yanlariyla nasil bir okuma vadediyor?

Amacim nostalji yaratmak degil, nostaljinin ulusal baglamdaki anlamini
sorgulamak. Cumhuriyet’in gerceklesmis ve gerceklesmemis hayallerine gii-
nimiiz penceresinden bakmak. Genel olarak baktigimizda ¢ogu hayal ger-
ceklesmedigi icin nostalji bize biraz hiiziin veriyor. Cumhuriyet kizlarinin
beden dilinden o mutlulugu, yeni ulus ingasini o kadar iyi hissediyorsunuz ki.

Cumhuriyet’in 100. yilinda izleyicilere ge¢misteki hayallere yeniden
odaklanmay1 hatirlatmali bu sergi. Son 20 yilda kizlarin egitim hayatindan,
siyasi haklardan, kamusal alandan uzaklastirilmasini gormemiz bu sergiyi
daha 6nemli hale getiriyor. En azindan kollektif hafizamizdaki bilgilerin
yeniden ortaya ¢ikarilmasi ve aslinda bizim ge¢misimizin ne ve nasil oldu-
gunu tekrar hatirlamamiz acisindan ¢ok 6nemli buluyorum.

Erken Cumhuriyet d6nemini bir altin ¢cag olarak degerlendirmekten
ziyade o sartlar altinda bir seyler iiretebilmissek bu dénem de bunlar
ortaya ¢ikarabilecegimizi gostermek...

Gamze Tagdan, Ata’'nin Kizlari;
Rukiye, Sabiha, Afet ve Zehra, 2022,
tuval Uzerine akrilik, 125 x 90 cm

Gamze Tagdan, Emprime Mutluluk,
2022, tuval Uzerine akrilik, 115 x 85 cm

Art On Pera ev sahipliginde # Oteller Sokak No.IA Haif Binasy, 34430 Beyoglu Istabul
Sali - Cumartesi 1100 - 1900 = info@perasma.istmbul  @Perasmaistabul
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Bugun ve yarin

Répotaj: Ogulcan Yigit Ozdemir
Fotograf: Berk Kir

Saim Bugay

Heykeltiras Saim Bugay’in Is Kuleleri’ndeki Kibele Sanat
Galerisi’nde hazirlanan retrospektif sergisi vesilesiyle,
kiirator Emre Zeytinoglu ile Bugay’in sanati ve Tiirkiye
giincel sanat ortamu iizerine kisa bir sohbet gerceklestirdik.
19 Aralik’ta acilan Heykelin Sozii sergisi ziyaretgileri Bugay

kiilliyatina yakindan bakmaya davet ediyor

Emre Zeytinoglu

Merhaba Emre Bey, bugiin Saim Bugay sergisi vesilesiyle toplandik. Bugay’in
retrospektifini yapma fikri nasil gelisti, onu biraz acabilir misiniz? Sanirim
uzun bir siiredir sergisi olmuyordu Bugay’in.

Cok agik s6yleyeyim, bu sergi benim fikrim degil, her sezon retrospektif bir sergi
hazirlayan Is Sanat Kibele Sanat Galerisi'nin fikri. Zaten senede iki ya da iig tane
sergi agryorlar. Bazen bir tanesi belgesel yahut dokiimanter, bir tanesi retrospektif
sergi, bir tanesi de farkli tipte bir sergi oluyor. “Saim Bugay’in rektrospektifini yapa-
cagiz, sen de kitabini yazar ve kiiratorliigiinii yapar misin?” diye bana sordular.

Kim bu fikirle geldi?

Sergiler yoneticisi Nimet Ozatagan. Saim Hoca sevdigim biridir. Ailesinin bir
kismini da tanirim. Onlarla baglanti kurduk ve ilerledik.

Saim Bugay’in Akademi’deki kimligine daha sonra deginmek iizere 6nden
sunu sormak istiyorum: Retrospektif sergilerin akla getirdigi bir soru olarak
Bugay’1in sanat anlayis1 bu sergi 6zelinde bugiine ne soylityor sizce? Olumlu ve
olumsuz yanlariyla, sdyledikleri ve kulak ardi edilenler de dahil olmak iizere...

Saim Bugay’in ¢ok sevdigim heykelleri vardir. Ancak heykellerin 6tesinde sa-
natg kisiligi benim ¢ok daha fazla ilgimi ¢ekmigtir. Daginik -ama olumsuz anlam-
da degil- kollar1, zihni, gézleri her yerde olan bir sanatciyd..

Yani kok salmaya miisait bir sanatciydi.

Tek bir yerden tutturup orada uzman -ya da orada tek adam- olmayz, kariyer sahi-
bi olmay: diisiinen biri degildi. Aklina ne gelirse yapardi. Ancak sonradan onun ko-
nusmalarini inceledigim, onun hakkinda yazilmug yazilara, onunla yapilmigs réportaj-
lara baktigim zaman anladim ki bunlar1 hep kendi heykelini beslemek i¢in yapmus.

Kitab: yazarken daha ¢ok ilgimi ¢ekti. Mesela diyor ki, “ben kukla da yaptim,
taki da yaptim ama onlarin hepsini heykel adina yaptim.” Sonradan dikkatli olarak
baktigimda yaptig1 kuklalarin, takilarin, oyuncaklarin hepsinin formunun heyke-
line yansidigin gérebildim. Bu enteresan bir sey. Demek ki aklinda bir tek kendi
heykeli var ve bunlar: sergilemekten ¢ekinmiyor. Koskoca heykeltras kukla yap-
maz gibi kaliplarin diginda bir yagam siirmiig matrak biriydi.

Matraklik yani oyun kavraminin eglenceli yanini Johan Huizinga telaffuz eder.
Cok oturan bir seydi o matraklik meselesi. Bizde genelde matraklik avam isi bir sey
olarak gériiliir. Ciddi ama eglenceli biriydi. Tipk: heykelleri gibi.

Sanki kendi oyununa davet ediyor heykelleriyle?

Evet, bunu bizzat da s6yliiyor. Benim oyunuma katilmayan heykellerimin s6yle-
digi seyleri anlayamaz diyor ya da anlamasi i¢in oyuna katilmasi lazim diyor. Hey-
kel hakkinda da bir hayli ders niteliginde ¢iinkii kendisi biliyorsun hocaydi ve ders
niteliginde de séyledigi pek ¢ok sey var.

O zaman akla bir 6nceki soruyla da beraber su geliyor, form ve ifadeden bah-
sediyoruz aslinda burada. Bugay i¢in iki 6nemli kavram, en az herhangi bir
heykeltirag icin 6nemli oldugu kadar. Bu iki norm veya numen arasinda Bugay
s6z konusu oldugunda nasil bir iligki buluyoruz mesela?

Bugay ile pek ¢ok réportaj yapilmus, hatta Ozkan Eroglu’nun yaptig1 roportajlar
kitaplagmis. Hep kendi konugmalarindan ibaret bir kitap diisiin. Cok kalin olma-
makla birlikte doyurucu bir kitap. Sunu diyor “bir heykel kendini ancak formla
ifade edebilir.” Bunun diginda ¢ok sert, “katiyen isim koymak istemem, isim koy-
mak heykeli bozar,” diyor.

Peki biz onun tam ne demek istedigini nereden anlayacagiz? Suna dikkat etmek
lazim, bu heykel bir siire sonra sana ne anlatacak? Mizrag kaldirmis atan adam
ornegi lizerinden diigiiniirsek, bu mizrak nereye gidecek, nereye saplanacak, hede-
fi ne, gibi sorular sorabiliriz. Demek ki Bugay heykelin i¢inde onu vermek istiyor,
o yonii sezdiriyor ve izleyicinin de onu gérmesini istiyor.

almans =

KOKLERINDEN ILHAM ALAN MODERN TURK MUTFAGI
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Yani bir anlamda eserle karsi karsiya gelenlerin sezgilerine ve duyum beceri-
lerine giiveniyor.

Ve dikkatlerine. Cok modern bir anlayis bu tabii. Biliyoruz ki daha sonradan
kavramla ilgilenmek daha agik.

Acik yapit.

Evet, acik yapit. Aslinda simdi mesela agik yapit ama kavramla ilgilenmek daha
acik bir alanda olugmaya bagladi. Onu séylemek istiyordum. Metinler girebilir, yan
anlatilar girebilir... O 6yle bir sey istemiyor ama aslinda agik yapit. Ciinkii izleyici-
nin soru sormasint istiyor. Yani her seyi kendisi vermiyor.

Izleyici yorumlarinin o kadar &teye gitmesini istiyor ki -anlagildig1 kadariyla-...
Mesela yazimda Stendhal’den, Kirmiz: ve Siyah romanindan bahsetmistim. Bugay
kendinin bile cevaplayamayacag birtakim sorular sorulsun istiyor. Kursun hedefi-
ni sast1 ve gitti bir yere saplandi, ama bu kursun nereye saplandi? Umberto Eco dyle
der, “Stendhal bile bilmez onun cevabin1.” Ciinkii kimse o kursunun nereye saplan-
digyla ilgilenmez.

Aslinda bu metinle ¢ergevelemek, yorumu sinirlandirirken sanki Bugay’da
tam aksine nereye gidecegini bilemeyen bir mizrak atigi, buna yénelik bir is-
teng de var.

Cunkii bir seyi dikte etmiyor. Bir kavramin etrafinda dolagiyor. Ama tabii ki bir
stiril sanatginin yaptigi gibi o kavramin tutarliliginin bozulmasini da istemiyor -ig
agir1 yoruma kaysa bile...

Peki birinci soruda karsimiza ¢ikan Saim Hocanin Akademi’deki kimligi.
Sizin temasiniz olmus muydu? Bir heykel hocasiyd1 Akademi’de Saim Bugay.
Nasil bir temasiniz vardi, derslerine girmis miydiniz?

Hayir, sadece ¢ok siki fiki olmamakla birlikte bir tanigikligimiz vardi. Ondan
ders de almadim. Abi kardes vaziyetimiz vardi. Komik bir adamdi. Biz 6gle yemek-
lerinde ona yakin bir yere oturmayi tercih ederdik ¢ilinkii acayip giildiriirdii bizi.
Koridorlarda durup sohbet ederdik. Asik yiizlii bir adamdi ve bu uzaktan biraz da
korkutucuydu ama ash 6yle degildi. Okulda da son derece farkli islerle ugrastigini
o siralarda sezmigtim. Mesela kurdugu kukla atélyesi gibi.

Bir de kendi hocas1 Sadi Calik’tan bir alint1 yapryor. $adi Calik ona nii iize-
rinde ¢alisirken ustalagsmamasini 6neriyor.

“Ustalik gosterme” diyor, evet.

Bu da sizin metninizi okudugumda ¢ok ilgimi ¢ekmisti acik¢asi. Bu konuda
ne soylemek istersiniz?

Kavrami elden kagirabilirsin ve ustalik gosterisi yine okudugum kadariyla bi-
tiin o metinleri zanaata yaklagtiriyor diye bir endige var. Aslinda kesinlikle ayiriyor
zanaattan kendisini. Her ne kadar ustalik bazen elinden kagiyor olsa da. Fakat
gene de ustaliga muazzam bir yakinlig1 var, duygusal bir yakinlig1.

En azindan yatkinligi var.

Yatkinlig1 da olabilir ama duygusal bir yakinlig1 var. Onu hi¢bir zaman ihmal
etmiyor. Mesela Ozer Kabag'in béliimiinii okumugsundur. Geminin pargalarini ge-
tiriyorlar buna ve hayran oluyor o pargalara. O ustalarin yaptig: seyleri ya da ne
sekilde galigtigini diigiiniiyor. O pargalarin ne kadar giizel ¢iktigini diisiiniiyor ve
diyor ki Ozer Kabag onunla konugmasindan sonra, onlara miidahale edip heykel
yapacakti. Ancak o kadar biiyiik bir sorumluluk altina girdi ki o ustalarin yaptig:
parcalar karsisinda ¢ok zorlandi, diyor. Béyle de bir sanat-zanaat, ustalik-sanatgi-
lik gidis gelisi var.

Peki biitiin bunlarin neticesinden roportaji da noktalayacak soruyu sorayim.
Sizce Bugay’1n iiretimi gelecekte nasil bir yer kaplayacak? Boyle bir 6ngériiniiz
varsa eger, ne sOyleyebilirsiniz? Biitiin bu tartigmalar, Bugay iizerinden olmasa
bile Bugay’in sorunlari belki nasil bir yer kaplayacak oniimiizdeki siirecte?

Sadece Saim Bugay degil higbir sanatg1 igin bir 6ngoriide bulunamam. Ozellikle
de Tiirkiye gibi bir yerde hi¢ bulunamam. Bunlar ¢ok tesadiiflere bagl seyler. Bir
sergi acilir ve kapanir. Bu muhabbetler entelektiiel ortam icinde yer almadigs siire-
ce yeni bir tartigmalara, yeni saptamalara neden olamaz.

Ama 6rnegin sergi piyasanin iginde saglam bir yeri olan bir galerinin ilgisini
ceker. Alir muazzam bir reklamla yurtdiginda pazarlar. Iste o zaman giindeme ge-
lebilir. Ogrencilere ne faydasi olur? Kag égrenci gider de Saim Bugay’in heykelle-
rine bakar? Onu tanimayan kag¢ 6grenci ondan etkilenebilir ya da ona elestiri ge-
tirebilir bilmiyorum... #§

Is Sanat'ta devam eden
Saim Bugay, Heykelin S6zu
retrospektif sergisinden gérintmler
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Ropotaj: Merve Akar Akgiin
Fotograf: Berk Kir

Cagdas sanati
deneyimlemenin
yeni bir yolu:
21c Museum
Hotels

27

Yerel ve kiiresel boyutta yeni bir kiiltiirel deneyim sunma fikriyle yola
cikan 21c¢ Museum Hotels modeli, 10 yil1 agkin siiredir biinyesindeki
butik otel mekanlarinda misafirlerini cagdas sanatla bir araya getiriyor.
2023’te St. Louis’te onuncusu a¢ilacak olan 21c Museum Hotel’de
kullanilmayan alanlar degerlendirilerek cagdas sanat odakli sergilerin
diizenlendigi alanlara doniistiiriiliirek misafirlerin begenisine
sunulacak. Yillar boyunca diinya listelerinde - Condé Nast dahil olmak
iizere- bircok konukseverlik 6diilii kazanan 21c Museum Hotels’in
kurucu-lar1 Laura Lee Brown ve Steve Wilson ile gelistirdikleri otelcilik
modeli ve sanat koleksiyonlari iizerine konugtuk

21c¢ Louisville, ABD
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Sevgili Laura ve Steve, 21c¢ fikri nasil ve ne zaman ortaya ¢ikt1? Louiseville’in
yeniden canlanmasi gerektigini ni¢in diigiindiiniiz?

21c konseptini yaklagik 20 yil 6nce seyahati ve sanat1 sevdigimiz igin diiiin-
meye bagladik. Amerika’dan ziyade Avrupa’da bu konseptin 6zgiin 6rneklerini
gormistilk. Kendi sanat koleksiyonumuzu insanlarla paylagsmak istiyorduk.
Dogdugumuz yer olan Louisville, Kentucky’nin sehir merkezindeki is bélgesi-
nin bu anlamda “gercekten bir soka” ihtiyaci vardi. Louisville’de konseptin ilk

HANEFI YETER

VESILE

15 ARALIK 2022 - 11 SUBAT 2023
ISTANBUL

otelinin bulundugu bolge canli bir bélge degildi. Yeniledigimiz bes binadan dor-
dii tamamen 4t1l durumdaydi. Baz1 arkadaglarimiz ve bankacilar konseptimize
inanmadilar. Ancak biz bu konuda kararliydik ve hayalimizi ger¢eklestirmek
i¢in harekete gegtik. 21. yiizyil sanatini temsil etmesi diisiincesiyle 21c (century)
adini verdigimiz ilk Museum Hotel’i kurduk. Ziyaretcilerimizin ¢agdas sanatin
“simdinin sanat1” oldugunu anlamalarini ve genellikle yanlis kullandiklar1 “mo-
dern sanat” tabiriyle farkin1 gérmelerini istedik.

ilham kaynaklariniz nelerdir? Sanatcilar1 ve sanat eserlerini nasil buluyor-
sunuz? Koleksiyonunuz i¢in yeni bir eser alirken belirli kriterleriniz var m1?

Giin gegmiyor ki bize ilham gelmesin! Sadece yasamak, seyahat etmek ve in-
sanlarla tanigmak bile hayat1 sanata dontgtiirityor. Eser se¢iminde belirli bir kri-
terimiz yok. Eserler bizim oldugu i¢in bir komitenin onayina sunmak zorunda da
degiliz. Kalpten gelen hislerimiz ve i¢giidiilerimizle yapit satin aliyoruz. Genellik-
le hizli bir kararla bir yapit1 ya seviyoruz ya da sevmiyoruz. Laura Lee ile benim bir
eseri sevmek zorunda olmadigina dair bir kuralimiz var: Farkli diisiindiigiimiiz
zamanlarda bile her kararin bir uzlagmaya varacagini bilmek. Eger her karari uzla-
sarak alirsak kazanilmasi 6nemli olan i¢ huzur hissini kimse hissetmiyor. Baska
sebeplerle ¢iktigimiz seyahatlerde hep sanat fuarlarina ve galerilere giderek sanat-
la bulusuyoruz. Genellikle bir sanatciyla iligkiyi gelistirdikten veya bir galerinin
caligmalarina giivenmeye bagladiktan sonra sadece bir fotograf gorerek veya bir
e-posta yoluyla iletisime gegerek eseri satin alabiliyoruz.

Kag tane Museum Hotel’iniz var? Farkliliklar:i var m1? Eger Gyleyse, ne tiir
farkliliklardan bahsediyoruz?

Dokuz ayr1 21c Museum Hotel’e sahibiz. Onuncusu ise 2023’tin ilk ¢eyregin-
de St Louis, Missouri'da agilacak. Kamusal alanlarda sergiledigimiz cagdas sana-
tin dogasi geregi tiim 21c’ler tarz ve konsept olarak birbirine ¢cok benziyor ancak
ayn1 zamanda binanin benzersiz dogas1 nedeniyle hepsi ¢ok farkli. Cogu yeni-
den canlandirilmig eski binalar... Bu ylzden hi¢biri eski bir bankaya, depoya
veya bir Tom Ford fabrikasi modeline benzemiyor. Mevcut lokasyonlarimiz
Louisville, Kentucky; Lexington, Kentucky; Cincinnati, Ohio; Nashville, Ten-
nessee; Bentonville, Arkansas; Durham, North Carolina; Chicago, Illinois;
Kansas City, Missouri ve Oklahoma City, Oklahoma’da.

Farkli otellerde de siirekli sergiler diizenliyorsunuz. Bu sergiler icin kiira-
torlerle calisiyor musunuz? Tiim bu programlarin ana kiiratorleri siz misiniz?

Alice Gray Stites adinda bir bag kiirat6r ve miize miidiiriimiiz var. Kendisiyle
ilk agildigimizdan bu yana galisiyoruz. Sergileri bir sehirden digerine déniigiim-
lii olarak sunuyoruz ve tim lokasyonlarda kiiratorlii sergiler diizenliyoruz.

Whitney Museum da dahil olmak tizere Amerika’daki diger tiim ¢agdas sanat
kurumlarindan daha fazla sergi alanimiz var. Amerika’da yilin her giinii, 24 saat
ve halka iicretsiz olacak sekilde ¢agdas sanat sergileyen tek miize biziz. Agikgasi,
otel kadromuz sergilerden keyif aliyor ayni zamanda yerel halk da bos zamanla-
rinda sergileri geziyor. 16 yilda 100’iin iizerinde sergi agtik.

21c Lexington, ABD
21¢c Durham, ABD

21c Lexington, ABD

ANNA LAUDEL

WWW.ANNALAUDEL.GALLERY
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Sanati nasil tanimlarsiniz? Sizin i¢in neyi tamamliyor?

Sanat1 tanimlamak ok zor, bence bu bir yagam tarzi. Onyargilarinizi ve yar-
gilariniz1 yumusattiginiz zaman sanatin sekillenecegini diisiiniiyorum. Elbette
sanatla i¢ i¢e yasayanlar ve diger insanlarin yaratici ifadelerine deger verenler
hayata dair daha derin bir anlayisa sahip oluyor ve bence daha zengin ve keyifli
bir yagsam siirityorlar.

Serkan Ozkaya ile nasil tanistin1iz? Onunla nasil is birligi yapryorsunuz?
Gelecek yilin baglarinda 21c St. Louis’de onun bir sanat eserini sergileyece-
ginizi biliyorum. Arkasindaki hikaye nedir?

Serkan Ozkaya’nin kalbimizdeki yeri ayridir. Onu uzun yillardir taniyoruz.
Serkan’la askerligini yaptiktan sonra Istanbul>a déndiigii giin galerisinde tanig-
mustim. O giin gergeklestirdigimiz ziyaretle birlikte aramizda bunca yildir siiren
bir bag olustu. Koleksiyonumuzda, Louisville 21¢’nin 6niindeki kaldirimda du-
ran ikili David de dahil olmak iizere Serkan’in birkag eseri var. Hatirlarsiniz,
Serkan bir Bienal i¢in Istanbul’da heykel yapmaya calismist1 ancak heykeli yere
diismiistii. Sonra bu hatasindan iyi bir ders ¢ikararak bir sonraki David heykeli-
ni fiberglastan iiretti. Cok kolay olmasa da heykeli Istanbul’dan New York’a ge-
miyle getirdik sonra da Amerika’nin kalbine, bugiin bulundugu yere tasidik.
Serkan Ozkaya’nin bagka sanat eserleri ve yerlestirmelerinin bir¢ogunu destek-
ledik. St. Louis 21c’nin lobisinin ortasina onun yarattig1 dev bir kiireyi yerlestir-
digimiz igin heyecan duyuyoruz. Serkan sik sik kendini gsteren ve hayal giicii-
ne meydan okuyan sanat eserleriyle ¢ok garip yollardan diisiinen bilimsel,
kavramsal bir sanatg1.

21c disinda kendi koleksiyonunuz var mi1?

Laura Lee ve ben 26 yildir koleksiyoneriz. Evlenmeden 6nce de eser toplar-
dik. Koleksiyonerligimiz boyunca zaman zaman kisisel olarak ve 21c koleksiyo-
nunun diginda tutmak istedigimiz bir tablo veya sanat eseri belirledik. Ayrica
benim Santa Clara Pueblo’nun Yerli Amerikalilar: tarafindan yaratilan (San II-
defonso Pueblo kabilesi) siyah canak ¢dmlek koleksiyonum var. Bu iglere ¢ekil-
dim, ¢iinkii bufalolar tarafindan atesleniyorlar ve atesten ¢ikan duman ¢émlek-
lerde giizel siyah bir kaplama olusturuyor, bu ¢émlekler genellikle bir tasla
parlatiliyor. Parcalarin ¢cogu ¢ok eski ama parlak siyah yiizeyleri ve Kizilderili
tasarimlari nedeniyle ¢ok ¢agdas goriiniiyorlar ki bu benim icin ilgi ¢ekici. Bu-
nunla birlikte esimlie birlikte ciftligimizde bizon yetistirdigimiz i¢in bu hayva-
nin yillardir sanatin esin kaynagi olmasindan ayrica etkileniyoruz.

Yo6netim kurulu bagkani olarak emekli oldugunuzu ve bu géreve 2018°de
Craig Greenberg’in geldigini okudum. Miize otellerinizin ve koleksiyon(lar)
1mzin gelecegi ne olacak?

Esim ve ben 21c¢’nin kurucu ortaklaryiz ve birkag yil bagkan olarak goérev
yaptim. Daha sonra avukatimiz ve nihayetinde en iyi arkadagim olan Craig Gre-
enberg adinda geng bir adam bagkanlig1 devraldi ve sirketin bir yiizdesi Accor
konaklama grubuna satildi. Craig artik Louisville sehrinin Belediye Bagkani ol-
dugu icin sirketle iligkisi yok. Laura Lee ve ben oteldeki siirece dahil olmaya
devam ediyoruz, ¢linkii miizeler sanat eserlerimizi gosteriyorlar. Ben de gelecek-
teki 21¢’ler igin yeni yerler aramaya devam ediyorum. #S
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Sari1ve
turuncu

Roportaj: Huo Rf

Versus Art Project’ de gerceklesen
Golden Hours baglikli sergisi sebebiyle
SABO ve serginin kiiratorligiinii
iistlenen Ela Atakan’la birlikte
pratiklerine dair konustuk

(Sol sayfa) SABO ve Ela Atalan,
Fotograf: Berk Kir

SABO, Bagka biri var mi?, 2022, Tuval
Uzerine yagli boya, 175 x 200 cm

33

Oncelikle neden ve nasil bir araya geldiginizi, neler iizerinde ortaklagti-
g1n1z1 sormak istiyorum. Pratiklerinizin birbirine yaklastig1 ya da celig-
tigi noktalar oldu mu?

Ela Atakan: SABO’nun Versus Art Project’teki ilk kisisel sergisi Parace-
tamole dair diizenlenen konugsmada moderatér olmustum. SABO’nun o
donemdki iglerine dair onunla konugmak, tartismak gercekten ¢ok keyifli
olmustu. Ardindan bu sene Versus Art Project’ten boyle bir teklif geldigin-
de, daha derinlemesine bir ¢aligma yapabilecegim i¢in ¢ok heyecanlandim.

Caligmamiz neredeyse ara vermeksizin haftalik bulusmalar halinde ger-
ceklesti ve bu sayede SABO’ya ve eski islerine dair detayli konusma firsat1
bulduk. Bu da aslinda her konuya dair uzun konusmamizi ve tamamen ortak-
lasa ilerlememizi sagladi. Caligma siirecine dair diyebilecegim tek sey, SA-
BO’nun atdlyesi olmamasina ragmen tiim sergi hazirlig boyunca hayranlik
uyandiracak sekilde miithis disiplinli bir sekilde ¢aligmasi ve tiretmesiydi.

SABO: El4 ile tanigmamiz yine Versus Art Project’te agtigim ilk kisisel
sergim Paracetamol ile oldu. Sergi kapsaminda diizenledigimiz sanatci
konusmamuizi birlikte gergeklestirmistik. Bu nedenle aslinda ¢aligmala-
rim hakkinda onunla 6nceden konugma ve dugiincelerini dinleme sansim
olmustu.

Yeni sergim igin El&’nin bu serginin kiiratorliigiinii iistlenmesi ve siirece
birlikte baslamamiz beni olduk¢a heyecanlandirdi. En bagindan baglayarak
adim adim projeyi birlikte sekillendirmek ve hayata gecirmek benim agim-
dan daha 6nce deneyimlemedigim bir siirecti. Kargilikli beslendigimiz, gii-
zel bir uyum yakaladigimiza inaniyorum.

Sergi turumuz esnasinda alt1 yedi aylik bir siire sonucunda serginin
ortaya ¢ciktigindan bahsetmistiniz, nasil bir igbirligi oldu tam olarak, bu
iiretim siirecini anlatabilir misiniz?

EA: Aslinda neredeyse sekiz aylik bir siirecti. Ilk iki ay tamamen SA-
BO’yu tanimaya ve onun ilk yaptigi islere dair konugarak gecti. Ardindan
da yaz boyunca SABO’nun Enter Art Fair i¢in ¢ikardig1 Dancing Shoes seri-
sine hazirlandik. Bu sergiden 6nce bu seriyi ¢ikarmis olmamiz yukarida
bahsettigim haftalik bulugmalarla ilerledigimiz ¢aligma pratigimizin bizim
calismamiza uygun oldugunu bize gésterdi. Fuar sonrasinda da, ara ver-
meksizin hemen bu sergi icin ¢caligmaya bagladik ve ortak bir dili 6nceden

oturttugumuz i¢in, bana kalirsa ¢ok daha hizli ilerledik.
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SABO’nun aklinda yeniden dogum
ve soy aktarimi fikri vardi. Sergiye
dair caligmaya bagladigimizda
ailesinin ge¢misine dair konustuk,
bir bulugsmamizda aile albiimiinden
bazi fotograflar getirdi. Onun bu
ozel seckisindeki 151k ve aile
figiirlerinin icinde bulundugu
iyilik atmosferi oldukc¢a dikkat
cekiciydi. Aslinda bu konu uzun
soluklu bir ¢calismanin evrilerek,
tiim konustuklarimizin birbiriyle
baglant1 kurmasiyla ortaya ¢ikti.
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Eklemek istedigim bir diger nokta ise Versus Art Project’in kurucular1 Leyla
ve Mert Unsal’in bir galerinin Stesinde siirece dair destekleriydi. Bizi bir araya
getirmelerinin yani sira, bu serginin ortaya ¢ikma agamasindan, en son giine
kadar her zaman onlar da ¢ok detayl: ve titiz bir sekilde hem destek verdiler,
hem de ¢aligtilar.

SABO: Tiim siire¢ boyunca El4 ile neredeyse her hafta bulusarak, agama
asama her detay1 konugma sansimiz oldu. Onceki sergilerden, eski serilerden,
kendimizden ve projeyi giiclendirebilecek her fikir iizerine sohbet ettigimiz,
kafa agic1 bulugmalardi bunlar. Aslinda adeta masa baginda tartisarak gelistir-
digimiz ve sonrasinda kendi alanlarimiza doéniip iiretim kismi ile bag baga kal-
digimiz bir ¢aligma yontemi uyguladik. Bu nedenle bizim i¢in hem siirprizlerle
dolu hem de El&’nin tiim siireci en dogru sekilde 6zetleyen harika deyimi ile
“demlenmis” bir sergi oldu.

Golden Hoursu sizlerden dinlerken farkli karsilagsmalarimiz odaginda,
15151n daha olumlu hislerle olan iligkisi iizerine bir bag kurdugunuzu gor-
diim. El&’nin metinde bu hisleri agmaya ¢abaladigini, SABO’nun da isle-
meye, aktarmaya ¢aligtigini gozlemledim. Giin sonunda ortaya ¢ikan sergi-
yi Oncelikle siz nasil degerlendiriyorsunuz, bu is birliginizin fikrin
islenmesine ve ortaya ¢ikan sonuca etkileri nasil oldu?

EA: Bu hazirhiga ilk basladigimizda, SABO’nun aklinda yeniden dogum ve
soy aktarimu fikri vardi. Sergiye dair ¢alismaya bagladigimizda, soy aktarim
fikrinden yola ¢ikarak, ona ve ailesinin gegmisine dair konugtuk. Bir bulugma-
mizda aile albimiinden baz1 segtigi fotograflar1 getirdi. Onun bu 6zel se¢kisin-
deki 151k ve aile figiirlerinin icinde bulundugu iyilik atmosferi olduk¢a dikkat
¢ekiciydi. Aslinda bu konu uzun soluklu bir ¢aligmanin evrilerek, tiim konus-
tuklarimizin birbiriyle baglant1 kurmasiyla ortaya cikti. Sergi ile tiim bu ¢alig-
ma ve ortaya ¢ikan eserler paralellikle ilerledi. Ozellikle Manastir serisi ve 151k
s1izintilar1 adin1 verdigimiz soyut alanlar bu sergiye dair calismamizin yansi-
malar1 oldugunu diigiiniiyorum.

SABO: Bulusmalarimizda yaptigimiz her diyalog sergiyi adeta adim adim se-
killendirdi. Sohbetler zaman ilerledikge siireci beslemeye bagladi ve sonuca ulas-
mamiza yardimct oldu. Adeta kimi zaman planl, kimi zaman da kendiliginden
gelisen bir ekip ¢aligmasiydi. Bu nedenle ortaya ¢ikan sonuca baktigimizda, bu
birlikteligin duygusunu yogun bir sekilde hissedebildigimize inanryorum.

5% Lake Doiran Mirror 2'yi incelemek icin
R F2 OR kodu okutunuz,

—

e
R L \ OSSN, ——

—

[l
.l' |

TEPTA

AYDINLATMA

vent - Istanbul

Tasanmer: Albi Serfaty



36

ROPORTAJ

SABO’nun islerine deginmek istiyorum ama bu soru 6zelinde
Ela’nin da paydasi olabilecegini diisiiniiyorum. Bir 6nceki seri re-
simlerinle bu son dénem iglerin arasinda nasil bir iligki kuruyorsun?

EA: Golden Hours sergisine dikkatlice bakildiginda, Paracetemol
serisindeki figiirlerin yiizlerinin silik boyalarina, hareketlerinin izleri-
ni bu iglerde de bulmak miimkiin. Ote yandan, Golden Hours sergisi
bir 6nceki Time Machine ile de tamamen konu olarak baglandi. Sanki
oradaki zaman makinesi fikri ile anilar i¢erisinde bir yolculuga ¢ikil-
mus gibi bir hissiyat tagiyor.

SABO: Tim serilerin birbirleriyle olan baglantis: oldukga yiiksek.
Adeta bir akis halinde, kimi zaman konu kimi zaman da yaklagim ola-
rak birbirlerini takip ediyorlar. Islerin detaylarina baktik¢a bu baglan-
tilar1 yakalamak miimkiin oluyor. Paracetamol serisindeki anilar bu
sergide farkli bir boyut kazaniyor, Time Machine'deki zaman yolculugu
ayn1 hizda devam edip farklilagiyor. Sar1 ve turuncu tonlarinin sicaklig
bu sefer tiim serideki islere hakim oluyor.

Araya kiigiik bir soruyla not agmak istiyorum, senin pratiginde/
deneyiminde resmin karsilig1 nedir? Burada iiretimlerinde temel
malzeme olarak resmi kullanmak zaman i¢inde nerelere evrildi,
bunu duygu olarak nasil tanimliyorsun?

SABO: Resim, pratigimin temelini olusturuyor. Dénem dénem
farkli materyaller denemek ve onlari serilerimin igerisine eklemek el-
bette yaratim giiciimii artiran deneyimler. Fakat bu sefer Golden
Hours’ da temel malzeme olarak resmi 6n plana almak ve tiim duygu-
yu, tuvali ve boyay1 kullanarak anlatmayi tercih ettim. Anlatim ve su-
num olarak yalinlagmak, kompozisyon olarak ise resim dahilinde zen-

SABO, Isik Sizintilari, 2022, Tuval Gzerine yagh boya, 55 x 45 cm

ginlesmekti amacim. En iyi bildigim alanda bu oyunu siirdiiriirken
hem giivende hissettim hem de sagirtic1 deneyimlere tanik oldum.

Sergideki islerde ge¢mis zaman ya da mekéanlarla kurdugumuz
iliskiyi tasvir eden, resimlerinde acilan pencereler dikkatimi ¢ekti.
Zaman iliskisini nasil algiladigin1 hem pratiginde hem bu sergi 6n-
celiginde acar misin?

SABO: Zamanin anilar lizerindeki etkisinin degisimini hisset-
mek ve gormek beni adeta biyiiliiyor. Yasadigimiz yogun duygular
kimi zaman bu yolculukta yerini huzura birakiyor. Tek bir fotograf,
bir ses bu anlar arasindaki yolculugu tetikleyen ufak detaylar. Re-
simlerdeki bu pencereler de aslinda hem bu duygular: bize gésteren
hem de vakti geldiginde o yolculuga baslamamizi saglayan kisimlar.
Hatiralar bulaniklagtik¢a bu kapilar genisliyor ve bizi plansiz anlara
dogru stiriiklityor.

Gelecek takviminizde neler var, yakin zamanda yapmay1 planla-
diginiz islerden bahsedebilir misiniz?

EA: Golden Hours sergisi icin konugmalar diizenlemeyi planliyo-
ruz. Ona dair ¢aligacagim. Ote yandan sanatgilarla uzun soluklu ¢alis-
may!1 seven biriyim. Sergi sonrasinda da halihazirda ¢aligmakta oldu-
gum sanatcilarla devam edecegim. Ve de 6niimiizdeki donem i¢in beni
heyecanlandiran bir karma sergi projem var.

SABO: Sergi sonrasinda kendime ayiracagim ufak bir dinlenme
molasindan sonra tekrar galismalara yogunluk verecegim. Ozellikle
bu sergi i¢in tirettigim ¢aligmalarla ortaya ¢ikan yeni duygular {izerine
tekrar yogunlagsmayi planliyorum. Ve simdiden bu hislerle ortaya ¢i-
kacak iglerin sonucunu sabirsizlikla bekliyorum. %8

SABO, Isik Sizintilari, 2022, Tuval Gzerine yagh boya, 55 x 45 cm
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“Son 10 yilimin 6zeti gibi” diyerek anlattifin kisisel serginin ¢ikis noktasini ne olusturuyor?
Son 10 yilda neler yasadin ve bu sergide gérecegimiz iiretimler nasil ortaya ¢ikt1?
10 yil kisisel olarak milat gibi benim i¢in, tam zamanli grafik tasarimci olarak ¢aligtigim isten

ileri

ayrilip kendi yolumda yiiriimeye basladigim dénemi ifade ediyor. Hatta isteki son giiniim Gezi

iren,

olaylarinin bagladig: giindii; unutmam miimkiin degil. Sergi fikri cok daha kiiciik ve basit baglamugt1.

ticilik

Dokuz y1l boyunca Karakdy Lokantasi’'nin eski yerindeki vitrini i¢in heykeller yaptim, toplamda 36
tane oldu. Bir kismu satildy, bir kismi otelde sergilenmeye devam etti, bir kismi da paketlenip lokan-

inini

tanin deposunda birikti. En sonunda depo kapatildiktan sonra da bana 10 tane is kaldi. Bagka bir

depo tutup kaldirmak yerine bozup neler yapabilirim, kendi iglerimi ileri dontigtiirmek nasil olur

tr

diye diisiinmeye, ¢aligmaya basgladim. Bu projeye kendimce layikiyla veda etmek istedim. Kalanlar

|

g1yara

ustanin atdlyesine tagidik, bozup denemeler yapmaya bagladim ve yeni heykeller tasarladim. Gegen
sene nerede, nasil bir sergi olabilir diye diisiinmeye, arastirmaya bagladigim zamanlarda Vision Art
Platform’dan sergi teklifi geldi. Iki katly, yiiksek tavanly, biiyiik, giizel bir galeri. Cok mutlu oldum,
tamam dedim. Oyun alanim biyiiyiince serginin kapsamini geniglettim. Diisiindiigiim konular, ha-
yal ettigim seyler ve biriktirdiklerimden bir diinya kurdum, absiirt, muzip bir diinya oldu diyebili-

aninin vi

A

rim. Eskizlerim, maketlerim ve kafamdakileri gelistirip icinde dolasilabilir bir hale getirdim, mek4-
na yerlestirdim. Cogunu da atiklardan yaptim. Mutlaka atik kullanayim diye baglamamigstim ama

bu rahatsiz oldugum sinirsiz kaynak ana malzemem olmaya bagladi. Kendimi giincelledigim bir
sergi oldu, yeni seyler denedim, ¢ok heyecanliyim.

Vision Art Platform’da gerceklesecek serginin adi Seyler. Sergide yer alacak islerin hepsi
yeni isler mi olacak? Bu “seyler” nasil diisiinceler etrafinda olustu?

itesi’'nde bagladi

Neredeyse hepsi yeni. Bir kisim ileri doniistiiriilmiis eski is, birkag tane de daha 6nce sergilenmis
islerimden uyarlama var. Derdim nesneler ve insan yapimu seylerle; bu seylerin birikmeleri, yayil-

oW o

ilkesi esliginde diizenli olarak isleriyle

malar1 ve etkileriyle... Kapladiklari alani, var olacaklar1 zamany, iglevlerini, anlamlarini ve doniige-
bilecekleri olasiliklar: diigiiniiyorum.

Sergiye Seyler adini koyma fikri, kelimenin bilinen dillerdeki karsiliklarini aragtirirken ¢ikti. 120
farkl: dilde ¢eviriden olugan biiyiik bir poster tasarliyordum ve hepsini bir arada gérmek bityiik

Mimar Sinan Univers

resmi gormek gibi oldu. Her yerde tam tanimlanamayan bir sagmalik var. Sagmaliklardan bir tane-
si de temel dertlerden biri olan atiklar. Bu konudan gergekten rahatsizim ve atiklar insan olan her

farkli disiplinler altinda devam ett

yerde var. Diinyada tek atik ¢ikaran canli tiirii insan. Aklimda bunlar déniiyor, gelenlerin de bu
konularda diisiinmesini istedigimden sergiye ucu agik ve ¢ok basit bir isim koydum. Nedir bu sey-
ler, birlikte konugmaliy1z, tartigmaliyiz, hepimizin etkisi olan ve fikir liretebilecegi bir konu.

seruvenini

bezeyen, iiretimleriyle ufuk acan Pinar Akkurt’u bu ay

Siirdiiriilebilirlik kavrami iizerine ¢cok diisiinityoruz son zamanlarda. Hatta KTSM’de devam
eden sergi kiiratoriin Fehmi Agduk Siriidiiriile(bilmezlik) baglikli bir elestiri metnini de kapsi-
yor. Sen nasil degerlendiriyorsun bu kavrami ve iiretimlerinle diinyaya ne sdylemek istiyorsun?

Karakoy Lokantasinin eski mek

Oniigiim

Evet, konu yayginlagiyor ve iyi de oluyor, ge¢ kaldik ama hig yoktan iyidir. Diigiinecek, konuga-

cak, tartigacak, tizerinde ¢alisilmasi ve yapilmasi gereken o kadar ¢ok sey var ki... Bu konuda eli-

d

mizden ne geliyorsa yapmaliyiz, biiyiik ya da kiigiik fark etmez. Konu hayati, icinde yasadigimiz

acilacak olan Seyler sergisi vesilsiyle odagimiza aldik

diinya evimiz, zaman gecip gidiyor. Aklimin almadig bir siirii seyi insanlar bile bile yapmaya de-
vam ediyor.
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Ileri déniisiimden bahsediyorum ama atik sorununa ¢dziim degil, bireysel
kiiciik bir miidahale. Etrafimiza ve hayata farkli bakis agilarindan bakmami-
z1 saglayan bir diisiinme egzersizi ve en azindan atik meselesini gostermek,
gindemde tutmak icin bir ara¢. Hissedilebilir etkiler i¢in endiistriyel degi-
siklikler gerekiyor ama hi¢ yoktan iyidir, damlaya damlaya g6l olur diyerek
devam ediyorum. Atik ¢ikarmamak igsellestirmemiz gereken bir bilgi diye
diistiniiyorum. O da siirdiiriilebilirligin gereklerinden sadece biri.

Bir de surduriilebilir sistemlere kafa yormaya bagladim son yillarda, bir
seyin varlig1 nasil devam edebilir, etmeli mi, etmemeli mi, ayrimina nasil va-
rabiliriz. Bir¢ok isimde yontem ve sistem tasarlayip gelistirmenin yollarin
aragtiriyorum, degistirip oynayabilecegim bir mantik olusturmaya odaklani-
yorum, kendi yontemimle bu konuda diisiiniiyorum, ¢alistyorum.

Atik meselesi hayatina ne zaman girdi? Geri doniigiim, ileri déniisiim
gibi 6nemli kavramlar gogumuzun hayatina heniiz girdi... insanlik tarihi-
ne bakinca giiniimiizde her sosyal sinif standardinda tiiketim seviyesinin
ne kadar yitksek oldugunu fark ediyoruz. Bu konuda farkindalik olustur-
mak adina ¢ok fazla isler yapiliyor. Ac¢ik¢as1 sanat alaninin bu tiiketim
cilginligina ilk dereceden dahil olmasi beni her zaman siipheye diigiir-
miistiir. Sen bu konuyla calisan bir sanat¢1 olarak ne tiir hassasiyetler go-
zetiyorsun?

Hepimizin, her alanin bir siirii katkis: var ve inanilmaz miktarda ve hizla
artmaya devam ediyor. Atiklar artiyor da artiyor, kita oldular, artmaya, yayil-
maya devam ediyorlar. Bendeki siralama séyle oldu, atiklardan 6nce ileri d6-
niigiim vardi hayatimda, varmis yani, adini bilmiyordum. Cocuklugumdan
beri boyleyim, ilgim, hep eldekini, hazir olan1 degistirip déniistiirmek, farkls
kullanim sekilleri yaratmak tizerine oldu. Hayatimin dogal bir pargasi, prob-
lem ¢bzmek gibi, ben de problem ¢ézmeyi seviyorum. Mimar Sinan Universi-
tesi’nde 6grenciyken, ilk ii¢ boyutlu biiyiik isim, karton bardaklardan yaptigim
bir metre yiiksekliginde bir eldi, 25 yil 6nce. Islerimde gesitli sekillerde hazir
nesneleri kullanmaya devam ettim, ilgimi ¢eken kisim, tanidik seylerin farkls
bakis acilariyla anlamlarinin degismesiydi. En son mutfak aletleriyle lokanta-
nin vitrinini yapmaya bagladiktan sonra da ileri doniigiim kavramini 6gren-
dim, atik meselesini aragtirmaya bagladim. Diinyada tek atik ¢ikaran canli tii-
riniin insan oldugunu 6grendikten sonra bu atiklar iyice derdim oldu.

Konu ciddi ve herkesin bir seyler yapabilecegine inaniyorum, elimden gel-
digince 6grendiklerimi paylasiyorum. Kendi islerimde genelde hazir nesne-
leri veya atiklar: kullanityorum, sade, pratik ¢6ziimler tasarlamaya 6zen gos-
teriyorum. Sadece malzemeyle degil icerik olarak da bu konular
kurcaltyorum. Bir Ileri Déniisiim Kiitiiphanesi kurmaya basladim, atik malze-
melerin farkli kullanimlarini aragtirmaya ve basit ornekleri arsivlemeye
odaklanmus bir platform, simdilik sadece Instagram hesabi var: @upcycling-
library. Cogunlukla endiistriyel tasarim ve mimarlik 6grencileri ile aragtirma
odakli atélye calismalar gergeklestiriyoruz, ara sira da bu konularda sunum
yapiyorum, konuguyorum.

Hipernesne olarak tanimladigin nesneler senin i¢in ne ifade ediyor?

Hipernesne, gevre filozofu Timothy Morton’un kullandigi, tanimladig:
bir kelime. Etrafimizi saran, bizi etkileyen, ama tamamini géremeyecegimiz,
baska seyler iizerindeki etkileriyle algilanabilen kavramlar i¢in kullaniyor.
Zaman ve uzayda ¢ok biiyiik 6l¢iide dagilmis, muazzam biiyiikliikleri ve kap-
sayiciliklar1 nedeniyle goriip anlayamadigimiz, kavrayamadigimiz seyler.
Tam algilayamasak da yarattiklar: etkiler, neden olduklar1 sonuglar yoluyla
fark edebiliyoruz. Kiiresel 1sinma, iklim degisikligi, kuraklik, niikleer radyas-
yon, evrim, internet, veya dinyadaki tiim plastikler birer hipernesne mesela.

Plastik icat edileli 150 sene olmada, tiiriine gére 900-1000 yila kadar var
olduklar: sdyleniyor. Bugiine kadar iiretilen plastigin %10°’dan az1 geri d6niis-
turiilmiig, kalanlar yani %90°dan fazlasi hala diinyada, denizlerde, toprakta,
hatta i¢cimizde (mikroplastikler) yani her yerdeler ve yiizlerce yil varliklar
stirecek. Bir noktada pargalaniyorlar, ufalaniyorlar ve mikroplastik oluyorlar.
Ama dogada ¢6ziinmiiyorlar, yok olmuyorlar, sadece pargalaniyorlar. Ekosis-
teme dahil oluyor ve biitiin ekosistemi tehdit ediyorlar. Sadece insanlar ag1-
sindan disiiniirseniz, baliklar plastik yiyor, biz baliklar yiyoruz, anne g¢ocu-
gu emziriyor, ¢ocuklar plastik yiyerek biiyiiyor, etkilerini yavas yavasg
gormeye basladik, uzun vadede neler olacak bilemiyoruz.

Yaklagik 10 y1l 6nce Hawaiide kum, organik kalintilar ve volkanik kaya
parcalarinin erimis plastik icinde i ice gecerek olusturdugu bir tas kesfedil-
di, “plastiglomerat” adini verdiler. Yakin zamanda plastik yiyen mantar duy-
dum, arastiracagim. Yasadigimiz diinya ne kadar uzun zamanda olustu ve in-
sanlar aslinda ne kadar az zamandir var. Ekosisteme yaptigimiz etkiler
inanilmaz, bir ¢ogunun geri doniisii yok, diinya bitti bir de uzay ¢6pii olugsmaya
basladi ayrica. Insanlar diinyadaki istilaci bir viriismiis gibi geliyor bazen bana.

Hem tasarimci hem sanat¢i bazen multidisipliner tasarimci gibi pek
¢ok farkli sekillerde aniliyorsun... Bu tanimlar sana nasil hissettiriyor ve
bir ayrim yapiyor musun bu tanimlar arasinda? Sen kendi yolunda iire-
timlerinin tasarim ya da sanat olduklarinin ayrimina nasil vardin? Ko-
nuyla baglantili olarak bugiinlerde tartigilan alt disiplinlere boliistiirme-
yen kapsayici akademi yaklasimini nasil degerlendiriyorsun?

Bu konuda biraz arada kalmis gibi hissediyorum aslinda, insanlarin neler
yaptigimi anlayabilmesi i¢in genelde sanatgi, tasarimei tanimini kullanip pek
kafa yormuyordum. 15 yil yogun bir sekilde grafik tasarimci olarak ¢aligtim,
son 10 yildir da arada ticari ama ¢ogunlukla kigisel olarak heykeller ve mekan

Her yerde tam
tanimlanamayan bir sagmalik
var. Sagmaliklardan bir tanesi

de temel dertlerden biri olan
atiklar. Bu konudan gercekten
rahatsizim ve atiklar insan
olan her yerde var. Diinyada
tek atik ¢cikaran canl tiirii
insan. Aklimda bunlar
doniiyor, gelenlerin de bu
konularda diigiinmesini
istedigimden sergiye ucu acik
ve ¢ok basit bir isim koydum.
Nedir bu seyler, birlikte
konusmaliy1z, tartigmaliyiz,
hepimizin etkisi olan ve fikir
iiretebilecegi bir konu.

& A

L=

&3

9
)

L' b Il
\" i b
-

Pinar Akkurt, Kilim, Kavanoz kapaklari, Her biri 140 x 201 cm, 2017
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Karakéy Lokantasi ilk vitrin, Mart 2011, Fotograf: Emre Dorter

yerlestirmeleri yapiyorum, ara sira sergilere katiliyorum, 7 yildir ara ara iiniver-
sitelerde ders veriyorum veya kapsamli atolyeler diizenliyorum. Elimden gelen,
inandigim, faydali seylerle ugrasmaya ¢alistyorum. Konugsurken neler yapryor-
sun diye sorana, bir ileri bir geri doniisiim meselesi diyorum. Bahsettigin, alt
disiplinlere béliistiirmeyen kapsayici akademi yaklagimini ise bilmiyordum,
aragtiracagim. Degisen diinyayla birlikte tanimlarin da degismesi kaginilmaz
gibi geliyor. Yeni tanimlar olusuyor, bazilar1 da gegerligini yitiriyor. Ya da ¢ok
detayli yazilmis, upuzun tanimlar da goriiyorum son zamanlarda. Bilmiyorum,
benim egilimim basitlestirmek, sadelestirmek tzerine hep, diigiinecegim.
Konu kafamda bir cekmecede duruyordu, a¢tin, karistiracagim.

Ileri déniigiim kavrami hakkinda konugmak istiyorum... Calismalarin-
da yalnizca kullanilmis ya da buluntu malzemeler mi kullaniyorsun? Ure-
tim siireclerine dair ilham olabilecek neler paylasmak istersin?

Ileri déniisiim, kisaca yaratici yeniden kullanim demek. Siiregiden ekono-
mik sistem, ¢izgisel ekonominin yerine (al, kullan,at) dongiisel ekonominin
onerilmesiyle (al, kullan, tekrar kullan, farkli kullan, geri déniigtiir) hayati-
miza giren stirdiirtilebilirligin temellerinden biri, bir diisiinme yéntemi. Ana
hedef atik gikarmamak. Ille de atik denen seyleri kullanmak gerekmiyor ama
dogas: geregi de israf etmeden, ziyan olmayacak sekilde kullanmak gerek
bence. Her sey baska bir seye doniistiiriilebilir.

Ben ¢ogunlukla biriktirdigim ve satin aldigim seyleri kullaniyorum. Sokakta,
orda, burda bulduklarimi toplamak istesem de atolyem kiigiik oldugundan o
yola girmedim, nakliye, temizlik, ayristirma, depolama simdilik altindan kalka-
bilecegim bir sey degil ve aslinda sonu yok gercekten. Dikkat etmeye bagladigi-
nizda, atiklar1 malzeme olarak diisiindiigiiniizde her yerdeler.

Aklima ilk gelen 6rnek, kavanoz kapaklarindan yaptigim kilim. Birlestir-
me yontemi ve bu yonteme 6zel bir el aleti (kavanoz kapag: delgeci) tasarla-
dim. Bir kerelik olacagina devamu ettirilebilir, ¢esitlendirilebilir olsun, bas-
kalarinin da yapabilecegi, dokuyabilecegi bir kilim olsun istedim. C6zmem
gereken problem ise, sizdirmamasi igin tasarlanmig bir seyin kenarina belli
bir diizende delikler agmakti.

WOWser istanbul kapsaminda Uretilen kilim

asmali mescit sofyali sk piyalepasa istanbul ~ +90 212 292 0887 M A | I
no22 k1 d1 beyodlu no32/1 beyodlu info@martch.art

www.martch.art
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Ileri déniisiim demek nesnelerin kullanim amaglarini degistirmek demek.
Alakasiz seyler alakasiz seylere doniistiiriilebiliyor. Bunun i¢in birikenleri
gozlemlemek, yeni yollar kesfetmek, yontem gelistirmek, yapmak, dene-
me-yanilmaya agik olmak, tekrar tekrar yapmak gerekiyor. Eglenceli bir yol-
culuk aslinda ama agikgasi sabur istiyor. Onerebilecegim, en azindan kararsiz
kaldiginiz bir seyi atmadan 6nce tekrar diisiiniin, bagka bir seye dontistiiriile-
bilir mi diye. Cok basit ama kilit noktas: bu bence. C6pgiiye doniin demiyo-
rum ama eldekilerin potansiyelini degerlendirmek bityiik bir adim.

Genglere yonelik IKSV ve British Council ile is birliginde gergeklestirdi-
giniz ileri doniisiim odakli atdlye programi WOWsers Istanbul’dan ve gikti-
larindan bahsedebilir misin?

WOWsers, WOW Diinya Kadinlar Festivali kapsaminda, geng kadinlarin
ve kiz ¢ocuklarinin sanat yoluyla giiglenmesini saglayan bir program. British
Council ve WOW Vakfi tarafindan Miize Gazhane’de iki giinliik, dolu dolu
bir festival diizenlendi. Atdlye galismalarin1 IKSV Alt Kat organize etti ve
orda gergeklestirdik. Bir buguk ay boyunca diizenli olarak bulustuk, siki ¢a-
listik, bol bol konustuk, birlikte giizel zaman gegirdik, en sonunda da kollek-
tif isimiz festivalde sergilendi.

Copler, Kilimler ve Pikseller adin1 koydugum, bir buguk ay siiren bir atélye
programi hazirladim. Katilimcilar 18-21 yag aras1 Toplum Goéniilliisii geng-
lerden olusuyordu,

T1p, hukuk, psikoloji, sinema televizyon gibi farkli béliimlerde okuyan 12
kisi. Biraz 6nce bahsettigim kavanoz kapag: kilimden yaptik hep birlikte.
Herkes biiyiik birer par¢a yapti, kendi desenini tasarladi, sonra da hepsini
birlestirip kocaman tek bir kilime doniistiirdiik. Bu siiregte hem tek basina
hem birlikte calismak, alakasiz bir seyin alakasiz bir seye dontigebilmesi, her
seyin birbiriyle baglantili olmasi, etkileyebilmesi, olasiliklar, atiklar, diinya,
gelecek, bir siirii konu hakkinda muhabbet ettik.

Ortaya cikan gift tarafli, kollektif kilim Miize Gazhane’deki Iklim Miize-
si'nde sergilendi. Katilimcilara ayrica plastik posetlerden basit ¢igekler yap-
mayi gosterdim, gesit cesit yaptilar ve festival ziyaretgilerine nasil yapildiginm
gosterip yapmaya ve yaymaya devam ettiler. Parcas1 olmaktan mutlu oldu-
gum bir projeydi.

Kafanda yakin zamanda gerceklestirmek iizere neler déniiyor, projelerin
islerin olacak mi?

En yakin hedefim sergim, uzun siiredir yogun bigimde ¢alistyorum. Agilis-
tan sonra biraz durmak, dinlenmek ve diisitnmek istiyorum. Ve ileri Dénii-
sum Kiitiiphanesi’ni gelistirmeyi, aktif bir hale getirmeyi planliyorum. #¢

SINDAN ILHAM

elinska, Daniel Mizielinski

ons, Evrim Agaci, Kurzgesagt, Kevin Caron
stim Yalani boliimi,
festivali.org

Cocuklugumdan beri boyleyim, ilgim,
hep eldekini, hazir olan1 degistirip
doniistiirmek, farkli kullanim sekilleri
yaratmak iizerine oldu. Hayatimin
dogal bir parcgasi, problem ¢6zmek gibi,
ben de problem ¢6zmeyi seviyorum.
Mimar Sinan Universitesi’nde 6grenciyken,
ilk ii¢ boyutlu biiyiik isim, karton
bardaklardan yaptigim bir metre

yiiksekliginde bir eldi, 25 yil 6nce.
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Bu sayfadan sonra gelen ilk iki sayfada yer alan ¢alisma,
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dokundugunuz derginin her bir sayfasindaki miirekkep
lekelerinin bir araya gelis bi¢cimini ve dagilimini,
bu sayfadan once gelen ilk iki sayfada resimler.
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Yazi: Misal Adnan Yildiz

Yilin kisa o6zeti:
Nedenleriyle birlikte gordiigiim en iyi sergi iiretimlerini diigiiniirken,

[k aklima gelen, kavramsal tutarlilig1 ile Cecilia Alemani’nin kiirator-
lugiinde gergeklesen son Venedik Bienali Uluslararas: Sanat Sergisi.
Ozellikle ana sergi; feminist tarihten iyi aragtirmalar iceren Arsena-
le’nin akigkan ve ¢ok dilli sunumu ve birbiri i¢cine gecerek oda oda
acilan, kadin bedenine ve disi epistemolojilere derin bakiglar, soyut
anlatimlar ve yeni tarihsel notlarla genisleyen Giardini’nin labirent
kurgusu, hafizamda hal4 taze. Bence yilin en iyi sergisi.

Hemen hemen biitiin Power 100 listelerinde (Art Power, Monopol...)
en iist siralarda Endonezyali sanat kolektifi Ruangrupa var. En kestir-
me yorumum: Alman medyas: tarafindan hirpalanan, Documenta ku-
rumu tarafindan baskilanan ekibe uluslararas: sanat diinyas: sabip ¢ik-
tr. Sanat direktorligiinii yaptiklari documenta, beraber ¢aligma,
iiretme ve yagama pratikleri, kolektif biling ve yaratici mekan tizerine
6nemli sorular tetikledi. Sergi, acilmadan 1rk¢ilik ve agildiktan sonra
anti-semitizm ve sansiir ile medyada genis yer aldi. Sergide tekrarla-
nan bazi gorsel veya siirsel motiflere ya da yerlestirme stratejilerine,
aksayan kamusal programa ve bazi cografi adreslerle sinirli bir lokali-
te anlayisina ragmen, Bat1 merkezli kurumsal sanat liretimine meydan
okuyan son yillardaki en giiclii global proje olarak tarihe gececek.

Helsinki’ye has bir sergi tarihinin son projesi Ars 22’yi gérme sansim
oldu. Ars sergileri, Kiasma Miizesi’'nin 1961’den beri bir gelenek ola-
rak stirdirdigi bir seri; her seferinde miizenin sehirle iligkisini yeni-
den tarif edecek gligte. Direktor Leevi Haapala ve sef kiirator Jodo
Laia, miizedeki kiiratorleri dahil ederek, Living Encounters temasini
caligmis. Sami kokenli sanatg1 Joar Nangom, yasayan bir mekén ola-
rak kiitiiphane, ev, bulusma noktas1 ve yasam alani gibi i¢ ice gegen
kavramlar1 miizenin i¢inde alternatif bir alan olarak tarifliyordu. Bo-
livya kokenli Amerikali sanat¢i Donna Huanca’nin resim ve perfor-
mans arasinda yeni bir imkan arayan pratigi, yar: ¢iplak yari lateks ile
kapli bedenleri boyarken, insan bedeninin hareketinin koreografik
imkanlarini test ediyordu. Bilinen sanatcilardan tanidik igler arasina
Iskandinavya ve Finlandiya'dan sizan lokal katkilar ve dnceki edis-
yonlardan ve miize koleksiyonundan gelen isler iyi dengelenmisti. Yo-
gun olarak doga tizerine digiiniilen, sik¢a antroposen c¢aligilan giinii-
miizde, 2012 yilinda vefat eden Kimmo Kaivanto'nun bu konulara
farkli elegtirel yaklagimini ve yetmiglerden evrilen kavramsalci estetik
anlayisini kesfetmek doyurucu oldu.

(Sol sayfa) 17. istanbul Bienali, INLAND,
Bogatepe Kéyl, Gazhane, Fotograf: Sahir Ugur Eren

Jordan Peele’in NOPE isimli filminden bir kare, 2022

Aykan Safoglu, Dog Star descending videosundan kare,

2020, Sanatginin ve The Pill'in izniyle
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Sonuglariyla diigiiniiliince, gérdiigiim en kotii projeler:

Kader Attia’nin Berlin Bienali tam da zurnanin zirt dedigi yerdi. O
kadar irrelevant! Ne zamana ne amaca uygun. Kel alakaydi. Ebu Gu-
reyb Cezaevinden pikselleriyle birlikte 1srarla bityiitk boyda basilmis
ve bir labirent gibi yerlestirilmis fotograflardan olusan bir yerlestirme,
serginin oniine gecti. Parizyen Jean-Jacques Lebel’in yakin “Irak-A-
merika” siyasi tarihi tstiine Beyaz Avrupali 6zgiiveniyle is yapmast,
ayni sergideki sanatcilar1 rahatsiz etti. Irak bir baglam olarak sanat
eseri haline gelirken, asil 6znelerinin sémiirildigiinii digiinen, (bie-
nalin katilimcilarindan) Irakli Sajjad Abbas, Layth Kareem, and Raed
Mutar ve birlikte ¢aligtiklar: kiiratér Rijin Sahakian, igleriyle birlikte,
“...bedenlerimiz o kadar da ucuz degil...” dedikleri sert bir mektupla
sergiden cekildiler. Daha sonra kiiratéryel takimdan Ana Teixeira
Pinto’nun (bu konuyla da ilgili) istifasini1 duyduk.

Bana bu Berlin Bienali edisyonu, mekanlara ilk girdigimde patchwork
hissiyle bir zamanlar Halil Altindere’nin “Bildigin provokatif ig var
mi1?” sorusuyla gezerek is toplayip, salon sergisi gibi st iiste astig1
grup sergilerini animsatti. Ama diisiiniince, yanildigimi anladim. Sa-
natgi, kiiratorliigiini iistlendigi bu sergilerde ne beklediginde netti;
kendi pratiginin kavramsal ve politik uzantislar1 olarak, kiiratoryel
ciimlelerinde, izleyiciyle konusurken, samimi idi. Seni Oldiirecegim
Icin Cok Uzgiiniim!, (Proje4L, 2003) ya da Fikirler Suca Déniisiince
(Depo, 2010) yarattig: sinerji ile, icinden geldigi camiaya ve sanatc1
tartigmalarina comert geri doniisler saglayan tarihsel platformlardu.
Attia’nin firsatcy, incelikten uzak, tek boyutlu Berlin sergisinden fark-
l1 olarak, ruhlari vardi. Yerelle, Istanbulla konuguyorlardi. O sergilerin
hakkini versek de, ne derler, -son isin kadarsin! Altindere’nin zamana
yenildigini diisiiniiyorum. Agah Ugur Koleksiyonu'ndan segtigi eser-
lerden olusan ve Istanbul Bienali’'ne paralel olarak agilan sergisi Bedenin
Miicadele Alanindir problemli bir sergiydi. Politik, zamaninin sahidi ve
elestirel isler, duvarlari siisler gibi -birbirleriyle aralarinda beni agir1 ra-
hatsiz edecek kadar egit 6lciide mesafelerle asilmalari (dizilmeleri) ile;
birbirleriyle konugmaktansa ayni tona, zamana ve mekéana siralanan
ciimleler oluvermisti. Geng yetenek ve yeni fikir avcisi Altindere, kendi-
ni bu sefer -haliyle oturmus bir koleksiyondan yola ¢ikinca, ¢oktan
onaylanmus, deger bi¢ilmis, okumasi yapilmus, tarihsellesmis, kurumsal-
lasmus fikirler, eserler ve imajlar arasindan se¢im yaparken buldu. O,
hakli 6tkelerden mainstream’e nasil kaydigini anlatmay1 Marka Konfe-
ransr’na birakti; ama serginin ortasina koydugu ring, savunma sanatlari
ve cinsiyet kavrami arasinda bir meké4n oyunu denerken, sergiyi tiyatral
bir dile hapsetti. Bu performatif projeyle islerin duvarlar1 gevirdigi
mekén1 formal olarak dengeledi, ama bu jesti, giiclii bir politik anlam
yaratamadi. Bagligini 6diing aldig1 feminist akimla celiserek... kadinlar:
birbirleriyle doviistiirmesinin gosteriye doniismesi mi -yoksa kadinlarin
da (toplumsal cinsiyet algisini kirmak igin) doviisebilecegini gosterdigi igin
mi; bu kismi tartigmali bu proje, Gézde Mimiko Tiirkkan’a ait. Bu sergi-
den bagimsiz, Altindere’nin dijital bir form olan NFT lerini video-art
gibi monitdrlerde sergilemesi, pratiginin temel nosyonunu kaybettigi
market kaygisina ve rafta kalma ¢abalarina eklendi.

Bu farkli egilimler bize ne diyor? Nasil bir dilemma? Kimin neyi temsil ettigi, ki-
min kimin yerine konugtugu sorularinin grameri nasil degisiyor? Bugiin nasil mode-
rasyonlara, ne tiir bir arabuluculuga ihtiya¢ duyuyoruz? Provokasyonun izleyici iize-
rindeki etkisi, bayatlayan kimlik politikalari, skandal potansiyeli ya da cancel culture
(iptal kiiltiirii) beklenen etkileri yaratmiyor; slogan-sdylemler garanti-iglemiyor; for-
miiller ve kotalar eskisi kadar ilgi gérmiiyor. Giincel sanatin tadindan yenmeyen
alayci (cynical) tonlari yerine, ara akorlar aradigimiz bir dénemdeyiz. Kimi temsil
ediyorsun, kimin adina konuguyorsun? Bundan kimler kar ediyor, bu séylemler neyin
soziinil veriyor, kimleri goriiniir kiliyor? Bu ikilem, kiiratéryel aragtirma baglaminda
bir kirilma yaratt1. Politik olanin elestirel degerlerden ve estetik Sl¢iilerden gegme-
den sergi mekanina tagindiginda, didaktizmin izleyici nasil soguttugunu defalarca
gordiik. Yatay referanslarla yapilan aragtirmalarin Google taramasindan dte gitme-
yen s1gligy, islerini iiretirken referanslariyla yaratici dikey iligkiler kuranlari mumla
aratt1. Dahil etmeye ¢aligirken nasil disarida biraktigini diisiinmeyen katilimei proje-
ler; var olan referanslar, levhalar olmadan, kendi anlatisiyla ayakta kuramayan ve illa
anlagilmak i¢in agiklama ve metin bekleyen projeler, tekrarlarina devam etti.
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(Yukaridan asagi, soldan saga)

Louise Bourgeois, Constructions

for free falls (Zurih: Ammann Verlag, 1992),
147-168. Louise Bourgeois Archive

© The Easton Foundation, New York izniyle

Cyprien Gaillard, Humpty Dumpty,
LaFayette Anticipation Paris, 2022

Joar Nango, Girjegumpi / Saamelainen
arkkitehtuurikirjasto, 2018

Kimmo Kaivanto, Kun meri kuoleell,
Sara Hilden Art Museum, Jussi Koivunen

Eli Cortifias, The Body is the House,
the House is but Haunted #6, 2022
(kolaj serisi)

KOFN miizik grubu

Ocean Vuong, Time is a Mother
kitap kapagi, Penguin Press, 2022
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Biling akis1:

Berlin'de gorebildigim, Kunstmuseum Basel ve Martin Gropius Bau’da agilan Louise
Bourgeois; Istanbul’dan, Salt Beyoglu'ndaki Ipek Duben retrospektifi ve Is Sanat’taki
Mahmut Celayir; Paris’te hem Lafayette Anticipations hem de Palais de Tokyo'da
aynit anda acik olan, yeni iiretimleriyle romantizme kavramsal bir derinlik getiren
Cyprien Galliard; Diisseldorf un K21’inde, mekéna sikistigini ditsiindiigiim ama bu
sene Amsterdam’in Stedelijk Miizesi'nde yakalayinca i¢imi agan Hito Steyerl ve Mii-
nih’te Haus der Kunst’ta hala acik olan Joan Jonas solo sergileri ilk hatirladigim,
mekanla konugan ve izleyici dostu en iyi kurgular. Gegen senelerde kaybettigimiz
Jimmie Durham’in iglerini Documenta’da, Kassel’in tren garinda ve Etel Adnan’in re-
simlerini Miinih’te (Lenbachhaus) gériince, sanatginin éliimsiiz oldugu gergegini bir
kere daha kavradim. Marwa Arsanios, Marianna Simnett, Laure Prouvost, Pinar
Ogrenci ve Ali Cherri kendine dzgii film dilleriyle, beni sergi mekanlarinda tutmayi
bagardi. Eli Cortifias’in Kunstverein Braunschweig’taki solosu The Body is The House,
The House is But Haunted ve Aykan Safoglu’'nun Salt solo projesi Teneffiis hareketli imaj,
izleyici pozisyonu, ortak gecmis, kolektif hafiza iligkileri agisindan, benimle kalacak,
risk alan, kisisel vurgularla kurulan ve yeniyi deneyen sergi formlari. Bana, sohbetleri-
mizle, form arayislariyla, malzeme deneyleriyle ve taze cimleleriyle Puppies Puppies,
Ersan Mondtag, Agnes Waruguru, Kerem Ozan Bayraktar, Riizgar Bugki, Can Kiiciik,
Will Fredo, Aslan Goisum, Cansu Cakar, P. Staff ve KAVACHI ilham verdi.

En ama en ¢ok sevdigim is:

My number one ya da Datlm Giymathm, giicli metodik énermesiyle, 17. Istanbul
Bienali’'nin Gazhane’sindeki odalarindan birine yerlesen ve hem sergiye hem sehre
yakisan Fernando Garcia-Dory’in INLAND ile kolektif calismasi, Yerkiire Koopera-
tifi ve Bogatepe Cevre ve Yagam Dernegi is birligi projesi, Dene varar, yele gider.
Kars’in Bogatepe kdyiinden gelen, kadinlarin ortak iiretimi duvar resmi-yiin isi o ka-
dar giiglii bir soyut anlat1 ki, hem genetik kodumuzu belgeledigi motiflerle bugiiniin
sanatina bir cevap niteliginde hem de malzeme kullanimiyla ve kolektif tiretim anla-
yistyla cevaplamaya caligtigimiz sorular i¢in yeni bir pencere. Toplulugun kendi i¢in-
deki 6rgiitlenmesi, hafizasi, gelenegin sergilendigi oda, Anadolu samanlarinin siirsel
varligy, hayvanlar, cayir, ¢cimen, toprak ve giindelik hayata karigsan peynirin nasil yapildig:
sorusu... Yerelin evrenselligi ve ortak siirecin paylagimu...

Bonus-tracks:

Biri bana yilin en sevdigin filmi bir sci-fi thriller olacak deseler, hayatta inanmazdim:
Jordan Peele’den NOPE (2022). Arkadaglarimin aksine Romain Gavras’in Athena’sini
sevdim; -Robert Pattinson’a zaten taparim- yeni Batman (2022) filmini aglayarak
seyrettim! Evdeysem, Ocean Vuong’un Time is a mother isimli siir kitabina sarilarak
uyudum. Deborah Levy’den The Cost of Living ve Leyla Erbil’in Eski Sevgili’si dertlerime
derman oldu. Spotify’a gore, KOFN’iin Bi’ Tek Ben Anlarum’, Beyoncé’in CUFF IT',
Hatik’in Habibi’si, Yasmin Levy’den Adio Kerida ve Bad Bunny’nin Después de la Pla-
ya en ¢ok dinledigim pop cizirtilar...

Kaplan yili:

2022 -Cin takviminde Kaplan yili- Kaplanin Gidisi oldu. Bu yili nasil hatirlayacagim-
dan ¢ok, bu yila dair hi¢ unutamayacagim o ac1! Oysa hep baska tiirlii olacagini hayal
etmistim. Temmuz ayinda kaybettigimiz Fulya Erdemci’nin yokluguna alisamadim.
Onu taniyanlardan buna aligabilen olur mu, bilemiyorum...

*Stirgiilisan ettiysek, affola! #
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Yeni
anlamlarin

retildigi

mekanlara
dair

Gectigimiz ay Azerbaycan’in baskenti Bakii’de Firat Arapoglu kiiratorliigiinde
gerceklesen In a Multiple-Perspective isimli grup sergisi 17 Tiirkiyeli sanat¢inin
calismalarini Yarat Contemporary Art Centre’da bir araya getirdi. 30 Nisan 2023
tarihine dek devam edecek sergiye dair izlenimlerimizi paylasiyoruz

Yazi: Merve Akar Akgiin

Nezaket Ekici, Layers, Performans
sonrasi yerlestirme gorintisi, 2022
YARAT Contemporary Art Space siparisiyle
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Avrupa miizelerinin tarihi Rénesans’a dayaniyor. Miizecilikle birlikte koleksiyonu yapilan her sey
yeni anlamlar kazanarak yayginlagiyor ve mesrulagiyor. Bir bagka deyisle nadire kabineleri kurum-
sallagiyor ve miizeler iistlendikleri agkin misyonlarla toplumdaki kalelerini* insa ediyor. O giin bu-
giindiir miize kiltiirii déniigerek devam ediyor ve ICOM’a (International Council of Museums) gore
su an diinyada en az 55.000 adet miize bulunuyor. Yerkiirenin farkli noktalarina dagilmis bu miizeler
var olduklari cografyalarin sahip oldugu sartlar ekseninde amaglar giitmeye, isler yapmaya, tartigma
alanlar1 agmaya devam ediyor.

Azerbaycan’in bagkenti Bakii'de bir siiredir hareketlilik gésteren bir ¢agdas sanat sahnesi olusuyor.
Sovyetler Birligi’'nin ¢6kiisii olarak bilinen 1985 ile 1990 yillar: aras1 cagdas Azerbaycan sanati tarihin-
de zor ve calkantili bir ddnem olarak biliniyor. Azerbaycanli sanatcilar diinya ¢agdags sanatini yakala-
maya ¢alisirken gelenegin ve ulusal degerlerin altini ¢izen eserler tiretiyorlar. Bugiin Bakii’de sanata ve
sanatgilara alan agan olusumlarin en eskilerinden biri 2003’ten bu yana organize edilen ve cografyanin
cagdas sanatgilarini bir araya getiren Uluslararasi Aluminium Bakii Bienali. 2009 yilinda kurulan Bakii
Modern Sanat Miizesi ise Azerbaycan’in Sovyet yonetimi altindayken baski: altina alinan ve yerel eles-
tirmenlerin gériisiine gore “Sovyet hitkiimeti tarafindan sevilmeyen”Azerbaycanli sanatcilara ev sahip-
ligi yapma misyonunu iistleniyor. Miize, insanlar1 Sovyet toplumunun disaridan gériinmek istemedigi
sekilde resmettigi icin sansiirlenen Rasim Babayev gibi, Settar Behlulzade, Boyiikaga Mirzazade, Elmi-
ra Sahtahtinskaya, Tahir Salahov ve benzeri bityiik Azeri sanatgilara ait 800’tin iizerinde esere ev sahip-
ligi yaparken Salvador Dali, Pablo Picasso ve Marc Chagall gibi Batili sanat¢ilarin bazi 6nemli yapitla-
rin1 da koleksiyonunda barindiriyor. 2013 yilinda Azerbaycan Devleti'nin diizenledigi yarismayi
kazanarak konsept tasarimini Zaha Hadid’in yaptig1 -mimarisi Azerbaycan mitolojisinde yer alan Hazar
Denizi’nin yiikselisini yansitan- Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi konser ve konferans salonu, kiitiipha-
ne, miizesi ve sanat galerileriyle sehrin kiiltiir hayatina eklemleniyor.

Azerbaycan’in uluslararasi ¢agdag sanat haritasina yerlesebilmesi i¢in ¢caba gosteren ve gectigimiz yil
Sanatorium’daki Kurban Olurum adli kisisel sergisinden hatirlayacagimiz Farid Rasulov gibi Azerbay-
canli bircok geng sanat¢inin ulusal ve uluslararasi platformlarda dolasima girmelerine katki saglayan
baslica aktorlerinden bir digeri de 2011 yilinda sanat¢1 Aida Mahmoudova tarafindan kurulan YA-
RAT Contemporary. YARAT planladig: uluslararas: ve dinamik sergi programiyla Azerbaycan'da
“cagdas sanatin anlagilmasini” destekleyen ve kir amaci glitmeyen ilk kurum olarak biliniyor. 2015
yilinda Baki’niin deniz kenarinda yer alan Bayil semtinde Sovyet ddneminden kalma bir donanma
binasinin déniistiiriilerek YARAT 1n kalic1 mekan: olmasindan bu yana kurum Christian Flansnaes,
Oscar Murillo, Michelangelo Pistoletto, Shilpa Gupta, Pedro Gémez-Egana, Vajiko Chachkhiani, Ah-
met Ogiit ve Michel Frangois gibi sanatgilarin sergilerine mekan oluyor. Biinyesinde ARTIM Project
Space, YARAT Studios, YAY Gallery, genisletilmis halka acik egitim programlari ve uluslararasi bir
misafir sanat¢1 programini barindiran YARAT Centre 30 Nisan 2023 tarihine dek 17 Tiirkiyeli sanat-
cinin yapitlariyla olusan In a Multiple-Perspective isimli grup sergisine ev sahipligi yapiyor. Firat Ara-
poglu kiiratérliigiinde bir araya gelen Setenay Alpsoy, Selguk Artut, Vahap Avsar, Osman Bozkurt, Ipek
Duben, Isil Egrikavuk & Jozef E. Amado, Nezaket Ekici, Cevdet Erek, Ahmet Riistem Ekici & Hakan
Sorar, Ozlem Giinyol & Mustafa Kunt, Hakan Giirsoytrak, Ali Kazma, Serhat Kiraz ve Seyhun To-
puz’un eserleri diizlemi degismis bir gerceklikte izlenmek tizere kurgulanarak bugiinii anlamak istiyor.
Kiirator Arapoglu’'nun “hizla sehirlesen diinya” olarak tabir ettigi bugiiniin diinyas: Tiirk¢eye Hakikat
Sonrasi (post-truth) olarak gevrilen, halk kitlelerinin kisisel duygularinin ve gesitli ¢ikarlarin agirhik
kazanarak ger¢ekligi siliklestiren ve kamuoyunu etkileyen; sebebini bilmeden siirekli titketen; iklimsel
tehditlerle cebellesen; her seyin ¢ok hizli hareket ettigi bir ¢ag tarif ediyor. Bu ¢agda dmriinii geciren
nesiller olarak kendi anlam matrislerimizi yaratabilmemiz adina bize diinyaya farkli perspektiflerden
bakma ¢agrisinda bulunan sergi, fiziki diinyanin kat1 aragsallik alanindan digari sanki bir ¢ikig kapisi
acarak soruyor: “Bugiiniin diinyasina dikey olarak bakmak ne demek olabilir?”

Biricik nesnelerin iiretimine dayali bir ekosistem olan sanat diinyas: kendine 6zgii “serbest” alanin-
da -bu 6rnekte Baki’niin sosyal gercegi ve kitle kiiltiiriiniin tamamen diginda yer alan YARAT 1n 2000
metrekarelik sergi salonunda- bu soru ¢evresinde izleyicileri bir fikir ve form oyununa davet ediyor.

Setenay Alpsoy, Gayrettepe Last Station, Tuval tzerine
yagl boya, 97x170x2,5 cm, 2020; We All Look in the Same
Direction, Tuval Gzerine yagl boya ve mavi baski, 63x95x2,5
cm, 2020; Floating Through the Transparent City, Tuval
Uzerine yagli boya ve mavi baski, 65x95x2,5 cm, 2020;
Under A Different Light, Tuval tizerine yagh boya ve mavi
baski, 65x95x2,5 cm, 2020; Cluster, Duvar yerlestirmesi,
2015-2022, Tuval tzerine yagh boya, farkli boyutlarda

Ali Kazma, O.K., 7 Kanalli video yerlestirmesi,
2010, 10, Arter’in izniyle

Ozlem Giinyol & Mustafa Kunt, 2022, The Clock

(Arka duvarda) Vahap Avsar, 1001 Gece Masallari,
2022, Herbiri 185x250 cm

Osman Bozkurt, Portraits without view, 2022, Yerlestirme

Seyhun Topuz, isimsiz (Burusuk kagitlar serisinden),
2010, Bronz heykel, 160 x 78 x 100 cm

Bu oyun Ozlem Giinyol ve Mustafa Kunt tarafindan iiretilmis yaklagik 1
metre ¢apinda ve 20 cm yiiksekliginde, beyaz govdesi ve beyaz kadraninda
yer alan siyah akrep ve yelkovaniyla saat oldugunu diisiindiigiimiiz fakat
rakamlar belirtilmedigi ve yere yatay sekilde yerlestirildigi igin gosterdigi
saati asla anlayamadigimiz bir yapitla bagliyor. Sanatcilarin The Clock adini
verdikleri bu heykel kiiratoriin seyirciyi direkt olarak sokmak istedigi pers-
pektif algisinin oynakliginin kalbine indiriyor. Bu noktadan Serhat Kiraz’in
1992 tarihli The Zone adl1 yerlestirmesi benzer bir perspektif sorununu agiga
cikarmasi bakimindan diisiinceleri yeniden inga etmeye niyetleniyor. Bu se-
fer gercek harita temelli ve analitik bir yaklagimla ortaya ¢ikan sanatsal ¢alis-
ma izleyiciyi etrafinda yiriimeye davet ediyor ve izleyici bu kisa ytiriiyiis ara-
ciligiyla yerlestirmenin farkli yiiksekliklerdeki cam kaidelerin {izerine
yerlestirilmis 1s1klarinin harita iizerindeki iz diigiimlerinin degisimine tanik-
lik ediyor. Ali Kazma’nin 2010 tarihli -2011 yilinda Istanbul Bienali’nde gés-
terilen- O.K. ismini tagiyan ve bir katibin evrak miihiirleme eylemini farkli
agilardan kayda alan 7 kanall1 video yerlestirmesi ile Osman Bozkurt'un 2022
tarihli Portraits without view isimli 5 adet beton kiitlenin iizerine yerlesen cift
tarafl1 ve cift taraftandan portresi gekilen insanlarin ense kisimlarinin gériin-
diigii heykellerin izleyiciyi bir kisir déngiide sikigtirarak bir nevi kér nokta
yaratan yerlestirmesi Arapoglu’'nun ¢oklu perspektif kurgusuna 6nerdikleri
yeni bakma/gdérme sekilleriyle eklemleniyor. Seyhun Topuz'un bakirdan
urettigi “burugturulmus kigitlar1” ve Setenay Alpsoy’un bir tuval boyutu ora-
ninda keserek ¢izdigi bina cepheleri, perspektif meselesinin ne kadar cok bo-
yuttan ele alinabilecegini fark ettiriyor.
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Selguk Artut'un Geomart-ut8 adli ¢aligmast ile sanat¢inin
pratiginin temeli olan insan ve teknoloji iliskisini basit geo-
metrik formlarin hareket kazandiginda nasil karmagik ya-
pilara doniigebilecegini karanlik bir odada bas baga kalinan
bir video araciligiyla aktariyor. Ahmet Riistem ile Hakan
Sorar’in birlikte iirettikleri ve ismini biitiin diinyanin bir ti-
yatro sahnesi oldugunu séyleyen Bat1 edebiyatindan tiire-
mis bir konsept olan Theatrum Mundi'den alan kontrol pa-
neli ve 3 kanall1 ekraniyla tamamlanmus bir dijital deneyim.
Bakii’ye 40 kilometre mesafede yer alan Gobustan’in ¢amur
volkanlarindan esinlenerek iirettikleri bu ¢aligmada, Riis-
tem ve Sorar, izleyiciye bir kontrol paneli sunarak belirle-
dikleri kogsullarda bir diinya yaratabilme imkéni taniyorlar.
Serginin atmosferini aktarabilmek adina Ipek Duben’in
sergiye ve mekana 6zel irettigi yeni caligmasindan da bah-
setmek yerine olacaktir. Duben’in 90’larin ortasinda Efes
Antik Kenti’nde kurdugu yerlestirmesi Artemis’ten alinmig
ve ters yansitilarak ciftlesmis bir kadin imgesi sanatg tara-
findan tekrardan inga edilerek yeni bir diinya yaratiyor.
Yere yatay yerlestirilen, altindan 151k sagan ve etrafi yuvar-
lak bir duvarla 6riilmiis bu yerlestirme serginin kalbinde
yer aliyor ve kendi yarattig1 diizlemde serginin perspektif-
ler baglaminda kurdugu tiim képriileri yikarak bulundugu
yerden kendi gergekligini yaratarak diger tiim yapitlari
yériingesine aliyor.

Selcuk Artut, Geomart-ut8, Teknolojik sanatlar,
Lazer projeksiyon, Ses ve yaratici kod, 6"

Ahmet Rustem Ekici & Hakan Sorar, Theatrum Mundi,
2022, 3 kanalli ekran, 1 kontrol paneli ile dijital deneyim

Gobustan camur volkanlari, Fotograf: ilham Aliyev
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Katmanlar

Nezaket Ekici’'nin sergiye 6zel olarak tasarladigi Layers isimli performans
ve ardinda kalan yerlestirme insanin ¢aglar boyunca siiren iz birakma eyle-
mini tarihsel siire¢te kullanilan el aletleri ve kiyafetlerle birlikte ifa ediyor-
du. Agilis boyunca siiren bir performansta Ekici degisen kiyafetleri ve el
aletleri esliginde devasa bir tasin iizerine kendi siluetinin izdiigiimiini gize-
rek -ve bu islem sirasinda ne kadar zorlandiginin altini gizerek- sergiledi.
Bakir'niin 45 dakika uzaginda, UNESCO Diinya Miraslari listesinde yer
alan Gobustan Kaya Resimleri Milli Parki’'nda yer alan ve milattan 6nce 10
bin yillarinda olusturuldugu tespit edilen kaya resimlerinden esinlenen
Ekici’nin ¢alismast, kiirator Firat Arapoglu’'nun hepimizin ¢agimiza ve cog-
rafyamiza kendi elestirel ve “dikey” bakisimizi y6neltmeliyiz 6nerisiyle
okundugunda tarihsel bir olguyu birkag saatte bir tagin yiizeyine igleyip ar-
dindan kalintilar1 birakarak kendi bagina bir tarih yaziyordu.

59

Kolektif paylagimlarin yapildig: ve yeni anlamlarin iiretildigi meké4nlar diinyanin her
yerinde var ancak bu mekanlarda tretilen anlamlar bulunduklar: cografyadan bagimsiz
sekilde degerlendirilmemeli. Diiriist bir yorum her zaman sergi ekibinin verdigi emekleri,
serginin yapim siirecini olusturan kogullar1 ve mutlaka serginin izlenme kogullarini da
kapsamali. Bu baglamda diisiiniildiigiinde Tiirkiyeli bir kiiratére emanet edilen bu sergiyi
ve diger tiim sanatsal etkinlikleri, Azerbaycan’in halen daha geng bir devlet oldugu bilgisi
1s181nda, cografyayi sanatsal anlamda canlandiran olumlu girisimler olarak okumak yarar-
l1 gériiniiyor. Bakii’de modern hayati tahsis eden mekanlardan biri olan YARAT c¢ok yonlii
faaliyetleri ile bugiin sadece Azerbaycan i¢in degil, Kafkasya, Orta Asya ve diger komsu
tilkelerden gelen boélge sanatgilari i¢in de 6nemli bir pozisyonu tutuyor. Tiirkiye’den davet
edilmis bir kiiratoriin vizyonuyla bir araya gelen sanatgilarin ¢aligmalarini gosteren bu
merkez, tiim izleyicilerine yepyeni “perspektifler” agmak ve bagka miimkiinleri géstermek
konusunda kararliya benziyor. Sergiler hayattan bagimsiz begenilecek -ya da begenilme-
yecek- etkinlikler degil. Bu sekilde yapilan degerlendirmelerin yapitlarin iiretim ve sergi-
nin izlenme siire¢lerindeki emegi tiimden hige saydiklari ise bakigimiza eklenebilecek bir
bagka “perspektif ” olabilir.

*Kale metaforunu kullanmamin sebebi miizelerin isleyis sekillerinin ve sunduklar1 kurgularin neredeyse hig
sorgulanmadan kabul edilmesinin bir tir bilgi iktidarini temsil ediyor olmasini, “kale” kelimesinin s6zlitk
anlamiyla ¢cok uyumlu bulmamdi: savunma ve giivenlik amaciyla yapilan ve kullanilan, kalin ve yiiksek duvar-

11, burglu, mazgalli yapi; kolay girilemeyen, korunmali yer.

Serhat Kiraz, The Zone,
Yerlestirme gorintisd,
YARAT Contemporary

Art Space, Baki (Ustte)

Serhat Kiraz, The Zone,

Sanat, Texnh, istanbul Resim ve
Heykel Miizesi, Istanbul, 1992,
Sergiden goriinim (altta)
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Bas kiirator Farabh Mammadova anlatiyor

YARAT ilk kuruldugundan bugiine gegen 10 senede neler degisti?
YARAT ilk kuruldugunda fiziksel bir mekani yoktu. Proje bazli ¢aligan bir
olusum olarak bagladik. Kamusal alanlarda sergiler yapiyoruk, kurum ve
miizelerle ig birliginde projeler gelistiriyorduk. Asil amacimiz sanatgilari
desteklemekti. YARAT tan 6nce bu misyonu iistlenen bir kurum olmamag-
t1. Biz sanatcilar1 anliyor, onlarla ¢alisiyor, onlar1 hem yerel hem de ulusal
sahnede tanitiyorduk. O zamandan bu yana devam ediyoruz. Iki defa bie-
nale katildik. Yurtdisinda pek ¢ok fuara katildik. 2015’ten bu yana ise ken-
di binamiz var ve kendi sergilerimizi yapiyoruz. Once yerel sanatcilarla
bagladik sonra yurtdigindan isimleri davet ederek devam ettik. Shilpa Gup-
ta, Michalengelo Pistoletto gibi tinlii isimlerle ¢aligtik. Ana amacimiz sa-
natgilar: eserlerini iiretmek iizere desteklemek oldu. Hatta Shipla Gupta,
burada, Bakii'de iirettigi eseriyle sonradan Istanbul Bienali’ne katild..
2018’de ise binamizin tam kargisinda yer alan binay: da alarak yalnizca
resim sanatina adadigimiz bir mekan yarattik. Adindan da belli olacag:
gibiburada sadece modern Azerbaycanli ressamlar: sergilemek tizere kulla-
niyoruz: RONGKARLIQ MUZEYT - XX-XXI 9SRLOR AZORBAYCAN
RONGKARLIGI MUZEY1 (Resim Miizesi - 20 ve 21. Yiizy1l Azerbaycan

Vahap Avsar, 1001 Gece Masallari, Duvar halisi, 185x250 cm, In a Multiple-Perspective sergisi, Baki

YARAT Contemporary Art Space, Baki, Azerbaycan

Ressamlig1 Miizesi) 80’lerde ve 90’larda sanat yapip hig sergileme firsat1 bu-
lamamis sanatgilara yer vermeyi 6nemsiyoruz. Sehir icinde geng ve yete-
nekli sanatcilar1 kesfetmek ve onlara bir deney alani sunmak tizere kurdu-
gumuz ARTIM bulunuyor. Bu mekénda sanatgilara iiretim ve tanitim
destegi de veriyoruz. Bunlarin diginda da en 6nemli projelerimizden biri
Bakii'de ¢agdas sanata adanmus ilk deneysel okul olan Contemporary Art
School. Akademiye gitmeyip ¢agdas sanatla ilgili egitim almak isteyenler
icin bir firsat sunuyoruz. Okulda her sey iicretsiz, programimiz ¢ok giiclii.
Lokal profesyonelleri, yurtdisindan kiiratorleri ve sanatcilar: davet ediyo-
ruz. Ayrica kamusal programlarimiz da ¢ok genis bir yelpazede gergeklesi-
yor. Konserler, film gosterimleri, tiyatrolar, sanat¢i konugmalari, seminer-
ler... Ayrica bolgenin en biiyiik tiyatro festivallerinden birini de burada
Bakir'de gergeklestiriyoruz. Bu festival kapsaminda da atolyeler diizenleyip
insanlar1 yazarlarla, oyuncularla, senaristlerle ve sektérden pek cok yaratici
isimle bir araya getiriyoruz. Ana amacimiz, her zaman, egitim ve insanlara
dokunabilmek. Bir¢ok ¢agdas sanat¢imiz olmasina ragmen sergileyecekleri
¢ok fazla alan bulunmuyor.

MARDIN

Duvar
bezemek

Farkli koleksiyonlardan alinan ve farkli donemlere ait yiizden fazla

duvar halis1 Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi, Dilek Sabanci Sanat

Galerisi’nde bir araya geldi. Magara resimlerinden baglayarak yerlesik

yasama gecisle birlikte duvarlari siisleme i¢giidiisiiniin, fresk ve mozaik

gibi cesitli mimari bezemelerin yani sira, tekstilin en eski formlarindan

biri duvar dokumalarinin tarihsel siirecteki gelisimini anlatan

Duvarlar ve Otesi sergisi 30 Nisan 2023 tarihine dek devam ediyor

Yazi: Merve Akar Akgiin

Sakip Sabacr’nin vasiyeti tizerine Sabanci Vakfi tarafindan restore edi-
lerek miize ve sanat galerisine doniistiirillen Sakip Sabanci Mardin
Kent Miizesi - Dilek Sabanci Galerisi 11. sergisi Duvarlar ve Otesi'ni
gectigimiz ay agti. SSM Koleksiyonu'ndan Segmelerle - Doga, Insan ve
Deniz; Abidin Dino Mardinde; Seyreyle... Ara Giiler Mardinde; Mar-
din'de Bir Oryantalist: Marius Bauer; Bati'nin Goziiyle Dogu Fotograf-
lary; Ai Weiwei Mardinde; Fotografin Tirlii Halleri - Murat Germen
Kesit Retrospektifi; Belgeden Kurguya Atolyeden Miizeye - Mardinden
Fotograflar; Mardinden Bir Otomobil Hikdyesi ve Sanat ve Tasarimla
Gelecegi Dijslemek. Rus Avangardi sergilerinden sonra miizenin yeni
midirit Firat Senol’un yeni vizyonu dogrultusunda yoluna devam
edecek olan Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi dokuma tekstilinin
en eski formu olarak bilinen duvar halilar iizerine bir sergi kurgulad..

1001 Gece Masallar:

Vahap Avsar’in 1001 Gece Masallar: adl1 duvar halilar
serisinden pargalar1 ayni ay igerisinde hem Bakii’de
hem de Mardin’de bambagka sergiler kapsaminda gor-
mek sergilerin hayat ve toplumla kurdugu diyalogun
1s1g1nda yapitlarin hep bambagka sekillerde okunabile-
cegine isaret ediyor. Arap edebiyatinin en 6nemli eser-
lerinden biri olan Binbir Gece Masallar’ndan adini
alan seri, Anadolu'da siklikla duvar siisii olarak iireti-
len farkli halilara ait desenleri, figiirleri kesip tekrar
birlestirerek meydana gelmis hali kolajlarini ihtiva edi-
yor. Ali Baba ve Kirk Haramiler, Alaaddin’in Sibirli
Lambasi, Denizci Sinbad gibi iinlii masallar1 da igeren
bu anonim eser, $ah $ehriyar ve Sehrazat agkini temel
alan rivayete gore, insanlar egitir ve daha erdemli ol-
malarini saglar. Avsar’in halilarindaki geyikler, cami-
ler, stivariler, yildizlar, képriler, agaclar, cicekler, ka-
dinlar ve Isa Mesih’in bir arada olabildigi bu serideki
hikaye anlatimu tipki Binbir Gece Masallar’ndaki gibi
stiriikleyici ve heyecan verici oldugu kadar gergek dis1
ve karmagiktir. Muhtemelen Avsar’in 1990’larin bagin-
da poster basip satan matbaalarin teknik temizlik
maksadiyla kullanarak rastlantisal bir superposé gorse-

lin (Leonardo da Vinci'nin Son Aksam Yemegi ropro-
ditksiyonunun tizerine, Hz. Ali ve 12 imamlarin gérsel-
leri) temelini olusturdugu ve sanat iiretiminde siklikla
yer alan biitiinii pargalara ayirarak tekrar birlestiren bu
halilar 6zelinde her parganin bir tamamlayic1 anlam
barindirdig1 imgeler iizerinden islemeye devam eder:
Masallardan ve efsanelerden sahneler, kutsal mekan-
lar, hasret kalinan manzaralar... Bu imgeler Baki’de
baska Mardin’de bagka anlamlara biiriinebilir. YARAT
Contemporary Art Space’te devam eden In a Multip-
le-Perspective sergisinde Avsar’in halilarini mevcut ta-
rih okumasini alt {ist ederek Ortadogu ile Batr’y1 birbi-
rine katan ve muhtemel bir aydinlanma yaratmaya
hevesli yeni ve alternatif bir tarih okumas: olarak alg-
lanabilir; Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi’nde de-
vam eden Duvarlar ve Otesi sergisinde ise magara re-
simleriyle baglayan bir duvar siisleme gelenegi anlatisi
icerisinde Avsar’in halilar1 yelpazenin ¢agdas iiretimler
araliginda yer aldig: iizere, ait oldugu topraga ait bir
gelenegi alip son derece karmagik bir gérsellik aracili-
giyla tizerine yeni anlamlar ekleyerek ironi olusturan
ve nihayetinde elestiren ¢aligmalar olarak okunabilir.

Magara resimleriyle baglayan duvar siisleme kiiltiiriiniin 6nemli bir
kismini olugturan duvar dokumalarinin tarihsel siirecine dair krono-
lojik bir okuma sunan ve civar kdylerden gelen duvar halilariyla bol-
geye ait bir okuma sunan sergi ayn1 zamanda modern ve ¢cagdas duvar
halis1 6rnekleriyle bu gelenegin arkasinda yatan icgudiiye dair bir
aragtirma sunuyor. Mardin cevresinde yer alan Ezidi koylerinden Is-
tanbul Harbiye Radyoevine uzanan segkide farkli iiretim metotlarina
dair nadide 6rnekler de yer aliyor. Yalnizca tag duvarli odalar1 1sitmak
degil ayn1 zamanda sosyal konumunu géstermek amaciyla da kullani-
lan duvar halilar1 R6énesan ile birlikte dekorasyonda 6nem kazanarak
moda haline geliyor ve 20. yilizyilin baglarinda Picasso, Matisse,
Braque gibi sanatgilar tarafindan da tretilerek anlamini ¢ogaltmaya
devam eder.

Vahap Avsar, 1001 Gece Masallari, Duvar halisi, 185x250 cm, Duvarlar ve Otesi sergisi, Mardin
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Gelenegimizde de olan duvarlar1 bos gormeme arzusu,
insanlik kadar eski, belki de gelecege bir iz birakma
diirtiisii. Sanatcilarin kendilerini baska materyallerde

deneme, gorme, daha fazla kisiye ulagsma istegi...
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Insanin bir iz birakmak amaciyla yaptig1 resimlerin en eskileri 64.000 y1l 6ncesine
tarihleniyor. Magara resimleriyle baslayan ve zaman icerisinde bir sanata déniigen bu
duvar siisleme arzusu Antik Yunan ve Roma’da, Misir’da, Avrupa’da ve Islam diinya-
sinda devam ediyor. Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi’nde bir araya gelen secki bu
genis tarih araligindan 6zel bir secki sunuyor.

Temsili bir magara resminden baglayarak kah yillar kih ytzyillar atlayarak iler-
leyen kurguda Mardin Kirklar Kilisesi’'nden 6diing alinan, 20. yiizyilin bagina ta-
rihlenen ve pamuklu kumag iizerine tahta baski: yapilarak ve kalem ile ¢izilerek or-
taya ¢ikarilmig iki perde de var. Hristiyan sanatinda en sik resmedilen sahnelerden
biri olan Isa’nin ¢armiha gerilisini gosteren ve Hristiyan ikonografisinin en ¢ok
taninan sembolii olan haglarla bezenmis perdelerden birinin altinda Arapga “Ishak
ve Ibrahim Hindi’nin Isi - 1907 ibaresi yer aliyor. Mardin ve gevre illerde yer alan,
cogu 1. yiizyila tarihlenen bu kiliseler Tiirkiye topraklarinin tarihsel ve kiiltiirel ¢e-
sitliligini olugturan 6nemli yapilar. Sergi kapsaminda, yalnizca Hristiyan degil Ezi-
di, Miisliiman ve bagka kiiltiirlerinden simgeleri de barindiran 6rnekleri bir arada

izleyebilmek Duvarlar ve Otesi sergisinin en giiclii yanini olusturuyor. Geleneksel

Tirk El Sanatlarr’na ait elibelinde, kogboynuzu, sa¢bagi, yildiz gibi derin anlamlar
ithaf edilen motiflerle birlikte bereketi temsil eden dut, kavun, tiziim, bugday-arpa
basag1, kog, boga, geyik, balik motifleri Tirk dokumalarinda yer alarak seckiye

(Sol sayfa) Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi Dilek

(Bu sayfa, soldan saga, yukaridan asag)
Ozdemir Altan, Cagdas Miizik ve Ug Antik
Anadolu Krali, 1972, Pamuklu, yinli dokuma,
istanbul Radyoevi Daimi Koleksiyonu

Gulstin Karamustafa, Saraylar Yaptirdim Désetemedim,
2010, Pamuklu, yunli dokuma, BlroSarigedik

Belkis Balpinar, Asimetri (Spiral Gozler), 2005
Pamuklu, yiinli dokuma, Belkis Balpinar Koleksiyonu

Anonim, Banknot Hali, 20. ylzyil basi, Pamuklu,
ylnli dokuma, Turgay Artam Koleksiyonu

Zeki Faik izer, Selcuklu Kartali, Riizgér ve Pervaneler,
duvar halisi igin eskiz, K&git Uzerine karakalem,
Ozel Koleksiyon — Aysegiil izer

eklemleniyor. Ayrica kigit para ya da cami gibi yine bereket inancina ait desenlerle

dokunan 6rnekler kurguda yer aliyor. 20. yiizyilda yeni bir anlayisla tekrar 6n plana

¢ikan dokumacilik Jean Lurgat, Anni Albers, Georges Braque ve Joan Miré’nun de-
senlerini haliya dokuyan sanatgi Josep Royo gibi isimlerle birlikte canlaniyor. Tiir-
kiye’den TRT Istanbul Radyoevi’nin fuayesinde yer alan ve Ozdemir Altan tarafin-
dan 1968 yilinda kolaj teknigiyle tasarlanarak bir buguk yilda dokunmus Cagdas
Miizik ve Ug Antik Anadolu Krals ile Tepegoziin Danst isimli soyut figiilerden olusan
iki dev duvar halis1 6rnek tegkil ediyor. Not olarak eklemek gerekir ki Altan’in bu
proje esnasinda esin kaynagi Akademi'deki hocas1 Zeki Faik Izer’in atélyesinde
gordigi, Fransiz sanat¢1 Lurcat’nin duvar halisi 6rneklerini iceren kitap oluyor.
Serginin biiyiik bir kismini kaplayan ¢agdas hali 6rnekleri ise Giiltekin Cizgen, Bel-
kiz Balpinar, Burhan Dogangay, Giilsiin Karamustafa, Vahap Avsar, Tulga Tollu
gibi sanatgilarin iiretimlerine yer veriyor. Modernizm ve post-modernizme dogru
gecisle kaliplarin nasil yikildigina tekrar gahit olunan kaliplari yikarak baglayan
tavrin kendine yonelik itiraz ve elestirileri de i¢ine alacak sekilde siiregiden bir mo-
dernizm/modernite/modernlik sorusturmasina doéniistiigiinii fark etmemenin
miimkiin olmayacagi bu tarihsel siirecte dokumaciliga dair olusturulan sergi Mar-
din’e yolu diisenleri 30 Nisan tarihine dek Sakip Sabanci Mardin Kent Miizesi’nde
bekliyor olacak.



64 ODAK: RESIM

Fulya Cetin

Réportaj: Ibrahim Cansizoglu
Fotograflar: Berk Kir

Son doért yildir Ibrahim Cansizoglu yiiriitiiciiliigiinde

Art Unlimited sayfalarini mekan tutan Odak: Resim serisi
gectigimiz ilkbaharda Akaretler’de Inci Furni ve Can Aytekin’in
katildig1 bir oturumla sayfalarin digina tagmaya baglamigti.
Gectigimiz aylarda Fulya Cetin’in iki adet defterinin British
Museum koleksiyonuna dahil edilmesi boylesine 6zel
gelismelerin ardindan bu seriyi kapaga tasima fikrimizi
giiclendirdi. 17 Eyliil 2023’e dek British Museum’da, Venetia
Porter kiiratorliigiinde devam eden ve sanatg¢i defterlerini yeni
ifade aracglar1 olarak konumlandiran Poetry to Politics- Artists
Making Books isimli sergide Cetin’in bir defteri de yer aliyor.
Sanatciyla iiretimlerine dair konustuk.

2019 yilinda Barin Han’da izledigimiz Daglarin Taslarin Agladig: Giin isimli solo
sunumun i¢in hazirladigin bazi eskiz defterleri yakin zamanda British Museum
koleksiyonuna dahil edildiler ve miizedeki Artists Making Books: Poetry to Politics
baglikli sergide yer aliyorlar. Sergi 6niimiizdeki yilin Eyliil ayina kadar izlenebile-
cek. Bu defterleri British Museum’un 6nerdigi gibi birer sanatci kitabi olarak da
diisiinebiliriz aslinda. Bu desenlerden konusalim mi 6ncelikle?

Daglarin Taslarin Agladif: Giin sergisinde yan yana koydugum, kapali duran ama
insanlarin agip bakabilecekleri, karistirabilecekleri dort defter vardi. Sergi ismindeki
her bir kelime, defterin kapaginda yaziyordu. Bunlar yan yana durduklarinda o ciim-
leyi olusturuyorlardi. British Museum ile bu defterlerden yola ¢ikarak gériismeye
basladik. Miize yetkilileri benimle ilk iletisime gectiklerinde {izerinde ¢aligtiklar: bir
sergi icin her sanat¢idan bir tane kitap sergileyeceklerini ve Daglarin Taslarin Aglads-
&1 Giin sergisindeki defterlerden birini de bu sergiye dahil etmek istediklerini soyle-
diler. Yani bagta bir tane defter almayi diistiniiyorlardi. Ben de o climleyi bélemeyece-
gimi soyledim. O ciimleden bir kelimeyi ¢ikarirsam ciimlenin bozulacagini ve bunu
yapmak istemedigimi ifade ettim. Bunun iizerine eskiz defterleri giindeme geldi. Ciin-
kii bahsettigim igleri tamamlamadan 6nce bu eskiz defterlerini yapmistim. Bunun iize-
rine sergi oncesinde yaptigim tiim eskiz defterlerini gosterdim. Bunlarin icinden iki
tanesini British Museum koleksiyonuna aldilar ve su an bir tanesi sergileniyor.

65

2021 yilinda Merdiven Art Space’te gerceklestirdigin Uzadik¢a Daha Yakin
sergindeki desenlerde 6riilmekte olan bir sa¢ tutamim izliyorduk. Bu eserlerin
cikis noktasini ve iiretim siirecini paylagmak ister misin?

O islerin ¢ikis noktasi ders verdigim bir okulda ¢alisan bir kadind1. Kadinin saglar
¢ok uzundu ve belinden agagiya dogru sarkan tek bir 6rgii seklinde duruyordu. Onu her
gordugiimde saglarini tarayip 6rmek istiyordum. Kadin bu istegimi kabul etti; saglarini
tarayip karsima oturdu ve ben 6rmeye bagladim. Temasla da gelen bir yakinlik olustu-
gunu hissettim. Biraz terapiye yakin bir ey gibi... Kadinin bana arkas: déniik, sandal-
yede oturuyor. Ben ayaktayim ve onun sagini érityorum. Yiiz yiize olmamak bana da
ona da iyi geldi. Saglarini 6rerken bana kendi hayatina dair bir siirii ey anlatti. Anlatti-
g1 seyler bana cok yakin geldi. Farkli sosyal siniflara aittik, hepimiz bir yerden gelmigtik
o binaya fakat o kadar benzer seyler yastyorduk ki... Benzer sorunlari yasiyor olmak o
sosyal sinif farkliligini da siliyor. Ardindan bu hissettigim kiz kardeslik duygusunu, bu
giiclii bag, gébek kordonu gibi bir yerden birbirimize baglaniyor olma halimizi, birbi-
rimizi anlayabilme ve hissedebilme durumumuzu bir ise dontgtiirmek istedim.

Bir de bundan bes ya da alt1 ay 6nce bir gazete kupiiriinde bir erkek elinin kesilmis
bir tutam sag¢1 tuttugunu gérmiistiim. Fotografta sadece bir sa¢ tutamu ve o erkegin eli
vardi. O imgeye bakakaldigimi hatirliyorum. Cok yogun bir siddet vardi. Bu gazete
kupiiriine ithafen, o erkek elini yapmadan boglukta duran o sagin desenini yaptim ve
gidip gelip bagka seyler yapip o desene baktim. Bu sirada hep o fotograftaki kizi diigiin-
diim. Hayalimde canlandirdigim kiz nedense on tig, on dort yaglarinda. Gergekte o sa-
¢in sahibinin nasil biri oldugunu bilmiyorum. Gazetedeki yazida soyle diyordu: “Gog-
menler botlara binerken biitiin agirliklarini birakmiglardi” Ben de bunun iizerine kendi
kendime notlar aldim: Sag agirlik yapar m1? Kargi kiyiya gegebildi mi? Hayalleri gercek
oldu mu? $imdi nerede ve nasil? Orgii imgesi, bundan sonra siirekli aklima takilmaya
bagladi. Calistigim okuldaki kat gérevlisi kadini da boyle takip etmeye bagladim.

Sacin goriiniirliigii, agirligi, bir baska deyisle fiziksel varlig1 yakin zamanda
fran’da Mahsa Amini’nin irgad devriyeleri tarafindan 6ldiiriilmesi ve iilkede aylar
siiren protestolarin baslamasinda da kilit rol oynamigti. Sa¢1 merkeze alan yogun
bir iiretim siirecinin ardindan ve iran’daki protestolarla birlikte sagin goriiniirlii-
giiniin neredeyse diinya siyasetine yon vermeye baglayan bir motife doniigsmesiyle
birlikte sa¢in isaret ettigi anlamlar senin i¢in nasil bir degisime ugradi?
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Fulya Cetin, Daglarin
taslarin agladidi giin, 2019

Fulya Cetin, Cibbe, 2016,
Tuval Uzerine yagl boya,
200x125 cm

Sacla ilgili diisindiigiimde soyle seyler canlaniyor géziimde: O kadinin
sagin1 Oriisiim ya da o adamin elinde o kiz ¢ocugunun 6riilmiis bir tutam
sagini tutusu ya da arkadaglarimin kiigiikken kesilmis saglarini sakladikla-
rin1 6grenisim ya da anneannemi benim saclarimi 6riigii... Butiin bunlar
seni bir yere gétiiriiyor. Her bir sa¢ imgesi seni kendi tarihin i¢cinde veya
kadinlarin tarihleri i¢inde bir yere dogru gétiiriiyor.

Niye sagtan bu kadar korkuyorlar acaba? Sag, bedenimizden ¢ikmis bir
sey ve mesela riizgirda hareket edebiliyor. Bedenimin iizerinde ama bede-
nimden bagimsiz, disaridan gelen etkilere cevap veren bir form var burada.
Ayni zamanda bu form kafamdan cikiyor ve sanki diisiincelerimin uzantisi
gibi geliyor bana. Cok sikildigimda saglarimla oynuyorum. Cok bunalima
girersem sa¢imi kaziyorum. Uzatiyorum, érityorum. Mesela, o kadinin sac-
larini 6rerken aslinda onun anlatmadigs seylere de dokunuyormus gibi his-
settim. Sanki kafasindan ¢ikan diigiincelerine dokunuyordum. Bu bag bana

cok giiclii geldi.

&
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Uzatiyorum,

Fulya Cetin, Bahar
temizligi, 2006, Tuval
Uzerine yagli boya

Fulya Cetin, isimsiz, 2006,
Tuval Uzerine yagl boya

Sergide de sacin bir diisiince uzantis1 metaforu olarak ¢alismasi goriiniir hal-
deydi. Belki iran protestolarina da bu gozle bakmak miimkiin. Orada da sagin
goriinmesi ve bu goriiniirliigii savunmak daha 6zgiir ve norm karsiti diisiincelerin
uzantisina benziyor.

Sa¢ kontrol edilemeyecek bir seye isaret ediyor aslinda. Bunu kontrol etmekten
artik vazgecmeleri gerekiyor. Bu noktada suna da deginmek istiyorum. Sanirim tiim
islerimdeki temel meselelerden biri de bu: tahakkiim. Birinin digerinin tizerinde s6z
soyleme hakkina sahip oldugunu diisiinmesine tahammiil edemiyorum. Bir bagkasi-
nin, senin yagam tarzin, bi¢imin, hareketlerin ve bedeninle ilgili konusuyor olmasi
benim aklimin almadig bir sey. Vicdanimin kabul edemedigi ve aslinda biinyemin
de reddettigi bu tahakkiim bigimleri ve erk halleriyle aslinda kendi i¢cimde bir itisme
halindeyim.

Tahakkiim karsitlig1 gercekten de his ya da teknik olarak farkli duran islerini
birbirine baglayan bir aks gibi goriiniiyor. 2018 yilinda Galata Rum Okulu’nda
sergilenen Banu-Hakan Carmikli Koleksiyonu’ndaki bir resminden ¢ok etkilen-
digimi hatirliyorum. Bu oldukga biiyiitk boyutlu bir yagliboya resimdi ve Tiirki-
ye’de hakimlerin durusmalar sirasinda giydigi ciibbelerden birini gosteriyordu.
Bu eser, Tiirkiye’deki hukuk sisteminin zedelenmisligini, ¢iiriimiigliigiinii ve ici-
ne gomiildiigii karanlig: resim diliyle cok net bir bicimde aktariyordu. Tiirki-
ye’deki yarg1 organi nasil gerceklestigini hala detaylariyla ve aciklikla bilemedigi-
miz bir siirecin sonunda bagimsizligini yitirdi ve bu siire¢ ilerlemeye devam
ediyor. Senin resmindeki ciibbe hala tam olarak anlayamadigimiz ve ifade ede-
medigimiz tiim bu siireci gosteren bir imgeydi. Bu eseri iiretmeye nasil ve ne za-
man karar verdigini merak ediyorum.

O kadar fazla sey oluyor ki iilkede! Bir seye iiziiliirken arkasindan yeni bir sey ge-
liyor ve ona daha ¢ok iiziiliiyorsun. Ilk bagta aklimda Pinar Selek davasi vardi mesela.
Arkasindan Hrant Dink davasinda oldugu gibi bir siirii hukuksuz siire¢ yasandi. Res-
mi yaptiktan sonra da Osman Kavala ve Gezi davas: tutuklamalarina sahit olduk.
Biitiin bunlar o kadar iist iiste geldi ki... Bu siiregte ciibbe konulu farkl igler tirettim
ve bu igleri hangi birine ithaf edecegimi bilemedim. Aslina bakarsan ben o imgeyi de
diisiinmiiyorum iiretirken sadece olayin kendisini takip ediyorum. Ancak bu takip
sirasinda o imgeyi 6yle gérmeye bagliyorum. O ciibbeyi zaten syle gérityorum: He-
yula gibi, bize dogru gelen, tehdit eden, akan, kokan, ¢iiriiyen, i¢i bosaldig1 i¢in duy-
gular1 ve vicdani yok olmusg, beyni yok olmus. I¢i bosalmis bir mekanizmaya benzi-

yor. Birinin hayaleti gibi...
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Fulya Cetin, Perde, 2016, Tuval
Uzerine yagli boya, 100x72 cm

ODAK: RESIM

Senin sanat pratiginde hep yasananlara cevaben iiretmek var...

Evet. Cinkili iglerimde hep hissi aktararak bir séyleme hali var. Bu resimden 6nce
de bir hakim ciibbesi iitiilemistim. Biitiin sirmalarina kadar. Onun Karis: isimli bir
video isi. Videoda yalnizca benim elim goziikiiyor. Dumanlar ¢ikiyor ve adalet talep
ettigini hayal ettigim bir kadinin eli o clibbeyi iitiileyerek diizeltmeye ¢alisiyor.

Nesne, eylem ve performans arasinda kurdugun bu akis1 daha 6nce konugtugu-
muz sergilerinde de gézlemleyebiliyoruz. Bir haber veya durumdan yola ¢ikiyor-
sun oncelikle. Bir gazete kiipiiriinden mesela. O durumu kendi hayal giiciinde
yeniden kuruyorsun, figiirler ve nesnelerle beraber. Devam eden arastirma siire-
cine performatif, eylemi kesfetmeye yonelik bir taraf da dahil oluyor zamanla.

Evet. Daglarin Taslarin Agladigr Giin sergisinde de performatif bir boyut vard.
Duvara ¢ivi cakiyordum siirekli. Kendi resimlerimi ¢akiyordum. Cakarak yok ediyor-
dum yaptigim isleri. Aslinda tiim bunlar i¢inde dolastigim hikayelerden ¢ikiyor. I¢in-
de yasadigim iilkeye ait hik4yelerden. Tabii ki kendi bedenimle ve kendi goziimle
baktigim yerden de ¢ikiyor, dolayisiyla kadin olmaktan ¢ikiyor.

Bir hikaye iizerinde diigiiniirken hangi noktada resim disinda bir anlatim ara-
ciyla ilerlemeye karar veriyorsun? Farkli medyumlarla, 6zellikle videoyla iiretti-
gin eserler resimle kurdugun iliskiyi nasil doniistiiriiyor ya da resim baglaminda
sana nasil yeni kapilar aciyor?

Bence videolarim resimlerime benziyor. Resimlerim de videolarima benziyor. Re-
simlerimde nesnelerin, kigilerin yani durumlarin hissiyle ilgili bir sey yapryorum. O his
eger bir siire¢ icinde gelisiyorsa, iitillemek, yirtmak, kesmek, yapmak, cikarmak, tak-
mak veya 6rmek gibi, o zaman dilimini videoya aktarryorum. Yani aslinda tek bir seye
odaklanryorum. Odaklandigim sey yaptigim eylemin hissiyle ilgili ya da gérdiigiim ob-
jenin hissiyle ilgili. Biri digerinin hareketli hali gibi.

2006'da bir sergi yapmustik Nalan Yirtmag’la, ismi Bahar Temizligi idi. O sergi s1-
rasinda bir yonetmen resimlerimin film karelerine benzedigini sdylemisti ve ¢ok ho-
suma gitmisti bu séyledigi sey. Ciinkii ben hep aslinda kendimi sinemaya yakin his-
sediyorum. Kendini sanat tarihinde kime yakin buluyorsun diye sorduklarinda hep
zorlanryorum ¢iinkii bu soruya kargilik olarak aklima hep ya sinemacilar ya da edebi-
yatgilar geliyor.
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Fulya Cetin, Perde, 2016,
Tuval Gizerine yagh boya,
100x70 cm

(Sag sayfa) Fulya Cetin,
Uzadik¢a daha yakin,
2021, Yerlestirme

Film karelerine benzeyen gercevelerinde atmosferik bir hava gézlemlemek
miimkiin. Belki de bu yiizden resimlerin sinema referansini ¢agristiriyor...

Bu soyledigin aklima Askzlar ya da Salincak isimli tuvallerimi getirdi. Bu re-
simlerin hepsi aslinda bir 6z portre olabilir. Vizorden bakmay1 her zaman sev-
dim. Yaptigim sey ise vizérden baktigim diinyadan bir kadraj almak ve o kadraj-
dan bazi seyleri ¢ikartarak ayiklayarak tek bir nesneye veya onun bize verdigi
hisse odaklanmak. Bu noktada resim, sinema, fotograf ve animasyonun dillerini
birbirine ¢ok yakin buldugumu ve hepsini kullandigimi syleyebilirim.

Kadrajlarimi segerken esit mesafeden bakmayi tercih ediyorum, canli ve can-
s1z olan, elimizin dokundugu, i¢inde yasadigimiz her seye esit mesafeden bak-
mak... Boyle yaklasirken de yaptigim islerin ¢ok sasaali olmasini istemiyorum
zaten. Bir seyi ¢ok iyi yaptigim zaman zaten bazen bozuyorum. Flulagtirabiliyo-
rum -ciibbede yaptigim gibi- ya da silebiliyorum.

Edebiyata donecek olursak Latife Tekin’in bir ciimlesinden ¢ok etkilendigimi
hatirliyorum. Bir réportajinda séyledigi bir ciimleydi ve gergekten ¢cok dogru bir
yerden ya da bana yakin bir yerden baktigini diisiinmiistiim. “Iyi bir sanat eseri,
insanlarin giiriiltiisiinden, karmagasindan kurtarilip sessizlestirilmis, sezgi yumu-
sakligina gelmis ve susan bir seydir. Daglarin, agaglarin, kuglarin, irmaklarin yani-
na eklenecek bir seydir”

oW o

Edebiyata donecek olursak Latife Tekin’in bir ciimlesinden ¢ok etkilendigimi hatirliyorum.

Bir roportajinda soyledigi bir ciimleydi ve gercekten ¢cok dogru bir yerden ya da bana yakin
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Daglarin, agacglarin, kuslarin, irmaklarin yanina eklenecek bir seyd
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Performansla kurdugun iligki bana yakin zamanda yaptigin Willie Ray portre-
sini hatirlatti. Bu isten bahsetmek ister misin?

Kuir performanslarla ilgili sunu s6yleyebilirim belki: Eglenerek direnme, eglene-
rek yan yana durma halini kendime ¢ok yakin goriiyorum. Bir hak talebinde bulun-
mak i¢in eylem yaparken ya da bir seyi isterken erkin dilini kullanmadan bagka yara-
tict yontemlerle ilerleniyor olmas: tabii ki kendimle 6zdeslestirdigim bir hal. Bu hal
icinde olmay1 ve o hal i¢cinde olanlarla yan yana olmay1 seviyorum. Kuir performans-
lar da bir direnisi barindiriyor.

Willie Ray’in fotografindaki iistten bakisi gordiigiim an hissettigim bir sey vardu.
Kendi evinin banyosunda mavi fayanslarin 6niinde duruyor. Mavi bir far stirmiis.
Oyle bir iistten bakmus ki diinyaya, “Higbir sey yapamazsiniz!” der gibi. Cok giiclii
bir bakis oldugunu diisiindiim ve etkilendim o bakigtan. O siralarda Bogazigi Univer-
sitesi'nde direnis baglamisti ve onun &ncesinde Istanbul Sézlesmesi’yle ilgili zor bir
stire¢ yasadik. Bunlarin hepsi iist iiste gelince bu bakigin bahsettigim direnis halini
temsil ettigini diigiindiim.

2023 yilinda ve sonrasinda sunmak i¢in iizerinde ¢alistigin projelerden bahset-
mek ister misin?

Bir animasyon hazirliyorum. Yiizii gdriilnmeyen birka¢ kadin olacak ve saglari riiz-
garda hareket edecek. Oglum Can da bu animasyona ses ekleyecek. O da miizik ve
gorsel sanatlar okudu, sanat yapiyor. Desenleri hazirlarken bu sekilde gdstermek bir-
likte iirettigimiz bir projeydi. Animasyonlar 2023 yilinin subat ayinda Urban Cafe’de
QR kod okutularak izlenebilecek.

Bence videolarim resimlerime benziyor.
Resimlerim de videolarima benziyor. Resimlerimde
nesnelerin, kisilerin yani durumlarin hissiyle ilgili bir
sey yapiryorum. O his eger bir siirec icinde gelisiyorsa,
iitillemek, yirtmak, kesmek, yapmak, ¢cikarmak, takmak
veya ormek gibi, o zaman dilimini videoya aktarryorum.
Yani aslinda tek bir seye odaklaniyorum. Odaklandigim
sey yaptigim eylemin hissiyle ilgili ya da gordiigiim
objenin hissiyle ilgili. Biri digerinin hareketli hali gibi.
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FEMINIST SANATIN SOSYOLOJIiSi

Epistemik

direnis bicimleri

Sanatc¢i kadinlarin 6zellikle 1980’lerdan bu yana
Tiirkiye’de actiklar1 ve dalga dalga genisleyen bir kamusal
alani igsaret etmek, iiretimlerin ¢evresindeki tartigmali
toplumsal dinamiklere dikkat cekmek ve “kadin
sanatc1”dan “feminist sanat¢1”ya ya da “kadin sanati”’ndan
“feminist sanat”a degisen tanimlarla siirecin nasil
evrildiginin izini siirmek iizere basladigimiz Feminist
Sanatin Sosyolojisi yaz1 dizisi bu sayi itibariyle sona eriyor.
Elif Dastarli ve Melis Cin’in Palgrave’den ¢ikacak
kitaplarina bir 6n hazirlik niteliginde olan bu seriye
dair soylesimizi de gelecek sayida bulacaksiniz

Yazi: Melis Cin & Elif Dastarli

1970’lerden bugiine, toplumsal hareketlerin artisiyla birlikte cagdas sanat
ile aktivizm arasindaki bagin giderek sikilagtigina sahit olmaktayiz. Sanat-
cilar bir yandan sanatin kendisini bir yandan da sanat piyasasini elegtirme-
yi siirdiirerek tiretim, goriiniirliik ve titketim iligkilerini hedef alirken, sanat
lizerine insa edilen kolektivizmden beslenen bir kamusal kiiltiir yaratmayi
amagcliyorlar (McKee, 2017). Bu durum, Tirkiye’nin de aralarinda oldugu
pek cok iilkedeki feminist sanatin ruhunu yansitmakta. Sanat¢ilar sanat
diinyasinin sorunlarini ortaya ¢ikarip iyilestirmeye ¢alisirken, ayni zaman-
da iiretmenin ilhamu ile toplumsal esitsizliklere ve kamu vicdanini derin-
den yaralayan olgulara karsi farkli direnis bi¢imleri gelistiriyorlar. Tam bu
noktada, sanat ile aktivizmin kesistigi yerde agilan alan giiniimiizde arti-
vizm (artivism) olarak isimlendiriliyor. Sanat¢i kadinlar yalnizca daha egit-
lik¢i bir toplum i¢in degil, ayn: zamanda yeni kiiltiirel degerler yaratmak
i¢cin hegemonik normlara meydan okurken artivist bir tavir takiniyor, sana-
tin iiretilme ve alinma bi¢imlerinin nasil kullanildig1 ve degistirildigi tizeri-
ne bir direnis tislubu gelistiriyor. Burada sanatin aragsalligini vurgulamadi-
gimizin altini gizmemiz gerek. Onceki yazilarimizda tartigtigimiz gibi,
feminist sanat, sanat sisteminin i¢cinde oldugu kadar sanatin 6tesinde de
sessizlikleri ve gii¢ dinamiklerini kirmaya odaklanan bir toplumsal savun-
ma dilidir. Bir fikir ayrili1 etkinligi olarak feminist sanatin kendi yéntem-
leri, baglamlari ve estetik boyutlar: vardur. Ozellikle tavir alma, savunu sis-
temi gelistirme yoniiyle feminist sanat bir artivizm imkan: olusturur ve
feminizm ise bu miicadelede felsefi bir durug ve sosyal hareket olarak arti-
vizmi tamamlar.

Diinyada feminist artivizmin 6ne ¢ikan 6rneklerini, imgeleri siyasi akti-
vizmin temel estetik araglari olarak konumlandiran, yaratici parodi ve iro-
ni pratiklerini bagariyla ortaya koyan Guerrilla Girls ve Dyke Action Mac-
hine’in (DAM!) islerinde goriiriiz. Daha yakin zamandan bir bagka 6rnek
olarak Las Tesis adl1 $ilili bir feminist kolektifin dansi ve sarkis1 Un Viola-
dor en Tu Camino (A Rapist in Your Path)’yu gosterebiliriz. Feminist yiirii-
yuslerde yaratici bir yontemle kolektif olarak uygulanan ve evrensel boyuta
ulagan bu sarki-dans, kadina yonelik siddeti, cinayetleri ve cezalarin yeter-
sizligini protesto etmek amaciyla 2019 yilinda Istanbul’da da hayata gegi-
rilmigti. Ozellikle Tiirkiye gibi kadin bedeninin denetlendigi, adalet siste-
minin kadin lehine islemedigi, toplumsal cinsiyet esitliginin karsisinda
kimi hareketlerin (anti-gender movements) yiikseldigi tilkelerde, Un Viola-
dor en Tu Camino 6rneginde oldugu gibi, feminist artivizm genis kitlelere
rahatca hitap etmenin yaratici bir yolu olmaya devam ediyor.

2010, Performans
Isil Egrikavuk, But you don't

Arsivsel pigment baski

Siikran Moral, Evli Ug Erkekli,
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Feminist artivizm ¢agdag sanatta epistemik bir direnis olarak kargi-
miza cikar. Sanatgilar, epistemik baglamsal ve politik dinamikleri de-
gistirmek icin bireysel ve kolektif miidahalelerde bulunurlar. Clinkii
epistemik direnis, baskici normatif yapilar1 ve bu yapilar1 stirdiiren
kayitsiz biligsel-duygusal isleyisi zayiflatmak ve degistirmek i¢in alter-
natif bir ¢ikis yolu sunar, béylece demokratik etkilesim i¢in politik bir
mekanizma yaratmaya ¢alisir (Medina, 2013). Epistemik direnis bi-
¢imlerinin sanatgilarin eserlerine iki farkli sekilde yansidigini iddia
edebiliriz.

Epistemik direnis ilk olarak, feminist sanat¢ilarin iiretimlerinde sa-
natsal yurttaglik olusturma siirecini tetikleyen ve politik aktorler ola-
rak elestirel kamusal alanlar yaratmay1 amaglayan bir iiretim felsefesi
olarak tezahiir eder. Sanatgilarin ¢caligmalari kadinlarin sesini isitilebi-
lir kilar ve sanatsal tezahiirlerinin arkasindaki itici gii¢ olan erkek ege-
menligine, cinsiyetci gii¢ 6nyargisina, cinsel tahakkiim hiyerargilerine
kars: tiretilen bir direnige doniigiir. Tirk sanatinda bu anlamda 6ne
cikan bir galigma, Siikran Moral’in Evli Ug Erkekli (2010) performan-
sidir. Kamusal alanda sergilenen performans bu yoniiyle sanatsal yurt-
taglig1 vurgular, bir yandan da giindelik hayati estetik alanda ve femi-
nist bakis agisiyla yorumlar. Sanat¢inin Giineydogu Anadolu’da bir
koy diigiiniinde ii¢ erkekle evlenmesi, merasimden sonra da gerdege
girmesi tizerine kurulu performansi fotograflar/video araciligiyla izle-
nir haldedir. Video erkeklerin pantolonlarini ¢ikarmasi ve ardindan
silah sesleriyle sonlanir. Sitkran Moral’in kéy meydaninda gerceklesen
bu caligmasi, diger ¢alismalar1 gibi (Bordello, 1997; Hamam, 1997;
Amemus, 2017) toplumsal cinsiyet rollerine, iktidar yapilarina ve tem-
sil siyasetine epistemik bir direnis bi¢imi olarak feminist artivizm et-
rafinda gelisir. Moral’in ¢aligmalar yerlesik ahlaki sinirlari, tabulari,
toplumsal cinsiyet kaliplarini zorlar ve kamusal sdyleme dozu sert
elestirel miiddahalelerde bulunur.

Tiirkiye’de feminist sanat tizerinden epistemik direnisgin bir diger
ornegi olarak, kiiratorliigiinii Canan’in yaptigi Haksiz Tahrik sergisi
(2009) ¢ok 6nemlidir. Sergi hem toplumsal diizeyde hem de sanatin
kendi alani i¢inde kadinlara yonelik yaygin siyasi, sosyal ve kiiltiirel
ayrimciliga ve onlarin sinirlarini belirleyen erkek normlarina kars:
acik ve cesur bir direnistir. Sergi, “sanat¢1 kadinlara alan agmak” ya da
“gorunirliklerini artirmak” i¢in gerceklestirilen tamami kadinlara
yo6nelik toplu sergilerin aksine, politik bir giindemle yiiriitiildigi ve
piyasa kogsullari tarafindan belirlenen “sanat” ve “sanat olmayan” ayri-
min1 yikmayi amagladig i¢in tiiriiniin ilk 6rnegi sayilmalidir. Haks:z
Tahrik, feminist siyasetin sanatla nasil bulustugunu géstermis ve bir
bakima tinlii feminist performans sanatgisi Martha Rosler’in sanatsal
gagrisina cevap vererek sadece kadinlarin lirettigi sanata bir sergileme
alani saglamaktan ¢ok, feminist bir sergi olmay1 hedeflemigtir (S6n-
mez 2009). Dolayisiyla sergi, toplumun ve sanat diinyasinin ataerkil
diizenine karg1 bir bagkaldir1 ve direnis olarak kargimiza ¢ikmaistir.

Daha yakin tarihli ve yasayan bir ¢alisma olarak, sanat¢i Zeren
Goktan’in gevrimici Anit Sayag isini 6rnek gosterebiliriz. 2008 yilin-
dan beri aile i¢i siddet nedeniyle hayatini kaybeden kadinlarin kaydi-
n1 tutan ¢aligma, her giin tek tek basina yansiyan kadin cinayetlerini
bir platformda toplayarak yani bir bellek tutarak kadina yonelik sid-
detin ne kadar 6nemli bir toplumsal sorun oldugunu ortaya ¢ikartir.
Ayni zamanda her isme tiklandiginda 6ldiiren kadinlarin haberine,
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nasil ve kim tarafindan dldiiriildiigiine ve devlet korumasi isteyip iste-
medigine vb. dair detaylar1 saglayarak 6len kadinlarin sadece bir isim
veya rakam olmadigini isaret eder. “Siddetten 6len kadinlar igin diji-
tal anit” olan caligma, davasi cezasizlikla sonuglanan ya da haksiz tah-
rik indirimi alan ve birbirine kollayan politik erkeklik dayanigmalari-
n1 da gozler Oniine serer.

Epistemik direnigin ikinci diizeyi ise Avrupa sanat camiasindaki
“Batili olmayan” sanatg1 kadinlara ve Avrupa merkezli kliselere, 1rk¢1
ve ataerkil anlatiya baglanan oryantalist bakisi elestirmek noktasinda
gergeklesir. Ciinkii klasik formuyla 19. yiizyilda buldugumuz oryanta-
list yaklagim aslinda Avrupa sinirlarinin 6tesinden gelenleri “6teki”
kimligiyle ikincil olarak konumlandirma bi¢iminde siirmektedir ve
bu durum sanat alaninda da béyledir. Sanat¢1 kadinlarin epistemik di-
renisi, onlara yonelik bu varsayimlar yikarak, yeni olasiliklar agmayi
ve cinsiyetlendirilmis, stniflandirilmig ve irksallagtirilmis beden algi-
sin1 reddetmeyi, bdylece alternatif temsilleri dile getirmeyi amaclar.
Goriilmesi gereken sey, ana akim sanat diinyasinin Avrupa-merkezci
normlar sahip oldugu ve 6rnegin Dogulu kadinlarin alternatif temsil-
ler ve anlatilar {iretmeye kosullandirilmakta oldugudur. Bu sekilde

Dvkes
were family

by golly,

yekpare karaktere sahip olarak tasvir edilen 6rnegin “Miisliiman ka-
din” anlatisini ve oryantalist sGylemi ulus-6tesi bir diizeyde yikmak,
sanat¢1 kadinlarin ¢aligmalarinda ve profesyonel yasamlarinda ikinci
epistemik direnis bicimi olarak ortaya ¢ikar. Keza sanat¢ilarin iiretim-
leri, sosyal ve politik baglam kadar kisisel iligkileri, deger sistemleri ve
kisileraras: etkilesimleri ayn1 zamanda onlarin politik 6znelliklerini
sekillendiren epistemolojik bir eylemdir (Harding 1995). Isil Egrika-
vuk’un 2018 yilindaki But You Don’t isimli fotograf ¢alismasi bu tiir
bir eylemliligi yansitir. Almanya’ya tagindiktan sonra sanat¢inin sik
stk duydugu sey, Tiirk’e benzemedigidir. Bu yorum, karsi tarafin onu

before families
became trendy.

b THEMg,, elinde But You Don’t Look Turkish (Ama Tiirk’e benzemiyorsun) yazan

Dyke Action Machine

Miisliman-Dogulu kadin kligesine oturtmak isteme beklentisini ima
eder ve Tirkiye'den gelen bir kadini Avrupa merkezli kanonlar ve ata-
erkillik, giyim ve davranig bi¢imleri tarafindan sekillendirilen ve on-
lar1 homojenlestiren bir kimlik arayigina sokmaya ¢aligir. Sanat¢inin
bir gol kenarinda, yiiziinde ciddi bir ifade ile saglari 1slak bi¢imde ve

bir pankart tuttugu ¢aligmasi, hi¢bir zaman benimsemedigi veya par-
cas1 olmadigy, ona dayatilan kimlikle miicadelesini gosterir. Calisma,
sOylemsel oryantalizm araciligiyla tiretilen normlari, beklentileri ve

gorinirlugi elestirip alternatif bir goriiniirlitk bicimini dile getirir ve
Dyke Action Machine, Family Circle, 1992 herhangi bir kaliba sokulmayi gorsel bir sanatsal miidahale bi¢iminde
epistemik bir direnis eylemi olarak bizimle paylasir.

Tirkiye’de feminist sanatin ¢ercevesini ¢izmeyi amagladigimiz yazi
dizisinin bu son kisminda, epistemik direnisin hem sanatsal pratikler-
de hem de giinliik yasamda sanat¢1 kadinlar tarafindan nasil geligtiril-
digini gostermeye calistik. Ozellikle 2000’1i yillardan sonra Tiirk sa-
natinda benzer stratejilere sahip iiretimlerin giderek artmasi ne kadar
sevindirici ise bu tiretimler hakkindaki teorik galigmalarin artmas: da
bir o kadar umut vaat edici; bu inancla, feminist sanat tizerine ¢alig-
may1 siirdiirmeye kararliyiz. Kadinlarin deneyimleri, sanatsal iiretim-
leri ve sanat diinyasiyla nasil iligki kurduklar: toplumsal cinsiyet, kim-
lik ve irk etrafinda karmagik bir gii¢ yapisini isaret ediyor ve o yap1
icinde ses yiikseltebilen, epistemik adaletsizlige kars: ¢ikabilen her
kadinin arkasinda ona cesaret veren bir bagka kadin var. Bu yazi dizi-
si de boylesi bir kolektif bilingle olustu; minnettariz...

Zeren Goktan, Anit Sayag, 2008 - (devam ediyor)
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Yates McKee, Strike art: Contemporary art and the post-occupy condition. London,

Verso, 2017.
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Anitlar ve
. Kara Kamu

Cagdas sanata bir tuhaf acr*
kazandiran kisileri konu alan portreler
dizimizin bu sayidaki konugu anitlari,
iktidar mimarisini ve ideolojinin
anitlarda ete kemige biiriinmesini
mesele edinen sanat¢1 Erol Eskici

Tirkiye'de anitlar ve heykeller iizerine yeterince yazilip ¢izilmedi, halbuki
neredeyse bir sosyalist ve komiinist iilke kadar ¢ok “resmi” heykel ve anit
barindirir bu garip iilke. Heykeller ve anitlarla merkeziyetgilik ve totalita-
rizm arasinda dogrusal bir baglanti var: bir iilke ne kadar merkeziyetgiyse,
tilkeyi saran “homojen” heykel ve anitlarin sayisi ve goriiniirliigii de o kadar
artar. Tiirkiye’nin Cumhuriyet sonrasi gelen merkeziyetciligiyle bir heykel-
ler ve anitlar galerisi gibi olmasi gayet anlagilir bir sey. Ama burada ilging
bir sey var: anitlarin bu yayginlig1 ve ideolojik iglevine kars1 Tiirkiye’de
anitlar yeterince elegstirel is konusu yapilmadi. Hayatin olagan akiginin par-
cas1 gibi algilandi heykel ve anitlar. Ayrica, bir eksik de su: alternatif anit-
lar da tiretilmedi bugiine kadar. Beyoglu'nda halen bir 6-7 Eyliil anit1 ya da
Sivas’ta bir Madimak anit1 yok mesela. Isin daha da kétiisii boyle alternatif
anitlar kurma girisimleri de yok. Bazen dikilmesi engellenen bir anit, “yok-
luguyla” var olmaya devam eder.

Erol Eskici anitlari, iktidar mimarisini ve ideolojinin anitlarda ete kemi-
ge (ya da “betona”) biirtinmesini mesele edinen sanatgilardan biri. Anitlara
ve siyasi mimariye bakigiyla Tiirkiye’de cagdas sanatta kendine bir “tuhaf
ag1” olusturuyor: anitlarda sakli olan ve genelde olaganlasmis ideolojik an-
lamlar1 agiga ¢ikaran bir goriis agis1.

Eskici, 2014’teki Nostomania adl1 sergisinde yer alan Yiiceler Yiicesi, Fa-
sizmin Anamorfik Mimarisi ya da Toplam Kurumlar gibi islerinde totaliter
ya da merkeziyetci bir ideolojinin mimari ve kamusal ifadelerini sorgula-
mis, yaptig1 zamansiz-mekansiz hissi veren kompozisyonlarla modern diin-
yadaki “ideolojik anit” kiiltiinii de irdelemisti, bir bakima. Kafka, Calvino
ya da Saramago’nun bir anlatisindan ¢ikmig gibi duran bu yapilar, mesela
Ankara’da, Berlin’de ya da Roma’da da ortak bir duygu (ya da korku) poli-
tikasi izlenerek inga edilmigtir. Modern diinyanin ortak, kurucu hatlarin-
dan biridir bu “miitehakkim” ve ciddi-suratli anitlar. Yeri gelmigken soyle-
yelim: Ankara’daki birgok geng Cumhuriyet anit1 Mussolini Italyasi ya da
Hitler’in Berlin’ini de hatirlatir. Hatta Giiven Park’taki heykel Hitler’in de
heykeltragi olan Anton Hanak tarafindan yapilmigtir. Bu konu tizerine
Tiirkiye'de ilk egilen kisi herhalde Vahap Avsar’di: Avsar 90’larda, “merkezi
hiikiimet”in son derece baskin oldugu yillarda heykeller ve diger kamusal
yapilardan yola ¢ikarak ideolojik ‘mitleri’ ortaya sermisti. Anitlarin barin-
dirdig: hikéayeler ve siddetler halen kurcalanmayi bekliyor: Sadece Tiirki-
ye’de degil, diinyanin cesitli yerlerinde benzer bir estetik ve isleve sahip
olan anitlara dair bir kapsayici bakis, modern iktidar1 ¢6ziimlemek i¢in
miithis bir ara¢ olabilir.

Erol Eskici bu neredeyse ‘evrensel’ otoriter anatomiyi islerinde hep his-
settirdi bugiine kadar. Anitlar, binalar ve geometrik sekilleri ben hep bir
iktidar bi¢iminin dolayli ya da dogrudan ifadesi olarak okudum. Havada
bir yerde, seylerin tizerini kapsayan bir “iktidarin gézii” ya da “iktidarin
golgesi” hissedilebiliyordu islerinde. Son sergisinde ise Alois Riegl’in
‘amaglanmamig anitlar’ (sergi de bu ismi tagiyor) kavramindan hareketle
iktidarlarin kasten insa ettigi anitlar yerine, aslinda bir “anit” olarak inga
edilmemis ama zamanla, bazi olaylar sonucu “anit” haline gelmis anitlar
izerine diigiiniiyor. Sergideki irili ufakli anitlar1 birer sivil anit, alternatif
anit ya da “sessiz anit” olarak da diigiinmek miimkiin. Anitlar bir seyin, bir
donemin, olayin ya da anin ifadesi oldugu i¢in bir “ses”e de sahiptirler: Bir
tarihgenin sesini tagirlar ya da bir “metinleri” vardir. Eskici’nin bu sergide
tasarladig1 anitlar neredeyse bir a¢ik yapit gibi: metinsiz ve sonsuz yoruma
acik. Anonim ve herkesin de olabilecek bir olayin ya da Deleuze’iin ifade-
siyle “olmayan bir halk”1n ifadesi gibiler. Bu anitlardaki agik ugluluk, aslin-
da merak edenler i¢in bir alternatif sehir, iilke ya da uygarlik tasavvur etme-
nin bile yolunu agabilir. Fagist bir iilke, titopik sosyalist bir tilke, apokaliptik
bir iilke, futiristik bir tilke, nereden nasil bakarsaniz.

Sergi metnin bakarsaniz, burada yapilmak istenen sey dogal yapilar (ya
da “anitlar”, mesela Peri Bacalar1) ve dogal-olmayan (siyasi, kiiltiirel, tarih-
sel vs.) yapilar arasindaki benzerlige de isaret etmek ama bilhassa son yil-
larda seylerin sosyolojisi, tarihi ve siyasi anlami iizerine ¢ok diisiinen biri
(ya da diiginmek zorunda birakilmig biri diyeyim, tilkenin sinirlari ve sinir
uglar1 geregi) olarak sahsen ben yer yer dogal formlar1 andiran bu “sivil
anitlar”da da biirokrasi, otorite, denetim ve baskinin gélgelerini hissettim.
Ya da Ece Ayhan’in ‘kara kamu’ dedigi seyin kesif ve kasvetli gélgesini. Ha-
tirlarsiniz, Ece Ayhan bu ifadeyi devletin bask: organlarini ve “miitehak-
kim” yapilarini ifade etmek i¢in kullanirdi: bazen de “sivil” kamunun tam
tersi olarak. Ece Ayhan siyaset bilimci degildi evet ama sivil siir yazan bir
“siyasi sair” olarak bu siyasi yapiy1 en iyi ifade edenlerden biriydi.

Eskici’nin sergideki “kara kamu” ¢agrisimli iglerinde yer yer dagilmala-
rin yani sira, sinsi ve hesaplanmig, “modern bir kétiliigii” hissettiren geo-
metrik ve kontrollii, “kurumsal” bir his de var. Her geometrik yap1 bana
biraz iktidar1 ¢agristirir, nedense. Deleuze ve arkadaglari belki de bu yiiz-
den bir 6zgiirlesme ya da kagis ¢izgisi olarak kéksaplardan, rizomdan bah-

Erol Eskici, Fagizmin Anamorfik Mimarisi,
2014, Kagit lUzerine akrilik, 130 x 150 cm,

Sanatgi ve SANATORIUM'un izniyle

Erol Eskici, Amaglanmamis anit No: 1,
2021, Ahsap, 45 x 80 x 30,5 cm
(sanatgi ve SANATORIUM'un izniyle,
Fotograf: Zeynep Firat)
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Erol Eskici, Yuceler Yucesi, 2014,
Kagit Gzerine akrilik,135 x 35 cm
(Sanatgi ve SANATORIUM'un izniyle)

setmiglerdir, geometriye sigmayan o yapilardan bahsetmislerdir. Fou-
cault’nun “disiplin” yapilar1 (okul, hastane, hapishane ve bilimum
“kamu” binas1) dedigi seyin bogucu homojenligi ve ongorilebilirligi-
ne alternatif, 6ngorilemez, sagilan “kacis ¢izgileri” vs. Sergideki bazi
anitlarda miitehakkim geometriyi bozan, semaya sigmayan bazi tas-
ma halleri var: daha ¢ok jeolojik bir olusumu andiran, bir kontrol edi-
lemez 6ge ya da fazlalik bazi “anitlar”da sosyolojiyi jeolojiyle bozuyor.
Ben bunu daha Lacanc bir yerden, ifade edilemeyen ve kontrol de
edilemeyen bir “sey”in ifadesi olarak goriiyorum. Bu ‘sey’lerin ifadesi-
nin de politik oldugunu disiiniiyorum. Foucault’nun meghur ifadesini
bozarak séyleyeyim: denetimin oldugu yerde ihlal de vardir. Manzara
o kadar da “karanlik” degildir.

Eskici’nin hem daha 6nceki daha “kurumsal” anitlarinin hem de
bu sergideki “sivil” anitlarinin bana diisiindiirdiigii bir diger sey de,
Turkiye’de resmi tarihe ya da statiikoya alternatif anitlarin olmayisi
oldu. Mesela $isli'de bir Hrant Dink yoktur, mesela bir Beyoglu'nda
bir 6-7 Eyliil anit1 yoktur, Taksim Meydan’da bir 1 Mayis (77) anit1
yoktur, Sivas’ta bir Madimak anit1 yoktur, Diyarbakir’da bir Tahir
Elci anit1 yoktur: Kamusal alan alternatif bir ingaya, bir ifadeye ta-
mamen kapalidir. Isin daha da ilging yani, politik anlamda miimkiin
olmayan bu alternatif anit ingasinin sanatsal anlamda da pek denen-
miyor olmasi. Mesela, birileri bir Hrant Dink anit1 tasarlayip sokaga
yerlestirmek istese ve buna (kuvvetle muhtemel olacag: tizere) izin
verilmese dahi, o anitin oraya konulamayisinin kendisi bir sanatsal
miidahaleye doniisiip, en azindan bir tartigmay: baglatabilir. Anitin
“yoklugu” da bir anit olabilir. Yapilamayan anit demigken, tabii ki
Ece Ayhan’in Meghul Ogrenci Anitr'n1 da hatirlamak lazim. Ayhan
olmayan bir anitin siirini yazarak aslinda o anita varlik kazandir-
mistir: “mechul asker aniti”’n1 meghul 6grenciye donistiirerek de,
aniti sivillestirmistir.

Velhasil, anitlar meselesi modern toplumlar: ve iktidar yapilarini
okumak i¢in miithis bir vesile sunuyor. Eskici’nin bu sergide ¢ikis nok-

i

Erol Eskici, Amaglanmamig Anitlar,
Yerlestirme gorseli (SANATORIUM'un
izniyle, Fotograf: Zeynep Firat)

Erol Eskici, Toplam Kurumlar - Manzara,
2014, Kagrt tzerine akrilik, 138 x 150 cm
(Sanatgi ve SANATORIUM'un izniyle)
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tas1 yaptig1 Riegl’in makalesi de modern zamanlarda
anitin kurucu giicii tizerine diigiiniiyor ve anitlar1 “mo-
dern kiilt” olarak tanimliyor. Hafiza, kimlik, ideoloji,
ulus ingas: ve anitlar arasindaki ‘modern’ iligkiyi Tiir-
kiye 6rneginde de fena halde okumak miimkiin. Ttrki-
ye’de Giilsiin Karamustafa, Hale Tenger, Vahap Avsar,
Memed Erdener ve Burak Delier gibi sanat¢ilar kamu-
sal yapilar ve ideolojiler iizerine elestirel igler tirettiler
ama Tirkiye’deki anitlar halen biiyiik 6l¢iide “gériin-
mez bir ideolojik aygit” gibi igliyorlar. Bu anitlarin ide-
olojik arka planini agiga ¢ikaracak ve ideolojik hamle-
lerini “g6riintir” kilacak daha fazla okumaya ihtiyac
var bana sorarsaniz. Erol Eskici'nin hem son dénem
hem de eski donem isleri de boyle bir “elestirel okuma”
icin iyi bir zemin sagliyor ve bu anlamda iyi bir “tuhaf
ag1” olusturuyorlar. Suskun bir sosyolojik ve siyasi
manzaranin dilini ¢6zebilecek bir ac1.

*Ahmet Ergen¢’in 2016 yilindan bu yana Art Unlimited’in basili
yayint i¢in hazirladig1 dosya dizisinin adi olan “Tuhaf A¢1” ifadesi,

Latife Tekin’in Gece Derslerindeki bir ciimlesinden alinmustir.

Erol Eskici, Amaglanmamis Anitlar,
Yerlestirme gorseli (SANATORIUM'un
izniyle, Fotograf: Zeynep Firat)

Erol Eskici, Amaclanmamis anit No: 4,
2022, Ahsap, 190 x 180 x 180 cm kaide
ile (sanat¢i ve SANATORIUM un izniyle,
Fotograf: Zeynep Firat)
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Yiiriiyiis Notlar: bashikl
roportaj serisi sanatci
Cansu Cakar ile devam
ediyor. Istanbul’da,
Diisseldorf’ta ve Izmir’de
bir araya gelen Cakar ile
Sonmez sanat¢inin Biiyiik
Kardicali Han’daki
atolyesinde tanigtiktan
sonra farkli sehirlerde
yiiriidiikleri yollar ve
ettikleri sohbetlerden
hareketle diine, bugiine ve
yarina dair aktariyorlar...

2010 yilinda Port Izmir Trienali igin o kadar yogun calisiyor, o kadar sik
Izmir’e gidip geliyordum ki, kendimi kentin ¢ekim giiciinden kurtarama-
dim. Diisseldorf ve Istanbul’un iistiimde yarattig1 baskidan kagma egilimi
bir yana, Kemeralti, Karsiyaka, Bostanli ve Agora bolca yiiridugim, yiri-
diik¢e sevdigim yerler oldu. O sirada en hareketli ddnemlerinden birini ya-
sayan Izmir sanat ortami 6zellikle geng, tanimadigim sanatcilarin iglerini
gbérmem igin bir cennetti. 2013’te tesadiif eseri duvar ¢aligmasini fark etti-
gim Cansu Cakar’la Biiyiik Kardigali Han’daki atdlyesinde tanistiktan son-
ra yollarimiz hig ayrilmadi. Istanbul’da ve Diisseldorf ta bulustuk. Ama en
uzun konugmalarimiz Izmir’deki yiiriiyiislerimizle oldu. Gece, giindiiz de-
mez garip yollar yiiriirken o kadar eglenir, o kadar giilerdik ki, ruh duru-
mum ne olursa olsun, bu yiirityiiglerin keyfini ¢ikarmayi zamanla 6gren-
dim. Son olarak Eyliil 2022’de bulustugumuzda her zamanki gibi muhtesem
zaman gegirdik. Fotografci arkadagimiz Ilyas fotograflarimizi cekerken,
gecmisten, bugiinden konuguyorduk.
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Tezer Ozliv'niin Cocuklugun Soguk Geceleri kitabinin ilk baskisini sana verdigim-
de, bu kitabin Yiiriiyiis Notlar’'mizin baglangici olmasini diigiinmiistiim, okuya-
bildin mi? Senin ¢ocuklugun nasil gegti?

Oncelikle kitaplara olan diigkiinliigiimii bu denli keyifli jestlerle perginledigin igin
tesekkiir ediyorum. Benimle paylastigin her yayin basucumda yerini aldi. Elime alip
hizlica bir baktigimda Ozlirniin kitabinin kapaginda da rahatsiz edici bir bosluk ve
bunalim gdrdiim. Fakat kabul ediyorum, pek yakismus icerige. Kitabi okumaya bagladi-
gimda ise “bu kitap a¢ik yarama tuz mu yoksa merhem mi olacak?” diye sordum. “Aman
Allahim! Yoksa Necmi beni Tezer Ozli’ye mi benzetti?” Oysa ben melankolik biri de-
gilimdir aksine degisken ruh hallerim keyif pesinde savrulur. Ayrica ¢ocuklugumla ne
alakasi var bazi seylerin? Fakat okudukga fark ettim ki bu bir otobiyografi degil. Oz-
li'niin i¢ diinyasinin ¢ikmazlarinin, insanlar arasindaki varliginin bir kurgusu. Kendi
hayal kirikliklarini sert notalardan konugmasi, hayat1 kadin olusa dair sorunlarla top-
lumsal yabancilagmalar ve ayrigmalar yasayarak ifade etmesini noktasina, virgiiliine
icimde hissettim. Yine de kadin yazarlarin, sanatgilarin, bilim insanlarinin, politikaci-
larin tretimleri ve ¢aligmalari haricinde genellikle varolugsal sikintilar: ve 6zel hayatla-
rindaki buhranlari ile anilmast hi¢ hosuma gitmez. Sanki Tezer Ozlii de bundan hig
hazzetmezmis ve dyle bir ifade -hatta bagkaldiri- ydntemi se¢mis kitab: kurgularken.
Cirilgiplak soyunmus. Biraz da pes etmis sanki... Ondan hayat boyu talep edilen ne
varsa yazmig. Toplumsal diizenin eril baskis1 kadinlari izerinde cinsiyete dair 6yle kim-
liklendirmeler yapabiliyor ki ne meslegin ne de tiretimlerin degeri kaliyor.

Ik gengliginde seni sanata yonlendirenler neler oldu? Bir konusmamizda 6zel-
likle annenin kitap okuma konusunda seni destekledigini sdylemistin. Kitap kur-
du oldugunu biliyorum, sevdigin, done déone okudugun yazarlar oldu mu?

Annemin ve babamin tutkusu kitap okumamda ve bunu istemsiz bir aligkanliga
doniistirmemde etkili oldu. Ne okuduguma pek karigmazlardi. Hi¢ unutmuyorum,
orta sondayim, Radikal Kitap o zamanlar en sevdigim ek. Marquis de Sade, Yatak
Odasinda Felsefe tizerine bir yazi okudum. Anneme kitab1 almak istedigimi sdyledim.
O zamanlar harika bir kitap¢i vardi Karsiyaka’da: San Kitabevi. Sahipleri iki kiz kar-
desti, saclar1 pamuk gibi, yiizlerinde arkalarindaki tiim kitaplarin erdemi vardi sanki,
¢ok severdim oray1. Kitab1 okurken utanip annemden saklamigtim. O zamanlar er-
genligin verdigi serserilikle annemin bilingsiz biri oldugunu bile diisiinmiistiim: Na-
sil okuyabilirdim o yasta bu kitabi? Simdi anliyorum ki, canim Inci, hig de bilingsiz
degilmis, beni bana birakmus, sayg: duymus.

Ah Necmi! Bir 6nceki soruda ¢ocuklugumu anlatmam desem de aldin laflar1 yine
agzimdan, baksana neler anlatiyorum. Guizel sanatlara baglamamla beraber hikdye ve
roman tarzi seyleri okumayi biraktim. Yine de geceleri uykum gelmezse eger Pessoa,
Huzursuzlugun Kitabr'ni agip bir paragraf okumam yetiyor, hemen uykuya daliyo-
rum. Son iki senedir de Cemal Kafadar Iki Cihan Aresinde okuyorum durup durup.
Bir de sabahlari Ginsberg’in Kusbeyin’den istiare yapip bir siir secip okumak beni ¢ok
keyiflendiriyor, modumu yakaliyorum.

Senin ¢izmeye, boyamaya kars1 sabrinin kaynagini merak ediyorum. Aslinda
epey ayri, aykir1 bir yoldan geliyorsun. Geleneksel Tiirk Sanatlar1 egitimin var
ama iiretim pratigin minyatiir baglaminda cagdas sanatla evrilirken inat¢1 bir
kegi gibi patikalara sapryorsun. Ornegin, tutuklulara sanat kurslar1 vermen. Bu
proje nasil gelisti?

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 egitimi eger sanat ile hemhal olmak istiyorsan zor bir
yol. Bat1 etkili sanat egitimi bu topraklarin halk sanati isleyisini ve gelenegini anla-
mamizi zorlagtiriyor. Temel sanatta Bati kuramlarini 6grendikten sonra geleneksel
tekniklere gecip, tekrar ve kopya yaparak egitim almak kafa bulandirici. Giincel sanat
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Cansu Cakar, izmir Map, 2014, kagrt (izeri
suluboya,guaj, mirekkep ve altin, 70 x 100cm
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ugraglari artik zanaat ve sanat arasindaki ince ¢izgiyi silmeyi basarabiliyor. Fakat
Tiirkiye’de bunu agmak ve o belirgin ¢izgiyi silmek i¢in daha zamana ihtiyag var.
Ciinkii zamaninda -ailem dahil- herkes Tezhip okumama sagirdi. Ama ben ken-
di cografyamin hafizasinda olan bir teknikle yola baglamak istedim. Sonra bunu
giinliik bir dile ¢evirme ihtiyacini hissedince sanat {iretmeye basladim. Bu yiiz-
den kendi motif dilimi ve kompozisyon 6zelliklerimi minyatiir sanatini gézete-
rek gelistirmeye ¢alisiyorum.

Sanatci zanaatkar olmaktan korkar, zanaatkar da der ki “ben sanat¢iyim” Ben
bu ayrima pek tahammiil edemiyorum artik. Benim i¢in bir diigiincenin formu
ortaya ¢iktig1 miiddetge soyut ya da betimci bir anlatimla yapilmis olmas: fark
etmez. Diigiinceyi iletisime gectigin kitleye 6zenli ve samimi bir teknikle sun-
mak yeterli. Bu ylizden bana inatc1 keci diyorsun. Geleneksel tekniklerle olma-
dik konular: ve ortamlari aktive etmek bana dogru hissettiriyor. Boyamaya kars1
sabrim da kugkusuz Dokuz Eyliill’'de aldigim egitimden geliyor. Sabir diisiincesi-
nin miladiilk géz agrim T2 Kapali Ceza Infaz Kurumu sergimiz olmustur. Ceza-
evinde yaptigimiz ¢aligmada sabir ve sabretme hali ortak paydamizdi. Siisleme
sanatlari sabir ister, dért duvar ardinda umut etmek de... 5 ay boyunca haftanin
4 giini 8 saat calistik 6grencilerimle. Amacimiz digariya yazdiklari sembolik
mektuplary, siirleri giindelik hapishane laflarini siislemek, igeriden digariya duy-
gularimizi ayyuka ¢ikarmakti.

Yillar 6nce, galiba 2013’te, Kemeralt’nda bir duvara yaptigin ¢aligmayi
gormiis, kim bu sanat¢1 acaba diye diisitnmiistiim. Kamusal alanda bu tiir
baska ¢alismalarin da oldu mu?

Orasi Izmir Kemeraltr'nin en giizel sokagi, Ismet Inonii Sokak. Ismet Pasa o
sokakta bir evde dogmus, upuzun bir merdiven gikar eski Izmir’e, Agora’ya dog-
ru. Cok yakin arkadaslarim o sokakta yasiyor. Bu sayede gbzlemleyebiliyorum
isin yok zamana kars1 direnisini. Deniz isimli al¢ipan tizerine kalem isi ve ¢ini
bezemeli bu yerlestirmeyi arkadasim Cini sanat¢is1 Cansu Sakiz ile birlikte yap-
tik, ¢inileri o, kalem isini ben. Gegici Miidahale Platformu diye kolektif bir aksi-
yon grubu kurulmugtu o dénem Kemeraltr'nda. Yikilacak olan duvarlar ve kent-
sel doniigiime yenilen binalar i¢in “biz bu hafizanin farkindayiz” demenin bir
yolu olarak tasarlanmus igler iiretildi o dénem. Bizimki de bunlardan biriydi. De-
niz, gegici olmada, yerlestirildigi duvar yikilmadi hala. Uguk kagik 6grencilik
stencil’lerini saymazsak ilk deneyimledigim kamusal alan miidahalesi sanirim
Deniz’di. Daragag olarak taninmaya bagslayan ve birgok izleyiciye ulagmayi basa-
ran sanayi mahallesi Umurbey’de tuttugum ¢irkin atélyemin dis cephesini siisle-

migtim. Bir sanat atolyesine doniistiirmeye caligtigim ev o kadar kétii durum-
daydi ki, onu nasil giizellestirecegimle alakali kafayr bozmustum. O kadar
abarttim ki bir giin bu estetize etme meselesini evin disina da tasidim ve fark
etmeden yine bir sokaga miidahale etmis oldum. Seneler sonra 2020°’de Renata
Cervatto, Berlin Bienali i¢cin uzaktan ig iiretirken, benden Berlin’e bir duvar mii-
dahalesi yapmamu istedi. Bildigim kadariyla mural cenneti Berlin, yaptigim kotii
kalite stencil’leri ¢ok da takmayacak bir sehirdi. Renata’ya “yapacagim ama
bunu sadece sehre yaptigim bir saka olarak gérelim” dedim. O kadar utaniyor-
dum ki Berlin’e iki metrelik giines yapacagimi digiiniirken... Bunun tekniginin
en vasat orneklerinden biri olacagina da emin gibiydim. Gegenlerde Cagla Ilk
birden sohbet esnasinda beni ¢ok mutlu eden bir anekdot anlatti. $imdi Kunst-
halle Baden-Baden’in direktdrii olan Cagla o donem ExRota Print’te caligiyordu.
Karli, buz gibi bir giin is arkadaglariyla paydos edip disar1 ¢ikmislar, donarak
sikilan glinese bakmuglar ve i¢lerinin 1sindigini hissetmigler.

Biiyitk Kardigali Han’daki atolyenden 6zellikle s6z etmek istiyorum. Ge-
cenlerde orada kullandigin kartvizitin elime gecti. Unutmusum ama kartin
iistiitnde bir el deseni var. Sonra baktim da bu bir tiir leitmotive gibi bir¢cok
calismanda farkl1 farkli metaforlarla evriliyor. El temasina olan bu diiskiin-
liigiin emekle olan yakinliginla agiklanabilir mi? Sadece sanat alaninda de-
gil, hayatin diger alanlarinda da emek konusunda olan duyarliligini bildigim
i¢in soruyorum bu soruyu.

Mezun olan her giizel sanatlar 6grencisinin hayalidir bir at6lye tutmak. Bu
konuda 6grencilik yillarimda tanigtigim K2 Cagdas Sanat Dernegi ile yollarimi-
zin kesismesini bir sans bilirim. O zamanlar ciizi kiralara atolye kiralayabildigi-
miz evimiz gibiydi Biiyiik Kardigali Han. Uzerine diisiindiigiim minyatiir sanat1
gibi minik mi minik bir atélyem vardi. Cezaevi sergisini diizenledikten sonra
ikna olmugstum kendi kendime insanlara minyatiir 6gretebilecegime. Amacim
atolyemde 6zel dersler vererek atélyenin masraflarini kargilamak ve pratigimi
devam ettirmekti. O yiizden yaptim kartviziti.

Beni sagirtan 2014 Frieze fuarinda Deutsche Bank koleksiyonuna alinan
Izmir Haritas: isimli ¢aligmani gérmek olmustu. Bir vitrinin icinde gosteri-
yorlardi. Bu haritaya bakarken yasadigin kente ne kadar farkli baktigini ve
bu kentin en ince uglarina kadar giden gizli kanallarinda gezindigini fark et-
tim. [zmir siirekli olarak gegip gittigim bir kent o yiizden soruyorum, neden
hala burada ¢aligiyorsun?

Ben Istanbul’da dogdum ve belli bir yasa kadar orada yetistim, sonradan Iz-
mir’e tagindik. Dolayisiyla Istanbul’u da Izmir kadar bilen ve sehir yerliliginden
yararlanan biri oldum; bu iki sehrin de yerlisi olabilme durumunu avantaja ¢evi-
rebildim. Istanbul artik ¢ocuklugumun Istanbulu degil ve hig¢ canim ¢ekmiyor
Istanbul’a ne kadar yabancilagtigimi anlatmayi. Izmir’i sevsem de isim geregi
cok seyahat ediyorum. Pandemi dénemi yagsadigimiz buhranla kéylere kagisan-
lardan biri oldum. Bir seneyi agkin bir siire Canakkale Bogazi’nda bir kdyde ya-
sadim. Izmir'de degil, Karsiyaka’da olmak bana evde oldugumu hissettiriyor.
Altinyol’dan Alaybey girisine girerken icime dolan mutlulugun tarifi ve nedenini
¢6zmek zor. Beni taniyan birgok kisi Izmir’de hayatimin son bulacagini diisiinii-
yor oysa ben eminim ki bagka yerlere, iilkelere, sehirlere savrulacagim. Bahsetti-
gin Izmir Haritas: fazlasiyla kurgu bir harita. Agiklamasinda “bilgi vermeyen,
kullanigsiz bir harita” diye yazar hatta. Kimse o haritaya bakip yol bulmayacag1
gibi Izmir degil de diyemez.

Bostanlr’daki atolyende kocaman bir masa vardi, calistigin kagitlar, oku-
dugun kitaplar, topladigin nesneler, resim malzemelerin ve bir¢cok obje du-
ruyordu. Acaba masa senin ¢aligsma diizenin hakkinda konugsmak i¢in bir ¢1-
kis noktasi olabilir mi? Belli bir diizen, disiplin ve sabir gerektiren bir tarzda
calisirken heykel, yerlestirme tekniklerini de i¢ine alan bir deneyselligin var.
i1k bakista karsit gibi goziikse de kagit ve onun mekandaki agilimlariyla ilgi-
lendiginden s6z etmek miimkiin mii?

Kafamin i¢indeki bit pazari iste masamin tistii. Bazen onlar1 diizenlerken gece
pazarina ¢ikmig gibi ugrasiyorum. Bir bakiyorum ertesi giin yine ayni. Hastalik
boyutunda degilse de istif¢i bir yapim var. Zaten en basit anlatimryla kitap sanat-
lar1 egitimi almak, kitaplara diigkiinlitk ayrica uygulama yaparken kullandigim
materyaller ve arag gereglere olan takintim iist boyutta. Beni birakin bir hirda-
vatgiya saatlerce kalir, isime yarayacak bir sey bulur 6yle ¢ikarim. Materyalist
olmak degil de objelerin ruhuna hitap etmek ¢ok hosuma gidiyor. Elimin aligik
oldugu kéagit ve suluboya teknigiyle yapabilecegim uygulamalari sinirsiz diigiine-
bilme yetenegimi gelistirmeyi seviyorum. En son Kunsthalle Baden-Baden’de
Nature and State isimli grup sergisi i¢in termal fis rulolarinin {izerine yaptigim
cizimler caligma masamin bitlerinden ¢ikt1. Biricigim Etem Sahin ile seneler
6nce “rulokat” diye bir sergi yapmak istiyorduk. O kadar keyfe keder bir sergiydi
ki bu diisiindiigiimiiz buldugumuz her ruloya bir seyler karaliyor, a¢ip bakip gii-
liyorduk. Goztepe taraftarlarinin konfeti gibi sahaya attig1 rulolardan biri Cast
of Lines isimli isimin ilham kaynag1 oldu. Birden gelen bu fikir ile fis rulolarina
su desenleri ¢izmek istedim. Cesmelerden durmadan akan su gibi akip gidiyor
kilometrelerce o rulo kagitlar.
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Hosuma giden sigrayislarin var, 2017°de Karsiyaka-Alsancak-Pasaport va-
purunda Ceylan Postas: iizerine ¢alisirken arkasi arkasina aklima takilan ama
sana soramadigim sorular vardi. Bir vapurun icine mektup kutusu yerlestirme
fikrini nasil gelistirdin? Mektup kéagitlari, zarflar ve pul tasarimlarinda varda.
Bunlar1 hayatin icine romantik sigrayislar olarak degerlendirmek dogru mu?

Vapura mektup kutusu koymak hatta abartip Korfez Kutusu ismini vermek...
Isin ismini de Ceylan Postas: koymak... Ne hos zamanlardi. Hi¢ unutmuyorum,
tiim heyecaninla yanima gelip mobil, amorf ve kamusal bir is istemigstin. Tam bir
fikir sancis1 yagatmistin bana itiraf edeyim. Bu is kendi kendine ¢ok hikéye ya-
ratt1. Kutuyu Nesin Sanat K6yii'nde iirettim. Servet Cihangiroglu ve Nesin Ko-
yiniin essiz dostlarinin destegiyle kéyiin marangozhanesinde canavar ve yatar
kullanmay1 6grenerek iirettim o isi. Karsiya ge¢mekten en zevk aldigim vapuru
sectik, izin alabildik ve yerlestirdik! Tam 333 adet mektup yazilip atild1 karsiya
gecerken o kutuya. Ben pek aile kdkenleri veya kimlikleri iizerine ¢aligan biri
degilim fakat Ceylan Posta’sinda bariz bir metafor vardi: Miibadele. Anneanne-
mi kaybettikten sonra kars1 kiyilar ister istemez doniiyordu kafamda. Bir siir
yazmistim kutunun tzerine hatirliyor musun? “Durul biraz ¢iinkii deniz fazla
hareketli, otur ve kars1 yakadan birine bir sey yaz. Korfez kutusunun igine at.”
Korfez denizlerin hafizasidir. Her seyi toplar ve hatirlar. Kérfez Kutusu da Izmir
Korfezi’nin tarihsel siirecte biriktirdiklerinin temsilini arryordu. Gé¢ Hikayeleri

' e Festivali is birligiyle diizenlenen arsiv sergisinde de actik Ceylan Postass'ni, Bas-
L
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(Kaptan Enabir Can), mekana 6zgii yerlestirme, fotograf ©llyas Hayta 2018 Pek yakinda. ArtSiimer’de ilk kisisel sergin acgilacak, ¢aligmalarin nasil

ilerliyor?

mane Kapilar’da. Mahallenin ¢ocuklariyla kutuyu agip mektuplari okuduk ve

Ik gériiniir isim T2 Kapali Ceza Infaz Kurumu sergisinin iizerinde 10 sene
gecmis olacak bu ilk kigisel sergime dek... Bunun ¢ok da normal olmadiginin
farkindayim. Aslinda ben hi¢bir zaman kolektif mantiktan siyrilip tek bagima
olamadim. Ancak degerlerimi ve ifade anlayisimi da béyle gelistirdim. O yilizden
cocuklar gibi heyecanliyim simdi. Zaman deneyimlerini ifade etmenin, ge¢misi,
simdiyi ve gelecegi ifade etmenin ve yeni anlamlar kazandirmanin yollarini ari-
yorum. Sergi bir izlek haritas1 degil zamana dayal1 bir gdrme ydntemi sunacak,
umarim. %5
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