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Merhaba,

10. y1l say1sini hazirladigim siire boyunca derginin 10 yillik arsivleriyle
olduk¢a ¢ok zaman ge¢irdim. Baskiya hazirlik asamasina girerken
fark ettim ki neredeyse biitiin konulari i¢erige dahil etmisim. Sanirim
okudugum yazilarin ¢ogu bana 6nemli geldi ya da bugiin yepyeni bir sey
ifade ettiler veya hi¢bir zaman unutulmamalari gerektigini diigiindiirttiiler.
Bu durum §6yle bir karar almama sebep oldu: “Madem bu yazilar1 basili
olarak bir araya getiremeyecegim o halde Internet iizerinden tiim yazilar1
tekrar dolasima hazir hale getireyim.” Dolayisiyla bu sayida okuyacaginiz,
(...) seklinde devami oldugu belirtilen biitiin metinler ve arsivden se¢ilmis
pek cok yazi online olarak sizi unlimitedrag.com iizerinde bekliyor
olacaklar.

Sanat yazimu iizerine liretimin yogun olmadig1 bu topraklarda bu
kadar uzun zamandir ¢ikan ender yayinlardan biri olmanin ve son 10
yildir benzer ¢izgide, daimi samimi igerik tiretmenin hakli gururunu
yasiyoruz. Bu birikimi son iki senedir yine unlimited ¢atis1 altinda limited,
architecture unlimited ve design unlimited olarak ii¢ yeni yayinla
pekistirirken cizilen dogrulardan ve edilinilmis ilkelerden uzaklagsmamay:
temel prensip edindik. 2009 yilindan beri pargasi oldugum bu yayini1 2017
senesi i¢in koymus oldugumuz hedeflere tagirken kafamda Cemil Meri¢’ten
bir alint1 tekrar ederek okunuyor:

“Kitap fazla ciddi, gazete fazla sorumsuz. Dergi, hiir tefekkiiriin kalesi.”
Evet, gercekten Oyle.

Mutlu yillar,

Merve Akar Akgiin



OVERSEAS

Benzerleri arasinda prestijli Cenevre Miihriinii
tasiyan tek saat, diinyaya benzersiz bir acidan bakmayi saglayan
olagandistii bir yolculukta ideal yol arkadast.
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VACHERON CONSTANTIN

GENEVE

Abdi ipekci Cad. Altin Sok. Ahmet Kara is Hani, No: 2/A Nisantas, istanbul Tiirkiye - Tel: +90 212 219 20 36

overseas.vacheron-constantin.com adresinden daha fazlasini kesfedin
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MEKANLAR

Sanat ureten ve
sergileyen mekanlar

Deniz Palas
Misir Apartmani
Sokak Sanati
YORUMLAR
Sanat elestirisi
Sansur ve sanat

Bir sanat merkezi
olarak Istanbul

Suriyeli sanatgilar

Sanat kitabi
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Yil: 8, 10. y1l 6zel sayis1

iki ayda bir, yilda bes kez yayinlanir. Para ile
: satilmaz. Biitiin yazilarin sorumlulugu yazarlarina :

unlimited

aittir. Yazi ve fotograflarin tiim haklar:
Unlimited’a aittir. Izinsiz alint1 yapilamaz.

Yayin sahibi: Galerist Sanat Galerisi A.§.
Megsrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi,
Beyoglu, Istanbul

Genel yayin yonetmeni: Merve Akar Akgiin
merveakar@gmail.com

Reklam ve proje direktorii: Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com

Yayin koordinatérii: Gizem Karakag
Ofis asistani: Idil Bayram, ilknur Demir

Tasarim: Vahit Tuna

iletigim Adresi: Mesrutiyet Caddesi,
67 Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com
Instagram: unlimited_rag
Web: www.unlimitedrag.com

Baski: A4 Ofset Matbaacilik San. ve Tic. Ltd.$ti.

Oto Sanayi Sit. Yesilce Mh. Donanma Sk.
No:16 Seyrantepe 34418 Kagithane - Ist.
Tel: 0212 281 64 48 Sertifika No: 12168



ARMAGGAN°®

UNIQUE BY DESIGN

THE PERFECT

RMAGGAN

ARMAGGAN SHOWROOM

Valikonagi Avenue, Stileyman Nazif Street
No:38-40 Nisantasi - Istanbul [/ Turkey
Customer Services

M: +90 530 977 51 19 T:+90 212 224 62 25

armaggan.com

ARMAGGAN NURUOSMANIYE

Nuruosmaniye Avenue, No:65

34120 Nuruosmaniye - istanbul / Turkey
Contact

T:+90 212 522 44 33




Ne pahasina olursa olsun bu yayinin arkasinda duran, elinden tutan ve hep daha iyi bir noktaya gotiirmeyi
hedefleyen; bitmeyen enerjisi ve giizel umutlariyla ekibin yolunu aydinlatan Melkin Giirsele;

Derginin onceki donemlerde genel yayin yonetmenligi ve yaz isleri miidiirliigii gorevlerini iistlenmis ve dergiyi
bugiinlere tasimas cesur dostlar Ferhan Istanbullu, Hande Oynar, Ozlem Alkan Karakus, Neylan Bagcioglu,
Evrim Altug ve Oktay Tutusa;

Her kosulda bilen, anlayan ve giizellestiren ellerini bu yayinin iizerinden hi¢ cekmeyen Vahit Tuna’ya;

Derginin attig1 her adimin sahidi ve daimi destek¢isi Doris Benhalegua Karako’ya;

Tesekkiirler...



LUKS, STANDART.

Rafine ve zarif durusuyla Yeni Volvo S90,
lUiks alginizi degistirmek icin tasarlandi.

YENI VOLVO S90

VOLVO'NUN TERCiHI (&

by, VOIVO ‘ \(g?clc\)%aranti \C/gal\rlcl):inance VOLVO BENIMLE volvocars.com.tr | facebook.com/VolvoCarTurkey | twitter.com/VolvoCarTurkey | Volvo OtoLine 444 48 58

"/" Servis 2.0




Katkida bulunanlar

Adnan Yildiz
Adriano Pedrosa
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Burcu Ezer

Burcu Gokgek
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Caglayan Cevik
Caner Yilmaz
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Chema Madoz
Cigdem Sebik
Cihan Alpgiray

Cihan Atas

Cris de Olivera
Damla Agikada
Deniz Akinci
Deniz Giil

Deniz Giivensoy
Deniz Ova

Deniz Ulkiitekin
Dennis van Egmond
Derya Demir
Derya Yiicel
Didem Yazici
Dilan Bozyel
Dilek Oztiirk
Dinger Dino §irin
Doéne Otyam
Doris Benhalegua Karako
Dorothea Strauss
Duygu Demir

E. Osman Erden
Ebru Yetiskin

Ece Dursun

Eda Berkmen

Efe Korkut Kurt
Ege Berensel

Ege Isik

Ekin Ozbiger

Elif Bereketli

Elif Gil Tirben
Elif Kahveci

Elif Uras

Elvin Vural

Emise Burcu Derinbogaz
Emre Baykal

Emre Dorter
Erdal Ates

Erden Kosova
Ering Seymen
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Erman Ata Uncu
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Esra Aysun

Esra Beray Goktug
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Evrim Altug
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Faruk Sade
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Firat Engin
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Ghaith Mofeed
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Gizem Akkoyunluoglu
Gizem Karakas
Gokcan Demirkazik
Gokhan Karakusg
Goksen Bugra

Gonca Arik Caligkan
Grazia Gul De Colle
Gregg Chillin
Giilfer Irmak
Giilseli Inal

Hacer Banu Konyar
Hala Moawad
Halim Cillov
Hande Eagle

Hande Oynar
Hanife Olmez
Hasan Bulent Kahraman
Hasan Deniz

Hatice Utkan
Hayrettin Umit Ozdogan
Hazal Gencay
Hervé Chandes
Ibrahim Cansizoglu
Ikra Nur Burgucu
Ilker Cihan Biner
Ipek Tuna

Irmak Arkman
Irmak Canevi

Iz Oztat

Jean Nouvel

John Berger

Julitte Ihler

Kathy Battista
Kezban Arca Batibeki
Kivileim Giingdriin
Koray Caligkan
Korhan Giimiig
Kiiltigin Kagan Akbulut
Lara Fresko

Lara Ogel

Lesli Jebahar

Levent Calikoglu
Leyla Gediz

Leyla Ugar

Lorenz Deventrop
Louisa Robertson
Luca Molinari

Lucy Wood

Lynne Tillman
Marcus Graf

Matt Hanson
Mehmet Ali Bakanay
Mehmet Dere
Mehmet Giileryiiz
Mehmet Kahraman
Mehmet Kerem Oz
Mel Bochner

Melis Terzioglu
Melis Tezkan
Melkan Giirsel
Memed Erdener
Mercan Dede
Merve Bedir

Merve Elveren
Merve Unsal

Merve Yesilada
Misal Adnan Yildiz
Miige Biiyiiktalag
Miige Var

Miijde Bilgiitay

Miijde Metin
Murat Germen
Murat Muhittin Alat
Murat $ahinler
Murat Tabanlioglu
Murat Tekin
Mustafa Ergiil
Nahide Mutlu

Naz Cuguoglu
Naz Mesulam
Nazl1 Pektas

Nazli Yayla

Necmi S6nmez
Nedret Sekban
Neylan Bagcioglu
Nick Hackworth
Nicolas Pol

Nihan Bora

Nil Yalter

Nilay Ozlii

Nilgiin Yiiksel

Nur Cintay

Nursel Kaymaz
Nurten Ozkoray
Nusret Polat
Oktay Tutus

Onur Dogu

Orhan Cem Cetin
Oviil Durmugoglu
Ozge Ersoy

Ozge Yilmaz
Ozgiil Kilingarslan
Ozgiir Duygu Durgun
Ozlem Ak

Ozlem Alkan Karakus
Ozlem Unsal

Paul Finch

Paul McMillen
Peter Lang

Pinar Ogrenci
Pinar Uner Yilmaz
Quddus Mirza
Rana Kelleci

Rana Zincir

Refik Akytiz

Refik Anadol
Resit Ozet
Richard Schulman
Robert Fitterman
Riimeysa Kiger
Rusen Aktag
Saliha Yavuz

Sami Kisaoglu
Sebnem Kirmaci
Seda Ergiil

Seda Nigbolu

Seda Yavuz

Seda Yilmaz

Sedat Girgin

Sedat Oztiirk
Sefik Ozcan

Sena Altundag
Senem Cagla Bilgin
Serdar Darendeliler
Serdar Samli

Serdar Soydan
Serhan Ada
Serkan Eldeleklioglu
Serkan Ozkaya
Serra Tansel
Serra Yentiirk
Sertac Tasdelen
Sevil Tunaboylu
Sevin Okyay
Seyma Barut
Sezer Arici

Sibel Erdamar
Sibel Sertel
Simge Peker
Sinan Logie
Sinejan Kilig
Sinem Keskinel
Sila Giiven

Sitki1 Késemen
Suha Ozkan
Superpool
TA_Atelier

Tanil Bora
Tankut Aykut
Tara Erer

Tayfun Serttag
Thomas Mayer
Tolga Coruh
Tugba Esen
Tuba Parlak
Tuba Yiiksel
Tuna Erdem
Tuncer Erdem
Tiimay Goktepe
Ugur Alkapar
Ulug Cevik

Umit Ozdogan
Umit Yanilmaz
Ummiihan Kazang
Vasif Kortun
Yasemin Atassi
Yekhan Pinarligil
Yelin Bilgin

Yeliz Isang Arapoglu
Yener Bayramoglu
Yesim Burul
Yesim Oziigeldi
Yilmaz Aysan
Yonca Keremoglu
Zafer Aracagok
Zeliha Burtek
Zeynep Aring
Zeynep Erekli
Zeynep Erol
Zeynep Ozkartal
Zeynep Serter
Zeynep Tumertekin
Zeynep Uzuner
Zeyno Pekiinlii
Ziya $anli

Zuhal Sahillioglu
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Sanati desteklediginiz i¢in tesekkiir ederiz...

.artSiimer

10 Karakéy A Morgans Original
44A Sanat Galerisi

A Bank

A4 Ofset

ABSOLUT

addresistanbul

Adler

Akasya Kiiltiir Sanat

AKBANK

AKBANK Private Banking
AKBANK SANAT
ALANISTANBUL

Alfa Romeo

ARCOmadrid

Armaggan Art & Design Gallery
art | travel

Art Bosphorus Cagdas Sanat Fuari
Art International

Artno 12

Artam Antik A.S.

arte gioia

ARTER

ARTIUM MODERN

artnivo

artON

Artwalk istanbul

Atelier Rebul

Audemars Piguet

Autoban

Avantgarde Hotel Istanbul
Avek Otomotiv

Azimut Yachts

Babylon

Bang & Olufsen

Bankerhan Hotel

Bay Ingaat

Beck's

Beyaz Miizayede

BEYMEN

Beyoglu Akademililer Sanat Merkezi
BILSAR

BMS

BMW

Borusan Contemporary
Borusan Otomotiv

bstart

Buildist Yap1 Malzemeleri Fuar1

Cagdas Sanat Galerileri Dayanigmasi, IGW

Camper

Canyon Ranch Turkey
Cartier

Casa dell'Arte

Chopard

Cloud Creative Network
Cok Cok Thai Restaurant & Bar
Contemporary Istanbul
Crate & Barrel

Cutty Sark

Cvstos

D&R

Daire Sanat

DERIN Design
Derishow

DIRIMART

Doga Gayrimenkul
Dogus Otomotiv
Down Design

Edith Russ Haus
elacindoruknazanpak
Emaar

ESCADA

F Sanat Galerisi

Fatih Kiral Mobilya
filmmor

Finansbank Private Banking
Four Roses Bourbon
Frieze Art Fair

Future Generation Art Prize
GA yap1

GAIA Gallery

Galeri Artist

Galeri Isik

Galeri Siyah Beyaz Ankara
GALERIST

GILAN
GLENMORANGIE
Giilor Wines

H&M

habitat

hamm

Harvey Nichols
HENDRICK'S

Hennessy Cognac
Hermes

Istanbul Bilgi Universitesi
Istanbul Moda Akademisi
ISTANCOOL

IWC

Jaeger-LeCoultre
JAGUAR

JOTUN

KALE

Kanyon

Kavaklidere Saraplar
Kayra Saraplar

Kemal Onsoy

Ko¢ Holding

Koleksiyon

Kontra

Krank Art Gallery
Kurukahveci Mehmet Efendi
Lancia

Larves Artware Solutions
LASTIK PABUC

Limart

Louis Vuitton

Lucca

Lucis Global

Ludwig Forum
MACTEAM

Mamut Art Project - Akkok Holding
MARC JACOBS

Marka Konferansi
Maslak Yap:

MasterCard
Mercedes-Benz

Mey I¢ki

Mim Art & Antiques
Mimar Sinan Universitesi
MISELA

Mitsubishi Electric

Mixer

MOET & CHANDON
Mont Blanc

Moving Image

Mozaik

mudo.concept

NARART

Natuzzi Italia
NESPRESSO

Nike

Noll apartments
Odea Bank

Ofset Yapimevi
ONEY MIMARLIK

ORMANADA (Eczacibagi Gayrimenkul Gelistirme

ve Yatirim)
Pamir & Soyuer
Panerai

PAPKO

Park Residence
Pera Miizesi

Pi ARTWORKS
Point Hotel
Pruva 34 (doga)
punto new media
Qent Istinye
Quasar Istanbul
Que

Raffles Istanbul
RANGE ROVER
Renault

Rolex

ROTAP

Sakip Sabanci Miizesi
SALT

Samsung
Sanatorium
Sanda Spa
Santralistanbul
SAVOY ULUS
Siemens Sanat
Slowear

Soda Istanbul
Sony

Sotheby's

Soyak

Space Gayrimenkul Gelistirme ve Danismanlik
SPOT contemporary art projects

Starbucks Coffee company
Stepevi

Storks

Sumahan Space

TEB

Tekfen

Tepta Aydinlatma

The Eternal Child

The House Hotel

The Sofa Hotel

The Sovereign Art Foundation
Time Out Istanbul
Torunlar GYO

Tiirker Art

TURKIYE I$ BANKASI
Uludag

Umit Benan

Vacheron Constantin
VAKKO

Vepa Group

Versus Art Project
Vinkara

VitrA

Vivienne Westwood
VOLVO

vomedia

Witt Istanbul Suites

X Flats

Yap1 Kredi - Private Banking
YARGICI

Yasar Egitim ve Kiiltiir Vakfi
Ziberman Gallery

Zorlu PSM
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Istiklal Cad. No: 8 Beyoglu | 02122523500 -01 | www.akbanksanat.com | & @2 /akbanksanat




BEOLAB 18 BEOSOUND 1

BEOSOUND 35 BEOVISION 14

COOL MODERN COLLECTION

BANG & OLUFSEN

Abdi ipekci Caddesi No:25 Nisantagl ISTANBUL | Turan Glnes Bulvari No:100 Cankaya ANKARA

www.bang-olufsen.com | www.beoplay.com






16 YUZLER

14

1. Nancy Atakan, Nazli Giirlek, Volkan Aslan (Fotograf: Murat Soyisik) 2. Asli Siimer (Fotograf: Erdi Dogan) 3. Baris Berker Karakog (Fotograf: Hasan Deniz) 4. Burgak Bingdl 5. Banu Cennetoglu (Fotograf: Murat Soyisik) 6. Bige Orer
(Fotograf: Onur Dogu) 7. Bora Bagkan 8. Can Sayinli - Jergen Evil Ekvoll 9. CANAN (Fotograf: Burcu Orhon) 10. Eda Berkmen (Fotograf: Hasan Deniz) 11. Cevdet Erek (Fotograf: Tiimay Goktepe) 12. Cem Dinlenmis 13. Canan Ath§
(Fotograf: Hasan Deniz) 14. Derya Demir (Fotograf: Sezer Aric1)
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= Seckiisel
" birikimlerinizi
degil,
guzel anilar &
& biriktirmenizi de
onemslyoruz

G

Sadece sevdiginiz seylerle ilgilenerek
guzel anilar biriktirmenin onemini

biliriz. Sizi ve bireysel ekonominizi
yakindan tantyan HSBC Premier Musteri
Temsilciniz, finansal ihtiyaclariniza uygun
yatirinm secenekleri sunar. Siz sadece
guzel anlara zaman ayirin, biz de size.

Diinyanin en onemli ekonomisine
odaklaniyoruz. Sizin ekonominize.

HSBC <>

Aynintih bilgi: premier.hsbc.com.tr | 0850 211 0 112 | MYHSBC_TR Premier

HSBC Bank AS tarafindan yayimlanmistir. Premier, HSBC Bank AS'nin sundugu bir hizmet/irtn paketidir. HSBC Premier musterisi olmak icin bankamizda en az 100.000 TL veya muadili para cinsinden
bakiyenizin bulunmasi yeterlidir. HSBC Bank AS tarafindan yatirim danismanligi ve portfoy yonetimi hizmeti verilmemektedir. Mersis No: 2587864588194500



18 YUZLER

14. Cengiz Yatagan 15. Yesim Turanli (Fotograf: Onur Dogu) 16. Esra Sertoglu 17. Evren Erbatur (Fotograf: Sezer Arici) 18. Ceylan Oztiirk 19. Eric Shiner 20. Elif Bayoglu 21. Ekmel Ertan - Ozlem Alkis (Fotograf: Ekmel Ertan) 22. Erol Eskici



www.mehmetefendi.com

From Ihap Hulusi to the present...
We are proud to always support the arts.
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27

23. Hazer Ozil 24. Gizem Uslu (Fotograf: Hasan Deniz) 25. Ilyas Odman (Fotograf: Aynur Yildirim) 26. Gékhan Karakus 27. Haluk Akakge (Fotograf: Franz von Bodelschwingh) 28. Amy Smith-Stewart - Elif Uras (Fotograf: Chad Kleitsch)
29. Ferhan Istanbullu 30. Haro Ciimbiisyan - Ozge Ersoy (Fotograf: Onur Dogu)



www.mehmetefendi.com

From Ihap Hulusi to the present...
We are proud to always support the arts.




22 YUZLER

39

31. Hale Tenger (Fotograf: Hasan Deniz) 32. Mehmet Ali Uysal 33. Kerimcan Giileryiiz - Daryo Beskinazi 34. Janset Karavin (Dilan Bozyel) 35. Leyla Tara Suyabatmaz (Fotograf: Cemal Emden) 36. Irmak - Ceren Arkman (Fotograf: Irmak
Altiner) 37. Jasmine Taranto (Fotograf: Hasan Deniz) 38. Melkan Giirsel 39. Komet (Fotograf: Sitki Késemen) 40. Hera Biiyiiktagciyan (Fotograf: Tiimay Goktepe)



www.mehmetefendi.com

From Ihap Hulusi to the present...
We are proud to always support the arts.
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52

41. Nevin Aladag 42. Nezaket Ekici (Fotograf: Myklos Legrady) 43. Memo Késemen 44. Merve Morkog 45. Metehan Ozcan 46. Nilbar Giires 47. Moiz Zilberman (Fotograf: Dilan Bozyel ) 48. Nuri Kuzucan (Fotograf: Hasan Deniz) 49. Olga
Viso 50. Melek Mazici (Fotograf: Elif Kahveci) 51. Olgag Artam 52. Murat Tabanlioglu (Fotograf: Onur Dogman)



TSKB'YE YINE BIR ILK OLMANIN ODULU

Global Capital
Avrupa, Orta Dogu ve Afrika Bolgesi

YILIN

YESIL/SURDURULEBILIR
TAHVIL IHRAC

TSKB tarafindan ihrag edilen 5 yil vadeli 300 milyon ABD Dolari
tutarindaki Turkiye'nin ilk “Yesil / SGrduralebilir Tahvili”
uluslararasi piyasalarda buyuk ilgi gorerek 13 kati talep ald..

Sagladigimiz bu fonla, iklim degisikligine ¢ozim Ureten yenilenebilir enerji ve

kaynak verimliligi yatirnmlari ile toplumsal fayda saglayan projelere
destek verecek olmanin gururunu yasiyoruz.

Kurumsal Bankacilik | Yatinm Bankacihgi | Danismanlik m Tiirkiye Sinai Kalkinma Bankasi

www.tskb.com.tr




26 YUZLER

53. Elif Bursali - Suna Tiifekgibagi - Zeynep Okyay - Secil Yaylal1 54. Pelin Kirca 55. Nazli Pektas - Yasemin Ozcan - Neva - Merve Akgiin (Fotograf: Sitki Késemen) 56. Pippo Ciorra (Fotograf: Evrim Altug) 57. Necmi Sénmez (Fotograf: Boris
Golz) 58. Piril Giiles¢i Arikonmaz 59. Richard Koshalek 60. Refik Anadol 61. Robert Montgomery (Fotograf: Satomi Yamauchi) 62. Tunca Subasi - Can Ertas - Feza Velicangil - Guido Casaretto - Gither Giirmen - Mehmet Kahraman 63.
Seckin Pirim (Fotograf: Hasan Deniz) 64. Sarkis (Fotograf: Evrim Altug) 65. Sedat Tiirkantoz (Fotograf: Dilan Bozyel) 66. Selda Asal (Fotograf: Hasan Deniz)
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67. Sinem Yériik (Fotograf: Ozan Giiler) 68. Seren Kohen 69. Levent Galikoglu (Fotograf: Sitki Kdsemen) 70. Seza Paker 71. Sibel Horada 72. Taner Ceylan (Fotograf: Umit Ozdogan) 73. Suzanne Egeran - Mehves Ariburnu 74. Tayfun Serttas
75. Tufan Baltalar 76. Yahsi Baraz 77. Yasam $agmazer 78. Willem de Kooning 79. Vahit Tuna (Fotograf: Sitki Késemen)
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80. Ayca Telgeren 81. Aylin Kalem (Fotograf: Sezer Aric1) 82. Ayse - Ece Ege 83. Melis Tezkan - Okan Urun (Biriken) 84. Borga Kantiirk (Fotograf: Vahit Tuna) 85. Can Elgiz (Fotograf: Elif Kahveci) 86. Han Tiimertekin 87. Inci Eviner
(Fotograf: Hasan Deniz) 88. Julie Upmeyer - Anne Weshinskey 89. Tung “Turbo” Dindag 90. Turan Aksoy (Fotograf: Hasan Deniz) 91. Yesim Akdeniz
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Ardindan

Gagdas Tiirk resminin kasif ruhlu fircasi, ressam Burhan Dogancay,

16 Ocak 2013 sabahi istanbul'da gézlerini kapadi. Kendi adini tagiyan
ozel miizesini Istanbul Beyoglu'nda 2004'te acarak kendi alaninda bir
ilke imza atan 1929 dogumlu sanatginin ‘Ribbon Mania’ adli yapiti,

en son olarak ABD'nin New York kentindeki Metropolitan Museum of
Art tarafindan daimi koleksiyona alinmistt.

Eserleri diinyaca iinlii Museum of Fine Arts, Boston; Victoria & Albert
Museum, Londra; Pompidou Center, Paris; The British Museum, Londra,
the Pinakothek der Moderne, Miinih; Moderna Museet, Stokholm,

ve Guggenheim Museum'da da bulunan Dogancay", biz de, Art
Unlimited'in 17. sayisinda, istanbul Modern retrospektif sergisi "Kent
Duvarlarinin Yarim Yizylh" igin verdigi 'Duvara Karsi Sanat Tarihi’

baslikli réportajdan alintilanan degerli sézleriyle bir daha aniyoruz:

“..Fransa Pireneler'deki Lascaux magaralar drnegin... Bulundugu
zaman kimse ciddiye almadi ve bunu 1 Nisan sakasi zannetti. Sonra
bircok imgeyi goriince biiyiik miinakasalar oldu. $imdi bu konuda
bircok kitap var. Orada goriyorsunuz, adam hayvam oldiiriip cig et
yiyor ve magarada harika resimler yapiyor. Bu resimlerin ¢ogu, kirmizi
ve siyahtir. Neden? Adam disaridan gelince magaradan gesitli sular
damliyor, demirin gectigi yerden kirmizi, kémiirlin gegtigi yerden siyah
akiyor ve o bunu kullaniyor. Bunun icin duvarlar bizim genlerimizde.

Duvara resim yapmak da, benim de genlerimde, kitabimda...” *

* Evrim Altug, Burhan Dogancay Roportaji, Temmuz 2072
Art Unlimited Sayi 17

‘Blossom’, tuval iizerine akrilik, 1985. Yildiz Holding Koleksiyonundan
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Omer

Yakin arkadasi Aysegiil Sonmez, Omer Ulug’u, iinlii sanatginin son sergisinin

katalogu i¢in yazdig1 kisa bir oyunla aniyor. “‘Ulu¢ Cinsi Konusuyor’ isimli iki

Ulug

AU 3 | Mart Nisan 2010

(Lucy, kendi kendine konusmaya baslamadan once Be-
atles’tan Lucy in the Sky sarkisi ¢alar. Bu esnada sabnede-
ki ekran sarkinin Tiirkge sozlerini gostermektedir.)

Lucy: George gercekten kafami karistirdi.Nereden
geldigim konusunda degil. Bunu ¢ok iyi biliyorum. Sizi
yaniltmis olabilecegini dugiiniiyorum. Ressamla ilgi-
li sizi kimsenin yaniltmasina miisaade edemem. Bunu
yapamam. Dedigim gibi ben oyum c¢iinkii... Ben bir
1siktim. Bir siirii 151ktan yalnizca biri. Bir siirii sarmal-
dan yalnizca biri. Zamanin ve mekanin ve nedenselligin
disinda oldugu siirece irade 6zgiirdiir. Sonugta ortadan
kaldirilamaz. Oncesiz sonrasiz ve simdi... Bunlar bir sey
ifade ediyor mu? Ressamin iradesini kast ediyorum. Ben
yalnizca bir dig goriiniis degil miyim? Ben Lucy, ressamin
ti¢ boyutlu heykeli, ressamin figiirii. Neydi? Ressamin
organik figiir pratigi... Geldigim alemdeki tiim o seyle-
rin i¢indeki 6ncesiz-sonrasiz t6z neyse her zaman dyle
kalacaktir o t6z. Bireyler silinip gider, yalnizca cinsler,
yani 6ncesiz-sonrasiz fikirler ortadan kalkmaz ve silinip
gitmez. Boylelikle tiim o sdylenmis sozler, silinip gider
ama t6z yani irade kendi varlig: icinde 6zdestir, orta-
dan kaldirilamaz yok olamaz, 6zgiirdiir. Ben 6zguriim.
Ressam gibi. Ama tasarim olarak ben, sonsuz olarak
cesitlilik gosteririm. Degisiklige ugramis biriyim. Degi-
siklige ugrayacak biriyim. (Lucy, ressamin sesiyle konus-
maya baglar...) Hareket boyaya doniistiigii zaman bana
neredeyse kozmosun pargasi gibi gelen o biiyiik tuvalle-
rin dilsizligi, sagirlig1 icinde ortaya ¢iktiklar: zaman bu
saginimlar nerdeyse kozmostaki saginimlardi. Hareket
onlardan geliyordu. Galaksilerde durmadan hareket
eden, kendi etraflarinda donen, birbirlerinin etrafinda
donen planetler ve yildizlar, bunlar neyi anlatiyor? Neyi

ciziyorlar? Belki birtakim varliklari ¢iziyorlar eninde

kalint1 bir kadin Lucy’nin diyaloglarindan olusuyor.

sonunda sarmallarin yogunlasmasiyla sarmallarin bir
araya gelmesiyle ortaya ¢ikan figiirler. Kozmos, o bos-
luk ve oradaki hareketlerle ¢izilmis varliklar, yaratiklar.
Bir tarafta da genetik sarmallar var. Genetigin sirr1 bu
sarmallarda. Biiyiik sarmallarin bir mikro yankisit mi1in-
sandaki sarmallar?

George: O Fransiz sanat tarihgiyi hatirliyor musun?

Lucy: Elbette... Piedepul dépiyesi, kirmizi topugu
coktan gitmis ayakkabilari, ince uzun, biri bitirmeden
oburiini yaktigi sigaralar: vardi, teker teker icine ¢ceker-
ken her birine rujunu bulastiriyordu. Ressam gittikten
sonra paketini unutmustu. Ve teker teker ben de i¢ctim
her birinden...

George: Ressama sunu sormustu; Bizans’i yeniden
mi yorumluyorsunuz?

Bunu séyleyebilir miyim sizinle ilgili? Daha dogrusu
sOyle, yorumladiginiz: belirtirsem yanlis bir s6z etmig
olur muyum?

Lucy: Tanrr’ya inaniyor musunuz? Islam dininde su-
ret yasaktir peki ama Bizans’ta?

George: Izin verir misin Lucy?

Lucy: Veremem George. Ger¢ekten veremem. Ciinkil
o giinii giin gibi yoksa diin gibi mi demeliyim, hatirli-
yorum. Ressam ne demisti? Hatirliyor musun George?
Ressam ne demisti? Hatirla George.

Bunu sdyleyemem. Séylemem. Yorumladim demek
hi¢ de ¢agdas olmaz. Cagdas bir sanatc1 béyle seyler de-
mez. Boyle seyler denilsin de istemez. Ya da en azindan
denilmesinde s6z sahibi olmak istemez. Tabii boyle an-
lar vardir. Bizans anim. Bizans anilarim. Bizans kiiltiirii-
ne iligkin... Bir takim bé&yle adalar vardir, bazen onlar
batar, sular altinda kalir, boyalar m1 demeliyim? (Lucy,
ressamin kabkahasini kesik kesik taklit eder... hahah aha-
hah) Bazen tekrar sular cekilir onlar belirir. Ama Bi-

zans’1 yorumluyorum demem. Biitiin o adalara haksizlik

sahnelik oyun, Ulu¢’un ii¢ boyutlu figiirlerinden esinlenerek, 2.5 milyon yillik

etmis olurum ya da suya kafa tutmus. (Tekrar kahkaha
atar ressamin kahkahasindan hahahba) Bir anlamda diin-
yaya o ugucu seye...Giliing olur bunu séylemek, YO-
RUMLUYORUM, aliyorum da naifliktir 6te yandan,
béyle konugmak....

George: Gelenekle iliski niye seni bu kadar delirti-
yor? Gelenek seni kizdiriyor. Gelenek seni ¢ildirtiyor.
Modern sanat nedir Lucy? Bir gelenek degil mi artik?
Cagdas sanat da onun devami onun oglu, kizi? Niye
bunlar1 konusamiyoruz? Niye geldigin yeri bosluk ola-
rak tanimliyor ressamin iradesini de her seyin iizerine
bir yere koyuyorsun? Nedir bu israrin? Turgut Cansever
ne der? “Her sanat¢1 diger sanatciy: avlayacak biri gibi
goriir” Ben de s6yle diyorum: her sanatgi, gelenegi avla-
yacak biri gibi goriir. Ve ressamin avina bakiyorum.

Lucy: Ben av degilim. Sen git kendine bak aynada.
Hayir aynada bakma. Art in America’nin 74. sayisina
bak. Orada varsin. Ressamin karisi salsa yapar. Bunu bi-
liyor muydun?

George: Iste yine bagliyoruz. Ressamin karisinin
salsasi, ressamin igkisi, bari, gezdigi gordiigii yerleri...
Konumuzla ve aslinda seninle hi¢ ilgisi yok... Cok mu
yalnizsin sen Lucy?

Lucy: Degilim. Nereden ¢ikt1 simdi benim yalnizli-
gim? Yalniz degilim ama tek baginayim. Ressamin asis-
tant kiza, terapisti tavsiye etmis. Yalmzlik bagkaymus,
tek basinalik bagka. Tek baginalig1 se¢ermissin, yalniz-
Lik ise kotii bir seymis.

George: Benim igin gelenek gibi senin igin 6nemli bir
sey soyler misin merak ediyorum Lucy...

Lucy: Sunu séyleyebilirim. Biitiin bu konugmada
aslinda hi¢ konusmadigimizi. Tek basina degilim evet,
yalmzim. Kesinlikle yalnizim.

George: Salsa m1 demistin?

Lucy: Salsa, geleneksel midir? (...)
(Yaz1 Aysegiil Sonmez)
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Sakir

Eczacibasi

AU 3 | Mart Nisan 2010

Gorgiin Taner

IKSV Genel Miidiirii

Sakir Bey son derece titiz bir i adami, kiiltiir adamuy-
d1 hem de ¢ok iyi bir y6neticiydi. Bu titizligi nedeniyle
de en sevdigi festival olan, bence, film festivalinin agilig
toplantilar1 cok uzun siirer kili kirk yarilir ve yapilacak
her tiirli aksiyonun provasini isterdi. Bir seferinde film
festivali toplantisi i¢in 7 ayr1 toplant1 yaptigimizi, her
seyin iizerinden gegtigimizi hatirliyorum. Onlardan bir
tanesinde hi¢ unutmam sdyle bir sey soylemisti; “Eger
siz, bombos bir sahnede bir tane mikrofon goriip o
mikrofona cikip sadece hog geldiniz deyip inecek olsa-
niz bile bunun provasini yapin.” Bu bizim kulagimiza
kiipe oldu ama Sakir Bey’i anma gecesinde defalarca
prova yapmis olmamiza ragmen gostericinin takilma-
st yuziinden ayni filmi iki defa izledik. Rahmetli orda
olsaydi “Bu ne rezalet, hi¢ prova yapmadiniz m1?” diye
herhalde bizim canimiza okurdu.

Omiir Bozkurt

IKSV Genel Miidiir Yardimcist

Cok seneler evvel bir tiyatro festivalindeyiz. Ata-
tirk Kiiltiir Merkezi'ndeyiz. Aziz Nesin Sahnesinde
bir agilig vardi. Acilista tiyatro sahnesinde 6diil alina-
cak. Odiil almak i¢in sponsorlar ve bakanliktan destek
verenler orada ama alacak olan sponsor ortalikta yok.
Bekliyoruz gelmiyor. Sakir Bey ise siirekli bana baki-
yor, gbzleri izerimde. Biliyorum o koltuk bos. Sponsor
gelmeyince adinin anons edilmesi ve yerinin bos kal-
mas! tabii cok kotii olacak. Ne yapacagimizi bilemedik.
Acilis saati geldi ama sponsor gelmedi. Sakir Bey bana
o aksam dedi ki, “Milano’dan kimleri getirdik ama sen

Nisantagr'ndan adami getiremedin.” O gece $akir Bey

kalp spazmi gegirdi, hastaneye kaldirildi. Sonra biz
apar-topar hastaneye gittik. Bana uzun yillar -elini kal-
bine gotiirerek- “Bunu sen yaptin” gibilerinden takilir-
di. O kadar mitkemmeliyet¢iydi ki biz hep sagsmayan
saatler lizerinde ¢alistik.

Dikmen Giiriin

Uluslararasi Istanbul Tiyatro Festivali Direktorii

1999 yilinda 11. Uluslararasi Istanbul Tiyatro Fes-
tivali’'ne tnli Katalan topluluk La Fura Dels Baus'un
F@ust Sirtim 3.0 adli oyunu konuk olmustu. Oyun,
AKM’de oynandi ve her iki gece de biletlerin timii sa-
tilmigt1. Cok begenildi. Oyunda ¢iplak bir sahne vardi.
Hemen, bir kisim medya oyunu hem miistehcen, por-
nografik ilan etti. Hatta isi daha da ileri gotiirerek “sey-
tan oyunu” olarak nitlendirdi! IKSV hakkinda sorus-
turma agilmaya kalkildi... Inanilmaz bir kara komedi!
Sakir Bey, bu cehalet 6rnegiyayinlara ¢ok sinirlendi ve
bana “Derhal toplulukla konus, ek bir temsil daha koy-
sunlar” dedi ama olanaksizdi bunu yapmak, [grubun]
baska angajmanlari vardi. Bu arada, sert bir beyanat da
verdi; “21. yuizyilin esiginde, sanat1 Ortacag’dan kalma
bir yaklasimla yargilama ciiretinden utang¢ duyulmali-
dir” dedi. Her tiir yasaklamaya, sansiire, baskiya karsi

olan bir yoneticiydi.

Aylin Kutnay

IKSV Tasarim Direktérii

Sakir Bey’le ilgili fenomen olmus bir Orhan Peker
hikayemiz var aslinda. Olaylar: takipciligi ve mitkem-
meliyetciligi ile ilgili. Hayal eder ve yarin gergeklestir-
mek isterdi.

Mesela magaza projesi Sakir Bey’in en ¢ok iizerin-
de durdugu projeydi. 24 saat onunla yasiyordu. Mesela
sabah gelir, bir konuyla ilgili bir toplant1 yapar. Ama 2

Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfi calisanlar1 vakfin degerli kurucusu

Sakir Eczacibagr’'nin vefatinin ardindan duygu ve diisiincelerini belirttiler.

saat sonra da gelir, iizerinden sadece 2 saat ge¢mesine
ragmen sorard1 “Nasil gidiyor? Yenilik ne var?” diye.
Biz de sinava hazirlanir gibi yenilik derse ne diyebiliriz
diye dugiiniirdiik. Her seyi cok yakindan takip eden bir
insan oldugu i¢in Sakir Bey’i kandirmak da miimkiin
degildi. Bir seyi iki kere sdyleyemezdiniz, asla.

Magazanin agilmasina yakin bir firmanin kontakla-
rin1 bulduk. Numunelerini de Sakir Bey’e gondermek
istiyoruz, gérmek istiyor. Piyasada da olan bir iiretim-
di. Sakir Bey numuneleri gériince “Artik siz de iyice ha-
zira kagmaya basladiniz, yenilikler diyorum siz hazira
kag¢ryorsunuz” dedi.

Gelen biitiin misafirlerine ve arkadaglarina oyuncak-
larini gosterir gibi showroom’u gezdirirdi. Her seyi tek
tek alir kendisi anlatirdi. Inanilmaz titizdi. Sakir Bey’le
bir sey yaparken sanki en ¢ok bu konuyla ilgilendigini
diigiiniirsiiniiz. Ama bir bakiyorsunuz sonra, tiyatro ile
de ilgili de o kadar sey biliyor, sinema ile ilgili de.

Bir giin evinde bir toplant1 yapmustik. Bir yandan
toplanti ile ilgili konulurken bir yandan sigara boregin-
den bahseder, nerede yaptirdigini anlatirdi. Inanilmaz
misafirperverdi. Yine ayn1 ddnem hastaliginin ileri saf-

halarinda elinde serumla dolasip toplantilara giderdi.

(..)
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Zaha Hadid
Sevgili dost

Architecture Unlimited 1 | Temmuz 2016

Insaniligkilerinde tek birakamadigi Orta Dogu’ya ait
tutkusu ve herkese isim takmakt1. Bana hep, Ozkan’dan
¢ikma bir isim olarak ‘Oz’ derdi. Resmi ortamlardaysa
bu hitap ‘Doktor Oz’ olurdu. ‘Oz’u ¢ogunlukla emir ki-
piyle kullanirdi: “Oz sunu yap! Oz bunu ver!” O kadar
ki, “Acaba benim gercek ismimi biliyor mu?” diye kendi
kendimi sorguladigim zamanlar da olmamis degildir.
Ornegin Hani Rashid’e ‘honey bunny’ dedigini biliyor-
dum, Frank Gehry’ye de bir ad yakistirmigti. Maalesef
artik benim adimi gercekten bilip bilmedigini ne ben
size sGyleyebilirim, ne de siz 6grenebilirsiniz.

Onu Architectural Association Mimarlik Okulu’nun
(AA) son sinif projeleri sergisinde kesfettim. Fiitiirist
¢ozliimlere olan tutkumu bilen, ODTU’den mezun
olup Ingiltere’ye doktora egitimine gitmis bir 6gren-
cim bana, “Londra’ya gidince AA’in proje sergisini izle.
Irakli bir kiz var, ¢ok ilging bulacaksin.” notunu iletti. O
yillarda daha yeni Aga Khan Odiilii igin galigmaya bag-
lamigtim. Ozellikle Ugiincii Diinya mimarlik becerisini
izleyip yeni yetenekleri saptamak ve onlara olanaklar
saglamak, gérev tanimim geregi, ana amacimd.. Projeyi
buldum. Gergekten de proje Rus konstriiktivistlerinin
darmadagin eden tutumundan kaynaklanan, decons-
tructionindan uzay kapsiiliinun biitiinselligine varan
¢oziimlerin bir karmagasiydi. Bu ismi ilk kez duyuyor-
dum: Zaha Hadid.

Cenevre’ye dondiigiimde, o dénem Aga Khan Mi-
marlik Odiili'niin genel sekreteri, Misirli tarihgi Said
Zulfiqar’a, “AA’de Irakli mithis bir yetenek var. Hem
de kadin. Olaganiistii. Ondan bir bigimde yararlan-
maliy1z. Ad1 Zaha Hadid” dedigimi hatirliyorum. Said
hi¢ birakmadig: kikirdamasi ile, “Ah.. biliyorum abileri
Cambridge’de benimle ayni1 kolejdeydiler, ¢ok yakisikls
ve zamparaydilar. Zaha da ¢6p bacakli siska bir kizdu.
Mimar m1 olmusg? Bildigim Eyyubi’de (AUB-American

University Beirut) matematik okuyordu” deyip nokta-
lad1. Ortak ge¢mislerini bilmiyordum ve sormaya da
cekinmistim. Izleyen yillarda aralarinda hig bir sorun
olmadigini anladim. Yine de Arap Onyargisi egemen
olmus ve Zaha’y1 Aga Khan Odiilii'ne katmay: - dogru-
sunu isterseniz yanlis bir sekilde - 1skalamistik.

Zaha stirekli, 6zellikle de bir resim sanatgisi olarak
ortamdaydi. Ustiin goriislii isveren Rolf Fehlbaum’un
ona ilk projesi olan Vitra Itfaiye Istasyonu isini verene
kadar hep yarigma ve tartigsmalarin giindeminde kaldi.

Zaha profesyonel yagamini AA’de strdiirdii. AA’in
yonetimini benim okudugum yillarda devralip okulu
kapanmaktan kurtararak diinya mimarlik egitiminin
en st seviyesine yerlestiren Alvin Boyarsky de Zaha’ya
hep destek olmustu. Zaha’y1 mimarlik ortamina biiyiik
tartigsmalarla sokan Hong Kong Heights Yarigmasi i¢in,
Londra’nin merkezinde ii¢ sira evden ibaret, mekan fa-
kiri kiicticiik bir okulun arkasindaki Barrel Vault meka-
nin1 Zaha'ya resim stiidyosu olarak vermisti. Ustelik
kendisine 6zgii nitktedanligi ile comert desteginden
dolay: kendi kendisini elestirmis, “Okulun (AA) tiim
kaynaklar1 artik bir olusa yonlendirilmis durumda,”
demisti. Zaha’dan 6nceki ddnemde de Postmodernizm
ve Klasisizm gibi akimlar ortalig1 kasip kavururken
AA da kaginilmaz olarak o riizgara kapilmigst1. Sik sik
ugradigim okulumda Alvin ile gorustiigiimde, “Archig-
ram’in yuvasinda neler olmakta?” diye sormugtum, ola-
gan keskin esprisi ile, “AA’de epey yol aldik. Simdilik
ancak 19. yiizyila gelebildik,” demisti. 10 y1l gegmeden,
tipki Archigram olgusunda oldugu gibi bu kez Peter
Cook’un korumasi ve Alvin Boyarsky’nin destegi ile
Zaha, 6nce okulu (AA) sonra da tiitm mimarlig1, nere-
deyse tek bagina 21. yiizyila tagiyivermisti. Her ne kadar
Zaha'dan sonra Jetsons diye lakap alacak mimarliginin
cikis1t Hong Kong Heights yarigmasiyla ilintilendirilse
de aslinda ¢ok daha 6nceden uzay kapsiilii tiirii yapilar

tasarlanmaktaydi. Zaha direndi. Ama 6yle béyle degil.

Mimar, teorisyen ve ayni zamanda yakin zaman 6nce kaybettigimiz
Zaha Hadid’in yakin dostu olan Suha Ozkan Architecture Unlimited
icin 6zel bir an1yazis1 kaleme ald.

Kadini ve Araplar kiicimseyen ve bu nitelemeleri ta-
sarim Ol¢iitii olarak sunan - eger erdemse - dol tarihin-
den bagka erdemleri olmayan, kof kafalilarla savagti.
Cardiff Operasr’nda birinci segildigi, ama 6n yargilar ve
ayak oyunlari ile inga etmemek i¢in her tiirli yolu dene-
yen kisiler acik¢a yayin ortaminda, “Herhalde, béylesi-
ne 6nemli bir prestij yapisini Irakli bir kariya teslim et-
meyecegiz,” dediginde mahkemeye gitti. Kazandi. Hem
kendinin ve kadinliginin onurunu, hem de finansini yii-
celtti. Onun bu bagarisi, irk¢1 ayrimer kiistah tiplere cok
da iyi bir ders oldu.

1996 yilinda, kendisi de Princeton Universitesi me-
zunu, sehir plancisi, Urdiin Kraligesi Noor (Lisa Na-
jeeb Halaby), Zaha Hadid ve basarilariyla yakindan
ilgilenmis ve onun Amman’da bir konugma yapmasini
istemisti. Bu konusmanin, yakin dostum, Darat al Fu-
nun’un (Sanat Evi) kurucu sahibi Suha Shoman’in des-
tegi ile kent merkezinde hos bir yiikseltide yer alan,
eteklerinde Darat’in antik kalintilarinin oldugu, dogal
amfide yapilmasina karar verdik. Biz Zaha ile birlik-
te Doha’dan gelecektik. Daha dogrusu ben onu ‘mev-
cutlu’ getirecektim. Ciinkii Zaha, 1992 yilinda, benim
yonettigim Semerkant Kentsel Yenileme Yarigmasr'nin
jiirisindeydi ancak kendisi Moskova Havaalani’nda go-
riniip Semerkant’a gelmemigti. O yiizden benim nez-
dimde tatl1 bir sabikas: vardi. Kisa bir ucak yolculugu
olmasina ragmen onu Doha’dan Amman’a getirmek hig
kolay olmadi. Siirekli her ayrintiy1 sorgulayip, sik sik
Amman’a gitmekten vazge¢cmeye calisti. Her sikayetten
sonra tatli giilliimsemesi onu agiga veriyordu. Beni sev-
migsti ve belli ki kizdirmaya galisiyordu. Ofke direnci-
mi sintyordu. Ancak bagarili olamadi. Bendeki sabrin
orta boy bir devede bile olmadigini deneyerek buldu.
Ben neredeyse kendimi ona kelepgelemistim. Biletten
bagaja, bagajdan kahveye, her konuda dokundurmalar
yapiyordu. Onun, “Ne, nasil?” diye sordugu her soruya,

“Sen Majestelerinin davetlisisin, var olanin en iyisisin,”



YUZLER | ARDINDAN

dedigimde muzipge kikirdiyor, Doha Ugus Termina-
Ii’nin tatsiz kahvesini igmese de sikayet etmiyordu.

Sonunda ugaga bindik. Bize ugakta verilmis olan
ikinci siray1 begenmedi. Parmag: ile gostererek, “Ilk
sirada ilk koltuk” diye tutturdu. Manama’da bir mola
verdik. O aradan yararlanip rica m1 yoksa yumusak
yalvarma mi1 denir bilmiyorum ama onun gdhret ve
6nemini hem ugus personeline, hem de birinci sirada
oturan kibar insanlara anlatip onlar1 ikna ettim. Emi-
nim hareketlerimden benim c¢aresizligimi hissetmis
olmalari bize yerlerini vermeleri acisindan 6nemliydi.
Zaha ugak kalkar kalkmaz uyuyuverdi. Amman’a in-
digimizde uyandi. Uyaninca ona “Zaha, dogru diiriist
oturup koltugun tadini bile ¢ikarmadin. Niye beni 6y-
lesine yalvarttin,” diye sordugumda yaramaz, muzip
bir kiz ¢ocugu gibi giiliip beni rahatlatmigti. Gergek-
ten ayrik 6n digleri arasindan ¢ikip, tiim yiiziine yayi-
lan giiliimsemeleri benim en sevdigim izlenimlerinden
biri olageldi. Tiim bunlar1 yaparken hep gizil bir espri
ve kendine olan giiveni hissedilirdi. Ayrik 6n dislerin
Anadolu kiltiiriinde bir sanslilik alameti oldugunun
soyledigimde, hi¢ sorgulamadan, “Evet. Sansliyim,”
diye yanitlamisti.

Darat al Funun'daki konferans olaganiistiydii.
Yiizlerce mimar, 6grenci ve sanatsever ortami doldur-
mus, yer bulamayan gencler agaclara tlinemiglerdi. O
manzara bir yandan diisme riskini barindirarak kaygi
veriyor, diger yandan ise “Iste mimarlik sevgisi ve ba-
sarinin kutlanmasi, bu” dedirtiyordu. Zaha heniiz bir-
ka¢ yarisma kazanmuigt ve biri inga edilmekte olan iki
kiigiik yapis1 vardu. Ikisi de Basel'deydi. Izledigim her
konusmasinda oldugu gibi yalniz kendi yaptiklarindan
soz etti. Tipk: trettigi ¢6ziimler gibi esin kaynaklar
da tiimiiyle kendindendi. Andig: tek kisi konstriikti-
vist ressam Kazimir Malevi¢’ti. Piril piril yepyeni di-
savurumlarda olugan bir ‘uzay sefas’ konusmasindan
sonra, sorulara gecilince gen¢ sempatik bir mimar,
takdir ve hayranlikla dolu birka¢ acilis ciimlesinden
sonra, “ABD’de bizim tiniversitemizde de konusmus-
tunuz. Yakinda proje teslimi oldugu i¢in uykusuzdum.
Geldim uyuyakaldim ve sunduklarinmzi kagirdim. Siz
béylesine gliclii ve 6diinsiiz tavrinizi kadin olmaniza
mi1 bor¢lusunuz?” diye sordu. Zaha, “Benim konferan-
sima gelip uyudugun i¢in sana hayran olmam my, gere-
kiyor?” deyince ortam kahkahalarla doldu. Bu sorudan
sonra gelen soru i¢in verdigi yanit ise o ldiikten sonra
bir cok kez anilan bir Zaha Hadid 6zdeyisi oldu: “Ben
kadin degilim. Mimarim.”

Gegenlerde Rem Koolhaas’in da dedigi gibi, “Zaha
cok giizel bir kadindi. Ne zaman bir ortama girse ¢ev-
reyi kimsenin ne oldugunu bilmedigi hos bir koku sa-
rard1” Ben bu kokunun parfiim degil aura oldugunu
diisiiniirdiim. Ilgi duydugum icin kokularin bir ¢ogu-
nu animsarim. Ancak bu koku bildigim hi¢ bir kokuya
benzemiyordu. Gergekten hep ¢ok giizel kokardi. In-
sanlar bilerek ya da bilmeyerek hep ona yakin olmak
isterdi. Ortama girdiginde giiliimsemesiyle ruhsal, ko-
kusu ile de nazal ortam farkli bir kimlik kazanird..

Kadinliginin bir bagka géstergesi de giyimiydi. Ayni
giysiyi yineledigine ben tanik olmadim. Biraz kéyli

kalmig bir uluslar aras1 yonetici, onun kilolu olmasin-
dan ucuz bir niikte elegtirisi yapmis ve bana densizce,
“Soyle de kardesinin giyimini bir ¢adirci diksin,” de-
yince ben de ¢evredekilerin asik surat ve catik kagla-
r1 arasinda “Onun bir ¢adircisi var, adi Issey Miyake,”
diye yanitlamistim. Kisa bir sessizlik sonras: giiliimse-
meler olmustu ve yersiz espriyi yapan yonetici hemen
orayi terk etmisti. Ister Miyake ister kendi tasarimlari
olsun, her giysisinde muhakkak bir tasarim iletisi var-
du. Jiirilerde ve konusmalarda mimarliginin biitiinleyi-
ci bir iletisi olarak giysilerini de 6n plana siirerdi. Da-
vetlerde, ortamlardaki varligini giysileri pekistirirdi.

60. yasini Royal Academy’nin bitisigindeki Burling-
ton Arcade’de upuzun ugsuz bucaksiz bir masa kurdu-
rarak kutlamisti. Ben gidememistim ama esim ve kar-
desi katilmiglardi, bana kutlamanin ziyafetin tesinde
bir var olus oldugunu anlatmiglardu.

Son yas giiniinii ise Kensington Sarayr'inda kutla-
muist1. Bir tasarim ve mimarlik s6hreti ve ayn1 zamanda
Pritzker Odiilii Jiiri Bagkani Lord Peter Palumbo, Za-
ha’nin yani bagindaydi. Uzerinde biiyiik bir cesaretle,
benim dogal mi yoksa sentetik peliis mii oldugunu an-
layamadigim, tek parga taba renkli bir giysi vardi. O
kadar sempatikti ki insanin hemen sarilasi geliyordu.
Ziyafet boyunca herkes onun kadar giysisini de konus-
mustu.

Arkadaglarina ve sevenlerine olaganiistii sadikti.
Hangi iilkeye gitse onlar1 mutlaka arar ve giindemi
ne olursa olsun zaman ayirirdi. Sevdiklerini bir araya
getirmekten biiyiik bir zevk alir ve ne yapar eder on-
lar1 bir araya getirirdi. Hi¢ unutmam ¢ok sevdigi bir
arkadagi trafik kazasindan goz altina alindiginda, beni
arayip, “Oz, sen orada ne yapiyorsun? Cikar onu digari.
Dogru diiriist bir ise yara,” diye emir vermisti, oysa ki
ben olay1 daha duymamigtim bile. Kim bilir beni diin-
yanin hangi késesinden arryordu. Kaygiliyd..

Pritzker Odiilii ile Aga Khan Odiilii yoneticisi ola-
rak ¢ok siki baglarimiz hep olageldi. Iki 6nemli mi-
marlik 6dilii olarak hedeflerimiz ve yontemlerimiz
farkliydi. Birbirimizle yarigmiyorduk. Yoneticilerin-
den 2002 yilinda aramizdan ayrilan John Carter Brown
ve onun gorevini devralan Bill Lacey ile dostlugumuz
iyiydi. Pritzker Odiili'niin adaylik siireci herkese agik-
tir ama yoneticinin jiiriye sunugta bityiik bir yetkisi ve
etkisi vardir. 2004 yilinda Bill Lacey’e dost¢a bir not
yolladim. Pritzker Odiilii'nii 1976’dan o yila degin hig
bir kadin mimarin kazanmadigini ve bunun da 6diil
icin sanki bir ‘Erkekler Kuliibii’® izlenimi yarattigini
animsattim. Denise Scott Brown, Gae Aulenti, Odile
Decq, Francine Houben (Mecanoo) ve Zaha Hadid
gibi 6nemli bagarilar1 olan mimarlarin diiginilip di-
stniilmeyecegini animsattim. Bill'den gelen yanit tam
anlamiyla tatl sertti. Kisacasi Bill, “Suha, sen de bili-
yorsun ki her mimarlik 6diilii gibi Pritzker Odiilii de
yetenek ve basariya verilir, cinsiyete degil,” diyordu.
Yine de o yil 6diiliin bityiik bir hak edilmiglikle Zaha
Hadid’e verilmis olmas1 hepimizin takdirini kazanmig-
t1. Hem kadin, hem Irakli, en 6nemlisi de sonsuz ufuk-
lar acan bir yetenegi degerlendirmis olmasi Pritzker’e

yeni bir sayginlik kazandirdi. O yil Saint Petersburg’da

yapilan torenin iki giizel yonii vardi.

Birincisi Zaha’nin benim izledigim konferanslar
arasinda ilk kez Kazimir Malevi¢ diginda birini an-
mastydt. Bu kisi Zaha’nin gelisimine biiyiik katkis:
oldugunu kabul ettigi Rem Koolhaas'd1. Ikincisi ise,
Zaha’'nin, neredeyse yirmi yildir siirekli isimlerini duy-
dugum, agabeylerini tanimakt1. 1937 dogumlu Foulath
Hadid, Irak’daki demokrasi ve 6zgiirliik hareketinin,
bir yazar ve dusiiniir olarak, en 6nemli liderlerinden
biriydi. Séylenenlere gore, Ingiltere’de profesér olan
Foulath, Zaha Hadid’in Oxford’taki Saint Anthony’s
College’da yaptig: ek bina i¢in ¢ok etkin olmugtu.

Uluslar arasi Mimarlar Birligi'nin UIA 2005 Istan-
bul’un bagkaniydim. Bu kongrelere genellikle iki iig
‘Unli’ mimar ¢agrilir. Ben biitgesine sadece “$1” koy-
durdugum bu etkinlige 30 tnli ¢agirdim. Kaslar ¢a-
tild1. Bu eylemin gereksiz ve olanaksiz olduguna beni
ikna etmek icin bagta UIA Yonetimi olmak iizere epey
ugrastilar. Bu tinliilerden Hans Hollein ameliyat olaca-
g1 icin, Rem Koolhaas Cin'de CCTYV yapisinda yasa-
nan akut gelismelerden dolayi, Dominique Perrault ise
unuttugu icin katilamadi. Diger 27 mimar oradaydi.
Hepsi bir s6len havasinda gecen konugmalardan Zaha
Hadid ve Tadao Ando’nun konugmalari ayrica bir ‘Pop
Star Konseri’ havasindalardi. Tiklim tiklim dolmusg
salonda Zaha konugurken dinleyiciler ciyak ciyak ba-
girip alkighiyor, flaglardan goz gozii gormiiyordu. Ken-
disini, “Bizim diinyamizin Sinan’dan sonra en g6hretli
mimari,” olarak takdim ettim. Zaha bana bu saptama-
y1 ileriki yillarda hep sevgiyle ama kii¢iik bir niiansla
animsatty; “Oz’a gore...” diyerek.

ODTU’niin 60. yil kutlamalar1 icin mimarlik ko-
nusunda sevgili dostlarim Profesér Canan Ozgen ve
Profesor Feride Acar, Zaha’dan bir konferans verme-
sini istediler. Onu ikna etmek i¢in ¢ok ugrastim. “Oz,
ben bodyle seyler yapmam. Ama senin i¢in digiintiriim,”
deyip konuyu epey siiriindiirdiiyse de sonunda “Evet”
dedi. Sonra da siirekli tehir etti. Nedeniyse onu kay-
betmemize neden olan akut bronsitti. Bu konferans hi¢
olamad..

Londra Merkez Camiinde gergeklesen cenazede
kimler yoktu ki? Peter Palumbo, Richard Rogers, Thom
Mayne, Hani Rashid, Peter Cook, Mohsen Mostafavi,
Ian Ritchie ve ortag: Patrik Schumacher ile tiim ¢ali-
sanlari, simdi animsadigim oradaki suskun ve lizgiin
kisilerden sadece bazilariydi. Sanki kendi tasarlamis
gibi yumusak hatli bembeyaz bir tabutla camiye geldi.
Bagdat’ta dogup, Beyrut’ta bityiiyen ve hayatini Lond-
ra’da siirdiiren, RIBA Altin Madalyal, Pritzker 6diilld,
Birlesik Krallik Kralicesi’'nin onur listesindeki Dame
Zaha Hadid, tipki bir kugu gibi ugtu, gitti.

Anilarimizda oldugu kadar eserleri ile de sonsuza
dek anilacak. Eldeki islerinin bitirilmesinin daha 10-
15 yil alacag sGyleniyor. Bekleyelim.

Nedense, “Bir 6grenci olarak, uzun yillar dogadan
nefret ettim. Herhangi bir ortamima canli bir bitki
konmasini reddettim. Olii bitkiler olabilirdi,” demisti.
(Yazi Suha Ozkan)
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Faruk
Sade

AU 39 | Kasim Aralik 2016

Sevgili Sera,

Senin dogumundan bir yil 6nce bagladigimiz Siyah/
Beyaz'da, annenle birlikte, belki de bir insanin en ve-
rimli yillar1 diyebilecegimiz yirmi yilimizi gecirdik. Ge-
riye baktigimizda yasadigimiz pek ¢ok giizellikleri go-
rityorum. Sanatcilarimiz ve dostlarimizla paylastigimiz
pek cok giizel sergi ve etkinlik yaptik. Belki sen, sana
yeterli zamani ayiramadigimiz i¢in bize kiziyordun, an-
cak sen de her zaman bizimle beraber idin, o giizellikler
icinde yer aldin.

Amacimiz Siyah/Beyaz’1 bir kurum haline getirebil-
mek, ¢cagdas sanatimiza faydali olabilmek oldu. Hatala-
rimiz, kirginliklarimiz olmus olabilir; yine de tiim ¢aba-
muzla Turkiye’de bazi ilkleri gerceklestirmeye bagladik.
Gengleri tesvik edebilmek Siyah/Beyaz i¢in her zaman

cok 6nemli oldu. Verdigimiz 6diiller, a¢tigimiz sergiler-

mektubu tekrar yayimlayarak aniyoruz.

le bu ise goniil verebilecekleri yiireklendirmeye ¢alistik.
Sanirim bir kismyi, sadece iiniversite bitirmis olmak i¢cin
oradaydilar. Kabahatleri de yoktu. Oyle 6grenmislerdi,
sanatin neler gerektirdigini bilmiyorlardi, 6gretilme-
misti de tstelik. Digarida 6grenme cabalari olanlarin
ise, gidecekleri miizeler, okuyabilecekleri yayinlar1 yok-
tu. $Simdi de yok.

Turkiye'den tek katilimcr olarak yer aldigimiz
RES-ARTIS biinyesinde, Fransa’dan gelen sanatgila-
r1 Istanbul Sultanahmet’teki Artist-Residence’imizda
agirladik. Cagdas Tiirk sanatini géstermeye calistik.
Fransa’ya sanatgilarimizi génderdik. Ulkemizin yasa-
dig1 tim olumsuzluklara ragmen ayakta durabildik.
Dogal olarak, gectigimiz yirmi yillik stire¢ icerisinde
gelismesi gereken sanat galericiliginin hala birkag kisi
ve kurulusun cabalari ile ayakta durmaya ¢alismas: ol-
dukca digiindiricudiir. Hikiimetlerimizin sadece her

sehre altyapisiz, 6gretim tiyesiz yitksek sanat okullari,

Yakin zaman 6nce kaybettigimiz, sanat piyasasinin degerli isimlerinden
Faruk Sade’yi kiz1 Sera Sade’ye yazmig 2003 yilinda yazmis oldugu bir

fakiilteleri agmaya indirgenmis olan plastik sanatlar
politikasi nedeniyle ne yazik ki diinyanin ¢ok gerisin-
de kaldik. Biiyiik bir kismini tanima firsat: buldugun
sanat¢ilarimizin 6zverileri olmasa bu isi bu kadar siire
gotiirebilmemizin olanaksiz oldugunu da gézlemleme
sansin oldu.

Sevgili Sera, sanat ile ugrasmak istedigini biliyorum,
birlikte yasadiklarimizin sana sanat diinyas: ile ilgili
onemli tecriibeler kazandirdigina inanryorum. Sanat
bir yasam bigimidir. I¢tenlik, masumiyet ve bilgi gerek-
tirir.

Elli y1l sonra da bu isim altinda yasayabilmek sadece
dilegimiz degil ayn: zamanda amacimizdur.

Sunu bil ki, seninle en az Siyah/Beyaz kadar gurur
duyuyorum.

Umarim her sey daha Y1 olur.

Haziran 2003, Ankara

Faruk Sade
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Nabhit
Kabakci

AU 3 | Mart Nisan 2010 Huma Kabakc1

Babam “Koleksiyonculuk 6miir boyu maraton, nesil-
ler aras1 bayrak yarigidir” soziiyle, bayragi bana birakmig
oldu. Ancak, babam bir koleksiyonu 6liim iksirine de
benzetirdi, yani bir koleksiyoncu 6lditkten sonra da ko-
leksiyonun onu yasattigina inanirdi. Bana biraktig1 miras
nesilden nesle gecen, maddi olarak kalic1 olan ama ayni
zamanda da manevi degeri ¢cok yiiksek olan bir miras.

Ben dogdugumdan beri hep resimler arasinda biiyii-
diim; babam sayesinde kii¢iikliigiimden bu yana diinyanin
dort bir yanindaki muzeleri, galerileri, miizayedeleri, sa-
natgi at6lyelerini gezdim. Hayatim boyunca sanatin i¢in-
de bulunmus oldugum i¢in kendimi kiiciik yastan beri bu
koleksiyonun varisi olarak kabul ediyorum, ancak simdi
bayragin tam anlamiyla elime ge¢mis oldugunu hissediyo-
rum.

Bunun kolay bir misyon olmadiginin farkindayim. Ko-
leksiyoner olmak i¢in sadece varlikli ve kiiltiirlii olmak
yeterli degildir. Benim icin sanat koleksiyoneri, her tiirde
sanatsal agidan yeniliklere a¢ik, koleksiyonunu ilerletmek
ve gelistirmek i¢in fedakarlik yapan, sanatini duyurmak
ve yasatmak isteyen insandir. Bir insan hayatindaki diger
zevklerden maddi olarak kisip, sanat eserlerine yatirim
yapiyorsa, bir resmi tutkulu bir sekilde ne pahasina olur-
sa olsun almak istiyorsa, bence o zaman koleksiyonerdir.
Fakat, bir koleksiyonerin sadece bir resme olan tutkusu
yetmez, o resmin koleksiyonun konseptine uymasi da ge-
rekir.

Bu konseptin olusmasi kolay olmadi. Babamin sanata
olan ilgisi Almanya’da tniversite tahsili yillarina dayani-
yor. Ancak yillar sonra 1980’lerin baglarinda resim alma-
ya basladi. Babam Tiirk sanat¢ilarina destek olmak i¢in ve
Avrupa’da oldugu gibi Tiirkiye’de de bir sanat piyasasinin
olusmasi i¢in koleksiyonculuga baslamis biri. Aldig: ilk
resim zannedersem bir Bagaga’ydu.

Koleksiyonunu olustururken iinlii koleksiyoner Be-
yeler’in koleksiyonundan esinlenmisti. Beyeler, 100 yili
kapsayan bir siireg icerisinde sadece 44 sanat¢inin 155 sa-
nat eserini toplamus, fakat diinyanin en fazla ses getiren

koleksiyonlarindan biri haline getirmisti koleksiyonunu.

Ben de, onun izinde giderek, elimden ¢ikarmam gereken
eserleri ¢cikarip yerine yeni eserler alarak koleksiyonumu
daha rafine hale getirmeyi amagliyorum. Boylelikle baba-
min vizyonuna uygun olarak koleksiyonun sadece Turki-
ye’de degil, biitiin diinyada ses getirmesi en biiyiik arzum.

Su an Tirk ¢agdas resim koleksiyonumuzda yaklagsik
200 kadar eser var, Tiirki Cumhuriyetlerden de 250 civa-
rinda; toplam 500 kadar resme sahibiz diyebilirim. Kolek-
siyon ikiye ayriliyor: 1950’ler den bu yana olan Tiirk ¢ag-
das resimler ve Tiirki Cumhuriyetler ve GaGaus resimleri.
Tabii bir de Avrupa’dan ve ABD’den Damien Hirst, Ro-
bert Rauschenberg, Max Ernst gibi ressamlarin baskilar:
var.

Koleksiyon icin bir eser satin almadan 6nce danigtigy
kisiler vardi babamin. 1990 yilinda Ismail Tunali yardi-
miyla bir yarisma duzenledi. “Cagdas Tiirk Resmi Yaris-
mas1’nda yurtdisindan gelen miize miidiirleri Dieter Ron-
te (Almanya), Jan Hoet (Belgika) ve Bruna Mantura (Ital-
ya) segici kurulu olusturuyordu. Yarigmada jiriler, 230
sanatgiya ait 415 yapittan 14 sanatgiya ait 28 eseri, 6diile
ve sergilemeye layik gordiiler. Babam bdylelikle koleksi-
yonunu tekrar elden gecirirken, eserlerin ¢ogunu satip
yeni resimler almaya bagladi. Ancak o yarismadan sonra
hep miize mudiirlerine, sanat elestirmenlerine ve eksper-
lerine danigarak resim almaya devam etti.

Ben de, bir koleksiyoner koleksiyonunun Avrupa stan-
dartlarindaki miizelerde sergilenmesi i¢in ¢abaliyorsa, o
zaman daima bir ekspere danigmasi gerektigine inaniyo-
rum. Babam 2007 yilindan beri Dr. Tayfun Belgin’le (Ost-
haus Miuzesi Yoneticisi) yakindan ¢aligmaya baglad1 ve
koleksiyonun daha rafine hale getirilmesinde, Tiirkiye'de
TUYAP Sanat Fuar'nda gergeklesen serginin kiiratdrlii-
ginde (Babam 2008°de burada yilin en iyi koleksiyoncusu
oduluni almigti) ¢ok bityiik yardimlarda bulundu. Ayni
zamanda Hagen'de gerceklesecek olan serginin de kiira-
torligiinii yapacak olan Tayfun Bey’in benim bu ti¢ sergiyi
stirdiirme kararimda ¢ok biiyiik yardimi ve destegi oldu.
Bu sergilerden sonra da iumit ederim ki babamin Tayfun
Bey’le olan ¢alismalar1 gibi ben de uzun bir siire kendisiyle
caligmaya devam edebilirim.

Babamin vizyonunu gergeklestirmek adina biiyiik
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Gegtigimiz yi1l Kasim ayinda kaybettigimiz Nahit Kabakcr'yi,
500’e yakin cagdas sanat eserinden olusan koleksiyonuyla birlik-
te ardinda biraktig1 kiz1 Huma Kabakcr'dan dinledik.

adimlar atryoruz bu yil. 9 Mayis 1902°de Osthaus Museum
Hagern’in “Folkwang Museum Hagen” olarak kurdugu,
diinyanin ilk ¢agdas sanat miizesinde baglayacak olan ser-
gimiz bir Avrupa miizesinde sergilenen ilk Tirk sanat ko-
leksiyonu olacak. Hagen’deki serginin ardindan 8 Agus-
tos’ta koleksiyonumuzun bityiik bir boliimiinii, 1978'den
beri 6nemli ¢agdas sanatgilara verilen Kaiserring 6diilii-
niin yaraticist olan, Goslar’daki Ménchehaus Museum’da
da sergileyecegiz. Son olarak koleksiyonumuzun daha
ufaltilmis bir boélimiinii Pécs 2010 programi dahilinde
olan bir bagka Avrupa Kiiltiir Bagkenti Pécs-Macaristan’da
sergileyecegiz. Bu li¢ serginin ii¢ Kultiir Bagkentinde dii-
zenlenmesi babam i¢in vermis oldugu emeklerin kargili-
grydu.

Avrupa’daki bu sergiler kapsaminda koleksiyonumuz-
da biiyitk 6nem tagiyan Ferruh Basaga’nin 1950-70’li d6-
nem islerinden biiyiik bir béliimii ve Ara Giiler’in 56 fo-
tografindan 20’si izlenebilecek. Yeni donem sanatcilardan

ise Ardan Ozmenoglu ile Giiglii Oztekin’in isleri olacak.
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Sinirlarin
otesindeki

Sahin

AU 29 | Kasim Aralik 2014

Sahin Kaygun ismini, ilk kez 1998 yazinda duymus-
tum. Genis A¢1 Fotograf Sanat1 Dergisi’nin bir sonraki
sayisinin ‘Ustalar’ boliimiinde onu ele almamiz giin-
deme geldiginde... Fakat daha sonra farkina varms-
tik ki, bdylesine 6zel bir ismi on sayfalik bir bélumde
irdelemek miimkiin olmayacakti. O tarihte Sliimiiniin
tzerinden heniiz alt1 y1l ge¢mis olmasina ragmen, 6zel-
likle de geng¢ kusagin ¢ok tanimadigi ve hakkinda ye-
terli kaynaga ulagma sansi bulamadig1 Kaygun’u biitiin
yonleriyle ele alacak bir dosya sayis1 hazirlamaya karar
vermis ve 1999’un ilk aylarinda, Genis A¢r’'nin bir kisi-
ye ayrilmus ilk ve tek dosya sayisini yayimlamigtik. O
sayinin editér yazisinda Refik Akytiz -bir dergi olarak
ayirabilecegimiz yerin sinirli oldugundan dem vurup bu
6nemli ismin daha genis kitlelerle bulusabilmesi adina-
sahaflarda bile bulunamayan albiimlerinin yeni baskila-
rinin yapilmasini ve retrospektif sergilerinin a¢ilmasini
temenni etmigti. Ve bu temenni, o tarihten ancak 15 yil
sonra karsiligini buluyor. Gegtigimiz yil ag¢tifr ‘Gizli
Yiiz’ sergisiyle Sahin Kaygun ismini yeniden giindeme
getiren Elipsis Galeri’nin ardindan Istanbul Modern, 19
Kasim 2014 - 15 Subat 2015 tarihleri arasinda, 6liimiin-
den sonra gergeklestirilen en kapsamli sergiyle Sahin
Kaygun’u agirliyor.

Resim yetenegi ortaokulda kesfedilen Sahin Kay-
gun’un fotografla tanigmasi, 1969 yilinda girdigi Istan-
bul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Grafik
Sanatlar Béliimi'nde olur. Grafik ve fotograf ¢aligma-
larini es zamanli ve birbiriyle etkilesimli olarak tireten

Kaygun, 1970’lerin ikinci yarisinda agirlikli olarak si-

Darendeliler’in bakisiyla aniyoruz.

yasal ve toplumsal olaylarla ilgili fotograflar ¢eker. Yine
ayni donemde Fiireya Koral’dan Fiiruzan’a, Adalet Aga-
oglu'ndan Timur Selcuk’a ‘Sanat Insanlari’ni fotograflar
ve bu alanda 6nemli bir arsiv olusturur. 1980 yazinda
Salzburg’ta katildig1 yaz akademisi, fotograflarinda kul-
landig1 anlatim bigimleri ve teknikler iizerinde 6nemli
bir etki birakir. Oliim, yasam, sonsuzluk ve sakli olan
gibi temalar bu dénemden itibaren islerine yansima-
ya baglar. Takiben, resim ile fotografi kesistirmesinin
ilk 6rnekleri olan Polaroid ¢alismalar gelir. Kart {ize-
rindeki emiilsiyona miidahalede bulunarak ve renkler
ilave ederek gergekiistii bir atmosfer yaratir. Polaroid
caligmalarini, siyah beyaz fotograflar iizerinde akrilik
boya ile yaptig1 eklemelerle olusturdugu foto-resimler
izler. Calismalari o ddnemde hem fotograf¢ilar hem de
ressamlar tarafindan siipheyle karsilansa da Kaygun,
tahayyiil ettiklerini kendisini malzeme ile sinirlama-
dan eserlerine yansitmaya devam eder. 80’li yillarin
ortasinda sinemaya ilgi duymaya baglayan Kaygun ilk
once kamera arkasi fotograflar1 ¢eker, sonra dort film-
de sanat yonetmenligi yapar ve nihayetinde de ‘Afife
Jale’ ile ‘Dolunay’1 yonetir. 1990 yilinin sonlarinda tek-
rar fotografa yogunlasir ve 1992’deki 6liimiine dek hem
iiretmeye devam eder hem de son sekiz senede yaptig1
islerden olugan albiimiiniin hazirliklarini yapar.

Sena Cakirkaya’nin kiiratérliigiinde, uzun bir aragtir-
ma siirecinin ardindan hazirlanan Istanbul Modern’de-
ki sergi, Kaygun’un Polaroid ¢aligmalarindan baglaya-
rak, son dénemlerinde yaptig1 resimlere dek uzaniyor.
Farkli sanat dallar1 arasindaki sinirlari zorlamayi seven
Kaygun’un bu sergisi i¢in on binin iizerinde fotografi-

nin negatif veya pozitifleri taranmig, Kaygun’un sakla-

Disiplinler aras1 kavraminin Tiirkiye’de heniiz bu kadar yaygin olmadig:
80’li yillarda fotograf, resim, grafik ve sinema gibi sanat dallarini birbirine
yakinlagtiran Sahin Kaygun, 6liimiinden 22 yil sonra en kapsamli sergisiyle

Istanbul Modern’de. Kaygun’u, fotograf elestirmeni, yazar ve editér Serdar

mus oldugu yazi, makale ve basin kiiptirleri dijital orta-
ma aktarilmig ve Kaygun’un ¢esitli koleksiyonlardaki
eserlerinin bir envanteri ¢ikarilmaya calisilmis. Bu ¢a-
Lismalar 15181nda, 10 ayr1 koleksiyondan derlenen isle-
rine yer veren sergide, Kaygun’un yonetmenlik ve sanat
yoénetmenligi yaptig: filmlerden jenerikler ve set fotog-
raflar1 da yer aliyor.

Sergiye paralel olarak Istanbul Modern Sinemada
Kaygun’un filmlerinin gosterimi yapilirken, miizenin
kiitiiphanesinde sanat¢inin bugiine kadar yayimlan-
mus katalog ve diger yayimlar1 Kaygun’un isleriyle il-
gili daha fazla bilgi edinmek isteyenlerin incelemesine
sunuluyor. Sergiye eslik eden katalog ise hem hazirlik
asamasinda gerceklestirilen argiv ¢aligmalar1 sirasinda
gozden gecirilen roportajlarindan ve hakkinda c¢ikan
yazilardan alintilara hem de fotograf diinyasindan ¢e-
sitli kisilerle sergi 6zelinde yapilan réportajlara yer ve-
riyor. Béylece Kaygun'un Tiirkiye'deki fotograf anlayisi
uzerine etkileri, calismalarinin yarattig: tartigmalar, di-
siplinler aras1 yaklasimi ve sinemas: iizerine kapsamli
bir derleme de okurlarin begenisine sunulmus oluyor.

Zeynep Avcrnin tabiriyle “verimliliginin doruguna
dogru hiz almaya yeni bagladig1” donemde, heniiz 41
yasinda hayata veda eden $ahin Kaygun’a bu -gecikmis-

saygl durusunu, kacirmamaniz dilegiyle...
(Yazi Serdar Darendeliler)
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Sanat ve arzu

Sanat ve Arzu, sosyal bilimler elestirisi ile yeni bir sosyal bilim 6nerisini

birlikte gelistiren Ulus Baker’in ODTU Gérsel-Isitsel Sistemler Aragtirma

Ulus Baker

ve Uretim Merkezi'nde verdigi seminer dizisinin kitaplagmig hali. Iletisim

Yayinlar1 SanatHayat dizisinden ¢ikan kitabinin bir béliimiinii sundugumuz

Baker, ¢alismalarinda 17’nci yiizyildan baslayip, Kant’la devam eden temel

modern 6znelesme siireglerini Deleuze’iin kilavuzlugunda ele aliyor.

AU 30 | Subat 2015

S Mart 1998 taribli ders

Bakis acis1 ve gorelilik

- Zarafet, ‘bagka bir diinyadan’lik, philia.

—  Hogslanmanin temeli olarak kusur.

- Sakarlik; Modern Zamanlar; mim.

—  Varyasyon.- Insanin gecikmigligi fikri.

- Duns Scotus ve birey olarak manzara; haeccei-
tas, bireylesme ilkesi.

Bakis acis1 kavrami etrafinda konusuyorduk. S$imdi
iki hafta daha bu cercevede, bu mefthum ¢ergevesinde
konugmaya devam edecegiz ve konunun estetik diiz-
lemle iligkisine girmeyi 6nlimiizdeki haftaya sakliyo-
rum. Dersi alanlar icin dersleriyle dogrudan ilgili olan
yOnii tabii orasi olacak.

Simdi neden bu bakis agis1 mefhumunu ortaya atma
ihtiyaci hissettik? Boyle bir kavramin ¢ekiciligi nedir ?
Birincisi bunun salt politik bir ¢ekicilik olmadigini s6y-
lemem gerekir. Ahlaki y6nlerini de bilirsiniz. Ozellikle,
bir nevi rélativizm tartigmasinin -ahlak tizerine tartis-
malarin— eksenlerinden birisini olugturdugunu hatir-
larsaniz, ki yalnizca agir felsefe tartigmalari alaninda
degil, genel olarak dinlerin igerisine, olusmus ahlaki
sistemlerin icerisine en az felsefenin icerisine sizmig ol-
dugu kadar sizmigtir bu rélativizm. Yalniz bir kez daha
altini ¢izeyim, gecen derste Leibniz’in ilham ettigi bir iz
tizerinde kalmistik. Bizim a¢imizdan, ger¢ekten bugiin
icin de yepyeni bir kavram sayilabilecek bir kavram r6-
lativizm. Ug yiiz yil 6nce telaffuz edildigine bakmayun,
ciinkii daha titkketilmemis bir mefhum ile karg: karsiya-
yiz. $Simdi ben birazcik konuyu hafifletmek istiyorum.
Bu bakis agis1 ve rélativizm nosyonunun daha giinde-
liklestirilebilecegi bir ¢evre ve gergeve olusturmak isti-
yorum. Siz de hafifligine riayet edin yani. Istediginiz za-
man kesip fikrinizi séyleyebilirsiniz ¢iinkii ‘izlenimler’
halinde gidecegim bu cercevede.

Birinci izlenim, dogrudan dogruya estetige de agila-
bilecek bir sey. Bakis agis1 methumu, ya da goriis agisi
mefhumu nerede ige yarar? Medyada yaradigi belli, onu

biliyoruz ama medyanin da pek estetik bir taraf1 yoktur.
Televizyon dedigimiz seyin, ya da basin dedigimiz ge-
yin... Sanattan falan bahsederler ama yani Hulki Cevi-
zoglu'nun programinda konusan birisinin bakis agisin-
da estetik olabilecek, estetigi icerebilecek herhangi bir
goriiniim bulmak olanaksiz. Bakis agisinin ige yaradigi,
anlamamizda ise yaradig seylerden birisinin ‘zarafet’
oldugunu diisiiniiyorum. Hi¢ yengeg gordiiniiz mii ka-
rada ? Nasil koétil yuriidiigiini, ya da bir kugunun na-
sil kotil yiiriidiigiinii gérdiiniiz mii ? Orada gok 6zel bir
zarafet tiirii olduguna dikkat edin, o karada yiirayuste.
Hayvanlarin ¢ogu zaman dogalarindan gelen, insanlar-
dan ¢ok daha zarif y6nleri vardir. Bir kedinin atlayigini
diisiiniin, bir leoparin kosusunu, bir ceylanin kagigini.
Bunlardaki ¢ok 6zel zarafet sanata her zaman kaynak-
lik etmis, ilham vermis bir doga zarafeti s6z konusu. E
peki yengeg gibi bir hayvan, suda timiiyle kendi diin-
yasinda, bambagka davranan ve kendine 6zgii yengeg
zarafetini tagtyan bir varlik, acaba karada o zarafeti ta-
sumiyor mu? Ya da tagimadigini sdyledigimiz zaman ne
sOylemis oluyoruz ? Buna ikinci bir temay1 da yardima
cagirarak cevap verme konusunda bir 6nerim var. O da
‘philia’, ‘sevme, hoglanma’ anlaminda. Yani hafif anla-
minda ‘philia’, dostluk anlaminda degil. Ama dostlugun
baslangicindaki bu ilk hoslanma, kargilagsma halindeki
bir ‘philia’ temasindan bahsediyorum. Hig¢bir zaman
oyle kendiliginden giizel olan bir seyi seviyor degiliz,
dikkat ederseniz. Kendisine yakinlik duydugumuz,
sempati duydugumuz, bize bu izlenimi verecek seyde,
yani kendisiyle dostluk kuracagimiz her seyde, séyle bir
‘baska diinyadan’lik, bir tiir beceriksizlik hali, bir tiir
tuhaflik olmasa asla dostluk kurulamaz. ‘Acima’ demi-
yorum buna., yani bir tiir bir dikkati ¢cekmenin, acima
mekanizmasiyla, acima ‘affect’iyle islemediginin alti-
ni1 ¢izmek isterim. Bir tiir beceriksizlik kargisinda, bir
tiir afallama, ‘desorientation’ (yer-yon kaybi) karsisin-
da duydugumuz belli bir duygu vardir ve bu dogrudan
dogruya bizi o yone ¢eker, yani

bir sevgi bagina, bir nevi dostluk bagina ¢eker. Bunu

yasamayan var mi i¢inizde, bilmiyorum. Ya da hoslandi-

giniz bir insan olabilir, bir hayvan olabilir, bilmiyorum,
sanki béyle bir duygunun, bdyle bir ‘affect’in uyanmasi
gerekirmis gibi geliyor bana. Niye bunu soyliiyorum,
bilmiyorum belki bir tiir yasam deneyimidir. Yengegten
bahsederek konuya girmemin nedeni de o, ¢iinki bir
yengecin yiiriiyiisiinde ve kugunun paytak paytak yiirii-
mesinde, dogrudan dogruya estetik bir sey vardir. Bir
tiir hoglanmayi davet eden bir sey vardir, hafifce sagir-
tan bir yon vardir. Bu y6niin ana formiiliiniin, ‘bagka bir
diinya zarafeti’ diye tanimlanabilecegini s6ylemek ister-
dim. Leibniz'de, biliyorsunuz bu, 6teki diinyalar - tabii
ahiret anlaminda 6teki diinyalar degil, olas1 miimkiin
diinyalardan bahsediyorum. Eger Leibniz’den bir este-
tik kurami tiiretmek isteyen birisi varsa — iste tez ya-
zarken falan bulabilirseniz — bunu mutlaka ve mutlaka
bu miimkiin diinyalarin igerisinde teknik olarak olustu-
rabilecek durumda olursunuz. Adem’in ahlaki direnisi
nasil 6te diinyalarda, 6teki miimkiin diinyalarda ifade
oluyorsa, estetik duyumsayis da bu tiir hoglanmanin
baslangici olan bir tiir alg: ‘affect’i de yine Leibniz’de
bu 6teki diinyalarda, yani 6teki diinyalarin bakis aci-
sindan ve bu 6teki diinyalara bakisimiz yoniinden ifade
edilecek bir hale geliyor bence. Basit ‘impression’larla
(izlenimlerle) ilerleyecegimi sdyledim. Merak etmeyin,
Gyle yapacagim ama ¢ok zor bir mefhum degil herhalde
ortaya attigim... Bu tiir hoglanma ‘affect’iyle ilgili, hos-
lanma duygusuyla, duygulanis haliyle ilgili olarak soyle-
digim. Bir sorunuz var m1? (...)

Ulus Baker

Ulus Sedat Baker, (d. 14 Temmuz 1960, Leningrad,
SSCB - 6. 12 Temmuz 2007, Istanbul), Kibrisli Tiirk
sosyolog, yazar, cevirmen ve 6gretim iiyesi. ODTU Sos-
yoloji Bolumi’nii bitirdi. Gilles Deleuze ve Baruch Spi-
noza gevirileri yapti, makaleler yazdi. ODTU, Istanbul
Bilgi Universitesi ve Ozgiir Universite’de Sinema tarihi,
Sosyoloji dersleri verdi. Politik teori, medya, sinema te-
orisi konularinda ¢aligt1. Dziga Vertov tizerine sinema
elestirileri yapti. Birikim, Toplum ve Bilim, Virgiil, Sos-
yalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi'nde

yazilar yazdi.
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Agah Ugur

AU 10 | Mayis Haziran 2011
1995’ten beri Borusan Holding’in CEO’lugunu yapan Agah Ugur
20 seneyi agkin bir siiredir sanatla hagir negir. Ilk baglarda cagdas
ve soyut Tiirk ressamlarinin ¢aligmalarina ilgi duyan Ugur, son on
senedir geng ve yiikselmekte olan modern Tiirk sanat¢ilarini da

yakindan takip ediyor. (...)

Aziz Karadeniz

AU 4 | May1s Haziran 2010
Mashattan manzarali aydinlik ofisinde Beyaz Miizayede’nin
kurucusu ve yoneticisi Aziz Karadeniz, durmaksizin ¢alan telefonu,
ona siirekli bir sonraki randevusunu hatirlatan enerjik asistanlari
arasinda keyifli ve her daim esprili. Karadeniz, olduk¢a agir
mithendislik ve finans egitimlerinin tizerine hayatini nasil sanata ve

miizayedecilige kaydirdigini anlatyor. (...)

Ari Mesulam

AU 12 | Eyliil Ekim 2011

Kendini bir koleksiyonerden ziyade ‘sanatsever’ olarak

tanimlayan Ari Mesulam ile on kiisiir sene 6nce Art Basel” davet
edilmesiyle baglayan sanat deneyimi ve koleksiyonu hakkinda

konustuk. (...)

Can Has

AU 2 | Ocak Subat 2010
Rezan Has Miizesi, Tiirk resim sanatinin bir asirlik 6ykiistinii
anlatmaya Ahu-Can Has Koleksiyonu’'ndan bir seckiyle devam
ederken, Can Has ile klasik resim sanatina olan tutkusu ve giinbegiin
gelistirdigi 30 yillik koleksiyonu iizerine konustuk.

Rezan Has Miizesi’ndeki “Tiirk Resim Sanatr’'nin Bir Asirlik
Oykiisii” sergisinin afigleri daha 6nce hig sergilenmemis, Mahmut
Cuda imzal1 bir portreyi sehirdeki panolara tagidi. Portrenin
sahibi Can Has, Cuda gibi eserlerine az rastlanan Tiirk ressamlarin
resimlerine merakli bir koleksiyoner. Yaklagik 180 eserlik genis
koleksiyonunu kendine saklamak yerine, geng koleksiyonerlere ve
kendine goz ziyafeti ¢ekmek isteyen tiim sanatseverler acan Has,
bir koleksiyonun biiyiikliigiinden gok eserlerin kalitesinin 6nemli

oldugunu vurguluyor. (...)

Nezih Barut

GALERIST 15 | Kasim Aralik 2008
Abdi Ibrahim Yénetim Kurulu Bagkan, koleksiyoner
Nezih Barut, sanat eserlerinin krize ragmen iyi bir yatirim
arac1 oldugunu diigiiniiyor. Barut’a gére bu dénemde sadece
Tiirkiye’de degil, tiim diinyada sanat eserleri daha yiiksek
fiyatlara satiliyor. Koleksiyonerlik, biraz da zamanla yeni bir
iligki kurmak demek. Ya ge¢misle simsiki bir bag ya da bugiiniin
objelerini gelecege tasimak igin atilan bir adim... Abdi Ibrahim
Yonetim Kurulu Bagkani Nezih Barut’un koleksiyonerligi,
zamanin iki ucunu da aliyor i¢ine. Hem dedesi Abdi Ibrahim’in
kullandig eczalik objeleri hem de cagdas sanat eserlerini
bir araya getiriyor ¢iinkii... Nezih Barut ile koleksiyonlar:
lizerine yaptigimiz sdyleside 6ne ¢ikan, kararliligi bana
kalirsa. Ne istedigini, sinirlarini, koleksiyonunun pargalarinin
anlamini ve yasamini paylastig1 insanlarla iligkisini netlikle
ortaya koymus bir koleksiyoner Barut. One ¢ikan bir bagka
ozelligi ise paylasimciligi. Abdi Ibrahim’in biitiin binalar,
onun koleksiyonunun sergilenme mekanlari. Abdi Ibrahim

caliganlarina 6zenmemek elde degil. (...)
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Canan Pak

GALERIST 9 | May1s Haziran 2008
Pak Holding Yénetim Kurulu Bagkani Canan Pak, ayn1
zamanda geng sanatcilara destek olan bir sanatsever. Sergilere
ve sanatgilara sponsor olan Pak, ig hayatini sanat sevgisiyle bir
arada gétiirmeyi basariyor. Giiniimiizde sanatin sponsorlarla
daha genis kitlelere ulastig1 inkar edilemez bir gergek.

Bu nedenle ismini sanatsal etkinliklerde sik sik sponsor
olarak duydugumuz Canan Pak’in ¢aligmalarinin da 6nemi
yadsinamaz. Is diinyasinin giiclii kadinlarindan biri olan Canan
Pak, aile sirketleri Pakmaya’daki gérevini yillardur siirdiiriiyor.
Fakat sanat severler onu daha ¢ok Istanbul Kiiltiir ve Sanat
Vakfrnin diizenledigi Bienal’den ve diger sanat etkinliklerinin
sponsorlarindan biri olarak taniyor. Esiyle Ortakéy’iin en
giizel kdselerinden birinde yasayan Canan Pak’la bir¢ok genc
sanat¢inin eseriyle siislii evinde goriistiik. Bugiine kadar sanata
yaptig1 katkilardan biraz utangag bir sekilde bahsediyor olsa
da, Canan Pak ile sanat¢ilardan is yasamina, Tiirkiye’de sanata
bakigtan ailesine kadar farkli konularda sohbet ettik. (...)

Tansa Mermerci Eksioglu

AU 8 | Ocak Subat 2011
Giincel sanat koleksiyonunu her gegen giin genisleten,
sergilere yaptig1 sponsorluklar ile Tiirkiye sanat camiasinin
6nemli sanat koleksiyonerlerinden biri olma yolunda hizla
ilerleyen Tansa Mermerci ile sanata olan ilgisi ve koleksiyonu
hakkinda konugtuk. Tansa Mermerci Eksioglu, Tirk giincel
sanatinin yurt i¢i ve yurt diginda hak ettigi noktalara
gelebilmesi i¢in ¢aba harcayan genc koleksiyonerlerden
biri. Koleksiyon yapma amacinin sadece sanat toplamak
degil, daha genis bir misyonu olmasi gerektigine inaniyor.
Koleksiyonerlerin, destekledikleri sanatcilar ile yakin iligkiler
icinde olarak, gelismelerine, iiretmelerine ve yurt i¢inde
oldugu kadar yurt disinda da isimlerini duyurmalarina destek
olmasi gerektigini diisiiniiyor. Tansa Mermerci Eksioglu,
koleksiyonerlige baglamasini, giincel sanata olan ilgisini ve
takip ettigi sanatgilar1 anlattu. (...)
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Oner Kocabeyoglu

AU 9 | Mart Nisan 2011
“Bir resim aldim, hayatim degisti”

10 Mart — 19 Haziran 2011 tarihleri arasinda Santralistanbul’da
gergeklestirilecek “20. Yiizyilin 20 Modern Tiirk Sanatgisi
1940 — 2000 baglikli sergide, Papko ve Oner Kocabeyoglu

koleksiyonunda bulunan, modern Tiirk resim sanatinin 6nde

gelen 20 sanat¢isinin 400’4 agkin yapit1 yer aliyor.
Papko ve Oner Kocabeyoglu, bir sanat eserinin ancak,
sergilendigi, kitaplastig1 zaman gercek yasamina kavustuguna
inaniyor. Eserleri, evlerin, ofislerin kapali kapilar1 arasindan
kurtarip Tiirk resminin bu dénemine ilgi duyan tiim sanat
severlerle paylasmak i¢in Santralistanbul’a tagiyorlar. Agirligini,
ozellikle Paris Ekolii soyut Tiirk ressamlarin olusturdugu bu
koleksiyonda Fikret Mualla, Abidin Dino, Avni Arbas, Mehmet
Giileryiiz, Alaaddin Aksoy, Ergin Inan, Komet gibi figtiratif
resmin kisisel yonelislerinin izlenebildigi ressamlar da var. Sergi
éncesi Oner Kocabeyoglu ile koleksiyonlar1 hakkinda konustuk.

(..

Nicholas Berggruen

GALERIST 11 | Mayis Haziran 2008
Diinyanin en 6nemli koleksiyonerlerinden biri. Tam bir
egzantrik; ayni ligte yer aldig1 dolar milyarderlerinin aksine;
eve, arabaya, miicevhere, vs. yatirim yapmaktan 1srarla
kagintyor. New York’taki ofisi disginda diinyanin dort bir
yaninda kalmayi sevdigi, seyahatlerinde ‘evim’ dedigi otellerde
yasamaya tercih ediyor. Isin ilginci, emlakla ilgili diinyanin
dort kosesinde yatirimlar var. Tiirkiye’ Berggruen X adiyla
yaptig1 konut projesi de bunlardan biri. ‘Bizden geriye sadece
yaptiklarimiz, iirettiklerimiz kalacak’, diyor Berggruen.
Babasindan miras kalan sanatseverlik genleri ve diinyanin en
iyisi diye anilan Picasso koleksiyonuyla biiylimek, stiphesiz
giiniimiiziin 6nemli koleksiyonerlerinden biri olmasina yardimci
olmus... Baba Heinz Berggruen, 20. yiizyilin en 6nemli sanat
simsarlarindan. 120 pargalik Picasso koleksiyonunu bugiiniin
normlarina gére inanilmaz makul bir fiyata Berlin’deki miizelere
satmis. Yine New York’taki Met Miizesi'ne 90 adet Paul Klee
eseri bagislamigligi var. Ogul Nicholas Berggruen de ayn1 yolun
yolcusu. Kendisi tarafindan koleksiyona eklenen parcalar ise

ileride Berlin’de yeni bir miizede bir araya gelecek. (...)
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Sema Caga

GALERIST 10 | Temmuz Agustos 2008
Sema Caga, Galerist dergisi okurlarinin agina olduklar1 bir
isim. Barbaros Caga ile 30 yil1 agkin bir stiredir olugturduklar:
koleksiyonu ve bu koleksiyondan bir kesit olarak 2002 yilinda
Proje 4L’de agtiklar1 Giinyiizii sergisini gérmemis olsaniz bile

Caga koleksiyonunu duymamis olmak imkansiz.

(..)

Oskar Fuchs

AU 2 | Ocak Subat 2010
Tiirkiye’ de koleksiyonerlik denince ilk akla gelen, klasik eser
toplayan sanatseverler olabilir. Bu sayfalarda yer verdigimiz
Isadami Oskar Fuchs ise ilk giinden beri koleksiyonunu

fotograf sanati lizerine kurmus farkli bir koleksiyoner...

(..

Gilin - Emre Dokmeci

Ayda Elgiz

GALERIST 7 | Kasim Aralik 2007
Sevda — Can Elgiz ¢iftinin kizlar1 Ayda Elgiz hayat1 boyunca
yaptig1 tiim seyahatlerin sanat iizerine kurulu oldugunu soyliiyor.
Amerika’dan déndiikten sonra Proje 4L’nin biitiin projelerinde yer
alan Ayda sonra New York Universitesi'nde Museum Studies — Art
Management okumus. Kii¢iikligiinden beri istedigi sanat eserini
almasina miisaade eden ailesi sayesinde “Ayda’nin koleksiyonu”
isimli bir koleksiyon olusturmay1 bagarmis geng koleksiyoner ile

sanat uizerine konugtuk. (...)

O. Mufit Metin

AU 11 | Temmuz Agustos 2011
Cocuklugundan beri resme yakindan ilgi duyan, lisans ve
yitksek lisans egitimini mimarlik {izerine yapmis Miifit Metin ile
anilarindan, Ankara’dan, baginda oldugu sirketlerden, ilk satin aldig1

eserden ve takip ettigi sanat¢ilardan bahsettik.

(..)

Ebru Ozdemir

| Fotograf: Gikhan Bagara

AU 26 | Mart 2014
CerModern, 27 Subat-30 Nisan tarihleri arasinda Ankarali
koleksiyoner ¢ift Giilin ve Emre Dékmeci’nin dinamik koleksiyonuna
Ali Akay’in yapug bir segkiyle yer veriyor. Sergi 6ncesi sohbet
ettigimiz Emre D6kmeci, bir saplanti olarak gordiigii koleksiyonerlikte

en 6nemli bilegenin bilgi olduguna inaniyor. (...)

GALERIST 12 | Mayis Haziran 2008
Ebru Ozdemir yeni jenerasyona 6rnek teskil edecek bir
koleksiyoner. Sanatin neredeyse her dalini hayatinin bir pargasi
haline getirmis olan Ozdemir igin resim bir kesfi temsil ediyor.
Sevdigi sanat eserlerini almaya baglayarak koleksonerlige adim atan
Ozdemir kisa siirede koleksiyonunu oldukga gelistirmis olsa dahi tek

tek eserlere duydugu duygusal bag: kaybetmis degil...
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JOSEPH KOSUTH (FOTOGRAF: MINE KASAPOGLU - VOGUE TURKIYE'NIN IZNIYLE)

Farkindalik
uretme misyonu

Yazi Burak Arikan & Evrim Altug

Istanbul’a 6zgii ikinci kisisel sergisi ile izledigimiz kavramsal sanat¢1 Joseph Kosuth, giiniimiiz
kar ve politika odaklarina karsi yegane farkindalik kaynaginin sanat oldugunu vurguluyor.
Kosuth’a gore bugiin Istanbul’da ‘ilerleme’ ad1 altinda yok edilen her kiiltiirel ve mimari deger,

AU 20 | Ocak Subat 2013

Amerikan kavramsal sanatinin Onciisit 1945 do-
gumlu Joseph Kosuth, 13 yil aradan sonra Kuad Gale-
ride agt1g1 ikinci solo sergisi ile, James Joyce’un heniiz
Tiirk¢eye ¢cevrilmemis olan ‘Finnegans Wake’ adl1 kita-
bindan hareketle bir diizenleme ve 19 isi bir araya ge-
tirdi. Kosuth’un yerlestirmesi, kiiratér ve sanat tarihci
Beral Madra’nin diliyle agiklarsak, Kosuth’un doért yil
once tasarladigi ve o giinden bu yana iizerinde galistig
Joyce’un en karmasik ve zor kitabina odaklanan iginin
ilk sunumu.

Ayse Orhun Giiltekin ve Alpagut Giiltekin’in Beral
Madra ile isbirligi yaparak Akaretler’de hayata gegir-
digi Kuad Galeri’'deki sergi dolayisiyla, yapitlarinda
kodlar ve iligki aglar iizerinde ¢alisan sanat¢i Burak
Arikan’la bir araya gelerek, sanatci ile 6zel bir séylesi
olanag elde ettik.

Evrim Altug: Yapitlarinizin kamuoyunda nasil
tecriibe edilip ‘tiiketildigi’ konusundaki gézlemleri-
niz neler?

J.K.: Sorunuzdaki ‘tiiketim’ ifadesi, malumunuz,
kiiciikk diigiiriici. Sorunuzu zannediyorum tiiketimle
bogusan bir diinyay: referans vererek yoneltiyorsu-

nuz. Buradaki ‘tiiketim’in dyle bir titketim oldugun-

aslinda biiytik bir kaybin da habercisi.

dan kugkum var. Tabii ki burada bir nevi titkketim var,
ama ben bu konuda iyimser davranmaya ve bir bakig
acist iiretmeye calistyorum. Yazarlik diskurunda bigi-
min kendii¢inde farkli anlamlar ihtiva ettigi varsayulir.
Soyledigimiz ve yaptigimiz i¢in de ayni s6z konusudur.
Ve belli bir yon ile, kisi, bu diskurlar iizerinden hareket
etmekle yikiimli olur. Gengligimde verdigim bir s6y-
leside insanlar bana sanat¢i olarak malzemeniz ne diye
sordugu zaman, onlara “ligkiler aras iligkilerle galigi-
yorum” dedigimde, biiyiik siirpriz yasamiglardi. Ben-
den resim veya nesne dememi bekliyorlard: zira. Ama
bu kadardi iste. Gergekten de s6zlerin arasina bakmali
ve nesnenin Otesine ge¢cmeliyiz. Bu anlamda kendi-
mizle birlikte ise kattigimiz tiim ¢erceveleme aygitlari,
sunulan iste nitkseder. Mevcut tiim kabul dinamikleri
burada yer alir. Sanat¢1 diinyadaki yapitindan da 6teye
gecmekle ylikiimlii olur. Modernite ile birlikte olusan
‘mit’, sanat¢inin renklerle ve bicimlerle icrada bulundu-
gu tizerineydi. Biz boyle degiliz. Biz anlam araciligiyla
calisiyoruz. Bu yeterince tarif edici bir hareketlilik. Biz
renkleri anlam tiretmek i¢in kullanabiliriz. Ama bunun
neyle calistiginiz konusu ile karigtirilmamasi elzem.
Bu elbette, post-modern pratik acisindan konusuyor
olsan dahi kimi acilardan hayli pre-modern bile sayi-

labilir. Neticede sanat¢1 dedigin stirekli farkli anlam

katmanlariyla ¢aligtyor. Bu siyasi de, dini de olabiliyor.
Bu y6niiyle benim i¢in en biiyiik endise, sanatin kendi
kendini lin¢ eden bir mekanizmaya déniismesi aslin-
da. Bi¢imci, bos, gizci, pahali bir seyin parcasi mi ola-
cak bu? Ne olacagi meghul. Iste tam da bu, yani yapit
tizerindeki politik maksatlarin farkindalik hali, bize
yeni bir ¢ikis noktasi sunabilir. Bu noktadan itibaren,
mevcut, verili anlami ertelemek veya silmek suretiyle
kendinize yeni bir yol bulabilir veya bunu yapmayarak,
hayatinizi, kazandiginiz evin, arabanin ve mal varligi-
nin arasinda gegirebilirsiniz. Tim mesele, tirettiginiz
anlamla nasil basa ¢ikacaginiz ile, yaptiginiz ve bildigi-
niz arasindaki iliski ile ilgili. Tercih sizin.

Burak Arikan: iliskiler ici iliskilerin sanatiniz-
daki belirleyiciligini vurguladiniz. Peki Internet
¢aginda ‘hiper-metin’ler hakkindaki gézleminiz ve
degerlendirmeniz nedir?

J.K.: Bu ¢ok ilging ve dolambagli bir konu. Benim
i¢in bu sanatta ontolojik bir problem. Hiper-metin on-
toloji sorularini camdan digar firlatip atiyor. Yine de
her seye acik olmaya ¢alisan biri olarak, neyin uygun
olup olmadig1 konusunda hitkim vermek istemiyo-

rum.

()
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NIL YALTER (FOTOGRAF: ELIF KAHVECI)

Nil Yalter ile kayit
dis1 kalanin kaydi

AU 20 | Ocak Subat 2013

Nil Yalter’in Tiirkiye’de bugiine dek yapilmis en kap-
samli1 sergisi olma 6zelligini tagiyan Kay:t Dis: (Off the
Record), ARTERde Ekim ayinda acild1 ve Ocak ayinin
ortasina dek devam edecek. Serginin kiiratérii Eda
Berkmen. Bu sergiyi sanatg1 ve kiiratérden dinlemek
icin, Yalter’in Tiirkiye'ye geldiginde konakladigi, kar-
desinin evinde bulustuk. Ikiliyle cinsel kimlik, kadin,
feminizm, 68 olaylari, Paris, savaglar ve gog iizerine
konustuk. (...) 1994 yilinda Akbank Sanat’ta Producti-
ve Memory ve 2011 yilinda Galerist’te 20. Yiizy:l — 21.
Yiizy:l isimli sergilerinden sonra Kay:t Disz, sanat¢inin
liciincii solo sergisi ve hepsinden daha kapsamli olma
ozelligini tasiyor. Sergide Tiirkiye’de daha 6nce hig gos-
terilmemis (Deniz Meslekleri, 1982) islerin yani sira bu-
giine kadar hicbir sanat mekaninda sergilenmemis bir
is de var: Deniz Gezmis (1972). Eda bu isten bahseder-
ken heyecanlaniyor.

Deniz Gezmis Nil'in 1972 de yapug: bir is.
1972 yilinda Tirkiye'ye geldigi zaman Deniz

Gezmis, Hiiseyin Inan ve Yusuf Aslan’in idam-

Yazi Merve Akar Akgiin

Saint-Germain-des-Pres bolgesinde, Rue Maza-
rine’de buldugu tuhaf bir apartmanin dérdiincii
katindaki i¢inde ne tuvalet ne de mutfak olan,
koridora agilan bir kapidan ibaret odayi alt1 ay
kiraliyor. Burada yaptig1 resimleri tekrar oda-
nin duvarlarina astyor. Bunlarin arasinda kasap
kagitlan tizerine ¢izilmis formlar var, yazi var,
sifreler var, pentiir var... Nil odanin zeminine bir
tahta koyup tizerinde bir silte seriyor. Bir acte de
présence [mevcudiyet eylemi] yaratiyor. Son de-
rece kavramsal ve 6nemli bir is. Nil o ddnemde
bu odada yasamiyor ama stirekli gidip geliyor ve
cevresinden insanlara gésteriyor. Isin mekanla
iliskiye gecmesi acisinda ¢ok ilging ¢iinkii aslin-
da Nil'in daha sonraki ¢aligmalarinda aslinda
hep geri donen bir mekan var. Bu Topak Evde
(1973) var, Gegici Meskenler'de (1974-1977) var...
Islerin isimleri bile genellikle bir mekani isaret
ediyor; tipki Harem’de (1979 — 1980) oldugu
gibi. Sanki o mekanlara yerlesmek, o mekanlara
sahip ¢ikmak istiyor, bir siire i¢in bile olsa.
Mekan

lar1 giindemde fakat idamlarin yirirlige kon-
mast i¢in meclis tarafindan onanmasi gerekiyor.
Nil bu siireci Istanbul’'da kaldig: yakin bir arka-
dasinin odasindan devamli olarak takip ediyor.
Dolayisiyla ortaya ¢ikan isin i¢inde kendi argiv-
lemis oldugu gazete-dergi kupiirleriyle bu odada
yapmis oldugu resimler var. Bu isin 6zelligiyse
Nil’in Paris’e dondiikten sonra kalmis oldugu o

oday1 birebir ayni sekilde Paris’te tekrar kurmasi.

Nil Yalter’in diinyasinda tiim igleri birbiriyle baglan-
til1, hepsi birbirine dogru akiyorlar. Eda ve Nil Yalter
Paris’in tam g6beginde yer alan atSlyede Deniz Gezmis
tizerine ¢alistiklar1 sirada sokaktan sesler duyuyorlar.
Asagiya baktiklarinda, meydanda Cumartesileri yapi-
lan gésteri yiirityliglerinden birini goriiyorlar. Kiirt hak-
lar1 savunucular bir araya gelmisler, masalar kurmusg
bayraklar ¢cikartmig bagiriyorlar. Agresif bir sey degil
ama bir haykiris var. Tam da Deniz Gezmis'ten bahse-

derken... Tekrar ‘mekan’ olgusu belirginlesiyor... Nil
Yalter, 68 6grenci olaylar: sirasinda Paris’te bulunmus.
Bu yasanmigligin isleri tizerindeki etkisinin hissedilebi-
lirliginden bahsediyoruz. Belki de tekrar ve tekrar aym
hisler su tizerine ¢ikiyor.

“Benim mahallemde yasayan ¢ok Tirkiyeli
Kiirt vardi. Tiirlii islerle ugrasirlardi; kimi kah-
vehane agmug, kimi eskiden konfeksiyon isinde
kacak isciymis simdi yerlesik olmus... Ama bir-
cogu da caligtiklar1 konfeksiyon yerlerinin mii-
diirii olmus. Cok kahve acan vardi o dénem, ¢ok
Kiirt vardi o mahallede.”

Serginin ad1 Kay:t Dig1, Ingilizcesi Off the Record. Bu
iki deyis arasinda farklar olabilir. Off the Record Nil Yal-
ter’in inceledigi cesitli kisilere, bilgilere ve mekanlara
gonderme yapiyor. Bunlar kayda gecmemisler yani off
the record kalmiglar ¢linkii bu yaganmigliklari kayit al-
tina almak, gd¢men sorununa yakindan bakmak, bu
insanlarin yasayis bicimlerini ele almak kimsenin igine
gelmemis. O insanlarin kayit dis1 bir taraflar1 var ¢iin-
kii cogu yasadis1 olarak yagiyor s6zii gecen topraklarda.
Bir de kayit dis1 kalmay1 se¢mek var. Goriildiigi gibi o
giinden bugiine hicbir sey degismemis. Yalter’in igleri-
nin siirekliligi de aslinda buradan geliyor. 44 sene dnce
yapilan igler bugiin de giincelligini koruyor. Bir diger
mucizevi taraf ise tiim bunlarin bugiine kadar saklana-
bilmis olmalari.

“Bana iglerimi bugiine kadar konserve ede-
bilmem konusunda ¢ok yardimci olan kurumlar
oldu. Mesela BNF yani Ulusal Fransa Kiitiipha-
nesi biitiin eski videolarimi revize edip dijitale
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cevirdi. Bir argiv de degil sanki bir Nil Yalter vi-
deo kiilliyat1 yaptilar. O sayede isler bu zaman-
lara kadar gelebildiler. Garip bir sekilde herkes
bu islerin ¢ok taze oldugunu séylityor. Onu ben
soyleyemem bilmiyorum. Ama séylemeliyim ki
bu isleri ilk yaptigim vakit de cok 6nemli yer-
lerde gdsterebildim. Ancak sonradan biiyiik bir
ara oldu. Cunkii gosterildiler fakat sevilmedi-
ler. Koleksiyonerler, galeriler sevmediler giinkii
hakikaten off the record idi. Kimsenin gérmek
istemedigi seylerdi. Paris ve civarinda yasayan

Tirk ve yabanci iscilerin video, desen ve fotog-

raflarini Paris Bienali'nde gosterdim. Gelen ge-

¢en “Kim koyar bunu duvarina,” ya da “Bu sanat
degil politika,” dedi. $imdi birden bire o kadar
ka¢inilmaz bir olay oldu ki biitiin sanat diinyas1

bu konu iizerine distii. Aslinda sadece 40 sene

evvel olmasi ilgin¢. Hi¢ bir degisim olmamis;
sorunlarin bazi ayni, nedenleri biraz degismis.

Benim ¢aligtigim gruplar zamaninda ekonomik

nedenden gelmislerdi. $imdi bu nedenler ara-

sinda savas da var... 1983 yilinda Musée d’Art

Moderne’de kisisel bir sergi yaptim. Mesela

orada da daha ¢ok Kiirt ve izinsiz konfeksiyon
isinde calisan isciler vardi. Onlarin ekonomik
ve ayni zamanda politik nedenleri de vard1.”

Nil Yalter her zaman 6telenmis mevzulara bakiyor.
Bunun 6nemini vurgulamak ¢ok 6nemli. Bu Gtelen-
mislik ve 6tekilestirilmislik ayni zamanda zenginlik de
getiren bir sey. Sergide yeterince gesitleme oldugu i¢in
Yalter’in bu meselelere bakis acisin1 kavramak ¢ok da
gii¢ degil. Sanatg1 hep anlagilir olmus, beraber ¢galistig1
isci gruplarini hep miizelere, galerilere getirtmis. Hatta
Yalter hos bir fotograftan bahsediyor: “Elimde giizel
bir fotograf var, Paris’te ¢ekilmis. Iste yer alan herkes
gelmis ve duvarda asili olan kendilerine bakiyorlar.
Ben bunu hep bilhassa yaptim. Hi¢bir zaman bu insan-
lara ben sanat yapiyorum diye yaklasmadim. Aslinda
bu ne kadar sanat, ne kadar belgesel, ne kadar arsiv...
Hepsi tartigilir. Ben bakanlara birakiyorum ama surasi
kesin ki anlagilmasi ¢ok kolay.” Eda Berkmen 6nemli
bir yerin altini giziyor: “Nil ¢ok 6nemli politik mese-
lelere deginiyor ama hi¢bir zaman militanca degil.’(...)

Cinsiyet

Islerin giiniimiizde de giincelliginden bahsederken
sadece gocten bahsettigimizi fark ettik. Halbuki Yal-
ter’in ARTERde yer alan iglerinden Chevalier d’Eon
(1978) bir erkegin cinsiyet degisimi girigimini goste-
riyor. Cok erken bir is. Bugiin bir Caitlyn Jenner var,
tim diinya ondan bahsediyor. Konu tekrar giindem-
de ve tartigiliyor. Cinsiyet tizerinden devam edersek
Amerika'da transgender tuvaletler giindemi var. Cin-
siyet temelli sorunlarin dogustan oldugu fikrine gitgi-
de yaklagiliyor ciinkii gliniimiizde ii¢, dort yaslarinda
trans ¢ocuklar var ve kesinlikle o bedende olmak iste-
mediklerini s6ylityorlar. Yalter bu yaklagimin feminist
sanat¢ilarin ortaya c¢ikmasiyla bagladigini ileri siirii-
yor: “Mesela ilk feminist sergilerden biri olan WACK!
Art and the Feminist Revolution (MOCA) sergisine
sanatg1 Katharina Sieverding, kocasiyla cinsiyet de-
gistirme iizerine bir igle dahil olmugtu. Ardindan Juan
Vicente Aliaga’nin kiiratorliigiinii yaptigy bir sergi
Ispanya’da agildi. Bu da bir kadin sanatgilar sergisiy-
di fakat bu sefer birka¢ tane de kendine ayni sorulari
soran erkek sanat¢i vardi” Kimi trans, kimi egcinsel...
Yalter’e gore “onlarin da sergide olmasi ¢ok ilgincti”
Bu konugmalardan sonra tekrardan Yalter’in iglerinin
kabul gérmeyen, 6telenmis konulardan yola ¢iktigini
tekrarlayabiliriz, tipk: az evvel de degindigimiz gibi
Yalter’in hayatinda bunlarin hig¢biri birbirinden ko-

puk, ayrik degil, hepsi bir arada isliyor ve birbirleri-

ne akiyorlar. “Kadinlarin sanat camiasinda gii¢ almasi
belki bu gender sorunlarinin da giliclesmesine paralel
gitti, belki bir kesisim var, belki de yok ama ben var
gibi hissediyorum,” diyor sanatgi.

Sokak

Nil Yalter, ilk ciddiye aldig1 galeri teklifi olarak 2011
yilinda dahil oldugu Galerist’i sdyliiyor. Daha 6nceki
galeri deneyimleri ise tatmin edici gegmemis. Kisisel
sergilerini miizelerde yahut kiiltiir evlerinde a¢muis
bu sebeple. Cok zorlandig: yillarin baginda ise Paris’e
yerlestigi ilk yillar, yani 1965 ve onu takip eden yillar
gelmis. “O zamanlar siz Istanbul’u, kiiltiir agisindan,
tahmin bile edemezsiniz. Ben Robert Kolej’den me-
zunu oldum. 20 yasindaydim. O dakikadan sonra {ini-
versiteye gidecek halim yoktu.” Paris’e geldigi yillarda
Yalter ‘sokak’la yakinlasiyor. Caligmalar, manifestolar,
olaylar... Belki de biitiin bu yasanmighik yillar sonra
hayata gecirdigi afigleme isinin temelini olusturuyor.
Nazim Hikmet’in “Su gurbetlik zor zanaat zor” dizesi-
ni ortaya koydugu bir takim afiglemeler yapma diisiin-
cesi ilk defa 2012 yilinda Ispanya Valencia'da [ed. es-
paivisor.com] viicut buluyor. Nil Yalter bu dizeyi 1983
yilinda bagka bir igsinde de kullanmais; isin ad1 da dize
gibi Su gurbetlik zor zanaat zor. Afisleme posterlerden
olusuyor. Uzerlerinde dért kiigiik kiz, bir kar1 koca ve
ogullar1 ile beraber ti¢ kadin ve ¢ocuklarinin fotog-
raflar1 var. Bu fotograflar tizerine desenlerle kolajlar
yapilmis. Posterlerin iizerinde de afislendigi tlkenin
dilinde Nazim’in dizesi yaziyor, kural bu. Ana fikir de
bu posterleri guerrilla usulii sokaklara afiglemek. Fikir
galericinin hosuna gidince ilk orada, galerinin oldugu
yorede yapmuglar. Muhitin biraz mutenalagmaya bagla-
mis oldugunu belirterek devam ediyor sanatcr:

“Afigleri koyduk, aksam yemegine gittik,
doéndiik baktik yirtmiglar posterleri hemen. Ma-
halleli yirtmis. Ertesi giin polis geldi. Cok rica
ettik, bari agiligta kalsin dedik, tamam dediler
ve ertesi giin gelip hepsini kaldirdilar.”

Ikinci afisleme Hindistan’in Bombay sehrinde ger-
¢eklesmis. Tanimadig: bir kiiratériin Nil Yalter’e go-
tiirdiigii teklif Gizerine Yalter DVD iizerinde Hintge ve
Ingilizce olarak hazirladig: afisleri gondermis. Tek sart
ise afislerin 6ncesinde ve sonrasinda fotograflanmasi
olmus. Siireg ¢ok iyi islemis ve halk posterler iizerine
eklemeler yapmis. Ugiincii afisleme Viyana'da gercek-
lesmis. Yalter’in Avusturyali galerisi [ed. galeriewinter.
at] sehrin miize semtinde yer aldi8) i¢in igleyisin daha
farkli olacagini bagtan tahmin etmigler. Afis daha ga-
lerinin éniine asilir asilmaz iri bir Viyanali gelip avaz
avaz bagirmaya baglamis: “Biz burada yabanci istemi-
yoruz!” Galeri sahibi Hubert afigleri kaldirmak duru-
munda kalmis. Ertesi giin afigler Turk, Pakistanli ve
Kuzey Afrikali go¢menlerin yasadig1 semtlerde duvar-
lara yapistirilmis ve sonug: Posterler kaliyor, eklemeler
yapiliyor ve fazla yirtilma olmuyor. Dérdiincii dene-
yim Fransa’nin Metz kentinde, banliyé semtlerinden
biri olan Borny’de hayata ge¢mis. Borny’de Anadolu
Kiiltiir Merkezi adinda ve yogunlukla Alevi Tiirk ve
Kiirt kadinlarla oturma izinleri verilmis Suriyeli miil-
teci kadinlarin calistigi bir mekanla isbirligi icinde
yuritiliyor ve miithig bir siire¢ yasaniyor. Kadinlar isi
cok benimsiyor ve bagarili bir afisleme gerceklesiyor.
Ancak Yalter son olarak uyguladiklar: afislemenin Is-
tanbul oldugu ve ona gore en bagaril: siirecin burada
yasandigini soyliiyor. Bu siireci birebir yéneten Eda
sozi aliyor:

“Afislemeyi daha ¢ok Beyoglu civarinda ya-
palim dedik ama sadece sanat cevresinin ve
galerilerin oldugu bir yerden ziyade Omer Hay-
yam Caddesi’nden Tarlabasi’na uzanan mahal-

lelere yoneldik. Buralarda gé¢men biirolar: da

var ama Levantenlerden kalanlar var; ¢cok daha
6nceden go¢ etmis topluluklar da var ama yeni
gelen Suriyeliler de var. Sanki katman katman
farkli gozlerden olusmus farkli mahalleler gibi
hissettik. Buralarda ilk kargilagmalar hep soyle
gecti: ‘Ay ne yapiyorsunuz duvar mi kalmadi?’
deyip yaziy1 okuduktan sonra ‘A-a ben de gog¢-
menim; neredenim sormuyor musun?’ ‘A-a ne
giizel yaptiniz. Yapin, evet, gd¢menlik ¢ok zor
gercekten, diyenler ¢ok oldu. Her géren c¢ok
dikkat etti, izledi, mahalleme ne yapiyor diye
hassasiyetle bakti. Burada o sahiplenme de ¢cok
var. Tepkiler negatiften benimsemeye gecti
ve afigler yeterince uzun kalabildi. Birka¢ giin
sonra baz afiglerin iizerine biri ‘Tkametgah izni
icin arayiniz’ diye kendi telefonunu yapistirmis.
Ilanlar iizerinde, Umut Pansiyon gibi yatacak
mekan reklami yapanlarin midahalelerini izle-
dik. Nil zamaninda aynu isi Brezilya’da yapmak
icin de teklif almigti mesela ama diinya kupasi-
nin ertesinde Brezilya’da durumlar ¢ok karigik-
t1. Favelalarda oturanlarla beyaz Portekizliler
arasinda miithis gerilimler vardi. Projeyi yap-
mak isteyenler korkup vazgectiler. Istanbul’da
ise gayet iyi isledi. Oniimiizdeki Nisan ayinda
ise Britksel’de yer alan ¢agdas sanat merkezi

WIELS’in projesi olacak.”

Afigleme aslinda basli bagina bir tez konusu olabi-
lecek kadar genis ve hassas bir konu. Nil Yalter kendi
tirettigi bu projeden bahsederken tam olarak isimlen-
diremiyor: “Yerlestirme degil, sokak sanat1 degil, per-
formans hig¢ degil!” Istanbul Modern’de 2011 yilinda
gerceklesen Hayal ve Hakikat - Tiirkiyeden Modern ve
Cagdas Kadin Sanatgilar sergisinde Yalter bu projeyi
onerdiginde miize kiiratériinden billboard kiralama
fikri ¢ikmig. Yalter, “Bu isi orada da anlatamadim,”
diyor. Oyle ¢ok katmanli bir is ki bu... Uyumlanan ya
da uyumlanamayan bélgeler var; kitadan kitaya, il-
keden iilkeye, sehirden sehre, hatta sokaktan sokaga
degisiyor. Bu ¢cok katmanli yap1 sosyolojik bir analizi
hakkediyor. Bir guerrilla hareket olarak adlandirabile-
cegimiz afisglemeyi, FRAC Lorraine’in koleksiyonuna
katma siirecinden bahsediyor Yalter:

“FRAC zaten Fonds Régional d’Art Contem-
porain demek yani hem miuize, hem de vazifele-
rinden biri o bélgenin koleksiyonunu yaratmak.
Baginda Béatrice Josse adinda miithig bir kadin
var. Miize ekibi alimlar yapiyorlardi ve bana
geldiklerinde ‘Biz sanal alimlar yapiyoruz ve
sizin afigleme projenizi, her yerde, istedigimiz
zaman yapma hakkini almak istiyoruz, dedi-
ler. Anlastik ve is aliyor gibi bir 6deme yaptilar.
Kontratimiz var. Tim sartlar ayni, ayni ciimleyi
kullanarak kullandiklar: yerin dilinde yapacak-
lar afiglemeyi. Ben de istedigim zaman yapmaya
devam edebiliyorum. Bunun alinmasi tuhaf gel-

di bana, ben daha evvel gérmemigtim.”

Nil Yalter “Su gurbetlik zor zanaat zor”un kitabini
yapmayi arzu ediyor, tek bekledigi bagka yerlerin de
deneyimlenmesi. Britksel’de gerceklesecek olan afisle-
me onu biraz da tedirgin ediyor: “Biliyorsunuz, orada
tehlikeli semtler var. Belki de oray: segecekler, bu ina-
nilamayacak kadar cesurca.” Baglangicta tek baglarina
yaptiklari bu eylem simdi miize kiiratorleri tarafindan
talep goriiyor. Iki 6rnegi var: Biri ARTER, ikincisi
WIELS. Bu is ortaya ¢iktiginda Suriye meselesi yoktu
ama bugiin var. Is anlam kaybetmiyor; aksine... (...)
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Ozgur ve
onurlu

Yazi Evrim Altug

FUSUN ONUR(FOTOGRAF: TUMAY GOKTEPE)

dOCUMENTA (13) kapsaminda iki eserine yer verilen heykeltiras Flisun Onur, sanatinda
kendi yapitlarindan bile 6zgiir, neseli ve onurlu durusunun hikayesini bizimle paylast1. Kardesi
[lhan ile Kuzguncuk’taki Onur Yalis’'nda randevulastigimiz sanatciya bakilirsa, yaratici kisinin
ozgir oldugunu bilip, kendi bildigini yapmasindan daha iyi bir pusula yok.

AU 18 | Eyliil Ekim 2012

Fiisun Onur dOCUMENTA (13) etkinligine iki ar1 ya-
pitt ile dahil oldu. Sanatginin ilk olarak 1993’te izleyici
ile paylastig1 isimsiz eserine komgsuluk eden diger ¢a-
lismasi, ince bir is¢ilik ve duyarlik iiriinii olan ‘Karga-
larin Dansr’ydi. 9 Ekim itibariyle de Rabia Capa idare-
sindeki Magka Sanat Galerisi’nde yeni kisisel sergisini
izleyicilerle paylasacak olan Onur, evinin ve belleginin
kapilarini, Art Unlimited’a agt1.

Evrim Altug: dOCUMENTA (13) etkinligine seci-

len islerinizin sergilenme yolunda, kiiratér Chris-
tov-Bakargiev ile nasil uzlagtiniz ve bu iki yapit nasil
secildi?

Fiisun Onur: Ben Kassel’e yeri gérmeye gittim. Beni
Neue Galerie’ye gétiirerek, “Senin i¢in bunu ayirdik,
tabii eger begenirsen...” dediler. Mekénin ¢ tarafinda
bir kapi ve bir pencere bulunuyordu. Sonra, mekanda-
ki tek cam da kapal1 idi. Karolyn bu cami agtiracagini
séyledi. Bana bunun benim pencerem oldugunu belirt-
ti. O sirada tepemizde kargalar ugusuyordu ve ben camu
o sirada kullanmayi diisiindiim: Cami kullanip, kapali

bir yere bir diizenleme yapamam dedim, hep gegitler
vardi. O sirada perde gibi, aklima ‘Kargalarin Dansr’
yerlestirmesi geldi. Bu ¢alismayi 6nce oynak olsun, alt1
diiz bi¢imde, Karag6z misali mi hareketli koyayim de-
diysem de bunu yapmadik.

E.A.: Sizin kat1 malzemeyi evcillestirmek, duyum-
suz maddelere duygu katmak gibi bir maharetiniz
var. Her nasilsa maddeye bir sey iifleyiveriyorsunuz.
Malzeme yumusayarak dile geliyor, kendinden tasip,
kendi olmayan bagka bir seye dogru yol aliyor.

F.O.: Bu isle birlikte olan bir sey. Bazen en sevmedigim
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malzemeyi ¢ok sevebiliyor ve kullanabiliyorum. Mesela
demir ve metalle caligmaktan pek hoslanmasam da bazi
islerde ¢ok sevebiliyorum. dOCUMENTA (13)’teki is-
lerin se¢imi sirasinda, yine Agustos ayinda Hans Ulrich
Obrist ve Christov-Bakargiev buraya gelip yapit segti-
ler. Once ‘Beyin Odast’ olarak da anilan bir diger yapit1
istediler, sonra sandalyede karar kilindi. Benim iglerim
ekseriyetle zor fotograf veriyor aslinda. Cogu fotojenik
olmuyor.

E.A.: Heykel sizin icin hep bir ¢ikis noktas1 m1 oldu?
F.O.: Evet, heykel yaparken hep onun 6gelerini sorgu-
ladim. Zamani, mekéni, espasi. ilk 6nce mekani anlatan
agik heykeller yaptim, dolu heykeller yaptim... Ince bir
sey ile mekani vurgulayan heykeller yapryorum derken,
ni¢in izleyici bir anda heykele bakip, geciyor diye sor-
gulamaya bagladim. Ciinkii seyirciye igsin Oniinde su
kadar kal diyemiyorsun... Onun i¢in modiiler islerle, iz-
leyicinin bir yerden, bir yere gidebilecegi isler yapmaya
bagladim.

E.A.: Ama miizigin gorsellestirilmesine bakinca, se-
sin forma doniisiimii sizin i¢in siiregen bir problem
olarak karsimiza ¢ikmakta.

F.O.: Bu benim miizigin zamani ve ritminden, kendi-
liginden heykellerle yaptigim bir sey. Ornegin ‘Cigekli
Kontrpuan'da da bir miizik terimini kullandigim an-
lagiliyor. Ben iglerime tekrardan déniip bakmiyorum.
Daha o6nceleri Arkeoloji Miizesi bahgesinde bir isim
vardi. Oradaki islerde isaretler var, izleyicinin y6nlen-
dirilmesi var. Yine, ‘Kediler’ konulu modiiler isimde de
bu goériilebilir.

E.A.: Bugiinkii sanat ortami hakkindaki yargilariniz
nedir?

F.O.: Tabii, ¢cok farkli bugiin. Bienaller ¢ok faydali oldu.
Sergiler, galeriler ¢ok; ¢ok degis tokus oluyor. Halk da
anladi m1? Benim zamanimda ummadigin, ‘basit” halk-
tan, islerimi anlayanlar c¢ikardi; onlarin sabit fikirleri
yoktu. Ama benim sergilerime gelip de, “Ben Ame-
rika’dan hentiz geldim ama bdyle isleri daha 6nce hig
gormedim,” diyen sosyetikleri de gérdiim. Oysa, 6rne-
gin bir giin, sanirim ya sicak, ya yagmurlu bir giin, Tak-
sim Sanat Galerisi’'ne bir hanim girdi. Ben dinlenmeye
girdigini diigiindiim ama benimle de konusarak, gecen
sergime de gelmis oldugunu ve islerimin kendisini ¢ok
diisiindiirdiigiinii, adimi goriince yine ne yaptigimi 6g-
renmek igin sergiye geldigini belirtti. Dolayisiyla bu-
nun gibi insanlarin disinda olanlar benden Amerika’da
gordiigii gibi taklit bir is istiyordu. Boyle, konserlerde
en 6n yerlerden bilet alanlar, yurtdisinda ¢ok kalmis bu
insanlar bugiin bile iglerimi anliyorlar mi, bunu bilmi-
yorum. (...)

E.A.: Askeri Miize’de ¢ok 6nceleri agilan bir sergide-
ki ‘Gélge Oyunu’ isiniz, o giiniin siyasal kosullarina
dayali olarak mi tasarlanmigt1?

F.O.: Agik heykellerde mekanin elle tutulur hale gelme-
si lizerine yaptigim isler oldu. Bunun gibi, gdriinenler
ve goriinmeyenler iligkisini Tiirkiye’nin de kosullarini
gbz oniinde bulundurarak, gélge ve karanlik iizerine
hazirladigim bu isi gerceklestirdim. Ama kimse bunun
farkina varmadu. Isi, lizerine 151k vurup geliyor da giizel
goriiniiyor diye seyretmislerdi. Boyle, goziine sokarak,
didaktik bi¢imde olsun istemiyorum.

E.A.: Bugiin pek ¢ogu fotograflarda kalmis isleriniz
simdi hangi envanter ve koleksiyonlarda yer almak-
ta?

F.O.: René Block’da var. (Fiisun Onur, adina hazirlanan
albiim - kitabini karigtirtyor) Devlet Resim ve Heykel
Miizesi'nde var. Ben yer agmak i¢in iglerin bir¢ogunu
attim. Roger Conover’da bir isim var, bazi eski ve yeni
islerim héla bende, burada, yalida durur. Yansimalar
izerine yaptigim isler, ressamlarin satmak i¢in makine

gibi calismasi iizerine igler, gliclinlin gii¢siizii yemesi

izerine igler, orman 1s1gindaki parlakliktan Atatiirk ve
kitleler konulu bir diger is... Bircok is bozuldu.

E.A.: Buyilki dOCUMENTA (13) ve kurumun ken-
disi hakkindaki yarginiz nedir?

F.O.: Bu yilki dOCUMENTA (13) katalogunu incele-
dim. Bir¢cogu, geneli olarak ¢ok iyi buluyor. Bu anlamda
benim kendi 6l¢iitlerime gore, bir isin iyi olabilmesi
icin, direkt olarak sdyledigini bagirmamasi, baktikca
icine giriyor olmak, bir sey anlatacagim diye kendini
paralamamasi s6z konusu. Ise ¢cok sey koydugunuz za-
man anlami dagiliyor ¢iinki.

E.A.: Yurtdisinda temelli kalmamay1 nigin tercih et-
tiniz?

F.O.: Fulbright Bursunu aldigimda, dénecegim diye
gittim ABD’ye, zaten ailem de buradaydi. “Bana kal, biz
bir ¢aresini buluruz,” dediler. Hatta jiiriden ressam Gra-
ce Hartigan bunun uzatilabilecegini bana sdyledi, “Ben
memleketime faydali olmak istiyorum” deyince, “Buna
diyecek bir seyim yok,” dedi. Diplomay: verirken de,
sahnede, dekan yine “Kalmak istemez misin?” deyince,
ben yine olumsuz yanit verdim. Ama 6zellikle duyuyo-
rum ki, gengler bana, benim buraya faydali oldugumu
soylityorlar. lyi ki gelmisim. Ama genglerle atélye ¢alis-
mast falan yapmadim. Ben genclerin iglerine miidahale
etmeyi sevmem. Ya tez i¢in, ya sémestr i¢in geldikleri
oluyor. Bir de, ben anlatumli degilim. Cok felsefe oku-
dum ama alip i¢sellestiriyorum. E.A.: Modern sanatin
yiikselise gectigi bir donemde, gerek uluslararasi ge-
rekse Tiirkiye sanat tarihi acisindan dogru yerde ve
zamanda miydiniz?

F.O.: Oyle bir seyi hi¢ diisiinmedim, ¢iinkii kendi dog-
rumda gidiyordum. Ve kendimi deneyerek, bagkasinin
ne yaptigini bilmek istemeksizin, duymadan ve bilme-
denilerliyordum. Amerika’da iken 6rnegin, bir tek okul
sergisini gdrmeye gitmistim, ¢ok yorgundum, ¢caligmis-
tum, 6zellikle bir heykeli gérmemi salik veren bir arka-
dasim olmugtu. Ama bir de gittim ki, o heykel benim
kafamdaki heykel degilmis. Ters dondiim, eve geldim.
Ben, inandigim bir seye inanip onu yapmak istiyordum.
Amerika’da da bu béyle oldu. Bir misafir profesor ziya-
ret etti beni, hakkimda “Bunda is varmis” deyince, tiim
hocalar benden kendi tez 6grencisi olmamu istediler.
Bir giin dekandan bir mektup: “Master 6grencileri bir
yerde toplandy, jiiri gelecek. Sen de islerini topla, gel”
diyor. Ben de iglerimin taginma gii¢liigii ve kirilganligi-
ni1 gerekge gosterdim. “Onlar iglerimi gormeye bana ka-
dar gelmeye tenezziil etmiyorsa, ben de istemiyorum”
dedim. Vazgegtim o jiiriden. Bunun iizerine cevap geldi
ve jiiri gelecegi icin oldugum yeri temiz olarak hazirla-
mam soylendi.

E.A.: Isleriniz ne zaman tarif degistirdi? Heykelden,
yerlestirmeye, oradan ¢agdas, giincel sanata ne za-
man dabhil edildi?

F.O.: Terminolojiler degisiyor. Benim bununla bir ilgim
yok. Ben yapip koyuyorum. Ne ad verirlerse versinler,
nereye sokuyorlarsa soksunlar.

E.A.: Tiirkiye’de heykelin 6zellikle kamusal alandaki
varolus macerasi hep sikintiliydi. Siz de bundan pa-
yinizi1 aldiniz...

F.O.: Evet, Findikli Parki’nda bir heykelim bulunuyor-
du. Park yapilirken, ¢6pe atmuglar. Aliiminyum olarak
Findikli Park’'nda duran bu heykel yok artik, parki te-
mizlemek i¢in yok etmigler.

E.A.: Her isinizin bag1 desen...

F.O.: Desen ¢iziyorum, evet, asil 6nemli kismi1 o. Bazen
oynarken, ¢izim yaparken aklima bir sey geliyor. Bazen
bir seyden etkileniyorum. Sonra o bagka bir seye dénii-
stiyor. Buna karar verdikten sonra, yapimi kaliyor.
E.A.: Busizi resme daha ¢ok yaklastiriyor.

F.O.: Ben gengken asil ressam olmay1 ¢ok isterdim de,

heykeltirag olamam sanirdim ama kiiclik heykellerim

de vardir. Egitimimin ilk dénemlerinden... Yedi, sekiz,
dokuzuncu sinifa giderken bir film goériip bir heykel
yaptigimi biliyorum. (Uzerinde ‘Araba Safast’ yazili
heykeli ve digerlerini eski bir kdse dolabindan ¢ika-
r1p, gosteriyor) Yine Idil Biret’in heykelini yapmigtim.
Dokuzuncu siniftan kalma bir Atatirk portrem vardir,
o da evde durur. Ahsaptan bir balerin heykeli yapip
yontmusum. Heykelde bu kadar israr etmem, insanla-
rin “Kadindan heykeltiras olmaz” demesine dayalidur.
Bunlar1 yaparken, annem, “Su hanim, bu hanim da be-
gendi,” diyerek bana pek ¢ok heykel yaptirirdi ama ilk
yaptiklarim gibi olmazdi. Ben de bundan para kazan-
mamaliyim derdim, ¢ilinkii para i¢in yapinca, is bozu-
luyor. Ben o yillarda daktilo kursuna da yazilmistim,
ancak bunda bagarili olamadim. O yillarda gazetelerde
benim resmim ve iglerin resimleri basilip da ¢ok popii-
ler oldugumda, bu da isime gelmemisti. Ben ekseriyetle
bu heykeller gibi kiiciik, minyatiir seyleri seviyorum ve
koruyorum. Rast gelirse tozunu aliyorum. Annemin bi-
riktirdigi eski metal kutular1 toplama meraki daha son-
ra bana da gecti. Eskiden seker kutular1 da boyle resimli
bi¢imde gelirmis.

E.A.: Size retrospektif 6nerildi mi?

F.O.: Sanirim Emre’den (Baykal) bir 6neri gelmisti.
Ama retrospektif yapacak pek bir sey kalmad: ki, ben
hepsini attim. Yer agmam lazimdi. Tozunu da alacak-
tim iglerin... E.A.: Kariyerinizde 6zellikle su donemde
size yonelik ilginin arttig1 sylenebilir mi?

F.O.: Ozellikle bienallerle ve su son dénemde arttu.
Rabia Capa bir sergi 6nerdi, Ali Akay Bey telefon etti,
Almanya’dan bir kiiratdr benimle ¢aligmak istiyormus.
Bunlar olunca ben de diyorum ki, ne oluyoruz, acaba
sonum mu geldi? (Kahkahalar...) Disaridaki sergiler iyi
oldu ¢iinkii katalog yazilar1 vesilesiyle yaptiginin tizeri-
ne disiinmen sz konusu oluyor.

E.A.: Klasik miizikte 6zellikle duyarli oldugunuz bir
periyot var m1?

F.O.: Entelektiiel bir miizik arastirmacis1 degilim. Piya-
noyu da severim ama daha ¢ok keman: begeniyorum.
Cinkii kemani nasil yapabilirim diye digiiniiyorum.
Piyanoyu vermek kolay da, keman daha zor. Cagdas
miizikte Erik Satie’yi ¢ok seviyorum. John Cage’i pek
duymadim. Keza, Rene Block’un aktarimiyla 6grendim
ki “Erratum Musicale” Cage’e bir génderme imis. Idil
Biret’i kiigiiklitkten beri, Paris’e gittigi yillardan beri ta-
nirim. Bukleli saglariyla evimizin 6niinden gegerdi.
E.A.: Calisma disiplininiz nasil? Uretirken miizik
dinler misiniz?

F.O.: Hayir dinlemem. Calisma saatim yok da, tam
kendimde olmam gerekiyor. Kafam konsantre olacak
gibi din¢ olmali. O zaman bunun saati belli olmuyor,
bazen kafama takilan bir sey oluyor. Uyku arasinda ge-
len sey tlizerinde calistigimda, o kendi kendine gidiyor.
Yakinlarda, JdOCUMENTA (13) kapsaminda sergile-
nen bu perdeden sonra yorulmusum. O dénemlerde her
giin ¢alistim hemen hemen. Hava kararana kadar bes,
alt1 saat ¢alistik. Ben gizli gizli ip ¢ikaracagim ki atla-
masin, igne gizleyecegim ki goziine gelmesin!

E.A.: ‘Bir Tohum Yeseriyor’ adl1isiniz, Bagbakan Bii-
lent Ecevit’e nasil erigti?

F.O.: Tabiati1 Koruma Dernegi yetkilisi Mehmet Ali
Bey’in o donemde agtig1 bir sergiye katilan bu isi, o
donemde “umudumuz Ecevit” oldugu i¢in kendisinin
yonlendirmesi ile Bagbakan’a hediye olarak iletmistik.
Yoksa Ecevit'in “Aman bayildim,” diye talep etmesi ile
olmadi bu. Ecevit, Tiirkiye’deki sanatla pek ilgilenmi-
yordu. O daha ¢ok Brancuside filan kalmig bi¢imde,
“Turkiye’de sanat¢i yetisemez” gibi bir hal icerisinde

idi. (..
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Ayse Erkmen

Yazi Fatih Ozgiiven

Fatih Ozgiiven ve Ayse Erkmen bir araya gelerek Erkmen’in son dénem yapitlarindan,
sergilerin nasil olmak zorunda olmadigindan, ge¢misten ve iligkilerden konugtular.

GALERIST 5 | Temmuz Agustos 2010

Fatih Ozgiiven: Iste bir odadayiz. Senin islerinde
odalar ¢cok 6nemli. Tiim ¢agrisimlar: ve dort duva-
riyla, nedir bir oda?

Ayse Erkmen: Oda yalmiz kalabildigimiz yerdir.
Benim igin bir oda kendi kendime olabildigim yerdir.
Duvarlarinin beni ¢ergevelemesine izin verebilirim.
Kendimi giivenlikte hissedebilir, korunabilirim. Beni
iyi karsilayan veya digina iten bir yer. Bu odanin ken-
disine bagli, veya boyutlarina, nerede olduguna, nasil
inga edilmis olduguna. Pencereleri, eger pencereleri
varsa; pencerelerinin nereye baktigi 6nemli. O kadar
cok oda tiirii var ki, insan odanin ne oldugunu tarif
edemiyor. O 6zel oda ¢ikmadiysa kargina.

F.O: O 6zel oda... Tamam, peki Tiirk¢e’de kul-
landigimiz bir ifade var, “d6rt duvar arasinda”, bu
sana neler ¢agristirryor?

A.E: Evet, “dort duvar arasinda” iyi bir ifade. Ciin-
kii sadece dort duvar arasinda oldugun anlamina gel-
miyor. O dért duvar arasinda bagkalarinin bilmemesi
gereken bir sey oluyor. Veya orada gizli veya ¢ok 6zel,
o dort duvar arasinda kalmasi gereken bir sey yapildi-
g1 anlaminda.

F.O: Bu ayn1 zamanda senin islerine pek de denk

diismeyen bir uyumluluk ima ediyor. Bu dort du-

varla bir anlagmaya varmak gibi. Onlara baska sey-
ler yapmak. Boyle diyebilir miyiz?

A.E: Evet. Ama bir seyi saklamak ille de uyumluluk
anlamina gelmiyor, ¢iinkii biliyorsun, dért duvar ara-
sinda ¢ok kiymetli bir sey de olabilir. Orada kalmasi
gerektigi icin. Dolayisiyla orada kalmasi igin bir sebep
olmali, bagkalari ¢ok 6zel oldugunu bilmesin diye. Bu
ayni zamanda benim igin ¢ok ilging bir baglangi¢ nok-
tas1 da olabilir. O odalarda pek de uyumlu olmayan
bir sey yapmak, genellikle uyumlu goriinse de... Basta
davetkar olsa da sonra insan1 digari iten.

F.O: Tamam, peki sen, nereden basliyorsun...
ilk gordiigiinde odanin bilesenlerinden memnun
oluyor musun? Odanin 6zellikleriyle bir sekilde oy-
nayarak basliyorsun. Enstalasyonu yaptigin daad
galerisinde boéyle yapmistin. Lambalar1 algalttin.
Bu bir odaya miidahale etmenin yumusak ve hos bir
yolu mu? Cok incelikli, ama ¢agristirdiklar1 hatta
sonuglar1 acisindan ¢ok da siddet dolu. Girisi bir
engelle kapattin. Ayni seyi baska sergi mekanlarin-
da da tekrar ettin. Kapilarin girisini o dev imgeler-
le kapattigin sergide oldugu gibi. Izleyiciler odaya
giremesin diye. Tamam, belki de sununla baslama-
liy1z: Odada zaten olan bir seye veya odanin ken-

disine miidahale ederek girisi kapatmak veya oday1

kullanilmaz hale getirmek.

A.E: E, aslinda nezaketle bagliyor, ¢iinkii odaya na-
zik davranmak istiyorum. Aydinlatmalar: al¢alttigim
daad Galerisi'nde 6rnegin; bu yaptigim odaya nazik
davranmakt: ¢iinkii aydinlatma diizeni zaten vardi ve
bana kendilerini algaltabilecegimi soyler gibiydiler,
ciinkii uzatip asagiya cekilebilecek sekilde toplanmis
kablolar1 bile vardu.

F.O: Kablolar asagiya ¢ekilmeyi bekliyorlardi.

A.E: Evet ve odaya nazik davranirken belki ziya-
retgilere o kadar yumugsak davranmamis oluyordum,
aydinlatmalar: algaltinca ziyaretgi odaya giremez hale
geldi ¢iinkii. Arada bir ziyaretgiye ¢ok da iyi davra-
nilmayabilinir. Clinkii ziyaretgilere genellikle iyi dav-
ranilir. Sergiler sanki insanlara mutlu olacaklar1 bir
seyler gostermek i¢in onlara iyi davranilan yerlermis
gibi....

F.O: Evet, izleyiciyi memnun etmeye galistyorlar.
Sen ise hep, evet, burasi sergi mekani ama bu bekle-
diginiz sey degil, bu size sunulacagini zannettiginiz
sey degil diyorsun, bunu derken de, 6nce odaya iyi
davraniyorsun veya izleyicinin degil de odanin 6ne-
mini vurguluyorsun.

A.E: Ciinkii odalarin... odalar bana genellikle on-

lara ne yapmam gerektigini séyliiyorlar. Ornegin bu-
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rada (Galerist) etrafa ¢epecevre perdeler yerlestirdim
ciinkii bu pencerelerin, bu odalarin kendi 6zel alanlari-
na ihtiyaglari var gibiydi, bu benim i¢in de ¢ok 6nemli;
dort duvar arasinda olmak.

F.O: Yani odalara miidahale ederken onlar1 hep
konuksever veya davetkar kilmaya caligmiyorsun.
Diger yandan islerinin ¢ogunlugu konukseverlikle,
veya bagka tiirlii soylemek gerekirse, karsiliklilikla
ilgili.

A.E: Evet, belki, insanlar1 kargilamakla da...

F.O: Insanlar1 kargilamak, insanlar1 ugurlamak vs.
Acik mekanlarda is yaptiginda veya bu degisim pro-
jelerini yaptiginda veya binalarin icindense cephesi-
ne is yaptiginda, fikre daha uyumlu yaklasmaya ¢ali-
styorsun veya karsilamanin 6nemini vurguluyorsun,
sergi mekanina getirdigin kaplanlarda veya “Tasinan
Gemiler”de oldugu gibi...

AE: “Taginan Gemiler” ayn1 zamanda bir oday1 bag-
ka bir yere tagimak tizerineydi, bir oday1 bilmedigi bir
yere gotiirmek. Gemi, kendi mekani olan bir oda ve
baska bir tilkeye, bagka bir cografyaya taginiyor...

F.O.: Bagka bir gevreye...

A.E.: Bagka bir ¢evreye, ve bunun da taginmak gibi
olmasi hakkinda. Icindekilerle birlikte
bir mekan. Kendi insanlariyla.

hareket eden

F.O: Odanin hareketli 6geleriyle devam edelim
istersen. 4iincii Istanbul Bienali’nde yerlestirdigin
asansor mesela. Belki gordiigiim en carpici enstalas-
yonlardan biri, ¢iinkii odanin hareketli bir bileseni
var ve bu birdenbire yeni bir boyut saglamay1 basa-
riyor. Odanin kendisine c¢arpici bir bilesen katmak
gibi. Ornegin zeminin hareket ettigi bagka islerin de
var.

A.E: Zeminin odanin icine dogru hareket ettigi?

F.O: Odanin igine dogru hareket ettigi veya hatta
cesitli doldurulmus hayvanlarin raylar iizerinde ha-
reket ederek odaya girip ¢iktigi. Odayla birden hare-
ket etmeye baslayan bilesenleri arasindaki etkilegim
nasil?

A.E.: 4. Istanbul Bienalinde yaptigim asansérlii iste
(Wertheim ACUU) o6rnegin , asansoriin kendisi ka-
dar 6nemli olan, iki kata yayilmis olan sergi odalarinin
tiimii.. Bu bir grup sergisi, bir bienal, biiyiik bir sergi.
Sergi odalarinin bulundugu iki kat arasinda durmadan
inip ¢ikan bu asansoriin kendisi bir sanat yapiti. Hevesli
bir is. Bir sanat yapitinin ve dolayisiyla sanat¢inin heve-
sini, iddiasini gésteriyor. Bu i, temelde, sanatin kendisi
ve iki odada birden, her yerde birden, bulunmak iste-
yen sanat yapiti iizerine. Yani bir odadan digerine kosan
birisi gibi. Bu kisi hi¢bir seyi kac¢irmak istemez ¢linkdi.
Bagkalar1 da onu gérmezlikten gelmemeli. Bana gdre bu
is sergi mekaninin tiim alanlarinda ayni anda bulunmak
isteyen hevesli bir “sanat yapit1”

F.O: Ama ayn1 zamanda belli bir melankoli de var.
Ayn1 anda iki mekanda birden bulunmanin imkan-
s1zlig1.

A.E: Evet, kolay degil...

F.O: Bu da bana ayni anda hem burada hem de
orada bulunmanin kiiltiirel tarafin1 diisitndiirityor.
Bu da siiphesiz zor bir sey. Kreuzberg’deki binanin
cephesine yerlestirdigin son ekler bana hep kiiltiirel
olarak iki yerde birden bulunmanin bir yolu olarak
goriinmiistiir. O kelimelerden koparilmis son ekler,
Berlin’deki binanin dis yiizeyindeli -mis’ler. iki yer-
de birden bulunmaya calisinca kazalar olabilir. Ben
o son ekleri hep boyle diisiindiim. Bir yerden bir yere
aktarilirken kopmuslar. Bir kiiltiirden bir kiiltiire ak-
tarilirken.

A.E: Ne diyeceklerini bilmedikleri i¢cin kopmuslar.
Ben o ge¢mis zaman kipinin kendine has 6zelligiyle il-

gileniyorum. Bu ge¢mis zaman da biraz dért duvar ara-

sinda kalmakla ilgili. ~ Dért duvar arasinda kalmasi
gerekirken a¢iga cikmig bir olay hakkinda konusuyor
olmak, konusuldugunda a¢iga ¢ikan bir sey. Ama dort
duvar arasindan geldigini anliyorsun s6ziin. Yabanci
dil konusuldugunda bu kipin eksikligi hissediliyor.
Ikincisi gorsel &zelligi, bunca hikayeyi saklamasi. Ve
dogrudan gérselligi, harflerin altindaki bir siirii kuyruk,
tizerlerinde bir siirii nokta. Tiirkce anlamayanlar i¢in de
gorsel bir is olacagini disiindiim. Tiirkge bilenler i¢in
de diyecek bir seyi var, ama ne oldugu belli degil, ¢iinkii
ekler koparilip alinmus...

F.O: Yani bir odadan bir gey alip onu bagka bir
baglama yerlestirince kazalar meydana gelebiliyor.
Anlamlar kesilip atiliyor, baz1 seyler 6teki tarafta ka-
liyor. Bu da bizi senin islerinin bir baska 6zelligine,
bir yerden digerine tasima meselesine getiriyor. Oda-
lar arasinda kosusturmak. Tagima siirecinin kendisi.
‘Tasinan Gemiler’le baslayalim.

A.E: ‘Taginan Gemiler’de benim i¢in 6énemli olan
gemilerin taginma siireci. Bu yilizden igin ismi “Taginan
Gemiler’, gemilerin daha biilyitk gemilerde bagka bir
iilkeye tasindigina isaret etmek i¢in. Bu onlar icin bir
yolculuk gibi. Ben bunu gérsel agidan ¢ok ¢ekici bulu-
yorum: kiiciik vapurlarin 6teki biiyiik gemilerin i¢cinde
nasil goriindiikleri, diger kolilerin arasinda nasil uyur-
mug/otururmus gibi seyahat ettikleri.

F.O: Bir de ‘Havadan Tasinan Heykeller’in var. O
projenin en etkileyici tarafi heykellerin helikopterle
tasinmasi, helikopterlerin ¢ikardiklar1 ses. Havada
kayar gibi hareket etmeleri, helikopterden sarkiglar1.
Diisecekler mi diigmeyecekler mi... bu yolculuklar-
da, bu tagimalarda hep her an gerceklesebilecek bir
tehlike imasi gizli bence. Ve bazen son derece ilging
bicimler alabiliyorlar.

A.E: Bence, Innsbruck’taki Galerie Taxispalais i¢in
yaptigim ‘Stoned’ bu tehlike fikrini ¢ok dogrudan gés-
teren tipik islerimden. Sergi mekaninin tamamen cam
bir tavani vardi. Oday1 bos biraktim ama digsardan cam
tavanin Uzerine dev bir kaya sallandirdim. Bu kaya
odanin tavanina bir tehdit gibi disarda asili durdu. Iki
kaplan getirdigim odalardan bile daha tehditkard: bel-
ki. Kaplanlarin ismi Ketty ve Assam’di, isimin ismi de
buydu: “Ketty&Assam” Bu iki Kaplan ve bakicilari,
Kokerei Zollverein adli sergi mekaninda ii¢ ay yasadi-
lar. Bu iste, gemilerden farkli olarak, oraya taginmalari
degil, bu yeni odalarda yagamalari isin 6nemli yaniyd..
Yasamlar1 boyunca yaklagik dért metrekare bir yerde
barinmigken, 1000 metrekareden biiyiik bir alana sahip
olmuglardi. Ustelik her sey onlarin konforu diisiiniile-
rek hazirlanmugti.

F.O: Bu mekanda mutlu olduklarin1 diisiindiiren
nedir sana?

A.E: Odaya girdikleri gibi isediler, bu ‘burasi benim
yerim’ demek, kendilerini evde hissettiklerinin bir gés-
tergesi. Sonra yitksek kaidenin iizerine ¢iktilar, iki hey-
kel gibi, ve bakicilar1 bana bunun mutlu ve rahat olduk-
larinin gostergesi oldugunu sdyledi. Bir tatil gibiydi on-
lar i¢in. Oray1 evleri olarak benimsediklerini ve orada
kalmak istedikleri anlagiliyordu.. Sergi mekani eski bir
elektrik santrali, biyiik, gli¢lii bir mekan, bu giicle yari-
sabilecek bir sanat yapitinin ancak giizellikleri ve teh-
likelerinin giiciiyle bu kaplanlar oldugunu diisiindiim.

F.O: Bu bana en sevdigin masali, ‘3 Ayilar Masa-
I’n1 hatirlatiyor, tam da simdi dedigin sey hakkin-
da, odalarla olan karmasik iligkin, odalar1 anlayisin,
icindeki konuklar, ¢cagristirdiklar1 hakkinda: konfor,
terdr, odalarin barindirdig: tuhaf imkanlar, sen ma-
salin kendisiyle ilgili bir is bile yaptin.

A.E: Bu masal ve 3 ay1 ve evlerine giren kiigiik kiz ile
ilgili birkag is yaptim. Ayilarin evine Goldilocks adinda
altin sacli bir kiz girer . Bu ev ayi ailesinin evidir. Ayi-

lar ormanda yiiriiylis yapmak iizere biraz 6nce evden
cikmiglardir, anne, baba ve ¢ocuk ay1.. Kiigiik kiz eve
bakar ve der ki, “Ne giizel bir ev, igeri girip bakmali-
yim”. Bu benim Rotterdam’da diizenlenen 1. Manifesta
sergisi i¢in yaptigim iste kullandigim ciimle. Rotter-
dam’da, de Stijl doneminden kalma, dénemin sembolii
bir evin cephesinde. “Wow, what a nice house, I must
go in and see” ciimlesini yazdim cephenin {istiine. Iz-
leyicinin diigiincesi, sanat¢inin digiincesi veya her iki-
sinin de diisiincesi olabilecek bir ciimle. Béylece han-
gisinin bunu diisiindiigiinii bilemiyoruz. Bu masaldaki
kizin roliiniin, sanat¢inin roliine ¢ok yakin oldugunu
disiiniiyorum. Eve girince kizin yaptiklari, ayilarin ye-
meklerini yemek, sandalyelerine oturup kirmak, yukar:
odalarina ¢ikmak ve gidip yataklarinda yatmak. Ayilar
bir siire sonra eve geldiklerinde ve onu gérdiiklerinde,
kiz pencereden bahgeye atlayip gidiyor ve hikayenin
sonunda ayilar ancak pencereden kizin aarkasindan
bakakaliyorlar. Onu gdremiyorlar ¢iinkii kiz ormanda
gozden kayboluyor. Bu pencereden atlayip kaybolma
fikri, bu ormanda kaybolus, bunu sanat¢inin roliine ¢ok
yakin buluyorum.

F.O: Bu durumda ziyaretgiler de ayilar oluyor...

A.E: Ziyaretgiler de ayilar, evet... ayn1 zamanda hika-
yenin bir pargasi...

F.O: Bu masalda bana hep biiyiileyici gelen sey,
bebek ayinin sdyledigi ciimledir, “birisi yatagimda
yatmig/ biri ¢orbami i¢mis”. Anneyle baba o kadar
sasirmazlar, ama bebek ay1 hayret icindedir. “Birisi
yatagimda yatmis,” konusan o. Bence ziyaret¢inin
rolii de bu: hayret etmek.

A.E: Hayret etmek.

F.O: Negseli bir sagkinlik gecirmek.

A.E: Veya uziicii bir siirprizle karsilagsmak. Neseli
bir sok veya negeli bir tiztintii.

F.O: Biitiin bunlar olurken oda kendini nasil his-
sediyor?

A.E: Odanin kendini nasil hissettigi konusunda hig-
bir fikrim yok, ama-

F.O: Umurunda oluyor mu?

A.E: Bazen umurumda oluyor, bazen olmuyor. O,
odadaki deneyimime bagli.

F.O: Peki, odanin sana nasil davrandigina bagh
mi?

A.E: Odanin bana nasil davrandigina, ve...

F.O: Giizel olmayan odalarda da is yapmaya kalki-
styor musun?

A.E: Hayir, benim icin giizel olmayan oda diye bir
sey yok. Her odada yapacak bir sey bulunabilir. Ben
orada geciciyim, orada yagamiyorum. $imdi burada-
yim, icinden geciyorum, sonra gidecegim, béyle bir sey.

F.O: Boyle, dostane olmayan bir odayla karsilastin
mi?

A.E: Evet, dostane olmayan odalar var, ama benim
icin bu dostane olmayiglari da bir kalite. Dost olmama-
lar1 beni fazla etkilemez.

F.O: Onlarla uzlagiyorsun.

A.E: Onlarla uzlagmiyorum, sadece onlara olduklar:
gibi davranmaya ¢aligiyorum. Onlar1 kabul ediyorum.
Ben aslinda mekanlarla uzlasmam. I¢lerinden gegerim,
birisiyle bir siireligine arkadas olmak gibidir bu, birisi-
ni tanimak gibi, ve bu her zaman ilgingtir. Mesela, hay-
vanlardan ger¢ekten ¢ok korkarim ama iki kaplani sergi
mekanina getirdim. “Burasi 6yle giiglii bir mekan ki,
acaba ne yapmali?” diye dugiiniiyordum. Gergekten de
cok giiclii bir yerdi, kaplanlar kadar giiclii...

F.O: Yani oda daha giigliiydii, daha korkutucu.

A.E: Daha gii¢lii, evet, korkutucu. Bu korkutuculuk
durumu giizelligi de beraber getiriyor.

)
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Hayata Giileryuz

KERIMCAN - MEHMET GULERYUZ (FOTOGRAF: TUMAY GOKTEPE)

le

atilmis fircalar

Yazi Evrim Altug

Istanbul Modern, 28 Hazirana kadar Mehmet Giileryiiz’iin ‘Ressam ve Resim’ baglikli
retrospektifine ev sahipligi yapiyor. Levent Calikoglu kiiratorliigiindeki sergi vesilesiyle, ressam
baba ve The Empire Project direktorii, galerici ogul Giileryiiz de, sanatin, sorumlulugun ve
hafizanin derinliklerine dogru samimi bir yolculuga ¢ikiyor.

AU 30 | Subat 2015

Ressam Mehmet Giileryiiz, Istanbul Modern’de
acilan t¢iincii retrospektifinde kisisel sanat tarihi ve
yasam Oykiisiine dahil olmus degerli fotograf, desen,
obje ve el yazilari ile karsimiza cikiyor. Giileryiiz'iin
sergisinde yer alan “Tesekkiir’ bolimiinde ilk sirayi,
‘Babamun Ev Egitimi’ aldigindan olsa gerek ki, aklimi-
za sanatc¢inin oglu, bugiinkii The Empire Project gale-
risi direktori, Kerimcan Giileryiiz’le ikisini bir arada
konusturma fikri geliyor ve hemen kendilerine bunu
danigiyoruz. Kabul ediyorlar ve solugu, miizede, hati-
ralar ve deliller arasinda aliyoruz. Yaptigimiz soylesi-
nin, baba ogulun kurdugu diyalogun samimiyeti, iki-
sini de tatmin ediyor olsa gerek ki, o giin sergiyi baska

bir yan yanalikla geziyorlar. Bize de bu anlar: sizinle

paylagsmak kaliyor.

Evrim Altug: Benim, bu retrospektifi izlerken sizi
yonlendirmek iizere aldigim notlar arasinda ilk kav-
ram, ‘tahammiil’ oldu: Hayata tahammiil etmek igin,
gormeye tahammiil etmek icin 6niimiize bir firsat
daha sunan bir biitiinlitk kargisina ¢iktik. Ciinkii bu
sergiyle, Giileryiiz 6zelinde Ggiincii kez olarak, ciddi
bir enerji potansiyeli ile kargilasiyoruz. Biz buna ma-
ruz kaliyoruz. Ressam olarak Mehmet Giileryiiz, ga-
lerici ve ogul olarak Kerimcan ve izleyici olarak, ben
buna maruz kaliyoruz. Bu bir manyetik kaynak gibi.

Mehmet Giileryiiz: Evet, dedigin gibi burada bir
‘source’, bir kaynak var.

Kerimcan Giileryiiz: Benim hem igine dogdugum
bir siire¢ ve bir siirii seyi olurken takip edebilmek

acikcasi ¢ok zor: Bir ormanin i¢cinde olmak ve ona

mesafeli bir bakis yasayamamak. Ciinkii temelde o
olusumu net goriiyor ama ona bir mesafe ile yaklaga-
miyorsunuz. Retrospektifin benim i¢in 6nemli olan
taraf1 da, bu biiyiik birikim iginde, bu biiyiik ¢izginin
olusum imkéanini bana sunmug olmasi. Bu benim i¢in
sahsen ¢ok kiymetli. Ciinkii bunun i¢inde kendi haya-
tumin evrelerini de, Mehmet Bey’in evrelerini de takip
edebiliyorum.

M.G.: ‘Mehmet Bey’in’ demeyeceksin artik bu-
rada... Babamin diyeceksin, o bagka. Sanat¢inin da
olabilir...

K.G.: Peki (Giiliiyor) sanatginin da olabilir. Iste bu
birlikteligi gérebilmek ayni zamanda, beni sahsen ¢ok
fazla besleyen bir siire¢ oluyor. Benim birebir gére-
medigim kimi seyleri de yakindan gérebilme firsatim
oldu.
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E.A.: Kerimcan, edindigin galericilik tecriibesi adi-
na bu sergiden ciddi vazifeler ¢ikarabildin mi?

K.G.: Ister istemez. Ama ben bu sergiye ¢ok da ticari
yaklasamama durumundayim. Evet, bu sergideki islerin
fiziksel degerleri var ama, onun da ¢ok daha 6tesinde
degerliler. Sonugta babamin hayatinin bir uzantisi ola-
rak gelisen...

M.G.: Bunlar, bir baba ile ogul hangi isi yaparsa
yapsin, sOyleyecegi seyler: “Babamin demirci diik-
kanina geldik. Ben babamin bu kadar demir stoku
oldugunu bilmiyordum,” filan gibi. “Yani adam evet
demircilik ile ugrasiyor ama siki bir stok yapmuis.
Yaptig1 isler ‘kazma’ zannederdim ama, iste, ‘civi’
de yapmis. Aa, ben babamin ¢ivi yaptigini bilmiyor-
dum.” Filan gibi. $imdi; boyle bir hal var. Ben bagka
bir sey bekliyordum mesela: Boyle (senin gibi) bir
sahit yok. Bir olay yasanmis ve bu olay sirasinda bir-
takim ciiriimler islenmis. Ve bu ciiriimlerin toplami
ortaya ¢ikarilmis; ondan sonra, birinci derecedeki
sahit... Simdi zaten bu kadar yakinda duran bir sahi-
di dinlememek 1izim. Mahkeme de dinlemez. (Gii-
lityor.) Kerimcan, senin bu yaptigin konusmadaki
zorluklardan birincisi bu. Ikincil zorluk: Sen bu ya-
pilanin ‘saticist’, galericisi konumunda goziiken bir
adamsin. Az 6nce gegen ‘ticari’ lafi, tiim bu olayla ne
sekilde iligskilendirilir? Ki onunla ¢ok ciddi iligkisi
var. Ama sen sirf bu lafin altin1 boyle ¢izersen; “Bu
is ticaridir,” diye de ¢ikabilir. Hayir. Tersten iligkisi
var. Cok uzun zaman, ticari olana kars1 olusmus bir
sey var. Tiirkiye resim tarihiyle iligkili bir siire¢ bu.
Suradaki (sergideki) bakis karsisinda, ben ciiriimii
isleyen kisi olarak topluma d6niiyorum ve sunu diyo-
rum: ‘Toplum, sen de kendine bak, bana bu suglar1
islettirdiniz. Ben de bunu yaptim. Ama birader, sen
su siiregleri hatirlasana: Higbir seyin olmadigs, hic-
bir cevabinin olmadig1 bir zamanda, bu cevapsizlig:
kullanmak.” Bunun dibindeki kaynagi ne besler diye
sorsan, temel iki sey var: Kendi sanatsal diirtiilerimi,
genetik yeteneklerimin susu, busu, tabii iizerinden
konusur sorgulariz, atlayamayiz. Ama bir sey daha
var: “Nereden beslendi?” Bir, yanligtan, bunun altin-
da, ‘@’ bilgisizlikten, ‘b’ yokluktan beslendi. Bunun
da altinda unsurlar var. ki, ihtiyactan beslendi. Ben,
resim ihtiyaciyla resim yaptim. Burada ‘Ben’ derken,
bana benzeyenler adina veya benzediklerim adina
benden 6nce olanlara iliklendim ben. Diinyada, bii-
tiin ge¢cmiste olanlara iliklendim. Bunlara aitim ve o
alayin arkasina takilmisim. Sadece istemek. Bu zaten
senin dogustan ¢ikisin. ikinci olarak, tiim bu eksik-
lere karsi, var gibi goziiken, yol gibi goriinen yollarin
yol olmadigini, yol gosterenin yol gostermedigini,
yola gitmek isteyenin aslen gitmek istemedigini...
tiitm bunlarin bunun i¢ine dogmuslugu var. O zaman
yapmak istedigin, resim veya tiyatro ise, bunlarin her
birinin olmadigi, bos oldugu bir alani ben kaynak
olarak aliyorum. Bu beni besledi. Bana bunun yoklu-
gu, var gibi olusu en biiyiik yardimi1 yapti.

K.G.: Bir kizdirma gibi bir sey mi?

M.G.: Kizdirma filan degil. Yoklugun icinde geli-
sen bir cocuksun; gepgenc. Biinyenin ihtiyagclari, ate-
si, enerjisi. Biz hala, bu sergide (Ressam ve Resim)
gordiigiimiiz gibi, ressami tarif etmeye ugrasiyoruz.
Bu bagslik, aslinda soru. Bunun alt1 doluyor mu, dol-
muyor mu? Sozliikte bir sey var. Tarifler koymugsun.
Ona uyuyor mu, uymuyor mu?

E.A.: Kerimcan, bu ydniiyle ressam babanin sergi sa-
lonunda topladig, hatta iirettigi, anlattig: tiirlii vakalar
kayit altina almis ‘sivil’ bir vakaniivis oldugunu diisiine-
bilir misin?

K.G.: Katilliyorum ama, tam nasil cevaplayacagim-

dan emin degilim. Burada farkli farkli sahneler de, ti-

yatrolar da var. Dénemlere baktigimizda, onlara metin
kiitleleri gibi de bakabiliriz. Ben bu dénemler i¢cindeki
halleri ve neyin ne ile yan yana oldugunun incelenebi-
liyor olmas1 agisindan bu sergiyi 6nemsiyorum. Sergi
bence ‘Bubudur, demekten ziyade, ‘Bu nedir?’i sorgula-
mak adina bir zemin yaratiyor. Burada babamin yaptig1
seyler ortada ve artik sanat¢inin yiikiinden degil, izleye-
nin, bu yapitlar1 okuyacaklarin tizerinde ciddi bir yiik
olustugunu diisiinityorum. Bu ydniiyle bir mecburiyet
olustuguna ve sorgulanmasi gerektigine inanryorum.
Benim derdim, babamin tiim bunlari bugiine kadar
soran kisi olmug olmasina ragmen, bu sorularin artik
icinde bulundugumuz ortamda dogru bir sekilde sorul-
madiginin, kendi i¢cinde olduklar: alanda bile yerlerini
daha bulmamig olmalar1. Ciinkii ortalikta ¢ok ciddi bir
viicut var.

E.A.: Gegtigimiz giinlerde yasanan ac1 Charlie Heb-
do katliami vesilesiyle, Paris Pont des Arts'da 1972°de
yapilan ‘Happening’ ¢caligmasindaki kara mizahi da bu
viicuda eklemeden ge¢memek gerek.

M.G.: Onun 6ncesinde, 1965’e, 1964 ve 1963’¢ in-
mek gerekiyor. Burada gozden kacan iki desen var:
“Siirgiin, 9 Eyliil Sali” (1965). $imdi ne zaman “Siir-
giin” mesele oldu? Tiirkiye’de meseleler ve kavramlar
iizerine yaklasan bir resmin olmadig:1 ve edebiyatin
bile adimlamadig: bir siireci, buranin tarihi ile bir-
likte adimlayan bir kavrayis olmadi. Salman Riisdi
orneginden hareket etsek, ne yaptiysa, bir paralel
var. Kendisi, biitiin ge¢cmisi ve iilkesi, kiiltiiriiyle,
diinyayla bunu adimlayip, iistiine basip yazarliinin
zeminini yapti. O tarihlerde Tiirkiye’de, boyle bir
yaklagimin maalesef olmamasi. Yokluklardan biri
buydu. S6ylemimin ardinda benim tarihe duydugum
biiyiik ilgi var. Cocuklugumun 11-12-13 yaslarindan
itibaren ciddi bir tarih okumuslugum vardir. Ama
‘siirgiin’e geri donecek olursak; “Bu iilke, siirgiinler
iilkesi.” Ben bir 6grenci isi icinde, sanat¢1 adaylari-
nin yonlendirildigi halin

cok disinda bir gey soylityorum. Bir desen serisin-
den iki tane desen var orada: Oyle, geciyor. Ne siir-
gilinii var burada? Kag tane siirgiin var bu iilkede?
Ermenilerin siirillmesinin meselesini biliyorum. Ben
bagka tiirlii nasil koyabilirim? Niye ‘Kafkas Tebesir
Dairesi, diyorum? Kafkas bugiin hald temel mese-
lelerden biri. Kag tane kiiltiir, ayn1 anda ge¢misinin
hesabin1 soruyor? Abazalar, Cerkesler, Cegenler, Er-
meniler, Azeriler... ha? Bu topraklarda oradan oraya
Kiirdii, Ermeniyi, Aleviyi siiren...

E.A.: Dimensizlik... Tiirkiye diimensiz bir gemi mi?

M.G.: Benzer durumlar iizerinde ¢ok durdum;
yon arama. Sergideki o kirmizi araba, buna bagl bir
metafor ama simdiye dek gézden kacti. Bir kere, bi-
rebir gormeye aligkin, ezberinin hacmi kadar goren,
bundan da hi¢ endisesi olmayan bir toplum. Kendi
aklinin verdigi kadariyla goziinii kullanan bir top-
lum. Bundan da hi¢bir endisesi olmayan bir toplum.
“Yahu bagka sekilde gériilebilir mi, benim gordiigiim
dogru mu, gérdiigiimiin bir arkasi var m1? Zaten “Ben
senin adina goriiriim, senin adina diigiiniiriim,” deni-
len bir yer burasi. Boyle bir egitimin i¢ine dogduktan
sonra.. Orada, tiim umudun resim iken... Ben, her
seyin tiimden suuruna varmis biri degildim. Eksik-
lerle, heyecanimi cevaplamayan, ressam diirtiillerimi
tahrip eden...Ben bir tiipiim. Birinin bana basip, beni
figkirtmasi lazim. Ben bunu nereden alacagim? Bir
tiip olarak ayaga kalkiyorum. Duvara dayaniyorum,
sonra da iizerime sandalyenin ayagini sikistirip, ba-
simdan renk ¢iksin diye ugrasiyorum. Boyle bir seydi
yasadiklarim. Kerimcan, tiim bu siirecin sonuglarini
yapisi olarak da erkenden goéren bir ¢ocuktu. Ayni

kaynaklardan onun da beslendigini goriiyorum.

Bugiin destekledigi sanata, sanat¢ilara baktigimda,
zoru sectigini gorityorum. Onlarin yararina ¢ok ek-
sikle yasamayi kabul ediyor. Bu benim i¢in 6nemli.

K.G.: Bunun iizerine ¢ok fazla bir sey séyleyemeye-
cegim. Ben sadece bir inangla yetistirildim: Babamin
her seyi, her zaman benim i¢in daima agikti. O zor-
luklar1 da géziimiin 6niinde: “Bak, burada ne i¢in sa-
vagtyorum, bil.” Benim i¢in babamla diyalogum da bir
strii unsurda bekledigimden daha hizli yetismemi ge-
rektirdi. Bana isi hakkinda bir soru sordugu zaman, ilk
basta anlayamamistim. Biraz da garipsiyordum. Bana,
ti¢ dort yasimda iken, yaptigin resimleri gosterip ‘Ne
disiiniiyorsun, diye sordugunda, ¢ok anlamamigtim
neden sordugunu. Sorunun agirligini hissetmistim; o
ayr1. Daha sonra anlamaya bagladim o ihtiyaci. Kendi-
sinin bu yolculugundaki sahitligimin degeri ve dnemi-
ni. Bir de ayn1 zamanda onun tarafindan yetigtirilen bir
varlik olarak neyi gorebiliyordum, algilayabiliyordum?
Tabii ayrica onun da sdyledigi sey net mi? Belki ken-
disini de sintyor bu arada? Bu benim i¢in ayrica ciddi
zorluklar olusturdu. ABD’ye sanat okuluna gittigimde
¢ok kotitydiim. 18-19 yil boyu egitilmis olarak bir sanat
okuluna girdikten sonra, oraya ‘taze’ girmem gerekir-
ken, ben yiiklii girdim. Ve orada, ortamimi dogru dii-
riist degerlendiremedim. Buna simdi de yanarim. Hal4
hatirlarim. Bana ilk sorduklarinda 14 yagindaydim. “Ne
olmak istiyorsun?” Galerici olacagimi sdyledim. Ciinkii
6nemli bir sey s6ylemem gerekiyordu. Yanit verdikten
sonra bile beni bulacaklar, soracaklar diye 6diim ...a ka-
rigmistt. Babamin su ana kadar yaptiklarini gérdiigiim-
de, galeri olmayan yerde galeri kurma ihtiyaci... Sahnesi
olmayan bir tiyatrocunun bu olaylar1 yaratmasi. Benim
babamla aldkali sahit oldugum sey sudur: Bir ihtiyacin
tespitini yapip, o ihtiyact ayni zamanda kargilamak.
Ama bu kargilamanin dahilinde o ihtiyacin hammadde-
sini, izleyicisini, alicisini da iiretmesi. Bu anlamda ken-
disi ciddi bir ingaatin i¢inde ve ben de belki bu anlamda
bir sekilde ‘liretildim’ belki.

E.A.: Peki, sergide bizi mutlu etmekle ylikiimlii re-
simler de ¢ogunlukta degil. Fikrin ne?

K.G.: Cici resimler degiller ama bdyle enfes, komik
eglenceli taraflar1 da var. Hayat var aslinda. Ozrii yok.
Orasi kesin. Resim 6ziir dilemiyor. Kusura bakma, bu
bir tespit diyor. Insanin hayatinda daima agik ve mert
oldugu bir alan olabilmeli. Bu resimlerden ben bunu
6grendim. Sanatin bu oldugunu 6grendim: “Bari bura-
da yalan sdyleme.” Evet bu aci, sert, diigiindiiriicii ama
hayat boyle.

E.A.: Bu resimler hayat esnasinda yapilmis ‘otop-
si’ler gibiler diyelim mi? Yariklar. Delikler. Ciirtikler.
Izler.

K.G.: Ben ‘Biyopsi’ desem?

M.G.: Ben otopsiye girdikten sonra o resimler or-
taya ¢ikti. Otopsinin sadece fiziki olmadigini anla-
dim. Onu yapan adamin aslinda bir seyi daha merak
etmesi hali. Orada, can1 gitmis iizerinden yapiyor-
sun. Burada, cani olanla temas etmen lazim. Insanin
cani olanla birinci derecede temasa gegebilecegi ve
hiikmiiniin gecgebilecegi,

O sonsuz merakini giderebilecegi tek firsat, tek
sey kendi bedeni. Kendi bedenini, ruhunu ve diigiin-
ceni, aym1 sekilde, kesip agmazsan, kendi gercegine
varamazsin. O zaman bana sdylenen, ‘cok gaddarsin’
soziine karsilik, ben kendime bin kere gaddarim!
Hayatta diiriist degilsen, resimde diiriist olamazsin.
Elinizdeki bisturinin keskinligini kendinizde dene-
mezseniz olmaz. ‘Gilldiigiime Bakma’y1 yazdigimda
sasirdilar; nasil kendine bu kadar sert olabiliyorsun
diye sordular.

K.G.: Ama agirhigini da fazlasiyla hissettin. O kadar
rahat ve kolay degildi... (...)
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“11 Eyliil, Islam sanatina
olan ilgiyi artird1”

Yazi Aynur Erdem

Nazan Olger. Sakip Sabanci Miizesi Direktérii. Islam sanati konusunda diinyanin 6nde gelen
uzmanlarindan biri. 32 y1l boyunca Tiirk Islam Eserleri Miizesi miidiirii olarak galist1 ve hig
stiphesiz o miizeyi belli bir yerden alip bambagka bir noktaya tasidi. Devlet onu yas haddinden
emekliye ayirdiginda biiyiik kiyametler kopmustu. Ancak neyse ki mesleginin olgunluk
donemini simdi Sabanci Miizesi direktorii olarak gegiriyor ve miizenin 6niinde kuyruklar
olugmasina sebep olacak kadar miithis sergilere imza atiyor. Gelecek yil Fransa’da Tiirk Yili
ilan edildi. Nazan Olger ise Tiirkiye adina bu etkinliklerde goérev alacak uzmanlardan. Olger
ile “Tiirk Yilr’ dolayisiyla Fransa’da yapilacak etkinlikleri, Louvre Miizesi ile Sabanci Miizesi
arasindaki igbirligi antlagmasini, diinyada Islam sanatina artan ilgiyi konustuk...

GALERIST 9 | May1s Haziran 2008

Aynur Erdem: Fransa’da 2009 yilinin Tiirk Y1ili olma-
s1 planlantyordu. Ancak iptal edildigine dair haberler
okuduk gazetelerde...

Nazan Olger: Hayir. $u an olay yiiriiyor. Mart ayin-
da degil de temmuz ayinda baglayacak etkinlikler.
Ama buna kars1 diger yilin mart ayina kadar sarkacak.
Yani bir kayip yok.

A.E.: Sabanc1 Miizesi olarak ne tiir beklentileriniz
var yapilacak etkinliklerden? Hangi alanlarda temsil
edileceksiniz?

N.O.: Biz Sabanci Miizesi olarak bulunmuyoruz.
Tipki diger miizelerin de bagimsiz olarak katilmadi-
&1 gibi. Orada Tiirkiye temsil ediliyor, miizeler degil.
Ben de Sabanci Miizesi Miidiirii olarak degil tecriibeli

bir isim olarak orada bulunuyorum.

A.E.: Organizasyonda diizenlenecek kiiltiirel miras
sergilerinin direktorliigiinii yapacaginiz konuguluyor...

N.O.: Evet. Bunu Sabanci Miizesi’ndeki gérevim ile
bagdastirarak siirdiirmeye calisiyorum. Londra’daki
“Tirkler” sergisinde oldugu gibi... O dénemde de Sa-
banc1 Miizesi miidiiritydiim ve 6yle bir serginin de so-
rumlulugunu tagryordum. Bu da Syle olacak. Belki de
o serginin basarisi bana bu gérevi verdirtti.

A.E.: Ne tiir etkinlikler planlaniyor?

N.O.: Tabi ki planlarimiz var. Bunu, kars1 taraftaki
meslektaslarimiz ile birlikte yiiriitiiyoruz. Planlarimi-
z1 onlara sunuyor ve paylasiyoruz. Grand Palais’de bii-
yiik bir ‘Istanbul’ sergisi var. Biitiin tarihsel agamalarin
yansitilacag bir sergi olacak bu. Onun diginda Louv-

re’da Osmanli dénemine ait kumaslar ile ilgili bir sergi

var. Istanbul’un arkeolojisi yine Grand Palais’de giin-
deme gelecek. ‘Istanbul’ sergisi ile bu sehrin 2010’u
beklemeden kiiltiir bagkenti oldugunu ilan ediyoruz
ayni zamanda. Biitiin bunlar hem ¢ok giizel hem de
cok zor. Ingallah alnimizin akiyla altindan kalkariz!

A.E.: ‘Osmanl: Sultanlarinin Yagamlar’’ konulu bir
sergiden bahsediyordu gazeteler...

N.O.: Hayir 6yle bir sergi yok. Ciinkii Louvre’un
biiyiik boyutta gecici bir sergi salonu yok. Louvre’da
tekstil ile ilgili bir sergi var. Cagdas sanat alaninda
daha ¢ok Fransiz kiiratorlerin yiiriittiigii sergiler bu-
lunuyor. Osmanli donemine ait fotograflar ile ilgili bir
sergi de var. Fransizlar, Centre Georges Pompidouda
bir ¢agdas sanat sergisi yapmay: planliyorlar ve bura-
daki kiiratorler ile temas halindeler. Muse d’Orsay’da

‘Oryantalizm’ ile ilgili bir sergi yapacagiz. Ge¢misten
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giiniimiize kadar seramik ile ilgili bir sergi plani var.
Paris disindaki sehirlerde de bir takim sergiler olacak.
Lion'da ‘Selcuklu’dan Giiniimiize Kumag’ sergisi yapi-
lacak. Marsilya’da durum heniiz tam olarak belli de-
gil. Aslinda bu etkinlikleri biitiin Fransa’ya yaymanin
ne kadar dogru oldugunu soruyorum kendi kendime...
Ciinkii nihayetinde alacaginiz malzeme belli yerlerden
oluyor. Kendimizi tekrarlamamamiz gerekiyor. Daha
6nceden sergilenmis seyleri tekrar sergilememeye gay-
ret etmek lazim. Konularin sakiz gibi ¢ignenmis olma-
mas1 gerekiyor diger taraftan.

A.E.: Sabana Miizesi bu cercevede hangi sergilerde
yer alacak?

N.O.: Buisin benim igin iki ayag1 var. Tabi ki bu bah-
sedilen konular kapsaminda Sabanci Miizesi’'nden eser-
ler de sergilenecek. Ama hicbir zaman miizeye 6zel ser-
gi yapmiyoruz. Yani Grand Palais'deki ‘Istanbul’ sergisi
icin kimin ne eseri varsa en iyisini vererek temsil edile-
cek. Benim roliim ise bu igin yonetilmesi, koordinasyo-
nu. Her bolimiin danismanlari, belli kiiciik senaryola-
rin1 olusturan kisileri var. Arkeologlar, sanat tarihgileri,
ressamlar... Biitiin bunlar bir ¢ercevede belli senaryolar
icinde belirli mekanlara yonlendirilecek.

A.E.: Bu tarz anlagmalar 6nce devlet kurumlari arasin-
da oluyor elbette. Ama kiiltiir kurumlar1 nasil etkilenir
bundan? Uzun vadede etkileri neler olur?

N.O.: Disisleri bakanliklari ve kiiltiir bakanlikla-
r1 arasinda oluyor. Sonra gérevlendirilen uzmanlar iki
tarafta ¢aligmaya bagliyor. Bu tip anlagmalar kiltiir ku-
rumlarin: elbette ki pozitif yonde etkiler. Ancak bu tip
anlagmalarin bir miize ya da kuruma ne getirdigi degil
de iilkeye ne getirdigi sorusu 6nem kazaniyor. Oncelik-
le o tilkeyi giindeme tagiyor. Eger bu firsat1 iyi degerlen-
dirir de cagdas bir sunum yapabilirseniz o tilkeye ilgi
yaratir, insanlari ¢eker. Bu etki dalga dalga yayilir. Tiirk
Yili Fransa'daki dnyargilarin yikilmasina yardim ede-
cektir. Siyasi platformdaki girigsimleri de béylelikle po-
zitif yonde etkileyecektir. Bu sergileri tabi ki propagan-
da seklinde degil tarafsiz bir bi¢imde yiiritmek gerek.
Simdiye kadar g6z ard: edilmis taraflariyla sunum yap-
tiginizda amaca ulagilmis olacaktir. Biitiin yil boyun-
ca bir iilkenin giindemde tutulmas: iletigim ag¢isindan
sunulmusg biiyiik bir sanstir. Sergiler bu isin bir ayagini
olusturuyor. Bunun miizik, sinema, sahne sanatlari gibi
ok farkli ayaklari da var. Insanlara gegsitli alanlarda ge-
nis bir perspektif sunmak gerek.

A.E.: Cagdas sanat alaninda yapilacaklar ile ilgili ne
gibi planlar var?

N.O.: IKSV’den Gérgiin Taner gagdas sanat alanin-
daki etkinlikler icin Tirkiye tarafinin komiserligini
yapiyor. Fransa hitkiimeti tarafindan komiser olarak
atanan Fransiz yetkililer Tiirkiye'ye gelerek buradaki
galerileri gezdiler ve yetkilileri ile temasta bulundular.
Zaten buradaki sanatcilar1 ¢ok iyi taniyorlar. Bu dog-
rultuda kendilerine gore bir program yapacaklardur.
Ancak onlarin programlari konusunda Gérgiin Taner’e
danigmak gerekiyor.

A.E.: Sabanci Miizesi’nin hangi sergilere ne tiir eserler
verecegi agiklik kazandi mi?

N.O.: Bizim su an ‘Istanbul’ sergisinde yer alacagimiz
kesin. Hangi sergilere katilacaginiz koleksiyonunuz ile
olcilii. Bir resim sanati koleksiyonumuz var ve belki
‘Oryantalizm’ sergisinde yer alabiliriz. Ama bu sergile-
rin genelinde belki Topkap1 Saray1 ya da Istanbul Arke-
oloji Miizeleri daha fazla yer alacaktir. Bu sergiler sade-
ce Tirkiye’de bulunan koleksiyonlara da dayanmuyor.
Yurt diginda bulunan koleksiyonlardan da bu ¢ergevede
eser alabilecegiz. Bu topraklarin tarihini sadece Tiirki-
ye miizelerindeki eserlerle tanitamazsiniz, eksik kalir.
Diinyadaki eserler toplaniyor.

Sabanci miizesi ve Louvre Miizesi isbirligi

A.E.: ‘Louvre Koleksiyonlarindan Bagyaputlar ile Is-
Jlam Sanatinin U(; Bagkenti: Istanbul, Isfahan, Delhi’
baglikli serginiz bityiik ilgi goriiyor. Diinyanin en 6nemli
miizelerinden biri olan Louvre ile Sabanci Miizesi arasin-
daki iligkinin yeni baglamadig: kesin. Ancak Tiirk Yili ile
ilgili nasil bir baglantis1 var bu serginin?

N.O.: Bir ilgisi yok. Bu sergi tamamen bizim Louvre
ile yaptigimuz bilimsel ve kiiltiirel igbirliginin sonucu

A.E.: Yillar 6nce Sabanci koleksiyonundaki hat ve lev-
halar sergilenmisti orada. O zaman mi1 baglad1 bu iligki?

N.O.: Sakip Bey’in 6zel koleksiyonuyken oldu. Ama
bu iligki o zaman baglamadi. Bahsettiginiz sergi o do-
nem diinyanin énemli merkezlerini gezdi ve Louvre’da
bunlar arasindaydi. Ama miize olduktan sonra daha
farkli bir siyaset izlemek gerekiyor. Ozel koleksiyon, sa-
hibinin malidir, istedigini yapar. Miize olunca bagka pa-
rametreler devreye girer. Louvre ile iligki ise ¢ok farkli
bir sekilde gelisti. Biz Picasso sergisini yaptigimiz sirada
Louvre Miizesi Miidiirii ve Islam Béliimii sorumlusu bu-
raya geldiler. Bunlar eskiden tanidigimiz meslektaslari-
miz ayni zamanda. Miizenin 6niinde olusan uzun kuy-
ruklar1 ve Sabanci Miizesi’nin bu sehrin sanat hayatinda
oynadig: roli gérdiiler. O dénem, Louvre’da bir takim
degisiklikler oluyordu. O siire¢ hala devam ediyor.
Louvre’daki bu degisimler yiiziinden Islam Sanati bolii-
mii de bosaltildi. Louvre’dan gelen meslektaslarimizla
yaptigimiz goriismeler tam da bu déneme denk geliyor.
Onlar Islam sanati eserlerinin nasil sergileneceginin
arastirmasini yapiyorlardi. Bu amagla da diinyadaki bir
takim miizeler ve koleksiyonlar ile temas kuruyorlardi.
Iki y1l 6nce benim de katildigim bir seminerler dizisi
yaptilar. Bu seminerlerde Islam sanati eserlerine sahip
yeni miize binalar1 konuguldu, tartigildi. Garip bir tesa-
diiftiir diinyada Islam sanati eserlerine ilgi 11 Eyliil'den
sonra miithis bir sekilde artt1. Pek ¢ok yerde yeni Islam
sanat1 miizeleri yapiliyor. Bir takim {inlii mimarlar yeni
miize binalar1 i¢in projeler kabul ediyor...

A.E.: Tam tersi bir durum olmas1 beklenirken...

N.O.: Evet. 11 Eyliil béyle bir ilgi alan1 dogurdu ayn1
zamanda. Paris’teki seminerde tiim bunlar konusuldu
tabi. Buraya geldiklerinde de son derece devingen bir
kurum buldular karsilarinda ve zannederim bu onlar1
etkiledi. “Yeni Islam béliimii igin nasil bir igbirligi yapa-
biliriz?’ sorularina geldi sira. Islam béliimii zaten orada
iivey evlat muamelesi gordii yillarca. Yeni bir Islam sa-
nat1 béliimii yapiliyor ve 2010’da bitmesi planlaniyor. O
déneme kadar Islam sanati eserlerinin ne olacagi sorusu
vardi ortada. Sadece bizimle degil diinyadaki tiim Islam
sanati koleksiyonuna sahip miizeler ve koleksiyonlar
ile dirsek temasindalar. ‘Nasil yapilir? Siz eserleri nasil
sergiliyorsunuz?’ sorularinin cevaplarini ariyorlar. Tabi
Avrupa iiniversitelerinde Islam sanat1 tarihi béliimleri
bundan 25 yil 6nceki parlak ddnemini yagamiyor. Pek
cok meslektagim emekli olma telaginda ama bir yandan
geriden gelen adam eksikligi de ¢ekiliyor. Dolayisiyla
boyle bir yetismis eleman eksigi de var. O yiizden ken-
di tlkelerine bakmaksizin diinyanin neresinden olursa
olsun bu uzmanlar1 alip getirmek arayisindalar. Louv-
re’un Islam béliimiiniin bagindaki gen¢ hanim bizim
yanimizda staj yapmist: 6rnegin. Tium bu sebeplerden
dolay1 bizimle igbirligi yapmak istediler. Tadilat ve ta-
sinma dolayisiyla Islam sanati koleksiyonlarini ne ya-
pabileceklerini sordular, neler yapilabilecegini aragtir-
dilar. Acaba ‘Bir sergi yapmak ister misiniz?” diye sor-
dular. Onun disinda miize kuruldugu zaman da bizim
bilgilerimizden yararlanmak istediklerini belirttiler.
Kargilikl: bir isbirligi arayisina gidildi. Bu sergi de bu
isbirliginin ilk firiin. Ama bu tek degil, devamui var.

A.E.: 5 yillik bilimsel bir isbirligi s6z konusu galiba?

N.O.: Evet. Miize igindeki bir ahsap binay1 onardik.
Burada tniversitemiz ile birlikte miize etiitleri prog-

rami yapacagiz. Basta Louvre’dan olmak lizere gesit-
li uzmanlarla konferanslar diizenlemeyi planliyoruz.
Bu sergi bitince bagka sergiler de olacak yine onlar ile
kurdugumuz isbirligi kapsaminda. Sadece Islam eserle-
ri koleksiyonu degil, Tiirkiye’deki insanlarin ¢ok fazla
gérme sansina sahip olmadig eserleri getirebiliriz 6r-
negin. Onlar da miizelerini a¢tiklarinda biz deneyimle-
rimizle yardimeci olmaya ¢alisacagiz ya da eser vererek
sergilerine destek olacagiz. Biitiin bunlar Tirkiye icin
cok yeni seyler. Diinya kii¢iilityor. Deneyimler de eser-
ler gibi paylagiliyor. Baz1 eserler uzun siireli 6diing ve-
rilebiliyor. Tiirkiye’deki mevzuat: da bu yeni gelisime
paralel olarak diizenlemek gerekiyor.

11 Eyliil’iin Islam sanatina etkileri

A.E.: 11 Eyliil’iin beklenenin aksine Islam sanatina il-
giyi artirdigini sdylediniz. Belli ki bir degisim de bagla-
mug. Peki bizi gelecekte diinyada Islam sanati konusunda
ne tiir yenilikler bekliyor?

N.O.: Batida Islam sanat1 eseri toplayan miizeler ar-
tik tabi ki buna ayr1 6nem veriyor, ayr1 bicimde sergi-
liyorlar. Ama unutmayin bagka bir gelisme de gelisen
Korfez tilkeleri. Batida belli bir sizofreni yasandi 11 Ey-
lil sonrasi. Bu bilgisizlikten kaynaklaniyor tabi. Korfez
tilkelerinin de iistlendigi biiyiik bir rol var. Bunu da goz
6niinde bulundurmak lazim. Biraz kimlik arayis1 biraz
kiiciimsenmenin getirdigi reaksiyon diyelim buna. Bat1
diinyasi, bilgisiz, cahil, kiiltiirii olmayan yerler olarak,
kiigiimseyici,somiirgeci bir bakis agisi ile bakti buralara
yillarca... Bunun sonucunda buralardaki iilkeler de Is-
lam sanat1 koleksiyonlar1 olusturmaya basladilar 20-25
yil énce. Kuveyt’de baslad1 6nce. Buna Korfez tlkeleri
ve Umman katildi. Biitiin bunlarin sonucu ise daha da
ilging. Yurtdigindaki miizayedeleri silip siipiiren heye-
canli yaklagimin yerini gayet bilingli bir atmosfer aldi.
Simdi ¢agimizin en 6nemli mimarlari bu bélgede miize
binalar1 yapmak i¢in yarisiyor. Doha’da, Katar’da, Abu
Dabi'de muhtesem miize binalar1 yapiliyor. Gegtigimiz
yirmi yil boyuna bir miize mimarisi patlamasi yasandi
diinyada. Yani 6nemli mimarlar bu miize binalariyla
aniliyor oldular. $imdi bu durum Yakindogu'ya kayi-
yor. Uzun yillardir bitytik paralar sarf edilerek toplanan
eserler de ¢ok yakinda bu miizelerde yer alacak. Biitiin
diinyadan oldugu gibi 6zellikle de ¢6ken SSCB’nin en
6nemli beyinleri bu bélgeye cekiliyorlar. Ben gittigim-
de Berlin Duvari yeni yikilmist1 ve Rusya’nin en iyi
alimleri orada ¢alisiyordu. Para bilingli kullanildiginda
ne kadar iyi igler yapildigini da gériiyoruz. Sadece pet-
rol zengini diye kiiciimseyip bakanlara iyi bir derstir bu
ayni zamanda. Daha da fazlas: bir iki yil sonra olacak.
Arastirma merkezleri olugturuluyor ayn1 zamanda bu
tilkelerde... Amerika’da da o kadar ¢ok Islam sanati ile
ilgili sergiler ve etkinlikler yapiliyor ki! Olayin sokunu
atlattiktan sonra da ‘Bakalim kimmis, neymis bunlar’
diye ilgi duymaya bagladilar.

A.E.: Tirkiye’deki miizeler, koleksiyonerler ve en
onemlisi iiniversiteler bilincinde mi Islam sanat1 konu-
sundaki bu yiikseligin?

N.O.: Tiirkiye'de gelgitler oluyor. Moda olan akim-
lar var. Once belli bir kesimin 6zel koleksiyonlar1 gika
geldi 80’li yillardan itibaren. Burada daha ¢ok dekoratif
amagli koleksiyonlar olustu. Ama bunlar arasinda ciddi

koleksiyonlar da olusuyor yavas yavas. (...)
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DANIEL BUREN, BIR SERGI YARISI

Daniel Buren

Yazi Evrim Altug

Daniel Buren, ilkini 1975’te hayata gegirdigi ‘yelken-tuval’lerini gecen haftalarda Istanbul
icin hazirlad1. Bir ‘sergi yaris1’ ile Fenerbahg¢e’de boy gosteren eserler, Rahmi M. Kog Sanayi

AU 13 | Kasim Aralik 2011

Bu sanat sezonunun bir 6zelligi daha var. Rabia Ca-
pa’nin, kardesi Varlik Yalman Sadikoglu ile 1976’da
kurduklar1 Magka Sanat Galerisi (MSG), kurulusunun
35. yilin1 ‘siirpriz’ sanat etkinlikleri ile kutluyor. Bu
kapsamda hazirlanan etkinliklerden biri, eserleri diin-
yanin belli baghi miize ve koleksiyonlarinda yer alan
cagdas sanatci Daniel Buren'den gelmis durumda.

1989°daki ikinci Istanbul Bienali bagta gelmek iize-
re, pek ¢ok bienalde isleri sergilenen ve kariyerine Ve-
nedik Bienali Altin Aslan 6diiliinii de katmis bulunan
Fransiz sanat¢1 Buren, 1975’te hazirladig1 “Voiles/ To-
iles - Toiles/Voiles” isimli, ‘yelken-tuvaller’den olusan
ilging ‘yerlestirilmis ¢aligma’ya (in situ travail) 2011
yilinda Istanbul’a 6zgii yeni bir yorum getiriyor.

Ilk versiyonu dokuz tuval-yelken ile Isvigre’de ya-
sayan koleksiyoner Selman Selvide bulunan bu dizi
eser, daha once isvigre, Almanya ve Israil’'de de sa-
natseverler ve yelken meraklilarin kargisina ¢ikti. Bu
eserini yeni yorumuyla ilk defa Istanbul’a tagtyan Bu-
ren’in karakteristik gorsel imzasi haline gelen renkli
seritlerle o6riilii soyut- minimalist yelken-resimleri, bir
acidan, tarihi Istanbul yarimadasina hakim Marmara
aciklarinda bambagka goériintiilere gebe kalmig gorii-
niiyor.

O Pazar sabahi, Buren’in yelken-tuvallerinin bagi
cektigi ve bir saate yayilan yarig1 kirmizi renkli yel-
ken/tuvaliyle 12 yasindaki Ege Kayaogullar1ilk sirada
bitirirken, ikinciligi sar1 yelken/tuvaliyle 10 yasindaki
Derin Binaroglu, tiglinciiliigii ise turuncu renkli ese-
riyle 9 yasindaki Mert Yurteri gogiislityor. Bu siralama,

sanat¢inin Rahmi M.Kog Sanayi Miizesi’nde agacag1

Miizesi’nde de izlenime sunuldu.

sergiye de ilham vermesi acisindan dikkati ¢ekiyor.

Proje, Rahmi M. Ko¢ Miizesi, Fransiz Kiiltiir Mer-
kezi, Istanbul Yelken Kuliibii (Erol Tiirkmen, Yal¢in
Giirkan), Kaya Yelken ve Kadraj grafik tasarim ajansi-
nin desteginde hayata gecirilmis olmasiyla da, kolek-
tif bir 6zellige sahip bulunuyor.

Projesi i¢in Art Unlimited’a 6zel bir réportaj veren
Buren, miize ile ‘disarist’ arasindaki iligkiyi radikal bir
estetikle ¢6ziimledigi eserlerinin geldigi noktay1 anla-
tirken, formiiliini ii¢ kelimelik su ciimleyle 6zetliyor
gibi gériiniiyor: “Bakisimizi sekillendiren, mekandir.”

Situasyonist Enternasytinal’den etkilendi

1938 yili 25 Mart'inda, Fransa’nin yukari Seine
bolgesindeki Boulogne-Billancourt’da dogan kavram-
sal sanat¢1 Daniel Buren, 1965’ten beri daima 8.7 cm
genisligindeki beyaz araliklarla béliinen renkli ¢iz-
gileriyle ¢aligmig bir imza. Temelini Fransa'yai 6zgii
popiiler bir tekstil motifinden alan bu seritler, mekan
icinde formun ortaya koydugu gorsel ve 6zgiin bir
dil olarak dikkat ¢ekiyor. Bu yéntemi bir imza misa-
li yillardir ¢esitli i¢ ve dis mekan diizenlemelerinde
kullanan Buren, ilk kisisel sergisinin galeri girisini de,
bu tiir seritlerle kapatarak aykiriligini 6ne ¢ikarmay:
bilmisti. Bunu yaparken daha ¢ok tarihi ve kilometre
tas1 denebilecek yapilar tercih eden sanat¢i ayni za-
manda, 1968’de 6ne ¢ikan Situasyonist Enternasyonal
akimindan da etkilenmis. Centre Georges Pompidou
(Paris); Hangzhou and Shenzen, (Cin) ve Guggenhe-
im Miizesi

(ABD, NY) gibi kurumlarda eserleri sergilenen Bu-
ren, kariyeri kapsaminda, 1972 ve 1982’de Documenta
5 ve 7 sergilerine de destek verdi. Sanat¢i yakin zaman

6nce, 2007’de de Ankara Fransiz Biiyiikel¢iliginin ka-

pisina bir eser kazandirmigti. Buren ayrica, MSG’de
1993 yili kisinda “Yerlestirilmis Bir Is” adli sergisini
hazirlamigti.

Evrim Altug: Bir sanat ansiklopedisini agtigi-
mizda, ‘atolye’, ‘performans’, ‘soyutlama’ gibi kav-
ramlarla karsilasiyoruz ki, bu kavramlarin hemen
tiimiinii, buradaki projenizde deneyimlememiz ih-
timal dahilinde ...

Daniel Buren: Elbette bdyle. Ancak ben bu pro-
jeyi hayata gecirirken hi¢bir zaman bunu bir sanat
eseri oldugu beyaninda bulunmadim. Bu benim igin,
mekansal bilgi agisindan giiglii parametreler i¢eren bir
tiir isti. Ve in situ olarak 45 yildir siirdiirdiigiim tizere,
mekan, durum ve kosullari {izerine ¢alistigim igin, is-
lerimi hep bunun tizerine temellendirdim ki, eserlerin
birden fazla okumaya miisait olma halini

bu sagladi. En ¢ok umursadigim, en 6nemli mef-
hum bu oldu. Bunun ardindan kimilerinin, 6érnegin
bu yelken yarigina bir happening demeleri, ya da bu
tecritbeyi bir sanat yapitiyla iligkilendirmeleri, bana
hep biraz acayip gériindii. Ciinkii tam da bu durumun
icinde bir tarihsel yon vard1 ve eger boyle ise, yasanan
her sey zaten bir happening. Bu minvalde yaptigima
happening diyemiyorum. Ama insanlar benim sanat-
¢1 oldugumun farkinda olarak buna bir happening
goziiyle bakiyorlar. Sa¢gma bu. Yasanan, bir kuliibiin
mitkemmel diizenlemesi ile gergeklestir-ilmis 6zel bir
yelken yarisi.

E.A.: O halde kendinizi tamamen al¢akgoniillii
bicimde zaman ve mekanin i¢ine sizdirdiginiz dii-
siiniilebilir ...

D.B.: Kesinlikle. Tabii ki isteyen herkes, yaptigimla
ilgili her tiirlii yargiya varabilir. Neticede burada, ka-



YUZLER | DANIEL BUREN

musal bir alandayiz ve i¢imizde sanattan anlayani da,
anlamayan1 da bulunmakta. Elbette kimi insanlarin bu
calismay1 happening veya empresyonizm ile iligkilen-
dirme ihtimalleri bulunuyor. Ama bunlarin timi be-
nim kafamdan ge¢meyen unsurlar. Genel izleyici kitlesi
ise bu caligmaya baktiginda, bir sanat yapitina baktigini
disiinebilir. Oysa burada, genellikle beyaz olan yelken-
lerin boyanmis bicimiyle yapilmis 6zel bir yelken yaris1
izlemekteyiz. Burada 6nemli olan, izledigimiz seyin ku-
rabildigi diyalog ve yaratabilecegi diyalektik potansiye-
lidir. Iste o andan itibarendir ki, bu galisma elbette bir
miizeye satilabilir veya orada sergilenebilir. Ama orada
da - durumdan, yaristan haberdar olanlar diginda - pek
az kimse bu ‘eser’lerin aslinda bir yarigtan geldigini
diisiinemeyecektir. Bu anlamda (Rahmi M.Ko¢ Miize-
si’nde) sanayi makineleri, otomobiller, ugak ve trenler
arasinda bile bu parcalar1 dogrudan sanatla iligkilendi-
remeyebiliriz. Boylece insanlar, karsilarinda bir tuval-
den daha fazlasini bulabilirler. Bunun ucu a¢ik Mekan,
bakisimizi da sekillendiriyor. Miizeye baktigimda, yine
de yelkenlerle bir iligki kurabiliyorum. E.A.: Projenin
evrimini anlatir misimiz?

D.B.: Bu proje, 1975’te hayata ilk kez gegtigi esna-
da, oldukc¢a kendine has idi. Mekanin tarifinin degise-
bilirligine dair bu sanatsal 6nerme, o zaman asiriligiyla
oldugu kadar bir nebze de didaktik bicimde ortaya ¢ik-
must1. Yelkenlileri, yaris1 ve gengleri bir araya getirirken,
o yillarda popiiler olan ‘optimist’ model teknelerden,
yelkende ise istedigim ideal Ol¢iiye sahip olanlardan
faydalandim. ikinci olarak, dokuz yelken/tuvali, in-
sanlarin onlar1 goriip izleyebilecekleri, sanat maksatli,
miize gibi mekan ve durumlara aktarmam gerekiyordu.
Yapilan tiim bu yerlestirmeleri Berlin’de, yaristan ve de-
nizden bihaber izleyenler, soyut birer tuvalin 6niinde
olduklar: hissine kapildilar. I¢lerinden yalnizca bir kisi
durumdan haberdardi. Bana gére bu eser bu iki asirilik-
la, yelken yarig1 ve miize arasinda salinmasi agisindan
ilging. Elbette, eserin ismindeki (Toile/Voile - Voile/
Toile) ses ve s6z oyununu da ¢ok 6nemsiyorum. Bunun
yani sira kendi icindeki bu degisken projeyi her seferin-
de farkl yarig kogullar1 ve sanat mekanlarinda yapiyor
olmam, eseri her seferinde kendine bagli kalmak tizere
ozgiinlestiriyor. Tel Aviv, Cenevre, Luzern, Kuzey In-
giltere golleri, Lyon, Lille gibi noktalarda yaptigim bu
projeyle simdi, ilk defa Istanbul’dayim. Bu anlamda, bu
serinin kendine has oldugunu vurgulamam gerekiyor.
Orijinal ilk seri de, bildiginiz gibi siirekli dolagimda.
S6z ettigim o eserin orijinalini almak isteyen koleksi-
yonere, bu eserin miizelik olmadigini, her giin olmasa
da arada sirada kullanim da gerektirdigini anlatmistim.
Ancak koleksiyoner bana kii¢iik ¢ocuklariyla kullana-
bilmek soziinii vererek bu eseri koleksiyonuna katti.
Magka Sanat Galerisi’'nin y6neticisi Bn. Rabia Capa
bana projeyi dnerdiginde, yeni bir versiyon yapmanin
bir sakincasi olmayacagini belirttim. Ayn1 renkler ol-
mas1 ve farkli kogullarda ortaya konulmas: diginda,
prensipte bu projenin bir 6ncekinden herhangi bir bag-
kalig1 bulunmuyor.

E.A.: Yine terimlerle oynayalim; sanat so6zlii iinde

‘6lildo a’ tabiri vardir; bu yapt1 1n1z adeta ‘ya ayan
do a’yi tasvir eder gibi ... Bir ¢ocuk gibisiniz, mutlu,
mahrem ve heyecanli. Ama bunun gerisinde, 2. stan-
bul Bienali’ne diizenledi iniz 6nemli projeniz vardi;
karakteristik hale gelen eritlerinizle psikolojik ve
optik olarak bu eritlerin enerjisinden biiyiitk oranda
faydalanir gibisiniz, o giinden bu zamana nasil gelin-
di?
D.B.:

saylyorum. Seritler meselesi ise ¢ok eskiye uzanan bir

(Giiliiyor.) Haklisiniz. Bunu bir kompliman

hikaye. Bu ¢caligmay yillar evvel aklima ilk koydugum-
da, seritler yalnizca belli bir resmetme bi¢imi dahilinde
kullanimda idi. Bienaldeki isimde de, bu unsuru ayni
anlamda tamamen farkli bir mekana uyarlama yoluna
gittim. Ancak resimlerimin bi¢imini korudum. O dé-
nemde tretilen linen kumas giderek etraftan kaybo-
lunca, ben de ayni iislubu posterlere, sokaklara tagidim.
Boylece posterlerimle ne yapacagim sorusuyla bas basa
kaldim. Ne yapacaktim, yalnizca beyaz, yalnizca kirmi-
z1 m1 olacakt1? Yoksa icinde hi¢bir seyin olmadig: bir
parca kagit mi? Ne? Boylece gorsellik olarak seritleri
korumaya karar verdim. Ardindan bu formu kullan-
maktan hi¢bir zaman vazge¢meyerek, bunu kiiciik bir
defterde de, devasa bir duvarda da muhafaza ettim. Se-
ritleri ve beyazligin frekansini hep ayni ebatta tuttum.
Bunun disinda, her sey, her zaman degisti. 30 yil gecti
ve bu bir nevi sinyale doniistii. Bana kalirsa bu isaret,
icinde kariyerimin en bagindaki ve su andaki yapitlarini
birbirine baglamis oldu. Insanlar bu seritleri gordiikle-
rinde, hep ayni kisinin emegi oldugu fikrine kapildilar.
Ama her seferinde farkli bir okumanin da 6nii agilmig
oldu.

E.A.: Bir bakima ortaya koydugunuz sey de bir tiir
gorsel sebeke oldu.

D.B.: Boyle de dusiinebilirsiniz, bu olanakli. Ama
once, bir seyi okuyabilmeniz i¢in, okudugunuz seyin
dilini s6kmeniz gerekiyor. Okumak, kesinlikle ve tama-
men soyut ve absiirt bir durumdur. Ornegin ben Tiirkge
bilmiyorum ve Tiirkce bir seyi anlamam i¢in onu 6g-
renmem gerekir. Neredeyse sanattaki her sey i¢in de bu
okuma egilimini gostermeniz gerekir. Ogrenemedigi-
niz bir dili anlayamazsiniz. Bu Cinceye, sadece gorsel
giizelligine bakmaya benzer o zaman. Bir seyi anlamak
ise bagkadir. Seritlerde, onlarin dilinde de bu béyledir.
Biraz agik olur ve anlamaya caligirsaniz gerisi gelir. Ama
okumay1 bilmez ve sadece yelken yarigina bakarsaniz,
durum farklilagir. Buna karsin gordiigiiniiz seyin tarihi-
nin bilincinde olursaniz, bundan 6nceki birkag ise agina
olursaniz, hadiseyi tamamen farkli bicimde okumaya
baglarsiniz. Burada herhangi bir karisiklik yoktur. Eger
bu seritlere bakarsaniz, sizi belli bir sahsa, Daniel Bu-
ren’e eristirirler. Eger bu gorsellige sahsi bir imza olarak
bakmay1 da yeglerseniz - ki bu da kabuliimdiir - durum
daha da ilginglesir ve birden belli bir resme ve sanat-
cinin ismine baktiginizin ayirdina varirsiniz. Otomatik
olarak okumayi soktiigiiniiz bu estetik, gorsel ve renkli
proje, Daniel Buren’e ait hale gelir. Bu projede de, Ber-
lin’'de, 1975’te oldugu tizere dokuz yelkenden fayda-
landim. Bu tamamen segilen yelkenin tipiyle ilgiliydi.

Buna karsin projenin 2011 versiyonunda, yelken/ tu-
vallerdeki renkleri degistirme yolunu sectim. Yaris bit-
tiginde ise, ilk li¢ siradaki yelkeni art arda sergilemeye
calisiyorum.

E.A.: Giindelik ve siradan olanin i¢ine, soyut ve
kendine dair olani eklemleme niyetinizde bariz bir
ciiret var. Bu nereden kaynaklaniyor?

D.B.: Bu bir bakima, agirilagtirilmis bir gosteri de.
Ciinkii her seyin tam kargisinda. Ancak yine de ayni
fikre dayaniyor: Mekana ve mekanin haricinde olan
bitene gondermede bulunuyor. Bu anlamda miizeleri
kullanirken, hep miizelerin disarisi ile iliskisini giinde-
me getirmeyi amagladim. Disaridayken miizelerle ilgili
bir sorumluluk almamakla birlikte, miizede calisirken
daima yapilan isin digarisi, ‘sokakla iligkisini gériiniir
kilmay: denedim. Zira miizeler, kentin ortasindaki ko-
ruganlar degiller.

E.A.: Size gore eserleriniz ne zaman daha 6zgiir?
Bir sanat tarih¢i veya elestirmen tarafindan betim-
lendiklerinde mi, yoksa hi¢bir kelimeye maruz kal-
madiklar1 anda mi1?

D.B.: Neyin iyi veya koétii oldugunun kanitini bul-
mak glictiir. Yapilan aciklamalarin da 6nii alinamaz.
Her zaman profesyonel veya amatér birinin, kendine
gore reflekste bulundugu goériilebilir. Nihayetinde bu
da eserin bir pargasidir. Sanat tarihinde de bu yénde ya-
pilmis yapilacak agir tariflendirmeler, ekseriyetle yapi-
tin kendisine zarar vericidir. Eger Cézanne’1 ele alirsak,
100’y1l 6nceden bugiine bakarsak, Cézanne hakkinda
her seyi bildigimizi gériiriiz. Bu iyi mi, kétii miidiir bile-
mem. Ama durum budur. Her yapit i¢in problem budur.
Bu olmadiginda bile bir problemdir. Ciinkii kimsenin
tizerinde konugsmadigi bir yapit, bir nevi kayip yapittir.
Bir miizenin kapisini agin, deposuna bakin: Binlerce 6lit
yapit, ama hala oradalar. Tekrar izlenmeyi bekliyorlar.
Izlenmeye izlenmeye, yapitlar yok oluyorlar. Bu ugurda
tarihgiler ve elestirmenlerce yapilan her tirlii ¢aligma
da, ister istemez yapit1 bagka birseye biirtindiiriir. Ama
bu iyi mi, kétii midiir, bilinmez.

E.A.: Yapitlarinizda miizigin, ritmin bir etkisi
oldu una inanir misiniz?

D.B.: Eserleri fiziksel olarak ele aldigimiz zaman,
sessizlik diginda her seyi barindirdigini anlariz. Bir mii-
zeye gittigimizde: ayni sey olur. Bir ¢ok sesin yarattigi
bir nev1 giiriiltitye maruz kaliriz. Burada yeri geldi s6y-
leyeyim; berbat olan, bu tiir miizelik eserlerin TV’de
yayimlandigi anda, belgeselcilerin miizik kullanmasi.
Benim béyle bir imkanim olsa, bir saniye bile miizik
ekletmezdim. Ciinkii miizik kullanimlar1 berbat, ayri-
ca bir seye bakarken niye miizige gereksinimimiz olsun
ki? Ama zorunlu olarak 1982’de Documenta’da sergi-
lendiginde, gece glindiiz miizige maruz kalmisti. Ancak
Kassel'deki o miizigi de bizzat esere kendim eklemle-
mistim. Bu arada yeri gelmigken, bu eser dizisi i¢cin sunu
séylemeliyim. Bence bu eserler, sergilendikten hemen
sonra yok edilmeliler. Ciinkii bir miizeye gogtiikleri an-

dan itibaren giinden giine unutulacak, kaybolacaklar.
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Yazi Sami Kisaoglu

BILGE ALKOR (FOTOGRAF: BURCU ORHON)

Hiisrev Gerede ile Macka caddelerinin kesistigi noktada yagi bir asirdan giin alan bir apartman.
Iginde sadece yagsanmigliklar ve bilinmezlikler degil ayni zamanda iki ayr1 sanat mekani ve
sanatgilar sakli. Apartmanin art nouveau stiline selam duran asansorii ile ikinci katta ¢iktigimiz
vakit ressam Bilge Alkor ile bulusuyoruz. Sanat¢inin 80. yas1 dolayisiyla yayimlanan 6zel
kitabini konugmak icin bir araya geldigimiz soyleside kendisinin siir tutkusundan miize evinin
olusumuna; hayati ve sanatinin satir baglarina dair kapsamli bir s6ylesi gerceklestiriyoruz.

AU 38 | Eyliil Ekim 2016

Sami Kisaoglu: Sanat egitiminizin baglangi¢ nok-
talari iizerine konusarak s6ze baglayabilir miyiz?

Bilge Alkor: Resim grenimine Italya’dan ok énce
Miinih’te bagladim. Miinih Akademisi’ndeki egitim
¢ok ilgingti. Akademinin bizden beklentisi herkesin
kendi yolunu se¢mesiydi. Yer aldiginiz at6lyenin pro-
fesorii gitmek istediginiz yolda size yardimci olacaktr.
Miinih Akademisi'ne 1958 yilinda girdigim zaman,
1955’de Viktor Vasarely kinetik sanatin manifesto-
sunu yayimlamisti. Akademi'deki bircok 6grenci bu
yonde bir egilim gosterirken ben o sanata neden olan
kalkis noktasini aradim. Hatta o sirada benimle ayni
devrede okuyan Heinz Mack daha sonra Zero akimi-
nin kurucusu olmasinin yani sira kinetik sanatin bas
yapitlarini iiretti. Ben o yol yerine iki ti¢ adim geri
gidip Kandinksy’nin kuramlarini, Klee’nin Bauhaus
derslerini incelemeyi yegledim. Kendi kuramlarin
yapan bu sanatcilar ayni1 zamanda bu digiincelerden
yola ¢ikarak sanat bagyapitlari iirettiler. Eserlerinin
buyiik bir kismi ise Miinih’te Lenbach galerisindeydi.
(Der Blau Reiter — Mavi Atli Grubu’'nun Miizesi) Bi-
tin bunlar1 okuyup bir yandan da Lenbach Galerisi’ne
haftada bir gitmek, ¢ok 6zeldi. Tiim bunlar 1958-60
yillar1 arasina denk diigiiyor. Diinya sahnesinden bir

seyler aliyordum ve o diinya sahnesine ben de bir sey-

ler vermeliydim.

SK: Sanat yasaminiza ayna tutan bir kitap kisa
bir siire 6nce yayimlandi. Kitabin kapsami ve bu-
nun paralelinde gelisen sanat yolculugunuz iizerine
konusabilir miyiz?

BA: Kitapta ilk boliim olarak Italya ve Almanya
dénemimi aldim, oysa onlardan da 6nce bir soyut d6-
nemim var, tam olarak ciraklik ddnemim de sayilmaz.
Yalniz orada kalkis noktam dogru degildi. Inaniyorum
ki her sanat¢inin bir ¢agdasi var. Willem de Kooning
ve Jackson Pollock benim ¢agdaglarimdi. Akademik
egitime kars1 soyut resimde buytik bir 6zgiirlitk alan
sezdim. Bana bag d6éndiiriicii bir 6zgiirliik, bir senlik,
bir sdlen gibi geldi. Cunkii renklerle oynuyorsunuz,
bicimlerle oynuyorsunuz. Biitiin bunlara yabanci kal-
mak ¢ok zordu. Bu nedenle soyut resimde bazi saglam
eserler yapmus olsam bile onlar1 kendi seriivenimde
dogru bulmadim. Italya bir anlamda kendi dilimi ara-
ma ve o dil ile ne anlatabilirim déneminin bir baglan-
giciyd. (Italya’daki sanat¢1 yasamim 1969-1982 yillart
arasin1 kapsiyor) Cok sevdigim ressamlar, miizeler
hepsi elimin altindaydi. Orada Masaccio, Piero della
Francesca gibi erken Rénesans ustalarini gézlemledi-
gim gibi Tiziano, Tintoretto gibi bityitk Rénesans us-
talarini da gozlemleyebildim.

SK: Gorsel sanatlar disindaki sanat dallar ile

olan iletisiminiz, iiretimlerinize 6nemli bir kaynak

olusturuyor. Oncelikle tiyatronun resimlerinize da-
hil olma seriivenini dinleyebilir miyiz?

BA: Kendimi hi¢bir zaman sadece ressam olarak
gérmedim. Bir oyuncu olarak da duydum. Bir kisili-
ge biiriinmek, bir duruma kendimi akitabilmek ve
bir anlamda saydamlagmak. Belki de maskelere olan
tutkumun altinda bu nedenler yatiyor. Maske ayni
anda birden fazla kisi olma halini beraberinde getiri-
yor. Shakespeare insanlari tanitiyor bize, “Diinya bir
sahnedir” diyor. Bende o sahneye girmek istiyorum.
Shakespeare’in oyunlarini resimleme istegim ise her
zaman vardi. Ressam olmasaydim da yine onlar: bag-
ka bir dilde anlatmak isteyebilirdim. Miizisyen de
olsaydim bir sekilde Shakespeare’in Firtina’sini beste-
lemek isteyebilirdim. Ote yandan tiyatroya olan sev-
gim Notre Dame de Sion’dan geliyor. Orada Fransiz
tiyatrosundan Moliere, Racine gibi yazarlar hep ¢ev-
remizdeydi. Defalarca okuduk ve kendimiz de oyna-
dik. Belli zamanlarda ders olarak verildi bize. Ve biz o
kisiler olduk, sonra da her Avrupa’ya gidisimde tiyat-
ro salonlarinda ne var diye baktim. Bildigim bir oyun
ve yénetmenin oyununa gitmeye ¢aligtim.

SK: Avrupa’da kaldiginiz uzun yillar boyunca
bir¢cok sanatsal doniim noktasina taniklik ettiniz.
Biraz bu zamanlar iizerine konusgabilir miyiz?

BA: Cok 6nemli déniim noktalarinda hep onlarin

yasandig1 yerlerdeydim. Ornegin, 1958’de Briiksel’de
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diizenlenen Diinya Fuari. Orada bir olay ¢cok 6nemliy-
di: Le Corbusier’nin Philips Pavyonu. Xenakis’in mi-
mari ile miizigi birlestirmesi ve daha sonra da Edgard
Varése’in Poéme électronique eserini onunla birlegtir-
mesi. Bunun 6rnekleri daha eskide de Wagner’de biraz
daha sakli bir bicimde var. Operasinda tiyatro, miizik,
siir hepsi bir arada. Bayreuth’da Wagner’in torunlari
Wieland ve Wolfgang’in dedelerinin operalarini sah-
neye koyuslar1 muhtesemdi. Gesamtkunstwerk kurami
beni ¢ok etkilemigsti. Ben hi¢bir zaman sanat sadece
miuziktir, sadece resimdir diyemiyorum. Hepsi birbiri-
nin i¢inde, hepsi i¢ ice, birbirini besliyor.

SK: Kitabimiz Gérard de Nerval’in su sozii ile bag-
liyor: “Diis ikinci bir yasamdir. Gériinmez diinya ile
bizi ayiran o fildisi ve boynuz kapilardan iirpermek-
sizin giremedim.” Bircok kez yolu Tiirkiye’ye diisen
ve diinya tarihinin en 6nemli sairlerinden biri olan
Gérard de Nerval’in bu soziiniin kitabin baglangi-
cinda yer almasinin rastlant1 olmadig: diisiiniiyo-
rum. Biraz bu s6ziin kitabin baslangicinda bir epig-
raf olarak yer almasi iizerine konusabilir miyiz?

BA: Zannediyorum ki hayal diinyasi, oyuncu olma
ve bagka tiirlii kisilere akma istegi tagima nedenim.
Hayalden bir siirii sey yaratabiliyoruz. Cocuklugum-
da hikayeler uydururdum. Ve herkese anlatirdim. O
benim gercegimdi. Ailem gercegimi kabullenmedigi
icin sonunda beni psikologa bile gotiirmiistii. Eger 12
yasina kadar ge¢gmezse bu durumun patolojik oldugu
soylendi. Patolojik olmadan biraktim ama “sonunda
ne oldum?” Herhalde ondan sonra sanat¢i oldum. Bu
nedenle 6nemli bir kapi.

SK: Gorsel sanatlar ile ugrasan bir sanat¢1 olarak
sadece gorsel kiiltiirden degil siklikla diger disip-
linlerden beslendiniz. Miizik bunlardan biri. Miizik
uzun sanat yolculugunuzda sanatsal iiretiminizde
sizi hangi yonlerden, nasil etkiledi?

BA: Saniyorum sanatim su yonde gelisirdi: Sadece
resmin elamanlariyla, 6geleriyle mesgul olurdum. De-
rinlemesine anlatim eksik kalirdi. Schubert liedlerin-
den yola ¢ikarak calistigim Kis Yolculugu serimden
ornek vereyim. “Kis Yolculugunu”nu ilk tanidigimda
20 yaglarindaydim. Ozellikle ona bir cevap verme iste-
digi dogdu igimde. O miizikten bir seyler aldim ve ona
bir karsilik vermem gerekiyordu. Hemen yola koyul-
saydim heniiz tam anlamiyla olgunlagmamis bir yapit
tiretebilirdim. Bu fikri ¢ok uzun yillar icimde tasidim,
biraktim ve 60’11 yaslarimda ona geri dondiim. Yillar
icinde Schubert’i ¢ok daha iyi tanidim, Schubert’in ki-
siligini sevdim, yasadig1 yere gittim birkag kez ve tiim
yapitlarini soludum. Bu projemi yagliligima biraktigim
icin seytan ile bir anlagma yapmugtim. “Eger beni yasa-
tirsan senin de bir portreni yaparim. Boyle bir anlagma
olsun aramizda. Ciinkii boyle koétii anlagmalar ancak
seninle olur, meleklerle olmaz.” O da bana uzun bir

6miir verdi, o nedenle Kzs Yolculuguw'ndan sonra Mo-

zart'1in Sibirli Fliit'ini de resimledikten sonra Melek-
lerin ve Seytanlarin Aynas: diye bir bagka biuyik seri
calistim. 2011’de 6dedim ona olan borcumu.

SK: Etkilesimde bulundugunuz kaynaklardan bir
digeri de siir. Esiniz Can Alkor’u da sair ve ¢cevirmen
kimligi ile taniyoruz. Siir ile olan iletisiminizi ve
Can Bey ile tanigma hikayenizi anlatir misimiz?

BA: §iir ile olan iligkim Notre Dame de Sion’da
6grenci oldugum sirada bagladi. Orada Fransizlarin
biiyiik gururu Villon, Ronsard, Rimbaud, Mallarmé,
Valéry ve daha niceleriyle tanistim. Hepsi benim bii-
yiik idollerim oldu. Onlarla biiyiidiim. Sonrasinda da
bir sair ile evlendim. Zaten Can ile tanismamiz da siir
ve resim lizerinden oldu. Miinih’te 6grenci oldugumuz
dénemde, Tiirk 6grenciler bir birahanede toplanir ve
uzun aksamlar yagardik. Bu sohbetler sirasinda Can’in
masanin bir ucundan yazip arkadaslar araciligi ile bana
iletirdim yine ayn1 yoldan.

SK: Sanatinizin anahtar soézciiklerinden biri mas-
keler ise bir digeri ise ikonalar. Her ikisi de farkli
dénemlerde farkli sekillerde eserlerinizde yer aldi.
Hem maskeler hem de ikonalara olan ilginizi, onlar-
la olan tanisikliginiz1 ve sanatinizda nasil form bul-
duklarini merak ediyorum. Biraz bu bagliklar iizeri-
ne konusabilir miyiz?

BA: Neden maskeler ile ugrastigim konusunda dair
ben de kendimi sorguladim. Ister o ikonalari yapan ki-
siler, ister Afrika maskelerini yapan kigiler olsun “ben
sanat¢lyim” diye islerini iretmiyorlar. Ya bir inang ne-
deniyle, ya bilyii yapmak, ya saglik sorunlar1 nedeniyle,
ya da egitim nedeniyle yola ¢ikiyorlar. Bati sanati bi-
reysel bir sanat, bireye yonelmis bir sanat. Ilkel sanat-
lar ise i¢sel bir anlatimin ifadesi olarak bigimleniyor ve
birey olmaya da cabalamiyor. $imdi 6rnegin ¢agdas
sanatta ¢ok sorgulanan o kimlik sorunu yine karsimiza
¢ikiyor. Onlar kimliksiz, o kimliksizlik beni ¢eken sey
o sanatta. Ayn1 sey Uzakdogu, Buda heykelleri, her biri
birer yapit ama kimlerin yaptigini bilmiyoruz. Sanatgi
sanatini iyi icra etmek istedi. O kadar. Benim ilk resme
gecis alanim olan erken Rénesans’ta da boyle, onlar da
inang i¢in yaptilar, sanat icin degil. Maskelerle tanigik-
ligim 1970’lerde Briiksel Kongo Miizesi'nde oldu. Afri-
ka sanatindan gok etkilendigimi ve oradan aglamakli
ciktigimi animsiyorum.

SK: Yagli boya geleneginden gelen bir ressamsi-
niz, fakat Roma Akademisi’nde graviir egitimi aldi-
niz. Grafitiye ve fotografa yogun ilginiz oldu. Son-
rasinda graviiriin izleri de 6biir ifade bigimleri ile
kimi zaman birleserek kimi zaman ise kiiciik sololar
olusturarak goriinmeye bagladi. Malzeme ve ifade
bicimleri ile kurdugunuz iligki nasil gelisti ilk giin-
den bu yana?

BA: Graviir sanat1 bana ¢ok yardimc1 oldu. Resimde

katman katman ¢alismami bu teknik bilgiye bor¢lu-

yum. Once bir katman, sonra onun {izerine bir katman,
liciincii bir katman daha, bunlar graviirde karanlikta
disiiniiyor gibisiniz, gérmiiyorsunuz fakat hayal edi-
yorsunuz. Bir siirii siirprizler de geliyor. Onlar1 ya geri
cevirebilirsiniz ya da kabul edebilirsiniz. Resimde ise
sonradan gelecek ikinci katmani, iistiine gelince ne
olacagini gorebiliyorum. Graviir ¢alismasindan daha
aydinlik bir ortamda ¢alistyorum. Ornegin Schubert
liedlerindeki karga resimlerim gibi... Gegen yil yapti-
gim Ariel’in Sarkisi ve Kirlangi¢ Siiresi de bu tiir ¢alig-
malarimdan sayilabilir.

SK: Toplayan, biriktiren, koleksiyoner kimligi-
niz su anda icinde bulundugumuz evin de c¢ekirde-
gini olusturuyor. Koleksiyonerlik hikayenizin sizin
tarafta nasil bagladigini, gelistigini, boylesine engin
bir yapiya nasil doniistiigiinii merak ediyorum.

BA: Resim dolu bir evde biiyiidiim. Babam giizel
sanatlarla ¢ok ilgiliydi. Aliye Berger ve Bedri Rahmi
ile dosttu. Ayrica Aliye Berger babamin keman hoca-
s1 Karl Berger’in esiydi. Ben de ilk graviir agkimi Ali-
ye Berger’de buldum. Cok iyi dost olduk kendisi ile.
Babam kiracilarindan kira almak yerine yapit almay1
tercih etmisti. Bedri Rahmi’nin atélyesine geldigim
zaman “Babana ¢ok resim borcum var” demisti. Gene
6rnegin yanimizda duran biist heykeltras Mari Gerek-
mezyan’in. Ondan da kira almak yerine bistiini yap-
tirmustt. Toplama meraki babamdan mi yoksa sanatgi
kisiligimin bir gereksinmesi mi bilmiyorum. Beni cos-
turacak seylerle yasamak giizel. Ornegin, en son Aga-
memnon’un maskesine benzettigim kii¢itk bronz bir
kafa aldim. Sergilerimden satisa ¢ikarmadigim eserle-
rim de bu miize evin ¢ekirdegini olusturuyor. Bir an-
lamda kendi islerimin koleksiyonunu da yaptim. Picas-
sonun “Her sanatg1 bir toplayicidir” gibi bir sézii var.
Benim hikayem de biraz buna benziyor.

SK: Son olarak i¢cinde bulundugumuz Narmanl
Apartmanr’nin hikayesi, kisa zaman 6nce hayat ver-
diginiz Bilge Alkor Miize Evi ve Ariel’in hikayesini
anlatir misiniz? Burasi i¢in gelecekte neler hayal edi-
yorsunuz?

BA: Miize evin olusum hikayesi de iki yil 6nceye
gidiyor. Yillar 6nce Narmanli Han'daki sanat¢1 orta-
minin bir yansimasini burada yaratmak ve yasatmakti
amacim. Yalniz kendi 6zel diitnyam olmasin istedim,
biraz da bugiin ¢agdas sanat alaninda ne yapiliyor,
onlar1 da i¢ine alabilecek, aktif olarak yasayan bir yer
istedim. Oras1 da Ariel oldu. Norgunk Yayinevi ile sa-
nat goriiglerimiz ve ilkelerimiz benzerlikler tasiyordu.
Bu nedenle onlarla birlikte Ariel’i kurduk. Burada, bir
tema cercevesinde 3-4 sanat¢inin katildigy cagdas sa-
nat sergileri diizenleniyor, konferans, dinleti, perfor-
mans vb. etkinlikler yapiliyor. Ariel ilk yilinin sonunda
sanatcilar ve izleyiciler i¢in gercek anlamda bir ¢cekim

merkezi oldu. Bu da beni ¢ok mutlu ediyor.
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Disiplinsiz
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Yazi Gokhan Karakusg

BILGE ALKOR (FOTOGRAF: BURCU ORHON)

“No Discipline” isimli retrospektifinin, 2009 yilinda Paris Pompidou Center’da ve New York MO-

MA’da gergeklestirilen iki farkli versiyonuyla Ron Arad, benzersiz yaratici iislubuyla ilerlemeye de-

vam ediyor. Bugiin, Londra’daki stiidyosu, atolyesinde tasarladig: ve tirettigi cisimlere bigimler ve

malzemeler bulma konusunda deneylerin yapildig: bir laboratuar; bu cisimler daha sonra sanat,

tasarim ve mimarlik alanlarinda kendilerine 6zgii yoriingelerini buluyor.

AU 35 | Mart Nisan 2016

Ron Arad, kendi déneminin yarattig1 bir eser. Is-
rail’de dogan ve biiyliyen Arad, 1970’lerde Londra’ya
tasindi ve nihayet inlii mimarlik okulu Architectural
Association’da egitim gérmeye bagladu. Iste Arad, pro-
fesyonel kariyerinin ilk adimlarini bu, moday: ve poli-
tikay1 Punk ve ardindan New Wave miizigin belirledi-
gi 1970’1erin ve 80’lerin ilk dénemlerinin zengin kiil-
tiire sahip Londra’sinda att1. Ilk taninmig tasarimy, bir
hurdaliktan topladig parcalar: kullanarak bir araya
getirdigi “Rover Chair”, o donemin radikal fakat yine
de sade yaklagimina (ki bu yaklagim bugiinkii eserle-
rinde de yer almaktadir) 6rnek olusturur. 1980’lerde
verdigi eserler, tasarimda cesitli deneyleri de bera-
berinde tagidi. Ortagi Caroline Thorman’la beraber
rettigi sadece tek seferlik, tekrarlanmayan iriinler,
ayni isimli ofiste hazirlandilar: “One Off” (Tek Sefer-
lik). “Big Easy” ve “Well Tempered” isimli sandalyele-
ri, sadece tasarim ikonlar1 olmakla kalmayip, degerli
koleksiyon parcalarina da doniistii. 1990’lardaki ba-
sarilari, endiistriyel tasarim alaninda, Kartell ve Vitra

gibi sanayi tiriinleri iireten sirketlerle bir arada yaptig

calismalarla geldi. Arad’in meraki ve bireyciligi, onu
kariyeri boyunca, mimarlik, tasarim, sanat, benzer-
siz bicimler ve igler yaratma alanlarinda, bir yénden
digerine sekerken buldu. Gékhan Karakus: 1973’te
Architectural Association’da (AA) mimarlik okulu-
na gitmekte amagclariniz neydi? Ayrica, niye AA’y1
sectiniz? Mimar olmay1 mi1 hedefliyordunuz?

Ron Arad: Aslinda, hayir. AA’ya gitmeyi planla-
miyordum. Londra’ya gittigimde, egitim gdrmeye
gelmemistim, bunu planlamiyordum. AA’y1 kesfettim
ve oraya gittim, bir mimarlik okulundan ziyade bir
sanat okuluydu. Oradaki insanlar, binalar yapmiyor-
du aslinda. Dikkatleri bagka bir yerdeydi. Kavramsal
mimari ve kg1t mimari gibi ifadeler agir basiyordu ve
eglenceli goriiniiyordu. Orada kendimi buldum.

G.K.: Oraya gitmeden 6nce, iinliit mimarlar Ber-
nard Tschumi ve Archigram grubundan Peter Cook
gibi orada 6gretmenlik yapan isimlerden haberiniz
var mrydi?

R.A.: Archigram’t biliyordum. ilk katildigimda,
Bernard Tschumi hakkinda pek bir sey bilmiyordum.
Fakat 6grenmeniz fazla zaman almryor.

G.K.: AA’dayken 6gretmenlerinizle iligkileriniz

nasildi?

R.A.: Ogretmenlerle 6grenciler arasindaki aligil-
dik iligkiler... Ogrencilerin ortaya koyabilecegi bir sey
varsa, 6gretmenler bunun iizerinde hak iddia edip, sa-
hiplenir. Ogrenciler, o sirada égretmenin kafasindaki
diisiincelere uygun ilging bir is ortaya ¢ikarirsa, bunlar
sahiplenilir ve yagmalanir. Sanirim, ben de boyleydim.

G.K.: Sizin AA’da bulundugunuz dénemde, gii-
niimiiz modern sanatinin pek ¢ok kahramani da
orada 6grenciydi. Mesela Zaha Hadid ve Rem Ko-
olhaas...

R.A.: Rem o donemde 6gretmendi. Zaha’da onun
6grencilerinden biri. Benden 6nce mezun oldu.

G.K.: O zamanki islerinden veya aranizda gecen
konugmalardan, bu kisilerin bu giin bu derece iti-
barli kisiler olacaklar1 belli oluyor muydu?

R.A.: Herhangi bir seviyede olmalar1 gerekmiyor-
du. AA gibi bir kesisim noktasinda oldugunuzda, za-
ten diinyanin merkezinde oldugunuza dair bir illiizyo-
na kapilirsiniz. Bir sey olmay1 beklememiz gerekmi-
yordu. Yaptigimiz buydu zaten: Kiistahlik ve kendini
kandirmak. Fakat buna ragmen AA, ayni zamanda

asir1 derecede ¢ogulcu bir okuldu. Peter Cook gibi,
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baska bir diinyanin eksikligini, ¢okiisii, diskiinligii
temsil eden insanlar vardi. Brian Hanson gibiler de
vardi, Trogki’ciydi. Bunlarin hepsi Alvin Boyarsky’nin
(1971°den 1990’a kadar AA’nin miidiirii) kilavuzlugu
altinda oradaydi. Boyarsky’nin ¢ogulculugunu umur-
samazlikla karistirsaydiniz sizi su¢layamazdim, ondan
6grenecek ¢ok sey vardi. Hangi bayragin altinda oldu-
gunuzun 6nemli olmadigini, bireysel olarak ne yapti-
ginizin dnemli oldugunu 6greniyordunuz.

G.K.: Sizce AA’daki bu cemiyetin i¢cindeyken, bi-
reysel olarak siz, bu insanlar i¢in neyi temsil ediyor-
dunuz?

R.A.: Ben goniilsiiz bir mimardim. O dénemlerde
mimarliktan ¢ok, giizel sanatlar ve miizikle ilgileniyor-
dum ve bunlarin daha ¢ok i¢indeydim. Hepimizi kap-
sayabilme konusunda c¢ok iyi bir mekanizmalar1 vard..

G.K.: Peki, Israil’deki farkli kiiltiirel gegmisinizle
ilgili neler s6yleyeceksiniz?

R.A.: Ben dis ¢emberinde bityiidiim. Bulundugum
yerde, her yeni sanat bi¢imi veya konusu bir etkinlik
anlamina geliyordu. Dis ¢cemberdeyken her seye mer-
kezdeyken oldugundan daha fazla 6nem verilir, adeta
her seye bu 6nem yiiklenir. Bazen gesitli yerlere git-
tigimde... Mesela Polonya’ya, atesli bir hayranim be-
nimle réportaj yapar ve ben, benim hakkimda kendi
bildigimden daha fazlasini bildiklerini fark ederim.
Verdigim her bilgi kirintis1 biiyiik bir aglikla biinyeye
katilir. Anlatmak istedigim de bu.

G.K.: Diisiinme biciminizde dis ¢emberle ilgili
bir gseyler de oldugunu hissediyor musunuz?

R.A.: Ben merkezdeyim (Londra), buna stiphe yok.
Fakat digaridan olma 6zelligini tagimaya devam edi-
yorum. Her zaman géniilsiiz bir liye olmusumdur; me-
sela, endiistriyel tasarimci ¢evrelerinde de béyleyim-
dir, mimarlik ¢evrelerinde de.

G.K.: Sanat cevrelerinde de goniilsiiz bir iiye mi-
siniz?

R.A.: Belki de oralarda o denli gonilsiiz degilim.
Tasarim ve mimaride tiyelik kartim var; durum bdyle
olunca goéniilsiiz bir iiye olmak daha kolay oluyor.

G.K.: Bir mimar, tasarimci veya sanat¢idan daha
¢ok, bir yaratici misiniz?

R.A.: Halen ilerici ¢ocuk yuvasina devam ediyo-
rum. Merak ettigim seylerle ugrasiyorum. Fikirler
akliniza geliyor, sonra onlarin digar1 ¢ikmasina izin
veriyorsunuz. Bu fikirler siiper uygulanabilir veya sii-
per teknolojik olabilir, bunlarin hi¢biri olmamas: da
miimkiin. Ilgimi ¢ektikleri siirece bu durum benim
i¢in fark etmez. Sikilmadigim siirece devam ederim.

G.K.: Mimar olmamak, tasarimci olmamak, sa-
nat¢1 olmamak, fakat bunlarin hepsini birden ayni
anda olmak... Bir diisiince ¢izgisinin, bir is ¢izgi-
sinin pesindesiniz. Sizce bu ¢izgi nedir? Buradaki
amag nedir? Kisa vadeli amaglarinizin kigisel ve en-
telektiiel olarak kendinizi gerceklestirmek oldugu-
nu soylityorsunuz. Planl: sekilde ulagmaya caligtigi-
niz, bundan daha biiyiik bir amaciniz var mi1?

R.A.: Ortada bir amag¢ olduguna inanmiyorum.
Kimseye bir seyler yapsin diye vaaz vermiyorum. Za-
ten size insanlarin ne yapmasi gerektigini soyleyen biri
varsa, yalan séylityordur. Eger bir mesaj varsa, bu agik
olmak ve 6zguirlik mesajidir. New York’taki MOMA
(Ron Arad’in ilki Paris Pompidou Center’da gercek-
lestirilen “No Discipline” retrospektif sergisinin 2009
yazinda yeniden gergeklestirildigi mekan) gibi bir yere
gittiginizde, o kadar bariz bir bicimde o bdlgeye ait
oldugunu gériiyorsunuz ki bu insana ac1 veriyor. Eger
MOMA’daki sergimin kiiratorliigii tasarim boliimiin-
den birine verilseydi, mimari tamamen gérmezden ge-
linir, bu konu hi¢ dikkate alinmazdi. Kolay bir savas
degildi. Herkes, her bolge tizerinde hak iddia etmek

istiyor.

G.K.: Evet, o noktalarda artik kéklesmis ekono-
mik giic iligkileri devreye giriyor. Kendi konumla-
rin1 korumak i¢in, belli bir disiplini siirdiirmeleri
gerekiyor. Hem de siz isinizde, “No Discipline” (Di-
siplin Yok) derken?

R.A.: Benim durumum i¢in, dogru.

G.K.: Bugiin, cismin hayattaki rolii ne? Giinii-
miiziin kapitalist kiiltiiriinde, cisimler satin alini-
yor, kullaniliyor ve atiliyor. Cismin, insanlarin ha-
yatindaki rolii yok oldu. Sizin yaptiginiz cisimlerin,
sanki metafiziksel bir giicii var. Cagdas toplumda
cismin rolii nedir?

R.A.: Oncelikle, herhangi bir sey satin almadan,
bunun i¢in para 6demenize gerek kalmadan, biitiin
eserimi oldugu gibi tiiketebilir, hazmedebilirsiniz.
Herhangi bir eserime sahip degilsiniz, degil mi?

G.K.: Tam olarak degilim, bir zamanlar “Bo-
okworm” (Kitap Kurdu) kitapliga sahiptim sani-
rim.

R.A.: Ayni onlara sahip olan birisi gibi, biitiin hep-
sinin keyfini siirebilir veya acisini ¢ekebilirsiniz. Ti-
ketmek i¢in satin almaniz gerekmiyor. Giacometti’nin
herhangi bir eserine sahip degilim, fakat yine de sa-
lonumda durmasina gerek kalmadan hayatimi zengin-
lestirdi. Ben, ¢esitli isler yaparim ve bazi insanlar bazi
nedenlerle bunlarin koleksiyonunu yapma ihtiyac: du-
yar. Bunu anlamiyorum. Aslinda anliyorum da anla-
mazmis gibi yapryorum. MOMA’ya giden pek ¢ok in-
san, bu eserlerin fotograflarini ¢ekip, Flickr’a koyuyor
ve bu durum, digerlerinden daha az zevk almalarina
neden olmuyor.

G.K.: Bu cisimlerin yaraticisi olarak, giinliik ha-
yatta bunlara sahip olmanin bir 6nemi yok...

R.A.: Anlayamadigimi iddia ettigim kisilere muh-
tacim. Onlar olmasa, bunlar1 yapma imk4nim da ol-
maz. I¢erisinde benim igin ¢alisan insanlarla dolu bir
stiidyoya sahip olamam ve bunlari ireten insanlar,
bunlar1 yapmazlar. Biitiin bunlari, aslinda bir anlam-
da, acayip bir nedenle bu iglere sahip olmaya ihtiyac
duyan kisilere bor¢luyuz.

G.K.: Isleriniz ve bunlara sahip olmaktan s6z ag1-
linca; hem ekonomik hem de yaraticilik anlaminda,
kitlesel titketim i¢in seri iiretim yapmak ile “Studio
Pieces” eserlerinizde oldugu gibi son derece az say1-
da kisinin tiiketmesi i¢in iiretim yapmak, sizin a¢i-

nizdan ayni1 sey mi? Arada bir fark var mi1?

R.A.: Ikisinin arasindaki fark, pek c¢ok kisiyle pa-
zarlik yapmanizi gerektirmesinde: Endiistriyel bir sir-
ket icin ¢alisiyorsaniz, ok defa pazarlik yapmaniz, ba-
zen ikna etmeniz, inandirmaniz, ispat etmeniz gerekir.
Cok pahali bedellere satilacak isler yaptiginizda ise,
hi¢ kimseyle hi¢bir pazarlik yapmaniza gerek yokeur.

G.K.: Bugiiniin mimarisinde mimarligi, fabri-
kasyon, endiistriyel iiretim olarak siniflandiran baz:
insanlar var. Endiistriyel iiretim ¢evrelerinde uzun
yillardir bulunmusg biri olarak, bunun mimarlik
iizerinde ne gibi etkileri olacagini diisiiniiyorsunuz?
Bunun iyi bir gelisme olduguna inaniyor musunuz?

R.A.: Bence her tiirlii gelisme, iyi gelismedir. Her
tirli aragla muhtesem eserler de verebilirsiniz, kor-
kung eserler de. Mesela bilgisayarlar. At ve at araba-
sina geri donemeyiz. Otomobiller kullaniyor, u¢aklar
ucuruyoruz ve burada, bunlarin neden iyi ya da kétii
olduguna dair, 6liimiine tartigabiliriz. Avustralya’ya
yiriliyerek gitmem, ugarim. Fakat bazen yiiriiyiise
ciktigim da olur. Yiriiytise ¢ikmak harikadir. Elle bir
seyler yapmak harikadir. Dijital bir seyler yapmak
da harikadir. Burada ideolojiye yer yok. Zanaatkérlar
yok oluyor. Prototipi hangi zanaatkarin yaptigini bir

bakista anladiginiz zamanlar da olmustu, ¢iinkii zana-
atkarin el yazisi biiyiik 6nem tagiyordu. Simdi dijital
tiretim nedeniyle, bunun artik bir 6nemi kalmadi. Bir
sey kaybediyor, fakat baska bir sey kazaniyoruz.

G.K.: Kaybettigimiz seyin, aslinda 6nem veril-
mesi gereken bir sey oldugunu diigiinityor musu-
nuz? Giiniimiizdeki ekolojik diisiince bakis acisiyla,
zanaat ve el sanati fikirleri, elle iiretim popiilerlik
kazanmaya bagladi.

R.A.: Elle yaptiginiz seylerden o kadar emin degi-
lim... Ellerinizi kullanarak ates yakip, kursun eritirse-
niz, o kadar da ekolojik bir sey yapmis olmazsiniz.

G.K.: Yeni djjital kiiltiiriin, elde iiretim kiiltiirii-
niin yerini layikiyla aldigina inaniyor musunuz?

R.A.: Bir kayip oldugundan eminim. Bir kaybin
olmasi demek, isler sadece bu bi¢imde yapilabilir, de-
mek degil; kazandigimiz seyin daha az gegerli olmasi
anlamina da gelmiyor. Eskiden kdgidin tizerine kalem-
le yazardim. $imdji, 151k kalemli bir tabletim var. Mo-
nitérime ¢iziyorum. Cok ender k4git kullaniyorum.
Hala elimi kullanarak ¢izim yapabiliyorum.

G.K.: Bunun, sizin icin bir kayip oldugunu diisii-
nitlyor musunuz?

R.A.: Bazen bilgisayarlardan 6nceki dénemde ka-
g1t tizerine yapilmus eski ¢izimlere bakiyor, ne kadar
sevimli ne kadar hos olduklarini digiinityorum. $Simdi
¢izim yaptigimda ve bu basildiginda, bilgisayarda ya-
pildiklarini anlamazsiniz, ¢linkii makineler gelistikge,
son iiriin, daha az makinelerde yapilmis gibi gériinii-
yor.

G.K.: 10-20 y1l 6nceki ¢alisma yontemleriniz ve
calisma biciminizle yaptiginiz isler, bugiin dijital
tasarim acisindan baktiginizda, olagan seyler ola-
rak goriiniiyor. Verdiginiz estetik goriiniimler bile,
bugiin Rhino veya Maya gibi bir dijital tasarim ya-
zilim1 kullanan herhangi biri tarafindan olusturula-
bilecek bir estetik goriiniime benziyor. Siz bunlari
20-25 yil once kendi ellerinizle yapiyordunuz, bu
durum size neler hissettiriyor?

R.A.: Herkes, Tel Aviv Opera Evi'nin bir bilgisayar
{iriinii oldugunu diisiindii. Oyle degildi. Elle yapilmus,
hatta bazilarini dogrudan benim yaptigim, yiizlerce
parcadan olusuyordu. Bir keresinde mimari bir bienal
vardi, tamamen kabarcik mimarisi (binalarin organik,
amip benzeri sekillere sahip oldugu mimari) tizeriney-
di, bilgisayarla yapilmis kabarciklar. Kabarciklara kar-
s1degilim. Muhtesem bir kabarcik da olabilir, korkung
bir sey de. Sintisayzir alan herkes besteci degildir. Di-
jital kamerasi olan herkes de fotografci degildir. Fakat
bu araclarin herkes tarafindan ulasilabilir olmasinda
giizel bir sey var. Maya veya Rhino kullananlara kar-
st degilim, buyurun dilediginizi yapin. Heyecan verici
olan, kullandiginiz araglar, ortam degil; gérmek iste-
digimiz, onlarla neler yaptiginiz. Godard, herkes bir
Super 8 kamera alacak giice sahip olana degin, sinema-
nin bir sanat olmayacagini sdylemisti.

G.K.: Belli aracglara ve tekniklere herkesin ulaga-
bilmesi; kiiresel bir yaklagimla bakildiginda, herkes
ayni1 araglari kullandigi i¢in, her seyin birbirine ben-
zemeye baglamasi gibi bir tehlike dogurabilir mi?

R.A.: Bu hep olur. Her zaman benzerlik, aynilik
vardir, sonra, bu ayniligin diginda ¢alisan insanlar da

vardir. Bunlarin olmasi normal.

(...)
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Kentlerin

“Muta-Morfoz ’u

Yaz1 Ozge Yilmaz

C.A.M Galeri 17 Kasim-17 Aralik 2011 tarihleri arasinda Murat Germen’ in “Muta-morfoz”

AU 13 | Kasim Aralik 2011

Fotograf sanat¢is1i Murat Germen, yeni sergisinde
sehirlerin gegirdigi doniisiim ve mutasyonu seyirciye
sunuyor. Bunu yaparken de mutasyon ve metamorfoz
kelimelerinden turettigi “muta-morfoz” kavrami ve
deneysel fotograf tekniklerinden yararlaniyor. Ger-
men’le C.A.M Galeri'nin Akaretler’deki mekaninda
sergisi Muta-Morfoz’u konustuk.

Ozge Yilmaz: Lisans egitiminizi 1.T.0U’de Sehir
Planlama béliimiinde aldiginiz1 biliyoruz. Isleriniz-
de bircok farkli sehir ve sehre dair olgu da mevcut.
Sehir kavramiyla olan iligkinizi anlatabilir misiniz?

Murat Germen: Sanat ve kent birbirlerini her za-
man desteklemis iki bilesen. Sanat kentlesmenin ile-
ri diizeye gikmasi ile kendine daha genis ifade alan:
bulmus, kentlerse sanatin ileri seviyeyi yakalamasiyla
kendilerine farkli bir yer edinmisler. New York, Lond-
ra, Paris gibi ilk akla gelen ii¢ 6nemli metropoliin bu
makamlar1 edinmelerinde, urettikleri sanatin onemli
bir pay1 oldugu yadsinamaz. Sahsen yasamakta oldu-
gum hayat1 kent ortaminda yetigmis olmaya bor¢lu

sayilirim. Kentsel icerik tiretmemin nedenlerinden

baglikli sergisine ev sahipligi yapacak.

biri budur; bir minnet duygusu sonucu kent iglerimde
zuhur ediyor, ille de kent plancisi, mimar olarak ye-
tismigligimden degil. Egitimim anlatmak istedigimi
gorsellestirirken bana ilave bir avantaj sagliyor, kenti
daha iyi okuyup analiz etme sans1 edinmis oluyorum.

0O.Y.: Yatay diizlemde sikigtirarak kullandiginiz
kent goriintiileri, Istanbul, Safranbolu, Izmir, An-
kara, Girne, iskenderiye, Kahire, Osaka, Seattle,
Vancouver ve Amsterdam sehirlerinde ¢ekilen fo-
tograflar1 kapsiyor. Bu sehirlerin secilmesinde 6zel
bir neden ve bu sehirlerin fotograflarinin sizin i¢in
o6zel bir anlami var mi1?

M.G.: C.A.M Galeri’deki sergiye Tirkiye'den is-
ler dahil edecegim. Diger sehirlere gelince: Sanatgili-
gin yani sira akademisyen oldugum i¢in konferans ve
sergiler icin siklikla seyahat ediyorum. Web sitesin-
de gordiigiiniiz kent tasvirlerinin hepsi bu seyahat-
lerde iretildi. Bu kentlere “Muta-Morfoz” iiretmek
igin gitmiyorum, her gittigim sehirde en az bir adet
“Muta- Morfoz” deniyorum. Serideki fotograf tabanl
anlatim, kenti gezdigimde aklimda kalan béliikk por-
¢itk sozciikleri igeren bir sinopsis aslinda. Diger bir

deyisle, icinden kareler diigliriilmiis ve piiriizsiiz bir

devamlilig1 olmayan, stop-motion teknigindeki gibi
kirik hareketler iceren bir video metraj1 gibi. Bu tek-
nikle iiretilmis tasvirlerin farkli kentlerde nasil sonug
verecegini merak ediyorum. Vancouver veya Osaka
gibi organize, sistemik kentlerin muta-morfozlariyla
Istanbul veya Kahire gibi daha kaotik sehirlerin mu-
ta-morfozlar: arasinda fark olup olmayacagina baki-
yorum. Ufak farklar iceren betimlemeler ¢iktiginda
bile bunlar1 genel kiilliyatin i¢ine dahil ediyorum.

Bu serinin bir¢ok farkli kentte ¢ekilmis olmasinin
avantaj sagladigini disiiniilyorum. Sanat izleyicisi,
alicis1 kendi yasadig1 kente ve oradaki hayatina dair
bir seyler gdrmek istiyor. Bunu degisik kiiltiir ve or-
tamlarda ¢esitli defalar g6zledim. Somut 6rneklerden
birisi soyle: C.A.M Galeri diginda ¢alistigim ikinci
galeri olan, beni Belgika ve Hollanda'da temsil eden
ARTITLED adl: galeri ile katildigimiz fuarlarda gor-
diik ki, Hollandalilar genelde Hollanda'da iiretilmis
goriintiilerle ilgileniyorlar. Yurt icindeyse batili cog-
rafyalarda yaratilmis islerin simdiye kadar pek ilgi
gbérmedigini dikkate alirsak, her kiiltiirde ilginin yerel
malzemeye odaklandigini sdylemek olasi. Seride her-

kes bagini kurabilecegi bir kentsel ortam bulabiliyor.
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Bunun sonucu olarak seri farkli ortamlarda paylagildi,
sahiplenildi: Wired ve GUP (Guide to Unique Pho-
tography) gibi 6nemli dergiler seriden 6rnekleri ya-
yinladilar, daha sergisi a¢ilmadan galeriden yapilan
30’a yakin edisyon satig1 disinda Marakes Sanat Fuari
ve Contemporary Istanbul gibi uluslararasi fuarlarda
10 adeti gegen satis gerceklesti, ISEA 2011 (Istanbul)
ve Computational Aesthetics - CAe 2011 (Vancouver)
gibi elektronik sanatin 6ncii konferanslarina teblig/
sergi olarak kabul edildi, Istanbul Modern ve Proje4L
Elgiz Cagdas Sanat Miizesi gibi miizelerin koleksiyon-
larina alindi, O Estado de Sao Paulo adli Brezilya’nin
en ¢ok satan ikinci gazetesinde rdportaj olarak yer
aldi, Hollanda’da Pieter Wisse tarafindan olusturulan
bir fotograf veri tabani blogu olan “500 photographer-
s”a girdi, Christie’s ve Sotheby’s gibi ¢agdas sanat mii-
zayedelerinde ¢esitli edisyonlari satildi.

0.Y.: istanbul’da son 6rnegini Tarlabas’nda gér-
diigiimiiz mutenalagtirma projesi gibi kentsel donii-

tasyonla da olsa hayatta kalmay1 bagardig: bir diin-
yada kentler nasil hayatta kalacak? Sizce “gii¢lii” ya
da “gii¢siiz” kentler hangileri?

M.G.: Bence giiglii kentler hibritlesmeye, ¢ogul-
culuga, her _gelir grubunun yasama bicimine zemin
saglayabilen; kanaatkarlik gerektiginde, ekonomik
kriz oldugunda bunu sogurabilecek kentler olacak.
Cok diizenli kentler fazla biitge gerektiriyorlar; elzem
olmayan, titketmesi belli bir gelir gerektiren eylem, is-
lev, istihdam alanlar yaratiliyor. $imdinin donanimli
kentleri haddinden fazla teknolojiye bagimli, halbuki
ileride bizi ciddi ekonomik krizler bekliyor. Gelecegin
giiclii kentleri, teknolojinin getirdigi mental ve fiziksel
tembellige aligmamus, anlik sorunlara pratik ¢6ziimler
getirebilen bireylerin yasadig1 kentler olacak bence.
Bir Istanbul hayrani falan degilim ama, her tiirlii so-
rununa karsin Istanbul’un mevcut halinin bu tarz bir

kent oldugunu diisiiniiyorum. Bence kurtulus melez-

likte, piiritanizmde degil...

siitm projeleri hakkinda ne diigiiniiyorsunuz?

M.G.: Kapitalizm strdiirilebilir olmak, tiketim
alan1 yaratmak i¢in devamli akim

icat eder. Bu akimlar moda, tasarim, mimarlik, sa-
nat gibi cesitli yarat1 platformlarinda kendilerine yer
bulur. Benzer bir halin kentlerde farkli mahallelerin
“moda” yapilmasiyla gergeklestirildigini diisiiniiyo-
rum. Amag yeni ingaat faaliyetine zemin saglamak; ne
de olsa ingaat ekonominin lokomotifi. Eskiden yiik-
sek gelir grubu merkezde yasardi, onlar1 dogaya yakin
olma bahanesiyle kent periferisinde yasamaya ikna
ettiler (sanki kentsoylular ¢ok da takarmig gibi doga-
y1) ve yeni litks konutlar insa edildi. $imdiyse kentsoy-
lular bunun heyecanli olmadigini, evler saray yavrusu
bahgeler gani de olsa banliy6 kiiltiirii ile yasayamaya-
caklarini anladilar. Sistem onlar1 eski mahallelerine,
evlerine geri ¢agiriyor/ ragbet yaratarak. Eski binalar1
restore etmek yeni bina yapmaktan daha pahalidir, so-
nug: Karli is ... Mutenalastirmayi destekliyor muyum?
Hayir, ama sisteminiz kapitalizmse mutenalagtirma
her zaman olacaktir.

0.Y.: Muta-Morfoz serisinin ¢ok perspektifliligin
de etkisiyle minyatiir estetigine yakin bir durus ser-
gilemesi, sizin yola ¢ikarken belirlediginiz bir hedef
miydi, yoksa kendiliginden gelisen ve sizin de isleri
olustururken fark ettiginiz bir siire¢ mi?

M.G.: Cok giizel bir soru. Siireg sirasinda kesfetti-
gim bir sey oldu bu yakinlik. Yarat: sirasindaki siireg
benim i¢in 6nemli oldugundan bu durumdan hoglani-
yorum.

0.Y.: Kentlerin de canlilar gibi evrildigi hesaba
katilacak olursa, giiclii olanin metamorfoz veya mu-

0.Y.: Ulkemizde kent foto rafi alaninda yapilan
caligmalari nasil buluyorsunuz, kavramsal ve icerik-
sel boyutta doyurucu isler iirettigini diisiindiigiiniiz
sanatcilar var mi1?

M.G.: Bu cografyada fotografa dair hi¢bir sey (ma-
kine, film, ¢ip, teknoloji, yazilim, vb.) tretilmedigi
i¢in ister istemez tilkemiz fotograf1 her daim bu tek-
nolojileri iireten lider kiiltiirlerin fotografindan etki-
lendi. Kent fotografi egilimleri de mecburen bu etki
alani icinde. Buna karsin, kent ve mimarlik fotogra-
finda farkl: stil ve yaklasimlarla siparis veya sanatsal
icerikli 6zgiin {iretim yapan azimsanmayacak sayida
usta fotograf¢i var. Digaridaki trendlerin yonlendir-
mesiyle kent fotografina yogun bir ilgi oldugu acik.
Eskiden her seyin fazlasiyla estetize edildigi, kentin
turistik noktalarinin se¢ildigi bir fotografik belgeleme
eylemi vard1. $imdiyse buna hakli bir tepki sonrasi or-
taya cikan, “anti-estetik” yaklasimda ve kentin kirik
dokiikliiklerini belgeleyen bir kent fotografciligi var.
Ama bu ne yazik ki, bircok 6nceki muhalif tavir gibi,
moda oldu ve bir tepki olmaktansa neredeyse kaideye
doniistii. Bence her nesilden kent fotograf¢isinin bu
konuda dikkatli olmasinda fayda var. Buradan “Mu-
ta-Morfoz” serisine atlama yapma gerekirse, fotograf-
lar1 bu iki tavrin arasinda bir yere yerlestirmeyi tercih
ediyorum. Bu fotograflar ne ¢irkinligi ne de giizelligi
yiiceltme pesinde, sadece her ikisinin gerekli beraber-
ligine vurgu yapiyorlar ...

0.Y.: Sehirlerin tanitimlarinda kullanilagelen fo-
tograflar hakkinda diisiinceleriniz neler?

M.G.: lyi ki sordunuz. Istanbul’da Ayasofya, Sulta-
nahmet veya Siilleymaniye oldugunu vurgulamaya ar-

tik gerek yok. Hatta bunlarin var oldugunu bilmeyen
turist Istanbul’a gelmesin (giilerek). Burada yerlileri
ve ziyaretgileri ¢eken inanilmaz bir titresim var, bu-
nun vurgulanmasi lazim. Gegenlerde bir Yunanistan
tanitim filminde Akropol, Santorini, Mikonos gibi
tipik yerlerin goriintiileri yerine taverna, eglence, uzo,
yemek, sirtaki iceren gamsiz hayat goriintiileri vardu.
Tamam, bunlar da Grek kiiltiirii hakkinda bilinen sey-
ler; ama hi¢ olmazsa anit yerine yasam keyfi vaadinde
bulunmak bana daha insani geliyor ...

0.Y.: Akademisyen kimliginizle baktiginizda
Tiirkiye’de yeni kusak fotograf sanat¢ilar: hakkinda
diisiinceleriniz neler? Foto raf, gorsel iletisim ve ta-
sarimin yaninda nerede duruyor?

M.G.: Genis yelpazeye sahip bir ortam var, farkli
altyapiya sahip bir¢ok birey kendilerine ait bir igerik
olusturabilmek i¢in var giicleriyle calisiyor. Béylesine
tiretken ve ¢cogulcu bir ortamin i¢inde olmaktan ziya-
desiyle memnunum. Saniyorum artik uluslararasi or-
tamlarda Tiirkiye fotografi diye bir olgudan gogstimii-
zii gere gere bahsedebiliriz.

0.Y.: Uluslararasi ¢agdas sanat diinyasi ile kargi-
lastirildiginda fotograf koleksiyonlarinin ve fotog-
raf fiyatlarinin seyri Tiirkiye’de ne durumda?

M.G.: Su siralar fotograf en prestijli yillarin1 yasi-
yor belki de, bunu sanat ¢evrelerinde “fotograf altin
yillarini yagiyor” ciimlesiyle tarif etmeye ¢alisiyorum.
Bunun nedeni, ayn1 resmin fotograf icat edildiginde
kendini taniklik yapma zorunlugundan arindirdig: ve
ozgiirlestigi gibi, fotografin artik diinyay: belgeleme
yaninda yeni diinyalar yaratmak i¢in de kullanilabili-
yor olmasu. Tiirkiye’de 6zellikle son 5-6 senede fotog-
rafin koleksiyon degeri hayli artti, daha 6nce zikretse-
niz herkesin “hadi canim 1” diyecegi rakamlara fotog-
raflar satiliyor. Tabii bununla birlikte edisyon kavramui
iyice ciddiye alinmaya, satilan fotograflarla birlikte
sertifikalar verilmeye baglandi. Ciinkii yiiksek fiyata
fotograf satin alan koleksiyoner bu eserden bagkala-
rinda kag tane oldugunu bilmek istiyor hakli olarak.
Halbuki, toplamaya eski yillarda baglamis olan ve ¢o-
gunlukla klasik eserlere sahip koleksiyonerler, 6nceleri
béyle bir edisyon taahhiidii verilmedigini ya da ayni
fotograftan 50 tane, hatta sinirsiz sayida olabilecegini
bilirler. $imdiyse bu sayinin 1, 3, 5, 7, 12 gibi rakamlar
arasinda dolastigini gézliiyoruz. Fiyat1 yiikselten bir
diger etken de baski boyut, yontem ve masraflarinin
degismesi. Eskiden 20 x 30 cm gibi boyutlarda gérme-
ye alistigimiz fotograf artik metrelerle telaffuz edilen
ebatlarda ve diasec gibi pahali ydntemlerle adeta bir
“miuicevher” gibi basiliyor, baski masrafi binlerle liray-
la 6lciilityor. Fotograf fiyatlarini yiiksek bulanlar ola-
bilir, ama Tirkiye’de tiim sanat eserlerinin fiyat: yiik-
sek son zamanlarda; ¢iinkil sermaye ortama baliklama
daldi ve herkes bir sok igcinde. $ok gececek ve her sey
normalize olacaktir... Ciddiyetle fotograf koleksiyonu
yapan

¢ok sayida kurum veya koleksiyoner yok ne yazik
ki. Bireysel anlamda ¢ok sayida

isim bilmiyorum maalesef; cagdas fotografi bitme-
yen bir enerjiyle izleyen Tony Ventura, daha ¢ok kla-
sik eser toplayan Nejat Tiirkmen, geng nesilden Naim
Nihmet bildigim az sayida fotograf koleksiyoneri
(bagka isimler varsa ne mutlu, atladiysam tizgiiniim).
Taninmug diger koleksiyonerler de fotograf aliyorlar
ama fotograf koleksiyoneri degiller. Fotograf konu-
sunda farkli bir biling gelistirmis daha fazla sayida ko-
leksiyoner ve kuruma gereksinim oldugu acik.
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Bulmacanin izinde

Yazi Derya Yiicel

Yusuf Taktak, Magka Sanat’ta agilan kisisel sergisiyle 100 yillik bir ‘sorun’a isaret ediyor. Sanat¢i, “Yukari-

danAsag1 SoldanSaga 19152015” basligini tasiyan sergiyle, cevaplar bulmaktan ¢ok sorularla yiizlesebilme-

yi 6neren bir bulmaca ortaya koyuyor. 20 Ocak-7 Mart tarihlerinde izlenen serginin hem mekénsal kurgu-

sunda hem de basliginda ve iceriginde agirlig1 olan orta alandaki diizenleme sergiyi betimliyor: “100 yildur,

yukaridanasagi soldansaga devam eden ve varis noktasi belirsiz bir bulmaca.”

AU 31 | Ocak Subat 2015

Derya Yiicel: 1970’li yillarin baglarindaki iire-
timlerin form olarak hipergercekgilikle giiclii bag-
lar kuruyorken, konularin da genel anlamda kisisel
yonelimlere sahip bir cerceve tasimis. Toplumsal
gercekeiligi kucaklayan ve sosyal duyarliliga sahip
tavrinin ise sonraki yillarda gelistigini izleyebiliyo-
ruz. Belki bu serginin koklerini de orada bulabili-
riz.

Yusuf Taktak: Akademi dénemi ve hemen sonra-
sinda daha bireysel ve i¢sel konular, kavramlar ilgimi
¢ekiyordu. Tamamen yagsamimla, hayallerimle, duygu
ve diisiincelerimle ilgili resimler yapiyordum. Portre-
ler, oto-portreler disginda en fazla kullandigim motif
-sonraki yillarda bisiklete déniisecek olan- motosik-
letti. Ama o dénemde bir yandan gergekgi resim ¢a-
lisirken bir yandan da iki boyuta tamamen bagh kal-
madan, yiizey meselesini arastirdigim kolaj ve asamb-
laj tiiriinde ¢alismalar da gergeklestiriyordum. Ya da
daha farkli denemeler ilgimi ¢ekiyordu. Ornegin o
yillarda yaptigim bir diizenlemede iki paralel kenar
tuvali bir yarig pisti olarak konumlandirdim, dniinde
trafik levhasi olan tuvaller duvara yasliyd: ve arkala-
rindaki ses cihazindan motosiklet sesi duyuluyordu.
1974'de tuvali duvardan yere indirmem o dénemde
aykir1 bulundu hatta elestirilere maruz kaldim. Pop

Art’1 ve Kavramsal Sanat’1 biliyordum, yayinlar izli-

yordum, diinyada sanat alaninda neler yapiliyor takip
ediyordum. Bunlar1 kendi sanat anlayisim icinde nasil
degerlendirebilirim onunla ilgilendim. Toplumsal ko-
nulara yénelmem 1976dan sonraki donemde gelisti
diyebilirim. Uzun siireli bir askerlik siirecinden sonra
dondiigiimde Antalya Festivali'nden davet almistim.
Orada 37 metrelik bir mezbaha duvarina biiyiik bir
resim yaptim. O dénemde, ig¢i sinifi, alt kiiltiir ve sos-
yal adaletsizliklere kargi bilin¢clenme dénemim oldu
diyebilirim. Antalya’da yaptigim duvar resmi de bu
duyarlilig1 tagimigti. Sonra bagka kentlerde de duvar
resimleri yaptim.

Derya Yiicel: Toplumsal konulari ve 6zellikle isci
sinifi, emek ve sOmiirityii kimi zaman sembolik bir
dilde yansitman duvar resimlerinin disinda tuval
resimlerinde de karsimiza cikiyor. Uretimlerinde
izledigimiz iiggen formun agirlig1 yine toplumsal
konulara yoneldigin bu donemle, is¢i haklari, grev-
ler ve grev ¢adirlarryla iligkili oldugunu biliyorum.
Tuvallerinde siklikla kullandigin ana motiflerinden
biri olan ii¢genleri simdi de bu sergi i¢in hazirladi-
gin dikilitaslarda gorebiliyoruz.

Yusuf Taktak: 1980’in hemen 6ncesiydi. Bir ¢ok
yerde isci grevleri vardi. Fabrikalar iiretimi durduru-
yor, énlerinde grev ¢adirlar1 kuruluyordu. Once biiyiik
grev ¢adirlar1 6niinde is¢i resimleri yaptim. Cadir ayni
zamanda mekandi, gégebelikti, kimligimizin koken-

leriydi birazda. Sonra gittikge figiirler resmimden ¢ik-

maya, ¢adirlar daha soyut bi¢imlere ddniismeye bagla-
must1. Uggenlerimi bulmus, hipergergekgilikten ve di-
rekt anlatimdan uzaklagmistim. Bu iiggenler de benim
i¢in birer miithiir oldular. Zamanla iiggenler dikey bir
hale geldi, anitlagt1 ve dikilitaslara doniistii. Obelisk-
lerle uygarliklar, farkli dénemlerde kendilerine dair
bir mesaj1 gelecege aktarmiglar. Ben de, dikilitaglar
kendime ait sézleri, diigiinceleri, hafizay: gelecege ak-
tarabilecegim birer andag olarak benimsedim.

Derya Yiicel: Bu alan1 bulmacadaki ipuglarini
veren bir mekan gibi diisiinebiliriz. Izleyici, diizen-
lemenin 6nerdigi sorulara kars1 kendi cevaplarini
bulabilir ya da yeni sorularla karsilasabilir. Bu alan-
dayer alan dikilitas ise modiiler bir yapida tasarlan-
mis, iizerinde ii¢gen levhalar, bisiklet, kitap, seffaf
kutular gibi kullandiginiz ana formlar1 ve 6geleri
tasryor. Bir bakima Yusuf Taktak’in sanat pratigi-
nin de bir anit1 olarak izlenebilir. (...)

Yusuf Taktak: Bu aslinda bir nisantas. Sergi meka-
ninin konumunu diisiindiigiimiizde -Nisantas1 ve Tes-
vikiye hatt1 arasinda- daha da anlamli oluyor. Bu iki
alanda dikili olan nisantaslara da bir referans veriyor.
Kendi adima ve anima hazirladigim bir nisantas ola-
rak sergide yer aliyor. Di1s mekanda yer alan nisantas
ise bir eve doniisiiyor. Bunun biraz aldatici bir etkisi
var. Ilk bakista dikey bir dikilitas gibi gériiliiyor, yak-
lagip yanindan yiiriidiigiiniizde ise degisim izlenebili-
yor. (...)
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Sahmaran’in oykiisi

Yazi Didem Yazici

Mehtap Baydu'nun Berlin’deki ilk kapsamli kisisel sergisi “Sahmaranin Oykiisii“ 2014, Berlin (A Tale
of Shahmaran), performans eylemi ve sanat¢inin bunun etrafinda tirettigi kozmosu, sergi formatinda
kurmakla ilgileniyordu. Bu soylesi, sergiden birkag ay sonra hem bir sergi degerlendirmesi olarak, hem de
sanat¢inin pratigini inceleyen bir merakla gerceklestirildi.

AU 28 | Eyliil Ekim 2014

Kimi sanatgilarin gérdigiiniiz ilk isi, sizi o denli
yakalar ki, o andan itibaren pratigi ile bir sekilde ilis-
kilendiginiz hissine kapilirsiniz. Mehtap Baydu'yu ilk
defa “eat me — meet me” (2010) performansi sirasin-
da tanidigimda, onun hayata dair en temel ihtiyag,
giidii ve kosullanmalari konu ederek kurdugu sanatsal
dilin samimi ve sert grameri bende kalic1 bir merak
uyandirdi. Ayni anda hem kigkirtici hem de yalin bir
anlatim iceren bu performans, sanat¢inin yéntemsel
olarak, katmanli, tarihi ve karmagik konular1 dami-
tarak caligtigini diigiindiirmiigtii. Zamanla farkl igle-
rini tanidikca, bu diisiincenin dogrulandigina tanik
oldum. Cok kiiltirli toplumlarin kompleks sosyal
yapisini yansitan giindelik nesneleri kullandig: calis-
malar1 yapmaciksiz bir elegtirellik alani sunuyor. De-
yimler, yiyecekler, elbiseler ve bedenler, baglamlarin-
dan yabancilagmadan, sanat¢inin tasarladig kurgusal
oykii ve karakterlerde yer alarak, belirli yer, politika
ve kiiltiirlere géndermede bulunuyor. Hayatin insancil
ve dogal akigini aksatan ¢ekince, 6nyargi, kimlik, kli-
se, baski, ayrim gibi kisitlamalar tsti kapali bir ytiz-
lesmeyle kendini hissettiriyor. Sanat¢inin heykel ve
performans odakli pratigi, desen, yerlestirme, fotog-
raf gibi malzemelerle genis bir alana yayilsa da, anla-
tis bi¢imi ve icerigiyle biitiinliiklii bir sanatsal durusu
temsil ediyor.

Didem Yazici: Seni ilk gordiigiim an1 cok net ha-
tirliyor olmamin 6zel bir nedeni var. 2010’da do-

cumenta-Halle’de gergeklestirdigin performansina

baslamadan 6nce, orada bulunan ortak tanidikla-
rimiz Ozlem Giinyol & Mustafa Kunt aracilig ile
birbirimizi duyup, sanki birbirimizi tanisryormus-
casina selamlagmistik. Bundan hemen sonra, iize-
rinde bedenini saran pestilden yapilmis bir elbise
ile, beyaz bir kaidenin iizerine heykel gibi oturdun
ve elbisenden parcalar koparip yemege basladin. Bu
siirece izleyicilerin de katilimi eklenince, bir siire
sonra tamamiyla ¢iplak kaldin ve mekani terk ettin.
Bedenin aragsallagsmasi, iligkilenmesi, farkli rolle-
re biiriinebilme potansiyeli, duygusal ve politik bir
malzeme olmasi, pratiginin en temel esin ve mesele-
lerinden biri. Heykel egitimi alip performansa geg-
mis olman bu nedenle insanda merak uyandiriyor.
Bu siirecten bahseder misin?

Mehtap Baydu: Tanigtigimiz giinii ben de diin gibi
animsiyorum. Benim i¢in ¢ok 6nemli olan perfor-
manslarimdan birine denk gelmisti; ki bir sanatciy1
tanimanin

en iyi yolu herhalde onu is iizerinde izlemektir. Ca-
lismalarimda kendi bedenimi oldugu gibi seyirciyi de
bir gonillilitk cer¢evesinde kullanmay: deneyebiliyo-
rum. Sanatginin bedeninin sanatin objesi haline gel-
mesi yeni bir sey degil. Olusturdugum mekanlarda ve
performanslarimda, heykel ¢alismalarimin gdrsel bir
yansimastyla karsilagman kacinilmaz. Fotograf, video
- performans ¢izimler, heykel ¢aligmalari, ya da ensta-
lasyonlar birbiri arasinda geciskenligi olan ve benim
kontiirlerle birbirinden ayirmadigim alanlar. Hepsi
bir arada benim hareket alanimi ve ifade imkanlari-

mu1 genisletip bana farkli olasiliklar sunuyor. Yedi-se-

kiz yildir diger ¢aligmalarimla birlikte stirdiirdiigiim
performanslarim da baglangi¢ta duydugum bu farkl
ifade alani ve izleyiciyle kargilagma ihtiyaciyla girdi-
gim bir alan.

D.Y.: 15 seneyi askin siiredir bir¢cok grup sergi-
si, performans programi ve ufak solo sunumlarin
ardindan pratigini toplayan ve belirli karakteristik
islerini bir araya getiren ilk kapsamli solo sergini bu
yaz, “Sahmaranin Oykiisii” (A Tale of Shahmaran)
adiyla Berlin"de BERLINARTPROJECTS’de ger-
ceklestirdin. Pratiginde, ¢cok aceleci davranmayan,
oncelikli olarak bir sergide yer alacag: diisiiniilerek
hazirlanmamis, kendi icinde biitiinliiklii, agir ama
emin adimlar izleyen bir yaklagim goriiyorum. Bir-
¢ok sanat¢cinin ‘network’, iletisim ve gériiniirlitk
stratejilerine agirlik verdigi bir donemde bu tavrin
kendinden emin bir durus olarak okunuyor.

M.B.: Son yillarda en ¢ok is sergiledigim sehir
Berlin oldu. Tabii ki Berlin’deki ilk solo sergi, sehrin
kendi sosyal ve sanatsal dinamigi, ve Berlin Bienali’ne
denk gelen zamanlamasiyla ¢ok heyecan verici oldu
benim i¢cin. Bu sergi teklifi ile bana geldiginde zaman
cok kisitliydi. Dar bir zamanda seninle birlikte hazir-
ladigimiz sergide; birbirini tamamlayan islerden, me-
kanin dinamiklerini de g6z 6niine alarak bir seckiye
yer vermeye ¢alistim. Icerik ve arka planlari ile birbi-
riyle akrabalig1 olan isleri sergiledim. Bu sergi daha
cok performanslar ve onlarla baglantilar1 olan ¢alis-
malar arasindan yaptigimiz bir segkiyle, bu yéndeki

caligmalarimin bir 6zeti niteliginde oldu. (...)
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Sifir Tolerans

Yaz1 Nazli Pektas

Nazli Pektas, Diyarbakir’da yasayan ve calisan Sener Ozmen’le bu sehirde bulusarak, Istanbul’daki

son sergisi ‘Sifir Tolerans’ ve 6ncesini ele aldi. Ozmen, Pektag’la konusurken ‘Plastik Anlatr’,

‘Sizo Defter’ ve “Tate’e Giden Yol gibi cesitli olgu ve yapitlarin da perde arkasini dile getiriyor.

AU 20 | Ocak Subat 2013

Tedirgin diisleri olan sehir Diyarbakir’a kig giinesi
ilikliginda indim. O gece, 6ncesindeki ve beraberin-
deki uzun geceler Diyarbakir’in kaygi dolu bekleyisi-
ne uyaniyor, hareketsiz durdugunuzda neredeyse yii-
ziiniizli yakacak giinesi de kaplayan bir toz, tiim sehri
karabasanda tutuyordu.

Birdenbire, Diyarbakir’dan Istanbul’a dogru fir-
lattigim bakigimi Siraselviler’deki PILOT’a sabitle-
dim. Diyarbakir’da yasayan ve iireten giincel sanatin
onemli isimlerinden yazar ve sanat¢1 Sener Ozmen’in
“Sifir Tolerans” isimli solo sergisini gérmiis ve kendi-
si ile sdylesmek icin buraya gelmistim. A¢lik grevleri,
grevlere destek, destekgilere sifir tolerans siiriiyordu.
Ozmen’in ‘Hasta’ adl1 fotograf isi gézlerimin dniinde
cakip cakip sonmeye bagladi. Ameliyat 6nliigii ve se-
rum aparatiyla bir korulukta gérdiigiimiiz, sirt1 izleyi-
ciye doniik hasta, karsidaki bir noktay: isaretliyordu.
Hastalik mi1 6liimciildii? Koruluk mu tekinsizdi? Has-
ta doktoru mu gérmiistii? Yolun sonunda isaretlenen
ama heniiz gidilemeyen yer neresiydi? Yogun metafo-
rik katmanlar1 olan bu fotograf diisiindiirdii birden:
Bu sehir yillardir elinde serumla bekliyordu. Peki te-
dirgin diisler iyilesebilir miydi?

Sener’in iglerine, periferi-merkez, kimlikli-kimlik-
siz diye ayirmanin ¢ok disinda bir refleksle yaklagi-
rim her zaman. Evet, kabaca iki baglikla okunmus ve
strekli s6ylenegelmistir. Lakin tiim iglerin gosterdi-

gi bastirmalar, susturmalar, susmalar, yaralanmalar,

kaybolmalar, beklemeler ve dliumler... Din, dil, renk
ve irk gézetmeksizin yagamanin agina takilanlar degil
midir? Diyarbakir’da yasamak ve Kiirt olmak. Dogum
aninin insan bedenindeki mekansal adresini renginle,
sesinle, dilinle tagimak, onun islerinde evrensel bir
empati giicil ile yer alir. “Sifir Tolerans” sergisinde yer
alan 2012 tarihli ‘Sanatg1 Aslinda Ne Ister?’in odag:-
na oturan, “Bulundugum yerden diinya sanatin etki-
lemem miimkiin mii?” sorusu diinyanin herhangi bir
yerinde farkli kigisel ve toplumsal sorunlarla ayni se-
kilde sorulabilir. Diyarbakir’da savas ugaklarinin sesi
esliginde duyarsiniz, Gazze’de ise bomba seslerinin.
“Sifir Tolerans”ta izledigimiz isler, diger tiim isle-
rinde gosterdigi dert, ¢aba ve savunmasinda karsilag-
ugimiz gergeklik gibi; bagkaldiri, ¢iglik dolu sessizlik,
hig tiikenmeyen umut, karikatiirize edilen parcalan-
ma gibi kavramlarin etrafinda dolasarak, hayata sana-
ta ve kendi iiretim pratigine iliskin toleransi sorgular.
Sener Ozmen ile PILOT Galeri'de, 29 Aralik’ta sona
eren “Sifir Tolerans” adli sergisini giincel sanatin
bence hala lirik sairini ve onun hayata dair ironi dolu
dilini, yazilarini, iiretimini ve toleranslarini konugtuk.
Nazl1 Pektas: Giincel sanatla ilk temasin Geng
Etkinlik’lerle olmugtu, oradan baslayalim mi?
Sener Ozmen: O yillarin —90’L1 yillarin ikinci gey-
regi— sanatsal pratiklerine “giincel sanat” diyebilir
miyim, bilmiyorum. 1996'daki, kavramsal gergevesi
“Yurt-Yersizyurtsuzlagsma” olarak belirlenmis Geng
Etkinlik 2’ye katildim. Yani, Hiisamettin Kog¢an, Miir-
teza Fidan, Ali Akay, Canan Beykal, Hakan Onur ve

Balkan Naci Islimyeli’nin, Istanbul digina da yaydik-
lar1 enerjiyle. Geng Etkinlik 2’ye, Cukurova yillarinda
Halil Altindere ile ‘Isimsiz’ adli ortak bir yerlestir-
meyle katildik. Merkezinde kimligin oldugu bu ortak-
lik, benim retorigimden ¢ok, Halil'in dénemsel sanat
pratigi ile fazlaca ilintiliydi ve ben sadece birkag kisa
ciumle ile katkida bulunmustum. (...)

N.P.: Yazmak; icini oldugu gibi kalemle kagit
arasinda bir yerlere salmak ve bunu yazim alanin-
da degil de, gorsel sanatlar alaninin i¢inde bir yerde
hem okunur hem goriiniir kilmak. ‘Sizo-Defter’ te-
dirgin diisleri olan birinin icad1 mi1? Nasil bagladin?
$.0.: ‘Sizo-Defter’in “sizo” kisminy, karanlik yillar bir
deftere ve objeye déniismeden 6nce ben zaten yagi-
yordum. Halil, Vasif Kortun’un kulagina fisildamusg;
Diyarbakir’da ve kesintisiz siirle yasadigimi, miithis
bir potansiyel tagidigimi falan. Istanbul’da bir yerler-
de, daha 6nce deneyimlemedigim bir sergileme bigimi
diistiniilityordu ve ben de yer alacaktim. ‘Sizo-Defter’,
Vasif Kortun'un 1999°'da kurucusu oldugu Istanbul
Giincel Sanat Ofisi'nde diizenledigi “Ozel Bir Giin”
sergisi icin tretildi. Bu elde iirettigim ilk ve son def-
terdi aslinda. Defterin kimi sayfalarina keserek ve bir
hayli derine inerek kor bir pencere agmigtim. Higbir
yere bakmiyordu, ya da duvara bakiyordu. Kesme, ya-
pistirma, zzmbalama, dikme, silme, sikigtirma usuliiy-
le elimden ¢ikmigti ‘§izo-Defter’ Asim adli bir kahra-
manim vardi. Asim Kizilkaput veyahut Asim Kizil-
meydan; onun gozlemleri, dngorileri, afallamalari,

taniksiz agki, intihar sevdasi, kisisel bir sanat haritas:
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cikarmisti ortaya. Defter, parcali-bulutlu olmasina rag-
men, sirf dikiginden 6tiirii bir biitiinlik arz ediyordu.
Bu el yapimu defterin bir sanat yapit1 olabilecegi fikrin-
den bir hayli uzaktim, ne diinyadaki 6rneklerine iligkin
yeterli bilgim vardi ne de defterin sergilenebilecegine
dair umudum. Kiiratér sézciigiini de ilk kez duymus
ve ciddiye almigtim. Kahramanim, bireysel miicadele
stratejileri tizerinde calisiyor, kendi diinyasindan ya-
zarak diinya edebiyatiyla bir iligki kurmaya hazirlani-
yordu. Bu eklektik yazim bi¢iminin, bir masada okuru
belli olmayan hatta belki okuru hi¢ olmayacak uzak
ve tanidik olmayan bir sergiye gitmesi, dedigim gibi,
tuhaf ve heyecan vericiydi. Sonrasinda aldigim tepki-
ler, yazma konusunda beni biraz daha cesaretlendirdi.
Defterin bir etki yarattig1 agikti, kendine 6zgii bir dile
sahip oldugu ve ileriye taginabilecegi yoniinde dediko-
dular da geliyordu kulagima.

‘Sizo-Defter’den sonra ‘Tracey Emin’in Oykiisi,
‘Sanatginin Ug Giin Onceki Sagduyusu’, ‘Manifesta Ci-
nayetleri’ (bu bir fotoromandi), ‘Kan Baldan Tatlidir’
(Ahmet Ogiit’le birlikte), ‘Boyama Kitabr’ (yine Ahmet
Ogiit’le birlikte) ve ‘Istanbul Guide’ ¢ikt1. Her kosulda
yaratabilecegimi gdsteren benzersiz isler! O dénemde
yogun olarak yaziyordum. Siir yaziyor, sonra vazgegi-
yordum. Oykii ve roman denemelerim oldu ama bun-
lar hicbir yere gitmedi. Tiirk¢e yapilan edebiyat icinde
var olmak gibi bir kaygim yoktu zaten. Defterler ve-
yahut sonraki bi¢imleriyle kitaplar ve diger materyal-
ler bir dénemin iirtiniiydiiler. Jenerik degillerdi. Vasif
Kortun, 2001°deki “Yeniden Bak” sergisinde, elimden
cikmis her seyi, tipki basimlariyla sergiledi. Kimileri
calindi. Kendi tarihimi yaziyordum... Torres, Beuys,
Kosuth’a 6ykiinerek ve onlari 6zleyerek yapiyordum
bunu.

N.P.: Plastik anlat1 dedigin dilin, iiretme bi¢imin
ayn1 zamanda ve dil senin ana medyumun. Bu nok-
tada dilin ge¢mise oranla, bugiin daha m1 sivrildi
ayn1 m1 kaldi, evcillesti mi?

$.0.: “Sifir Tolerans”1 olusturan galigmalar; yani ili-
nekler, kaydirmalar, paslagmalar, geri cagirmalar ve re-
torigi diisiindiigiimde, ‘ge¢mise oranla’ diyebilecegim
bir durumun s6z konusu olmadigini gérebiliyorum.
Sanat bir siireg isidir ve ben ‘yine yapacagimi yaptim’
galiba. Bu kadar yaptum iste, bu kadar yapabildim.
Baglarda, cagdaglarimin teorik duruglariyla, kendi
yaklagimim arasindaki farki ortaya koymak icin ug-
ragtigimi da biliyorum, ‘plastik anlatr’ dedigim iiretim
biciminin elbette ki referansiyel katmanlar: vard: ve
bu katmanlar (her ne kadar karasizliklar, belirsizlikler,
uyumsuzluklar tagiyor olsalar da), bana gore, belirli bir
sanat okuma ve iiretme bi¢imini de paralize ediyordu.
O caligmalarda, kaynagini giinesli giinlerden alan lirik
bir hava vardi ve bu haliyle, pek ¢ok béliim siire yakin
duruyordu. Siiri, siir ve yasanti olarak geride birakti-
gimda, bunlar da yok oldu ve haliyle, karanlik ¢6ktii.

N.P.: ‘Sifir Tolerans’ adl1 tek edisyonlu solo gaze-
teyi Pilot’ta bir ay okuma firsat1 bulduk.

$.0.: ‘Sifir Tolerans’ gazetesi, tiim bu yazma gegmi-
sine bir referans aslinda. Iyi de bir referans. Bununla
birlikte, asil i¢sel olan seye, yani formun kendisine gon-
dermesi de serginin dili agisindan son derece iyi oldu.
S6ylemek, yazmak istediklerimin bir boéliimiinii gaze-
tenin sayfalarina serpistirme olanagi buldum ve okura
veyahut izleyiciye de zaman gecirmesi i¢in firsat tani-
dim. S6zgelimi, Diyarbakir’da yasayan ve iireten giin-
cel sanatgilarin ig iiretme alanlarini, Google Maps’ten
uydu modunda ‘capture’ ettigim renkli gériintiiler iize-
rinden verme digiincesi, iretimin topografyasindan
cok, iiretim dilinin atifta bulundugu tiim yaklagimla-
ra bir yanit aslinda. Yoksa kimin umurunda! ‘Okuna-

mayan Yazilar’ iist bagligiyla verilen eski-yeni bir dolu

metin, bir tiir yazma alegorisi olarak anlagilmali. Mu-
hatab: kim? Okur mu? Sanat¢i mi1? Yazar mi? Bastan
cikaracak, yaniltacak, aldatacak veyahut ikna edecek
ne var o metinlerde? Gazetenin sergi siiresince kendisi
icin ayrilmig masanin iistiinde ve yaninda bir biiyiitegle
duruyor olmasi bile bana bir hayli ironik geliyor. Sunu
soyliiyorum: Metnin disinda bagka bir diinya arama-
yin...

N.P.: Solo gazeteden, posu takim elbiseye, onunla
verdigin poza donersek posu sanatsal bir tavra nasil
doniistii?

$.0.: “Sosyete posusu gelmistir” diye bir yaz1 gor-
diim Diyarbakir’in tarihi mekanlarindan biri olan
Hasan Pasa Hanr'nda. Renk olarak tabii, genelin kul-
landig1 posudan farkli, daha canli bir kere, fosforlu ve
kigkirtict... Ama bundan 6nce “Sosyete posusu nedir?”
diye sormak lazim. Benim gérebildigim, bu posunun
devrimci ruhundan -iktidara gore kriminal potansi-
yellerinden- biisbiitiin arindirilmis olduguydu, yani ne
form politik ne de 6z, melez bile degil. “Hatoumgil”in
Filistin posusunda (kefiye) tel orgiiler var. Kirtlerde
ise stilize edilmis tiitiin yapragi. Birinde sinirlar var,
digerinde toprak. Ayni yere ¢aktigimizi ve ¢iktigimi-
z1 fark ettim. Sergiye donecek olursak; merkezinde
posu olan ii¢ ¢alismam var. ‘Optik Propaganda’, ki bu
bir fotograf ve fotografta Sener Ozmen; iizeri, birbiri-
ne dikilmis iki posuyla 6rtiilmiis bir koltukta uzanmig
ve sag bacagini, sol bacaginin altina almis, bryikli ve
bikkin. Ikincisi “Takim Elbisem’ Bu ise; 10-15 posudan
keserek, kaliplar ¢cikararak 6gretmenlik meslegimi icra
ettigim zamanlarda siklikla giydigim, Cetinkaya mar-
kal1 bir takim elbiseye yapistiriciyla yapistirilmis ve
haliyle taglagmis bir takim elbise. Buna bir de posudan
gomlek, kravat ve bir ¢ift ayakkab1 eklendi. Ugiincii-
st ise ‘Kusursuz Posu’, 123x123 cm boyutlarindaki bu
caligma grafik tablet kullanilarak bilgisayarda tiretildi
ve Ozel bir fotograf kagidina basild1. Béylece, (bastan
gidersek); posudan tretilmis takim elbise igindeki sa-
nat¢l, post-kolonyal bir bakisa maruz kalmig durusuyla
etrafa bikkinlik sacarken; “Takim Elbisem’de koruyu-
cu bir zirhin bu bakiglar1 engelleyebilecegini anlatma-
ya caligiyordu. Beuys'un keceden trettigi ‘Felt Suit’i
insanin fiziksel sicakligina, benim “Takim Elbisem’ de
bélgenin sicakligina isaret ediyordu ve bence bu eksik-
siz bir formdu.

N.P.: Uretimin politikaya s1zd1 m1? Ya da politik
sorularla sana gosterilmeyen tolerans neydi?

$.0.: Bu noktaya degin ilerleyebildigime bile sasi-
yor ve dua ediyorum aslinda. Muhatab: oldugum so-
rular, baglarda politik bir kesinlik/keskinlik tizerinden
gitmese de, ara sorularin ne tiir bir hal alacagini biliyo-
rum, tabii bundan kurtulmanin su an i¢in imkansiz ol-
dugunu da. Kiirt sorunu ile alakali igler mi {iretmigim?
Peki bu durum beni bir diinya sanatgis1 olma olasiligin-
dan uzak mi tutuyor? Bu lokal bir sorun mu, yoksa onu
isleme bigimlerimiz mi lokal kaliyor? Izmirli sanatci
pekala yapabiliyor bunu. Zir4 onun bir Kiirt sorunu
yok, sanat1 ve bos zamani disinda onu ilgilendiren bas-
ka bir meselesi de yok. Olmali mi1? Tabii ki hayir! Bir
sorun yumagi i¢inde diinyaya gelmenin nesi iyi olabilir
ki? Bu s6zlerimde elbette abarti var, kabaca bdyle. Di-
yarbakir’da mi1 yasiyorsun? Aman ne otantik! Ne lokal
bir davranig! Tarih, savas, miicadele, ulus, 6liim-kalim,
polis, asker vs. icinden geciyor iste boyle olunca. Yine
Mona Hatoum’a siginacagim, bagka dostum yok gali-
ba. Hatoum’un annesi, ‘Measures of Distance’ta sdyli-
yor; “Keske su kor olasica savas bir an 6nce bitse, sen
ve kiz kardeslerin geri ddnebilseniz ve yine o eski giizel
gunlerdeki gibi hep beraber olabilsek...” (...)

N.P.: ‘Tate’e Giden Yol’ ve ‘Sanat¢1 Aslinda Ne
Ister?” videolarin 2003’ten 2012’ye aradan gegen

zamanda kahramanlarimiz Tate’e ulasamamis anla-
silan. Kendini beyaz giille anlatmaya ¢alisan Sener
Ozmen, gercekten Tate Modern’de olmak ister miy-
di? $.0.: ‘“Tate’e Giden Yol'u ilk kez Halil Altindere
Proje 4L’de gergeklestirdigi “Seni Oldiirecegim I¢in
Cok Uzgiiniim” (2003) sergisinde gosterdi ve bu goste-
rimin ardi arkasi kesilmedi. Evrim Altug sergi ile ilgili
Radikal gazetesindeki haberinde (bu ilk haberdi), su
basligi kullanmigti: “Tate Ne Yanda Kurban?” Sahi ne
yandaydi? Ben boyle at sirtinda (hayatim boyunca ilk
kez ata biniyordum), Erkan esek sirtinda, birimiz La
Mancha’li Don Quixote, digerimiz Sancho Panza, dag
bayir, dere tepe Tate’i ariyorduk. Bir anlamda kendi
sanatsal gelecegimizi. Sonrasi malum... Yine de sunu
sdyleyebilirim: Ilgingtir, videoda ben hem Tiirk¢e hem
Kiirtce konusuyorum. Erkan ise, sadece Kiirtce konu-
suyor. Bu aslinda ¢ok spontane bir durumdu. Senar-
yoyu bitirip Erkan’a gittigimde, diyaloglarin tamami
Kiirtge olacak demistim. Ama olmamuis, arada ben,
Tate’in yolunu sordugumuz koylityii anlamadigimi be-
lirten ciimleler kurmusum: “Ne diyor, ne diyor?” diye.
Yanit geldiginde, Kiirtce devam ediyorum. Bu ¢ok tu-
haf. Bu tam da benim i¢inde bulundugum durumun
yansimastydi. Ceviri bir hayat yasiyordum ve ¢ekirge
misali sigrayarak variyordum varacagim yere. Kahra-
manlarimiza gelince; bence Tate’ten daha iyi bir yere
vardilar. 2012’ye gelinceye degin, Kita Avrupasrnda
bu videonun sergilenmedigi koy bile (bunda ciddiyim)
kalmadi ve Avrupa hala asir1 talepkar bu konuda. Buna
sevinmeli miyim? Bir video, bir fenomene nasil déni-
stir? Ve bu fenomen, sanat¢inin (veyahut sanatgilarin)
sonraki caligmalarini nasil etkiler? Benim kritik soru-
larim bunlard: ve gegen zaman iginde, ‘Tate’e Giden
Yol’daki, La Mancha’li Don Quixote’u ve Sancho Pan-
za'y1 hayal kirikligina ugratacak bagka seylerin pesin-
den kogtum: ‘Sanatg1 Aslinda Ne Ister?” hayirlara vesile
oldu...

N.P.: 2012’de iirettigin “Sanat¢1 Aslinda Ne Is-
ter?” videosu, bunu kiriyor.

§.(").: Evet, aynen. Zira, artik tek bagina hareket ede-
cek kadar biiylimiig g6riiniiyorum o videoda. Ben uzun
zamandir video tiretmiyordum, daha dogrusu, urettik-
lerimi kendime sakliyordum. Sergideki ‘Honorarium’
videosu, boyle bir videodur. Sanat¢inin biri, isinin ser-
gilendigi miizenin veyahut galerinin muhasebe bolii-
miine gelir, ceketinin i¢ cebinden bir deste para ¢ikarir.
Saymaya bagslar, eksiktir, ya da o 6yle diisiinmiigtiir ve
zaten bu yiizden oradadir. Kiminle konustugunu gor-
meyiz. Paralari, konustugu kisinin suratina firlatir, bir
sigara yakar; tipik Dogu Avrupali, Ortadogulu, Gliney-
dogulu, bol Dogulu sanatgi refleksi. Ardindan belinde-
ki silahi ¢ikarir, zivanadan ¢ikmistir artik. Videodaki
gecisler, yani sagdan sola dogru yiiriittiigiim kaymalar,
bu durumun bir ge¢is asamasi oldugunu gostermekte.
Sahnenin Saatchi Gallery’de gectigini anlariz ya da an-
lamayiz, bu ¢ok 6nemli degil. Onemli olan, sanatgilara
verilen veyahut vaat edilen “serefiye” lizerine yapilan
isin kendisi. Sanat¢iy1 bu hale kim getirdi? Ve sanatci
aslinda ne ister? Serefiye mi? San-séhret? Ben, bunun
béyle olmadigini, farkli bir mecradan ortaya koydum.
Bir sorun olarak degil de, sorunun yansimalar1 agisin-
dan ‘Sanat¢i Aslinda Ne Ister?, tam da bu noktadan
sorguluyor kiiresel sanat diyarini. Ne yapiyorum, ne
yapmaktayim o arazide? O kadar basit bir video ki,
tstiinde diisiinmeye bile degmez! Art arda gegen savas
ucaklarinin kulak tirmalayici sesleri esliginde; “Siz-
ce bulundugum noktadan diinya sanatini etkilemem
mimkiin mii?” diye bagiriyorum, yani seslere ragmen,
savagsa ragmen ve savagin benden aldiklarina ragmen
bu miimkiin mii? Sesimi duyurabiliyor muyum? Du-
rum bundan ibaret... (...)
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The maker

Yazi Dilek Oztiirk

Alchemia’dan post modernizme, Ettore Sottsass, Aldo Rossi, Andrea Branzi ile; ‘yan yana durarak’ yeni
tartigmalar acan, gectigimiz yarim asrin yaratici sahnesine taniklik etmis bir isim Alessandro Mendini.
Tasarimci ile Casa Bella ve Domus’un editérliigiinii iistlendigi donemden bugiine tasarim

pratigindeki 50 yillik seriivenini konugstuk.

Design Unlimited 1 | Ekim 2016

Dilek Oztiirk: Giiniimiizde neden tasarim kritigi ya-
pamiyoruz?

Alessandro Mendini: Bugiin tasarim kritigi diye bir
sey yok. Ciinkii dergilerin hepsi sadece bilgi iletmek
uzerine odaklanmiglar ve bunu c¢ok iyi yapiyorlar.
Bugiin internet iizerinden hig bir filtreden ge¢gmemis
bir¢ok bilgi edinebilirsiniz. Bu bir problem c¢iinkii
yayincilik alanindaki tavir ¢ok yiizeysel bir hal alds,
problemleri derinlemesine incelemeyen, bilgiyi ayris-
tirmayan bir tavir bu.

Bir dergiyi kritikler paralelinde hayata gecirmek ve
yayiumlamak gercekten ¢ok zor. Eger bugiin bir dergi
yapiyor olsaydim kesinlikle biitiinciil bir bakis agisiyla
ise baglardim.

DO: Eger bugiin bir dergi yapsaydiniz ne yayinlar-
dimiz?

AM: Birbirinden farkli, ¢esitli alanlar1 bir araya geti-
rirdim. Miizik, ¢evre, ekoloji, doga, deneysel mimari,
deneysel tasarim. Kesinlikle ‘maker’ kiiltiirii ve Apple
ve Samsung gibi devleri de kaleme alirdim. Hiimanis-
tik iitopya tizerine buyiik bir hikaye yazardim. Kritigin
hikayesi aslinda ge¢misi calismak ve desmek ile baslar.
Bu da sizi iyi bir gelecek arayisina siiriikler ki bu giinii-
miizde neredeyse imkansiz.

DO: Daha iyi bir gelecek sizce miimkiin degil mi?
M: Hayir. Bugiin diinyanin durumu ¢ok koéti, siddetle
donatilmis durumdayiz. Mimarlar ve tasarimcilar ola-
rak pozitif olmak zorundayiz ama bu ¢ok zor.

DO: Mimar ve tasarimci da iyi bir gelecek kurgula-
mak pesinde degil mi? Belki de yeniden baglamak,
yeniden tasarlamak, iiretmek i¢in ¢ok biiyiik bir ki-
rilmaya ihtiyacimiz var.

AM: Evet belki. $u an diinyanin i¢inde bulundugu du-
rum o kadar kotii ki, belki yeniden baglamak i¢in bir

sansimiz olabilir. Diinya politik bir projeyi yasiyor.
Etik degerleri olmayan bir proje bu. Belki de yeni bir
etik anlayigini insa etmek ile her seye yeniden basgla-
yabiliriz.

Ben, ‘maker’ hareketini yeni bir dénem olarak tarif
ediyorum. ‘Maker’, tasarima yeni bir akil yolu ile yak-
lagmayi igeriyor. Tabii ki ¢ok taze bir dénem. Bence
‘maker’ ve geleneksel sanat ve zanaat-kar {iretimi ile
yeni ve pozitif olanaklar bulacagiz.

DO: Artik filtrelerimizin olmayigi, bilgiye islenme-
mis hali ile ulagmamiz tasarim pratigin-de de gecerli
olan bir sey. Tasarim haftalarinda da benzer doku ve
materyalleri gormeye aligtik. Otantiklige ne oldu?
AM: Istanbul’da su an kag tasarim okulu var?

DO: Son yillarda tasarim béliimlerinin sayis1 hizla
artryor.

AM: Iste bu en biiyiik problem. Mesela Kore’de de ayni
durum s6z konusu. Uluslararasi olmaya ¢aligirken ge-
leneklerini, degerlerini unutuyorlar. Bence bu ¢ok bii-
yiik bir hata. DO: ‘Maker’ hareketinin yeni bir dénem
actigindan bahsettiniz. ‘Maker’ kavrami, bugiinkii
baglaminin 6tesinde, aslinda tasarim sahnesinde her
zaman olan bir kavramdi. Bauhaus’ta da bu olusumu
izleyebiliyoruz.

AM: Bugiiniin maker’lar1 ile Bauhaus maker’lar: ara-
sinda bityiik bir fark var. Bugiiniin maker’lar1 daha
izole yagiyor ve diinya ile iletisimlerini bir ekran tize-
rinden sagliyorlar. Oysa Bauhaus bir okuldu. herkes
birbiri ile konusur, tartigir ve ‘yapar’di.

DO: ‘Yaparak 6grenme’ kavrami da yeniden okulla-
ra ve atolyelere girmeye basladi.

AM: Evet ama artik geleneksel iiretim teknikleri daha
az kullaniliyor. Bir 6rnek vermek gere-kirse, Casina,
Zanotta gibi iinlii Italyan iireticileri giderek kaybolu-
yor c¢iinkii etrafimizdaki her sey degisiyor. Dolayisiyla
bugiin ‘maker’larin iiretim metotlarini degistirebilme

gibi bir giicleri ve olanaklari var. Bu sebeple ‘maker’
hareketinin bir déniim noktasi oldugunu diisiiniiyo-
rum. Maker’lar zamanimizin yeni ‘figiir’leri.

DO: Ettore Sottsass ile kurdugunuz Alchemia eko-
liitnden bahsetmek istiyorum. Bauhaus okulunda da
oldugu gibi, tartigsma agabilecegin, fikir paylasabile-
cegin ve en 6nemlisi yan yana durabilecegin insanlar
bir dénemi degistirebiliyor, yeni basliklar acabili-
yor. Alchemia zamaninda nasil bir atmosfer vardi?
Alchemia’dan post-modernizme nasil bir déniisiim
yasadiniz?

AM: Benim kisisel deneyimim editérliigiinii yaptigim
ti¢ dergiye baglidir. Her birinde beg yil calistigim Casa-
bella, Modo ve biiyiik bir gemi olarak nitelendirdigim
Domus.

Bu ii¢ dergi de belli bir ideoloji tizerine kurul-mustur.
Casabella radikal tasarim baglamini ac¢i-yordu, Modo
disiplinlerin birbirine karigmasini savunuyordu ve Do-
mus post-modernizmi temsil ediyordu.

Casabella aslinda Arte Povera’nin temsiliydi. Modo
da Alchemia dénemini temsil ediyordu. Casabella’da
calisirken Sottsass ile arkadas oldum. Alchemia ulus-
lararasi bir akimdi, Londra’da Archigram’a bagliydik.
Bir¢ok tartigmanin agildigi, biiyiilii bir zamandan bah-
sediyorum. Alchemia dagildiktan sonra radikal tasari-
mi savunan tiim tasarimcilar yavas yavas stillerini de-
gistirmeye bagladi.

Radikal tasarim dénemi, ¢ok zorlayict ve hatta vahsi
denecek kadar radikal projelerin yapildig: bir dénem-
di. Hepimiz komiinisttik ve bu da endiistriye ¢ok ters
bir durumdu. Fikirlerimiz makineyi degil elimizi kul-
lanmak iizerine temelleniyordu. Sonra her sey degisti.
Sottsass ve ben renkleri kullanmaya basladik. Bize ¢ok
taze ve yeni gelen bu durum aslinda fiitiirizmle ile ba-
gintiliydi. Bu; benim i¢in flitlirizm, Sottsass i¢in pop-

art ile sonugland.. (...)
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Vaat edilmis atolyeler

Yazi Evrim Altug

Istanbul’a ¢ogulcu ruhunu kazandiran azinliklarin ev belledigi, 6zgiin ve nadide bélgelerden

biri olan Fatih’in Balat noktasi, bugiinlerde sessiz sedasiz, ancak ¢ok renkli ve icerikli bir donii-

sime de taniklik ediyor. Sanat¢i Giilsiin Karamustafa, hayata ve sanata, bundan boyle bolgede

edindigi iki katli, beyaz duvarli yeni atdlyesinden bakmaya hazirlaniyor.

AU 21 | Mart Nisan 2013

Gegen yil Atina Guncel Sanat Miizesi ve 2011°de de
Stuttgart’daki IFA’da birer solo sergi acan Karamus-
tafa, kariyerindeki solo sergilerle yarisan grup sergi
etkinlikleriyle, diinyadan kopmayan, her seferinde
sanat ortaminda biitiinlesmeden yana, merakli ve
iyimser tavriyla taninan, adeta diinyanin tiim kiiltii-
rel renkleriyle bir nevi balarisi gibi tiretken bir tavirla
calisan bir sanat¢i. Arsivini sanat profesyonelleri ve
kamuoyu ile bulusturmanin zamaninin geldigini cit-
latan ve son olarak Rodeo’da “Tilsim” baglikl: kisisel
bir sergiye imzasini atan Karamustafa’yla, kendisine
atélyesini Istanbul’da yedi yil sonra yeniden agtiran
bu kolektif gereksinimin derinliklerini konustuk.
Karamustafa bize, heyecanla “..Peki niye bugiin,
simdi, boyle bir atélye istiyorum? Belki de, bu da bir
doniisiim an1 ve ben artik argivimin, kitaplarimin bir
araya gelmesini istiyorum. Orada burada duran igleri-
min bir kismini da tekrar bir araya getirmek yeniden
gormek ve bunlari paylagmak istiyorum,” diyor.

Evrim Altug: ‘Doniisiim’ her zaman i¢in sizin ya-
ratic1 hamurunuz oldu. Hem kendinizdeki, hem de
cevrenizdeki déniisiimle hep ilgili oldunuz. 2013
yili Tiirkiye’sinde, gordiigiimiiz kadariyla ileriye
degil, ama ge¢mise d6niiyoruz, onu sahipleniyoruz.
Aslinda siz de bu sahiplenilecek zenginligi bize hep
hatirlattiniz. Ucuzla pahali olana hem zeminde esit
yer vererek, degeri sorgulamamizin 6niinii agtiniz.
Buraya bir atdlye diyorsunuz. Bu ge¢misten gelen
binada yine gelecek kaygisi var. Burasi sizin yiizles-
me magaraniz. Neden simdi buradasimiz?

Giilsiin Karamustafa: Aslinda tam da bekledigim
bir soru bu. Neredeyse yedi senedir, eski at6lyemi ta-

mamen kapatmus, biitlin iglerimi orada burada depo-
lamigtim. Cok ¢alisiyordum ve zamanim sergilerime
bagli yolculuklarla gegiyordu. Atdlyesizlige ge¢mek
aslinda dogal bir siirecti benim i¢in. Hiiseyin Bahri
Alptekin’in séziint sik sik hatirliyordum: “Ben bir
Atolye Sanatgisi Degilim”. Ben de ayn1 mesele ile hep
kars1 karsiya oldum. Bu atélyeye taginma sirasinda,
kiitiiphaneyi kurarken onun kitaplar1 elime geldi.
Birdenbire, bir atélye kurmakta oldugumu ve eger
Hiiseyin yasasaydi karsilikli neleri tartismakta ola-
cagimizi  diglindigimii itiraf etmeliyim. Aslinda
onun kitabinin baglhiginda ifade ettigi durumu ben
yillarca yagsadim. Ben klasik bir sanat egitimi aldim.
Soylemekten hala seving duydugum eski adiyla Is-
tanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nin resim
béliiminden mezunum. Resim bélimiinden mezun
olmak, bir ‘atélye’ egitiminden ge¢mis olmakla miim-
kiindiir. Boyle bir egitimden gegince de bir atdlyeye
sahip olma 6zlemi degistirilemez bir hayaldir. Bir ya-
zarin yazihanesi gibi degil ama, ressamlikla biitiinle-
sen ¢alisma bicimi 6neren, gayet uyumlu bir durum-
dur bu. Ressam olarak hayata bagladigimda, ben hep
kendime ait bir atolyenin hayalini kurardim. Aslinda
geng ressamlarin da en biiyiik trajedileri budur; hep,
bir at6lye sahibi olma hayali pesinde kosarlar, neti-
cede olanaklar saglanamayinca ¢ok uzunca bir siire,
evlerinin bir késesinde veya mutfagin bir kdsesinde
caligirlar. Gorsel Sanatlar Dernegi 70’1i yillarin sonu-
na dogru Hamit Gorele’yi konuk ettigi bir soyleside,
ressam en biiyiik sikayetini a¢iklamis, esinin boya ko-
kusundan rahatsiz oldugu i¢in evde resim yapmasina
izin vermedigini, bdylece kiigiik bir sandik odasini
kendisine atélye yapmak zorunda kaldigini yakina-

rak anlatmigti. Bu sdylesiden birkag yil sonra da 77

yasinda hayatini kaybetti.

Bu 6rnegin bendeki dram etkisi bir yana; benim
hayatim, siirekli projem ‘Vaat Edilmis Resimler’ di-
sinda hic¢bir zaman tam anlamiyla bir ressam olarak
devam etmedi. Ben belli bir noktadan sonra, yenilen-
me ve donigiimler i¢inde tiretimimi sirdiirdim. El-
bette, 1990’lardan itibaren yasadigim devamli hare-
ket halinde gégebe sanatgilik konumunun da etkisiy-
le, hemen hemen her yil, diinyanin ¢esitli yerlerinde
tireterek ve ¢aligarak yagamimu siirdiirdiim.

E.A.: Yapitlarinizda esnafin popiiler el ve goz
emegine bir hiirmet hep var olageldi. Tekrar vur-
gulamak isterim, degersiz addedileni yeniden dii-
siiniip degerlendirmemize imkan verdiniz. Ancak
ilerleyen donemlerde, kiiltiir tarihindeki kimi kod-
lar1 yeniden degerlendirmemiz yolunda, hazir nes-
neden, hazir tarihe evrilerek tiireyen 6nemli form
ve anlat1 ¢abalariniz oldu. Kullandiginiz hazir nes-
neler ve imgeler de bunun 6nemli gostergeleriydi.
Adeta birer veri deposu olan miizeleri, Pazar tez-
gahlari gibi kullanmaya yoneldiniz.

G.K.: Giizel tanimladin. En bagindan beri hayatla
iligkili malzemenin pesindeyim. Hep, hayatin i¢cinden
¢ikan o malzemeyi kendimce doniistiiriip kendime
mal etmek istedim. O malzeme benim malzemem ha-
line geldikten sonra ise, zaten bagka bir seydir. Ger-
ceklikle iliskisi veya kullanim bi¢imi degisime ugra-
muigtir. Bu konuda sunu animsiyorum: 1989’daki son
“Yeni Egilimler” sergisinde gosterilen bir igim vardur.
O noktada yaptigim sey ¢ok basitti. Vaktiyle herkesin
bildigi Terkos Pasaj’nin 6niinde hamile elbisesi ile
duran bir erkek mankeni, aninda miidahalede bulu-
nup sergi alanina yerlestirdigimde, senin de az 6nce

ifade ettigin eylemi gerceklestirmigtim. (...)
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Kayip

Yazi Sevin Okyay

ruhlar taciri

Yeni Alman sinemasinin mimarlarindan Wim Wenders, haziran ortasina dek Istanbul Dirimart’ta yer alan
“Pictures from The Surface of the Earth” sergisi lizerine, Sevin Okyay ile konustu. Wenders, sinema ve
fotograf arasindaki mesafenin kendisi i¢in verimliliginin altini ¢iziyor

AU 17 | Temmuz Agustos 2012

Cocukluktan beri fotograf makinesine agina ama
ciddi bir sekilde resim ¢ekmeye 1983’te bagladi. Res-
sam yani da olan Wim Wenders, kompozisyon anla-
yisinin resim kaynakli oldugunu séyliiyor. Fotografci
olarak da yabana atilmayacak bir sanat¢1 oldugunu bu
sergiyle goriiyoruz. Gezginci bir ruhu oldugunu ise za-
ten filmlerinden biliyorduk. Yer ve mekéan kavramlar
onu hep cezbetmigtir. Par¢alanmuig bir iilkenin ¢ocugu
olarak, hep bir arayis iginde sanki. Iginde onu “tuhaf bir
sekilde sessiz ya da sessizce tuhaf olan yerler”e yonlen-
diren bir radar oldugundan s6z ediyor. Karakterlerine
genelde sevgiyle yaklasan Wenders’in fotograflarinda
daha cok insansiz ya da ‘bireysiz’ yerleri segmesine de
fazla sagirmamak gerek. Ciinkii, yine kendi deyisiyle,
insanlarin fark etmedigi 1ss1z yerleri anlari, seyleri bile
bile se¢mis. Benimseyerek yaklastigi karakterleri de
genelde, yasadiklar1 diinyaya yabancilagmis, kimlik-
lerini ararken sessizce somurtan kisilerdir. Ama insan
olsunlar, melek olsunlar; o onlar1 sever, biz de severiz.
Wenders’in seyahatlerinin ¢ogunda mekan arryor ol-
masin1 ise onun gezginci ruhunun bahanesi olarak gé-
rityoruz. Ne de olsa, zamanin ardinda yola koyulmus
iki kayip ruhu anlattig1 1976 yapimi siyah beyaz “Im
Lauf der Zeit”1 unutmus degiliz.

Sevin Okyay: Fotografcilig1 bir sanat araci olarak
gormeniz ¢ok mu eskiye dayaniyor, yoksa 1983 yi-
linda “Paris, Texas” icin ¢ekim mekani ararken mi
fotografci oldunuz?

Wim Wenders: Fotograf ¢cekmeye daha kiigiikken
basladim. Kendimi bildim bileli her zaman fotograf
cekiyordum. Daha okula giderken bile kendi karanlik
odama sahiptim. Ama fotografciliga hi¢bir zaman bir
zanaat olarak bakmadim. Bu ancak 1983’te; Ameri-

ka’nin batisini daha iyi tanimak, 151¢1n1 anlayabilmek,

onu sadece John Ford ve kii¢iikken bayilldigim tiim
obiir klasik kovboy filmlerinin Amerikali ydnetmen-
lerin gozlerinden degil de, kendi gorsel imgelemem
araciligiyla gorebilmek icin kendi bagima aylarca
Amerika’nin batisinda seyahat ederken oldu. Galiba
o sirada fotografciligi tekrar kesfettim; zira ilk defa
profesyonel bir fotograf kamerasi, bir Plaubel Makina
67 alarak daha biyik negatifler tizerinde ¢aligmaya
basladim. Daha 6nce hig renkli film kullanmamigtim,
sadece siyah-beyaz. O uzun yolculukta yanima sadece
renkli film aldim ve o giinden beri de tek bir siyah-be-
yaz kare gekmedim. Ilk defa o yolculukta fotografcilig
ciddiye almaya bagladim. Bagka hicbir sey yapmadim.
11k fotografeilik kitabim ‘Written in the West’ bu isler
tizerine kurulu. Aslinda tam anlamiyla film i¢in ¢cekim
mekani aramiyordum. ‘Paris, Texas’i (1984) ¢ekerken
kitapta gordugiiniiz mekénlarin hi¢birini kullanma-
dik. Mercegimi kullanarak o manzarayi film i¢in degil,
kendim i¢in kesfetmeye ¢alistyordum.

S.0.: Fotografcilik ve film projeleriniz hig kesisi-
yor mu?

W.W.: Ik baslarda evet, biraz ama artik degil. Fo-
tografcilik hayatimda 6nemli bir yer edindi. Eger bir
yere fotograf ¢ekmek i¢in gidiyorsam yanima bir film
kamerasi almiyor, aklimda bir hikdye tagimiyorum. Ve
hatta tam tersi: Eger bir film ¢ekiyorsam fotograf ¢eke-
mem. Degisik bir yaklasima, degisik bir goriis agisina
ihtiya¢ duyuyorsunuz.

$.0.: Ayn1 zamanda film ¢ekip fotograf ¢ekeme-
diginizi soylityorsunuz. Bu kameralarin arkasinda
duran kisinin ayr1 ¢caba sarf etmesini mi gerektiri-
yor? Yoksa iki ayr1 kisiye mi ihtiya¢ duyuluyor?

W.W.: Kisacas, ikisi de ayr1 birer sanat kolular. Iki-
sini de seviyorum ama her birini ayn1 6l¢iide iyi yapa-
bilmek i¢in kendilerini birbirlerinden uzak tutmaliyim

Goz her seyi goren, ¢cok 6nemli bir duyu olmasina rag-

men fotografci da 6nem tagiyor.

S.0.: Sizce bir fotografin kagi goze, ka1 duygu ve
izlenimlere bagli?

W.W.: G6z zihnin bir parcasidir, kendi bagina hare-
ket eden bir organ degildir. Bazen fotograflar1 kalbimle
cekiyorum gibi geliyor bana. Gozler de tabii ki bu sii-
recin bir pargasi, aynen eller gibi. Ornek olarak, ben
sadece elimle ¢alisirim. Tripod ile fotograf ¢ekmem,
zira Oyle biitiin spontanlik yok oluyormus gibi geliyor
bana. I¢tenlikle inantyorum ki, her bir fotografta onu
ceken fotografcinin bir portresini bir tiir “ters a¢1” ile
kesfetmek veya “okumak” miimkiin. Bir fotografi se-
killendiren onu ¢ekerken takindiginiz “tavir”dir. Ve
tavir kendini gésterir, her bir karede sakli olan portre
aslinda fotografcinin gériinmez kalbidir.

S.0.: Fotografi resimden ayrigtiran unsur nedir?
Gorsel araglar araciligiyla hikayeler anlatan biri ola-
rak, sizin i¢in film ile fotografcilik arasindaki fark
nerede yatiyor?

Ww.:

Mekanlarin bana anlattiklar1 hik4yeleri dinlemeye

Fotograf ¢ekerken dinleyici oluyorum.

calistyorum. Ben bir “mucit” degilim. Seyahat ediyor,
ariyor, buluyor ve sonra dinliyorum. Kendimi bir nevi
“terciman” olarak gériiyorum. Herhangi bir mekanin
hikayesini alip terciime ediyorum; ki bu mekan bir
ev, bir sokak ya da bir manzara olabilir. Bir yénetmen
olarak bunun tam tersini yapryorum. Kendi hikayemi
mekana tagiyorum. Mekan benim i¢in ¢ok 6nem tagisa
bile film ¢ekerken (ve sadece o mekéanda gegebilecek
hikéyeyi yazmadan 6nce o mekani iyice tanimis olma-
liyim) mekén geri adim atip “arka plan”a dontigmeli.
Filmin hikayesi ve karakterleri en sonunda her zaman
one cikarlar. Onun i¢in fotograflarim genelde insanlar-
dan yoksun oluyorlar. Ancak o zaman mekén sakince
kendi hikayesini anlatabiliyor, ancak o zaman hikaye
anlaticisina donusebiliyor. (...)
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Hareket halinde sekillenen
bilincin liretimi

Yazi Derya Yiicel

Son dénemde izlenen eszamanli sergi projeleri ve ‘Haberler/izlenimler’ baglikli sanatgi kitabi ile 6ne

¢ikan Selim Birsel ile liretim pratigi hakkinda soylestik. Birsel, sergi alanini diigiince, imge ve nesnenin

bulustugu bir oyun alanina doniistiirmekten yana oldugunu vurguluyor.

AU 22 | Mayis Haziran 2013

Ankara m1886'da “Gece”, Depo'da “Tetikte”, Ege-
ran Gallery’de “Adim Adim” baglikli kisisel sergileri
ve Arter’de “Haset, Husumet, Rezalet” kapsaminda
‘Arka Bahgede Yetistirilir’ isimli ¢aligmasi ve Kuad
Galeri'de lansmani yapilan ‘Haberler / Izlenimler’ sa-
natg1 kitabi ile Selim Birsel’i es zamanli olarak farkli
mekanlarda izleme sansi yakaladik. Sanatgiya gore
“sergi isimlerini yan yana getirerek farkli kombinas-
yonlarda ciimleler olusturabiliyor olmaniz” tesadif
degil.

Derya Yiicel: Giiniimiiz sanatini, bir bakima mo-
dern metropoliin eseri olarak da okumak miimkiin.
Ozellikle kente odaklanan her sanat¢inin kiligina
girmek zorunda oldugu bir kent gezgini, bir kent
kagifi olarak ‘flAneur’ profilinden yola ¢ikmak iste-
rim. Sizin ¢aligmalariniza sizmis olan ‘flineur’, geg-
misten farkli olarak kentlerin bilindik temsillerini
ortaya ¢ikarmakla ugrasmiyor, bizzat bu seyahatle-
rin kendisini bir sanat deneyimi, bir ‘performans’
haline getiriyor. Selim Birsel, kendine 6zgii duyar-
liligryla kisisel bir kent hafizasi, yeni kesif haritalar1
olusturuyor diyebilir miyiz?

Selim Birsel: Depo’da “Tetikte” baglikli solo ser-
gimde, aslinda eszamanli gergeklesen bu dort serginin
siirecinden bahseden bir oda yarattim. Bu odanin adi,
‘Cabinet du Flaneure Rhizome’ Tiirkceye “aylak kok-
sap caligma odas1” olarak ¢evirebiliriz. Bu kabinede,
okudugum kitaplar, seyahat ettigim sehirlerde buldu-
gum nesneler, dokiimanlar, yaptigim arastirmalar, ¢i-
zimler ve desenler vardi. Ornegin Depo’nun ilk katin-
daki ‘Paravanlar’ isimin referanslari, ¢izimleri, labirent
lizerine aragtirmalarim ve tiim sergilerin hazirlanig
asamalarindan parcalar bulabildiginiz ¢alisma yonte-

mime 151k tutan bir kabine sekilleniyordu. Davet edil-

digim tiim projelerde yerinde iirettigim, bulundugum
sehirde gecirdigim zamandan izler tagiyan ve o kente
ait bellegi bir noktadan yakalayan iglere yoneliyorum.
Evet, aslinda nesnelerle bir alip veremedigim var ve
gezindigim sehirlerde bazen planli bazen rastlantisal
olarak pesine diistiigiin buluntu nesneler biriktiriyo-
rum. Ama yalnizca nesneler biriktirmiyorum; sehir-
leri kesfederken insanlarla konusuyorum, yemekler
yiyorum, fotograf ¢ekiyorum, izlenimler topluyorum.
Spinoza’nin dedigi gibi “yiirtimek diisiinmektir”. Ben-
de de yiirimek, kesfetmek, seyahat etmek ve buradan
c¢ikan diislincelerin birbirini besleyerek, birbirine ek-
lenerek genislemesini sagliyor.

D.Y.: Rodin ve Giacometti’nin ‘yiirityen adam’la-
r1, Richard Long’un yiirityiigleri, Haim Steinbach’in
giindelik buluntu nesneleri gibi uzayip gidebilecek
sanat tarihsel referanslar da bu diisiinceyi destek-
leyen 6rnekler aslinda. Giiniimiiz sanat¢isini tarif
eden en belirgin tanim da bu degil mi zaten? ‘Ha-
reket halinde sekillenen bir bilincin iiretimi.. Sizin
pratiginiz de bu yaklagima kargilik geliyor. Ayrica
Ray Johnson’in ‘posta sanat1’ gibi yaratici iletisim-
de 6zel bir alan yarattiginiz, Kuad Galeri’de lans-
man1 yapilan, imzalanmis ve sinirli sayida iiretilmis
olarak paylasima actiginiz kitap projeniz ‘Haberler
/ 1zlenimler’den de biraz bahseder misiniz?

S.B.: Sanatsal pratigimin farkli bir dénemec aldi-
g1 nokta Liibnan deneyimim oldu. 2008 Agustos un-
da davet edildigim Triangle Art Trust'in diizenledi-
gi workshop siirecinde ¢ok uzun aradan sonra tekrar
fotograf ¢cekmeye bagladim. 18.08.2008 tarihinde ilk
fotografimi yollamam da ‘Haberler/Izlenimler’ isim-
li kitap projemin bugiin somutlasmis haline bir ¢ikis
noktas: oldu. Sonrasinda her seyahatimde, gittigim
yerden giin icinde bir fotografi Internet iizerinden

olusturdugum bir grup kisiyle paylasiyorum, o giinden

bu yana da devam ediyor. Kitap, bu fotograf ve not-
larimdan 51 tanelik secki. 51 tanesini de elle yazdim
ve numaralandirdim, aslina bakarsaniz her biri ayr1 ve
her biri kisiye 6zel. Liibbnan’da ge¢irdigim ddnemde ne
kadar fazla Bat1 bilgisine vakif oldugumuz dikkatimi
cekti. Liibnan siirecinde bunu daha derin hissettim.
Sonrasinda hem Tirkiye’nin ‘Dogu’su Diyarbakir,
Halfeti, Mardin, hem de Kibris, Bahreyn, Misir gibi
cografyalara yolculuklarim oldu. Liibnan dénemi ¢ok-
tandir erteledigim bir kendime déniis siireci de ol-
mugstu benim i¢in. Orada bulundugum siire igerisinde
caligmami odakladigim bir bahge ile giinlerce ugras-
tum, kazdim, temizledim, ¢icekleri diizenledim, des-
tim... Bu isin siirecinden Depo’da izlenen ‘Embedded/
Gomilmig’ isimli video ¢aligmam olugtu.

D.Y.: Oznel baglamda ice déniis siireciniz, sosyo-
lojik boyutun ertelendigi ve yerine kisisel bir bellek
arkeolojisinin bagladig1 bir donemin habercisi miy-
di?

S.B.: Oznel bir siireg iginden yine toplumsal bag-
lama dair bir yontem diyebiliriz. Uzun bir stiredir
botanikle ilgiliyim. Yalnizca bitki yetistirmek degil;
bitkilerin, tohumlarin seyahati, bu degisimin farkl
cografyalarin mutfak kiiltiiriine etkisi, gocler, insan
iligkilerinin etkilesimi, kiiltiirler aras: baglar, ortak di-
namikler olusturuyor. Liibnan’da bahge ile ugragirken
bu diisiinceler hep aklimda déntiyordu, ama sanirim
bahgede yaptigim aktivite bir tiir arinmaydi. Diger
yandan bir arkeoloji yapmaya da basladim. Bir giin
bahgenin bir kenar duvarin: siipiiriirken muhtemelen
calistigim bahcenin yillar 6ncesindeki duvar ustasinin
1slak ¢imentoya sivri bir nesneyle ‘1954 For General
Fuad Chehab’ kazili yazisiyla kargilagtim. (...)
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YASEMIN OZCAN

AU 37 | Temmuz Agustos 2016

Yasemin Ozcan, bellegin sessiz ve sahiplenilmis varligin, x igerigi aldig1 hayatla
konugsturur. Onlar1 dinler ve kendine de hayata da samimi olur. Hayat ve seyler
kendi performanslarini gergeklestirirken; Yasemin, olan bitene kimi zaman bede-
niyle kimi zaman metaforlar esliginde dahil olur. Yasemin’in at6lye evi onun bu
iligkide bellek ve seyler arasinda kurdugu sézlere goriiniir/gériinmez bir mekan.

Pangalti, mahalle seslerinin, renklerinin ve kokularinin hala kaybolmadig: Is-
tanbul gibi bir yer. Komsudan gelen sesler, bakkal, manav, antikaci, taksi duragy,
pencerenin kenarinda gelen geceni izleyen komsu teyze, simdilerde agilmis s1k
bir iki kafe, enfes Stiryani dolmasi ve ev yemekleri yapan Ben-usen... Hepsi olmasi
gerektigi yerde. Eskiden Levantenlerin ¢ogunlugunun yasadig: bir semt oldugu
akla getirildiginde bugiin geriye kalan binalar ve degisen doku ayni olmasa da
kiiltiirel ¢esitlilik mahallenin dokusunu ge¢misten simdiye bagliyor. Yasemin’in
at6lyesine girmeden 6nce kapida hayat vardi. Kapiyi; gozlerine degen, ellerine va-
ran, kalbine bakan, yasamin bin bir objesini hikdyesine katan Yasemin Ozcan agtu.

Yasemin Ozcan’in atélyesi; yasadigi, uyudugu, misafirlerini agirladig ve iiret-
tigi bir ev. Tavaninda ve tavan kiriglerinde eski usul kartonpiyerleri olan bu ev,
eski sahibesinin evde biraktigi cek- yat ile hafizasin1 Yasemin’e emanet etmis. (...)

Yasemin kendi evreninde yer alan nesneleri, yaraticilig1 ve bellegi esliginde us-
talikla metafora déniistiirmeyi bilen bir sanatc1. Uretimlerindeki envai gesit mal-
zeme ve farkli tiretim bigimlerini igtahla iglerine davet etmesi; Yasemin’in zaman
ve mekan diizleminde yagamini idame ettirmek adina ¢alistig: farkls iglerin, egi-
timinin, cocuklugunun, bellegini ve emegini kapsamakta. Bu yolculukta karsisina
¢ikan objelerin, fotograflarin, kelimelerin ve renklerin bu ev atdlyeye dahil olmas:
ise bir rastlant1 degil. (...) (Yaz1 Nazli Pektas - Fotograf Sitki Késemen)

CAGRI SARAY & TUNCA
& MEHMET OGUT

AU 38 | Eyliil Ekim 2016

Sanatg1 atSlyesinde “olmak” deneyimini Sinirsiz Ziyaretler dosyamiz igin icra
etmeye bagladigimizda alacagimiz hazzin ¢esitliligini tahmin etmek zor degildi.
Atolyelerin, onu yasayan ve orada tlireten sanatgiyla birlikte aldig: nefesi ziyaret-
lerimiz vasitasiyla okuyucumuza iletmeye c¢alistik. O nefese kisacik da olsa biz de
dahil olduk. Sanatgilarin oyun alanlarinda, kapidan girer girmez yiiziimiize ¢arpan
koku, renk, ses ve 15181n dilini dogru telaffuz etmek énemliydi.

Sinirsiz ziyaretlerimizden dérdiinciisiinii Yeldegirmeni'nde gergeklestirdik. Cag-
r1 Saray, TUNCA ve Mehmet Ogiit’iin at6lyesindeki ziyaretimiz; ii¢ sanatgi ve ayni
zamanda g iyi arkadasin kendi sanat tiretimlerini yan yana, mekéansal ve zihinsel
paylasimlarla siirdiirebilme olasiligini ve samimiyetini gdsterdi. Kendi sézleriyle
yan yana olmanin tanimi farkli ama 6ztinde samimiydi: Ayni atlyede olmak; Cag-
rr'ya gore “dayanisma”, TUNCA’ya gore; “giic, kuvvet” Mehmet'e gore ise “gercek-
likle kurulan bag arttirtyordu.” Yeldegirmeni'nde Iskele sokakta eski bir apartma-
nin zeminindeki dikkanda yer alan at6lye; bir yandan yani bagindaki spot ditkkan:
ile komsu, bir yandan da arka bahgesiyle parcasi oldugu apartmanin merakli bakis-
larina zemin oluyordu.

Yeldegirmeni; Osmanli Imparatorlugu ve cumhuriyet déneminde sahip oldugu
cok kiiltlirliliigiin titresimi, duvarlara, taglara pencerelere sinmis bir semt. Kaynak-
larda, semtte 15. ve 16. yiizyillarda bahgeli késklerin var oldugu, 1774-1789 yillar
arasinda, I. Abdiilhamit tarafindan dért yeldegirmeni yaptirildig: yazar. Bilindigi
lizere semtin ismi de un ihtiyacini kargilamak amaciyla kurulan bu yeldegirmenle-
rinden gelir. Bugiin ne bu degirmenler ne de o bahgeli evler mevcut. 1800’1 yillarin
ikinci yarisina gelindiginde ise semte yerlesim hiz kazanmis. 1872 yilinda Kuzgun-
cuk’taki yangindan sonra orada yasayan Yahudilerin Yeldegirmeni'ne gelmesiyle
semtte apartmanlagma baglamis. Kaynaklar burayi, Istanbul’un ilk apartmanlarinin
oldugu semt olarak yazar. Bugiin bu apartmanlarin bir kismi ayakta. Iskele sokagin
denize bakan yamaglarindaki apartmanlar ve Yeldegirmeni’nin bagka sokaklarinda

o yillardan kalan apartmanlar ge¢misten bugiine siki ilmekler atiyor. (...)
(Yaz1 Nazli Pektas - Fotograf Elif Kahveci)
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ALI KAZMA

AU 36 | Mayis Haziran 2016

Ali Kazma’nin Cihangir’deki stiiddyosu; bol 1s1kli, huzurlu, ¢okea kitap ve kahve
kokan bir sanatci evi. Az esyali, keten perdeli bu ev stiidyonun salonunda mimar
olan annesi Meral hanimin tasarladig1 45 yasindaki kanepeye oturuyorum. Ali’nin
annesi bu kanepeyi babasi Tuncel beyle evlendiklerinde, ilk evleri i¢in tasarlamuis.

Kanepeden basliyorum stiidyoyu seyretmeye... Benim gibi ¢ok esya seven biri i¢in
az esyal1 dingin bir mekanda olmak yorgun bakislarima iyi geliyor. Burada her sey
birbirini takip eden bir diizen i¢inde yerlesmis. Kitaplar, filmlerinin kasetleri, onla-
rin uzerindeki yazilar, aile fotograflari, ¢icekler, oyuncaklar, sanat eserleri, Ali’nin
cektigi fotograflar, irili ufakli objeler... Hepsi, bir digerinin yasam alanina saygida
kusur etmiyor. Cukurcuma’dan alinmig camekanli bir biifede, zaman zaman yerleri-
ni degistirdigi sevdigi ve tanidig: kisilerin kitaplar1 var mesela. Bu biifenin iistiinde
ise Paris yakinlarindaki Clignancourt bit pazarindan aldig1 arabalar ve evin bol gii-
nesinin tadini ¢ikaran ¢igekler duruyor. Bagka bitkiler de var elbette, buras: yesili
bol bir ev. Yemek masasi ¢ogunlukla kitaplarin yayildig1 genis bir zemin. Ali sevdigi
kitaplar arasindan Jean Genet’nin yazdig: The studio of Giacometti kitabini ¢ikar-
mus bu biifeden bizim ziyaretimiz i¢in. Stiidyolar, sanatcilarin diisiincelerinin nefesi-
ni koruyan yerler. Kitab1 karistirirken; Giacometti’nin Montparnasse’daki miitevazi
at6lyesini hakkinda konusuyoruz.

Iki oda bir salon bu stiidyoda diisitnmek, iiretmek, uyumak ve okumak i¢in Ali’nin
yarattig1 irili ufakli késeler var. Okumak, Ali Kazma i¢in bireysel bir etkinlik olma-
nin Stesinde, iiretimini besleyen bir koza. Hal béyle olunca evin mutfakla birlesen ve
arkadaki bahgeye bakan (muhtemelen evin eski sakinleri kiler olarak kullaniyordu)
gizli bir késesini okuma alanina doniistiirmiis Ali. Burada yine annesinin tasarladig:
bir okuma koltugu var. Bu kii¢iik alan, okumak ve liretmek i¢in bir siginak olmali.
(...) (Yaz1 Nazli Pektas - Fotograf Elif Kahveci)

IPEK DUBEN

AU 35 | Mart Nisan 2016

Ipek Duben’in atdlyesinde olmak, bir yandan onun yagami boyunca titizlikle
biriktirdikleri arasinda dolagmak; 6te yandan da “bu seyler” vasitasiyla zamanlar
aras1 yolculuk yaparak sanatginin kurdugu dili ¢6zmeye ¢alismak oldu benim igin.

Sanat¢inin 1981 tarihli “Serife” resimlerini hatirlayalim. Tirkiye’de 1970’lerde
koyden kente gécen bir kadinin ikonografik temsili olan bir dizi elbise resimleriy-
di onlar. Mavi, kirmizi, pembe, cigekli, ¢iceksiz... Kéyden kente degisen/dontsen/
bozulan ruhun, s6ziin ve kimligin dikisiydi onlar. Serife’den bugiine Duben’in iire-
timindeki dil, her zaman isaretler koydu kadina ve kadinin toplum i¢indeki im-
kansizligina. Bu siiregte gogalan zaman Duben’in hafiza makaralarinda kayit altina
alindi hep. Goérdigi, sevdigi ve segtigi ne varsa kendisine davet etti Duben. Kimi
zaman sanat eserine doniistii bulduklari kimi zaman atolyesinde saklandi herkesten.

Asmalimescit’teki bu atélyeyi gezerken Avrupa’da 16. ve 18. yiizyil arasinda var
olan nadire kabinelerini' (Wunderkammer)* hatirladim. Diinyanin nadir fosilleri-
ne, ceninlere, cok degerli taglara, tuhaf seylere rastlamasam da; Duben i¢in nadire
olanlarla tanigmam, bende sira dis1 bir biiyiilenme yaratti. Oyleyse miibalaga etmi-
yorum diyecegim. Ornegin Siirrealistler de “nadire kabinesi” ilkesini genigletme-
migler miydi? Farkli nesne ve malzemeleri karigtirip birbiri icine gegiriyorlardi. Ya
da Christian Boltanski’nin Referans Vitrini'ni (1971) akla getirelim. Cocukluk yilla-
rina ait anilarindan devsirdigi bir vitrindi bu, hatirlarsaniz.”

Ipek Duben’in atélyesinde olmak, sanat tarihi icindeki yakinliklarla birlikte beni
bambagka bir éykiiniin i¢ine siiriikledi. Sanat¢inin tiim tiretiminin anlamini dogu-
ran at6lyesi, daha kapidan itibaren canli bir organizmaya déniisiiyor, igerideki her
sey dile gelerek fisildagmaya bagliyordu. (...)

(Yazi Nazli Pektas - Fotograf Ekin Ozbiger)
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AIR SHOW.

Big Pilot’s Watch TOP GUN.
Ref. 5020: The ideal opportunity for a pilot to
demonstrate his flying skills is at an air show,
where thousands of pairs of eyes follow his every
manoeuvre. The same thing applies to this
watch. Take a close look, and its special
qualities become apparent: the extremely
robust, 46-millimetre ceramic case has
maximum scratch-resistance, while the IWC-
manufactured 51111 calibre, comprising 311
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components, reliably supplies the energy for its
seven-day run time. It is an exceptional all-
rounder, whose breathtaking talents do not fail
to fascinate, either above the clouds or on its

owner’s wrist. IWC. ENGINEERED FOR MEN.

Mechanical movement, Pellaton automatic winding,
IWC-manufactured 51111 calibre, 7-day power reserve
when fully wound, Power reserve display, Date display,
Central hacking seconds, Screw-in crown, Sapphire
glass, convex, antireflective coating on both sides,
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Join the conversation on
#B_Original.
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Special back engraving (figure), Water-resistant 6 bar,
Diameter 46 mm

IWC Schaffhausen Boutique istanbul: Mim Kemal Oke Cad. Altin Sokak 4/A Nisantasi Tel: (212) 224 4604
istanbul: Arte Gioia, istinye Park Tel: (212) 345 6506 - Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347 - Unifree Duty Free, Ataturk International Airport Tel: (212) 465 4327
Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 - Panora Tel: (312) 219 9315 | Bursa: Permun Saat, Korupark AVM Tel: (224) 241 3131

izmir: Glinkut Saat, Alsancak Tel: (232) 463 6111
IWC.COM
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IWC Pilot’s Watch Mark XVIII. Ref. 3270:
Travel widens the horizons of the true cosmopolitan and helps him
better understand events and their place in the context of time. Seen
from this point of view, it is easy enough to recognize the Pilot’s Watch
Mark XVIII from IWC for what it is: the successor of a genuine original.
Because as far back as the late 1930s, at the very beginning of the
pilot’'s watch era, IWC was making the Big Pilot’s Watch 52 T.S.C., a
timepiece that met the special demands placed on an observer’s watch.

At the same time, the clear-cut dial design significantly influenced the
appearance of the classic Pilot’s Watch and inspired the Schaffhausen

manufacturers during the development of the first in a series of iconic
Pilot’s Watches from IWC, the Mark Xl, produced from 1948. Here, the
latest addition to that series, the new Mark XVIII, takes up the legacy left
by its predecessors and comes with a uniquely functional design that
recalls the clarity of the cockpit instruments in the legendary aircraft of
that era, such as the Junkers Ju-52. With a combination of outstanding
technology such as a self-winding mechanical movement and a soft-
iron cage to protect it against magnetic fields, this timepiece has always
kept pace with the times while reflecting the achievements of that
golden age in Pilot’s Watch history. IWC. ENGINEERED FOR MEN.

IWC Schaffhausen Boutique istanbul: Mim Kemal Oke Cad. Altin Sokak 4/A Nisantas! Tel: (212) 224 4604
istanbul: Arte Gioia, Istinye Park Tel: (212) 345 6506 - Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347 - Unifree Duty Free, Ataturk International Airport Tel: (212) 465 4327
Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 - Panora Tel: (312) 219 9315 | Bursa: Permun Saat, Korupark AVM Tel: (224) 241 3131
[zmir: Gunkut Saat, Alsancak Tel: (232) 463 6111
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FLY YOUR DREAMS.

Big Pilot’s Watch Edition “Le
Petit Prince”. Ref. 5009: The little prince tells the
pilot he will give him a friendly laugh
from the countless stars in the night sky.
The sight of this watch inspires similar sentiments,
for every single detail is a joy to behold. The
timepiece is not only an imposing 46 millimetres in
diameter but also impresses with classic elegance
that sets off the midnight blue dial to perfect
advantage. Technical perfection, on the other hand,

SCHAFFHAUSEN
AUTOMATIC

is guaranteed by the IWC-manufactured
51111-calibre movement with its seven-day power
reserve. Time enough to forget time and follow the
dream-like journey of the little prince.

IWC. ENGINEERED FOR MEN.

Mechanical movement, Pellaton automatic winding,
IWC-manufactured 51111 calibre, 7-day power reserve
when fully wound, Power reserve display, Date display,
Central hacking seconds, Screw-in crown, Sapphire glass,
convex, antireflective coating on both sides,

Join the conversation on
#B_Original.

Special back engraving (figure), Water-resistant
6 bar, Diameter 46 mm, Calfskin strap by Santoni

IWC Schaffhausen Boutique istanbul: Mim Kemal Oke Cad. Altin Sokak 4/A Nisantasi Tel: (212) 224 4604

istanbul: Arte Gioia, istinye Park Tel: (212) 345 6506 - Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347 - Unifree Duty Free, Ataturk International Airport Tel: (212) 465 4327

Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 - Panora Tel: (312) 219 9315 | Bursa: Permun Saat, Korupark AVM Tel: (224) 241 3131

izmir: GUnkut Saat, Alsancak Tel: (232) 463 6111
IWC.COM

IWC
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80 MEKANLAR

Alan Istanbul

Alternatif mekanlar (Hande Oynar)

AU 2 | Ocak Subat 2010

Yerel sanat piyasasinin gelisimi, kokli kurumlara
ve galerilere alternatif olarak dogan inisiyatiflerin
artisini da beraberinde getiriyor. Geng sanatgilara
goruniirlikk saglamay: hedefleyen, enerjisi yiiksek bu
mekanlar sanat ortamina yeni bir soluk getiriyor

BAP//ISTANBUL
Yoleri Fine Arts

Gencler ve ustalar (Hande Oynar)

AU 24 | Aralik 2013

Contemporary Istanbul’'un Danigma Kurulu'ndan
tanidigimiz  koleksiyoner ve uluslararasi sanat
simsar1 Tarik Yoleri, Istanbul’a tam iki farkli galeri
projesiyle déndii: Berlin'den Istanbul’a uzanan geng
sanatg1 destek¢isi BAP//ISTANBUL ve Lichtenstein,
Istanbul
bulusturacak Yoleri Fine Arts. Iki mekanin hikayesini
Yoleri’den dinledik.

Belle de Jour

Baselitz  gibi  ustalan izleyicisiyle

Meleklerin cinsiyeti (Evrim Altug)

AU 31 | Nisan Mayis 2015

Sanatg1 ve ydnetmen Kutlug Ataman, Beyoglu'nda
actig1 yeni mekani Belle de Jour ile, sanat igin sanat
disiincesini tekrar sorgulayip, tecriibe etmek iizere
davetiye ¢ikariyor. Vaktiyle eski Tiirk pornolarina
yataklik eden bir dairede kurulan ve ilk konuk
sanatcisi Seza Paker olarak belirlenen Belle de Jour,
adinu siirrealist Ispanyol yonetmen ve senarist Luis

Buiiuel’in kiilt filminden aliyor.

Bergsen & Bergsen Galeri

Marmara’dan gidenler: Bir kacig hikayesi
(Firat Arapoglu)

Kapilarini gegtigimiz Eylil ayinda
Gayrettepe’deki mekaninda acan Bergsen &
Bergsen Galeri, Antonio Cosentino’nun hayal
glicl ve kigisel tarihi kadar kentsel gercekler
ile beslenen ve sanatcinin kendi yarattigi
mitolojiden izler taglyan sehir tasvirini sunuyor.

AU 25 | Ocak Subat 2014

Istanbul sanat diinyas: giinden giine hizli bir
doniisiime taniklik ediyor; birgok yeni ve alternatif
mekan agilirken, bazilarinin da ekonomik baskilara
dayanamayarak kapandigina sahit oluyoruz.
Gayrettepe’de bulunan Bergsen & Bergsen Galeri,
bahsettigim bu hizin igerisinde son donemde
Tiirkiye sanat ortaminin yeni aktérlerinden.

Agilis sergisini Didem Unli’'niin kisisel sergisi

ile yapan galeri, daha sonra Istanbul Bienali
paralelinde Antonio Cosentino, Mustafa Pancar,
Yeni Anit, Didem Unlii, Giil Ilgaz, Juan Del Gado,
Ozgiir Korkmazgil, Simeon Stoilov ve Maria
Papadimitriou’nun yer aldig1 “Gidebilecegimiz Bir
Yer Biliyorum” isimli uluslararasi karma sergiye ev
sahipligi yapmisti. Galerinin {i¢lincii sunumu ise
Antonio Cosentino’nun “Marmara’dan Gidenler (Bir
Kag¢is Hikayesi)” isimli kisisel sergisi.

Bergsen & Bergsen Galeri’nin yer aldig1 mekanin
buytikce bir kismi Bergsen Marin firmasinin tekne
satiglarinin gergeklestirildigi bir showroom. Igeri
girdiginizde sol taraftan itibaren bir gemi ucu
gibi dolanan alan ise galeriyi olusturuyor. “Muse
Istanbul” markasi altinda Bergsen Marin ve Bergsen
& Bergsen Galeri’yi birlestiren kurum, ayni alan
igerisinde béylece hem ticaret hem de sanat1
birlestiriyor. Bunun ne kadar etkili oldugunu/
olacagini tabii ki zaman gosterecek. Sanat ve
ticaretin yan yana gelmesine artik fazlasiyla aligtik
ve bunda bir beis yok. Ama sunumun bu kadar
direkt ve dogrudan yapilmasinin érneklerine
Istanbul’'da ¢ok agina degil izleyici. Bakalim,
ilerleyen zamanlarda bu durum nasil analiz edilecek.

Borusan Contemporary /
Perili Kosk

Yeni medya miizesi (Ozge Ersoy)

AU 13 | Kasim Aralik 2011
Eyliil ortasinda, Istanbul Bienali telag1 sonrasinda
acilan Borusan Contemporary, Tiirkiye'de bir ilki

gerceklestirerek, ofis mekanini miizeye dontigtiiriiyor.

Caravansarai

Karakoy'de bir kervansaray (Hande Oynar)

AU 7 | Kasim Aralik 2010

Amerikali iki ¢ok y6nlii sanatgi, Julie Upmeyer ve
Anne Weshinskey, Karakoy Banka Sokak’ta dort katli
bir bina alip restore ettirdiler, adina Caravansarai
dediler. Uluslararas: sanatgilara ev, yerli sanatcilara
atolye olarak iglevlendirilen bina sanatin {iretilecegi,
konusulacagl, zaman zaman da sergilenecegi yasayan
bir mekan olarak tasarlanmus.
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Dirimart Garibaldi

Dirimart Garibaldi (Neylan Bagcioglu)

AU 14 | Ocak Subat 2012

Dirimart’in yeni proje mekani Garibaldi Binasi,
sinemanin estetigini ve teknolojisini kullanarak
cekilmis, ama 6ziinde farkli anlatim bi¢imlerine
yer veren sanat eserlerini seyircilerle bulusturuyor.
Direktorliigiinii Heinz Peter Schwerfel’in iistlendigi
Dirimart Garibaldi, Ocak ayinda Julian Rosefeldt’in
bir ¢aligmasi, Subat ayinda ise Isaac Julien, Mart
ayinda Hans Op de Beeck, Mayis ayinda Jesper Just,
Haziran’da ise Doug Aitken’nin ¢aligmalarina ev
sahipligi yapacak.

Galeri NON

I n.. rg ’(
™

Non-disipliner (Zeynep Erekli)

AU 1 | Eyliil Ekim 2006

Bogazkesen’in yeni galerisi NON, disiplinsiz
sanat pratiklerini benimseyerek yeni diller ve
sanatsal ifade bigimleri yaratan sanat¢ilara adanmig
bir proje. Kurucusu kiiratér Derya Demir, taze

galerisini anlatiyor.

Galeri Splendid

A r
b

‘Give me the Splendid, Silent Sun*’
(Neylan Bagcioglu)

GALERIST 11 | Eyliil Ekim 2008

Derya Demir ve Leyla Gediz ile yeni galerileri
Splendid hakkinda konusmak i{izere Urban'da
bulustugumda, ikisinin de yiiziinde yeni bir 1s1lt1
vardi, bana ilk bu yeni girisimden bahsettiklerinde
seslerinde hissettigim yeni titresim gibi. Bir iki saat
boyunca, biitiin ayrintilar1 diisiinmeye ¢alisirken
bile yorulmayan bir heyecanla 19 Kasim'daki
Fetisizm sergisiyle acgilacak Splendid’i anlattilar.
Konu galeriye sectikleri isimden acildi ve Attila
[lhan’in Karantinali Despina’sinda Ispilandit Palas
olarak gecen Biiylikada'daki Splendid Hotel ve
Tegvikiye'deki Ispilandit Apartimanr’'ndan bahsettik
ve yeni bir yerin isminin nasil kondugundan ve
dilin ve hislerin bu se¢imde nasil rol oynadigindan
baslamis bulunduk.

* Walt Whitman, Leaves of Grass.

Milk Gallery

Alternatif mekanlar (Hande Oynar)

AU 2 | Ocak Subat 2010

Yerel sanat piyasasinin gelisimi, koklii kurumlara
ve galerilere alternatif olarak dogan inisiyatiflerin
artisinl da beraberinde getiriyor. Geng sanatgilara
goriiniirlitk saglamay1 hedefleyen, enerjisi yiiksek bu

mekanlar sanat ortamina yeni bir soluk getiriyor.

Riff Art Projects

Steven Riff (Erman Ata Uncu)

Riff Art Projects, Strasbourg merkezli bir gale-
ri. Stefano Bombardieri, Bernar Venet, Frank Stella
temsil ettigi sanatgilardan bazilari. Istanbul ayagini
da Venet ve Stella’nin islerinin kargilikli yerlestirildi-
gi bir sergiyle act1. Gegtigimiz ay Ahmet Ertug’un mi-
mari fotograflari neredeyse ‘hipergergekei’ bir diizle-
me tagidigy sergisine ev sahipligi yapti. Ancak artik
tiim zamanini Istanbul’da gegirme karari alan kurucu
ve direktor Steven Riff, bunun bir istisna oldugunu,
bir siireligine halihazirda temsil ettigi yurtdis: sanat-
cilara odaklanacagini sdylityor. Ama bu ileride Tiir-
kiyeli sanatgilar1 da kapsama alinmayacagi anlamina
gelmiyor tabii ki. $u anda ise Riff Art Projects’te Mar-
kus Hansen’in 22 Haziran’a kadar siirecek sergisi yer
aliyor.

Erman Ata Uncu: Istanbul'da galeri agmanizin se-
bebi neydi?

Steven Riff: Benim galerim 2008°de Strasbourg’da
acildi, daha sonra Paris’te de bir mekdnimiz oldu.
Istanbul’a 2010°’da Contemporary Istanbul igin gel-
dim ve Tiirkiyeli koleksiyonerlerin Fransa’dakilere
oranla yeni sanatgilari kesfetmek konusunda cok
daha istekli olduklarini gérdiim. Bir is sattigim ko-
leksiyonerle irtibata ge¢mek i¢in tekrar déndiigiimde
ise Istanbul’a 4gik oldum. Aylar sonraki ziyaretimde
ise koleksiyonerlerden biri bana niye Istanbul’da bir
galeri agmadigimi sordu. Bu da iyi bir zamana denk
geldi. Ciinkii Tiirkiyeli sanatgilarin iglerini toplayan
koleksiyonerler simdi sinirin digina da ¢ikmayi isti-
yor. Bir buguk yil boyunca uygun mekani bulmak i¢in
ve kafamdaki projeyi nasil gerceklestirecegimi diisii-
nerek gecirdim. Sonunda Fransa’daki galerileri kapa-
dim. Basta béyle bir planim yoktu. Ama zamanimin
tiimiinii Istanbul’da gegirip ara ara uygun projeler
icin Fransa’ya dénmenin daha iyi bir fikir olacagim

diistindiim.



Tarabya 2017 Koleksiyonu'ndan
Gibran...
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84 MEKANLAR

Outlet

Galericiler - Azra Tuziinoglu

GALERIST 13 | Ocak $ubat 2009

Cagdas Tiirk Sanati, galeriniz kuruldugundan
bugiine kadar ne tiir degisimlerden gecti? Gidisat1
nasil degerlendiriyorsunuz?

Azra Tiziinoglu: Aslina bakarsaniz cok taze bir
galeri oldugumuz i¢in degisimi deneyimleyecek ka-
dar zamanimiz olmadi. Bizim i¢in simdilik her sey
yolunda. Genciz, ¢ok enerjimiz var ve o enerjiyi iyi
bir sekilde harcamak istiyoruz. Yenilige a¢igiz, degi-
simden korkmuyoruz, risk alabiliriz ve tiim bu 6zel-
liklerimizle gidisata etkide bulunma potansiyeli tasi-
yoruz. Son zamanlarda Istanbul sanat gevresi agilan
yeni mekanlarla hareketleniyor. Belki de Tiirkiye ta-
rihinde ilk defa bu kadar geng insan ayni anda bu ise
giristi. Dogrusu, bu ge¢ kalinmis bir hareketlilik ve
bu her seyden 6nce gecikmisligimizi agiga ¢ikariyor.
Yakin zamanda hem ¢ok enteresan hem de feci de-
mode sergiler gérecegimize eminim. Cok kisi, yaptigt
isi ilk kez kendi yapiyormus yanilgisina da diisecek.
Disiplinlerarasilik laflar1 dolasacak, kesfedilmemis
geng sanatgilar kesfedilecek. Bana tiim bu akis i¢in-
de ayakta kalacaklar, kendi tavrini net olarak ortaya
koyan, kendine giivenen ve nerde durdugunu iyi bi-
lenler olacak gibi geliyor. Digerleri i¢inse ne yazik ki
dogal seleksiyon kurallar igleyecek.

Tiirkiye giincel sanat1 heniiz ger¢ek anlamda kes-
fedilmis sayilmaz. Daha alinacak ¢ok yol var. Ustelik
burda higbir sey taleplerle islemiyor. Once is ortaya
konuyor sonra arzu yaratiliyor. Giincel sanatin ¢ok
sayida takipgisi oldugundan agilmiyor tim bu inisi-
yatifler, galeriler, kurumlar.. Talebi de, takipciyi de
yaratmak gerekiyor. Her seyden 6nce tiretim olanak-
lariny, iletigim firsatlarini arttirmak gerek. Sanatgila-
r1 ne kavramlara ne de piyasa kogullarina uydurma-
ya ¢alismamak, tiretimlerinde bagimsiz kalmalarina
cok 6zen gostermek gerek. Pek ¢ok sey var s6ylene-
cek ama bence gidisattaki kara delikler; yapip ettik-
lerimizle ilgili bize feedback verebilecek elestirmen-
lerin, yazarlarin, yayinlarin sayisinin azligi; bir déne-
me taniklik edebilecek genis kapsamli giincel sanat
miizelerinin olmayisi; yenilikleri takip eden, eskiye

oldugu kadar yeniye de yatirim yapabilecek, giivene-

cek koleksiyonerlerin 6nemli igleri toplamakta ge¢
kaliyor olmalar1 gibi geliyor.

2008’de galeriniz agisinda en 6nemli gelisme ne
oldu?

A.T.: Galerimiz agisindan 2008deki en 6nemli
gelisme, tabi ki faaliyete gegmemiz oldu. Heniiz ikin-
ci sergimizde Artforum gibi bir dergide hakkimizda
kritik ¢ikti. Diinyanin en énemli kiiratorleri, sanat-
cilari, galericileri, miize miidiirleri galerimizi ziyaret
etti. Ortak ¢alisma baglantilar1 kurduk ve kurmayi
da stirdiirityoruz. Pek ¢ok insanla tanigtik.. Onlarin
bakiglari, yaklagimlarindan faydalandik. Bu kisacik
faaliyet donemi, fazlasiyla doluydu diyebilirim.

Acilisimizdan kisa siire sonra Tophane’de de
o6nemli degisiklikler olmaya bagladi. Pi Artworks
10 yillik mekanini birakip bizle ayni binaya tagindi.
Kugiik kiiciik pek ¢ok galeri, inisiyatifle Tophane’nin
yiizii degisiyor artik. Eminim bu hareketlilik giderek
artacak ve sanatin orijini Beyoglu'ndan Tophane-Ka-
rakdy-Findikli hattina dogru genisleyecek.

2008 krizin sanat piyasasina yansimasi nasil
oldu?

A.T.: Ciddi bir durgunluk oldugu ¢ok acik. Ancak
sanat diinyasinin emlak ya da bankacilik sektorleri
kadar sert bir dusiis yasamadig: da ortada. Sonugta
dogru secilmis sanat yapitlari, neredeyse higbir za-
man deger kaybetmez, aksine deger kazanir. Bu aci-
dan koleksiyonerler i¢in bir firsat oldugu bile soyle-
nebilir bu kriz déneminin.

2009’dan sanat piyasasindan beklentiniz neler-
dir?

A.T.: Oncelikle ayakta durmay1 bagarmak. Hem
sanat ¢evresinde hem de kamuoyunda yaptiklari ta-
kip ve daha 6nemlisi merak edilen bir galeri olmak.

2009’da galeri programinda yenilikler olacak
mi?

A.T.: Tabi olacak. Outlet’in giris katinda Tirki-
yeli sanatcilarla yaptigimiz grup sergilerimiz oluyor.
Proje Alaninda ise daha cok tekil islere-kisilere yo-
neliyoruz ve hem Tiirkiye’den hem de yurtdisgindan
misafirler davet ediyoruz. Subat ayinda acilacak
sergimizde, su sira yaptiklari diinyada ¢okga takip
edilen Allora ve Calzadilla olacak. Ileriki sergilerde
mekanda bazi 6nemli degisiklikler yapmay: planli-
yoruz. Outlet’in her sergisinde epeyce yenilik olacak
kisacasi.. 2009’da Outlet olarak giincel sanat1 teorik
olarak destekleyecek yayinlar yapmay: planliyoruz.
Bazi egitsel yayin ve workshoplar da programimizda
yer aliyor. Danismanlarimizca desteklenecek, kolek-
siyonerlere y6nelik egitici projelerimiz de olacak.

2009 yilinda ilk defa ¢aligmaya baslayacaginiz
geng sanatgilar olacak mi1?

A.T.: Evet. Epeyce geng¢ sanatgciyla caligiyoruz ve
2009°da da c¢alisgmaya devam edecegiz. Tiirkiye’nin
farkli yerlerinden pek ¢ok gen¢ sanat¢iyla baglanti
kuruyoruz ve bu sanatgilardan bazilarini da sergile-
rimize davet ediyoruz. Biz sadece gen¢ sanatgilarla
calisan, ya da geng sanatcilar1 kesfetmeyi ve temsil
etmeyi amag edinen bir mekan degiliz ancak uygun
zaman ve uygun bir sergi oldugunda, tabi ki ismi hig
bilinmeyen geng sanatcilari da davet etmekten cekin-

meyiz.

PiST

Pist (Esra Aysun)

GALERIST 11 | Eyliil Ekim 2009

Pangaltrda eskiden bir bakkal, elektrik¢i ve lo-
kanta olarak faaliyet gosteren ii¢ ditkkkan 2006 yi-
lindan itibaren PiST’in mekani. Istanbul’'un énde
gelen sanatgi inisiyatiflerinden olan PiST ise sanat
giindemini 16-19 Ekim 2008’de Londra'da gergek-
lesecek Frieze Sanat Fuarrna katilimi i¢in aldig: da-
vetle dolduruyor. Siiphesiz, PiST’in Frieze’e katilimi
Istanbul’daki sanatgi olusumlar: igin yeni bir agilim
yaratacak. Kurucular1 Osman Bozkurt ve Didem Oz-
bek ile konustuk. PiST 6ncelikle bir sergi alani, hem
farkli sanatcilarin hem de sizlerin proje ve sergilerine
ev sahipligi yapiyor. 7 giin 24 saat acik bir sergi vitrini
var. Bunun yanisira 2006 yilindan beri yaptiklariniz
arasinda sanat¢i konugmalar: serisi, sanatgi kitab:
tanitimlar1 ve giincel sanat olugumlar1 arasinda bir
network kurulmasi i¢in 6nemli bir adim olan sanatg1
inisiyatifi toplantilari, film gésterimleri ve e-flux gibi
carpici uluslararasi projeler var.

PiST’in daha genis bir ¢evre tarafindan taninma-
sin1 saglayan ise Istanbul’un biiyiik bir eksigini kapa-

tan giincel sanat listesi LiST oldu.
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Alternatif mekanlar (Hande Oynar)

AU 2 | Ocak Subat 2010
Yerel sanat piyasasinin gelisimi, koklii kurumlara
ve galerilere alternatif olarak dogan inisiyatiflerin
artisini da beraberinde getiriyor. Geng sanatcilara
gorinirlik saglamay: hedefleyen, enerjisi yitksek bu

mekanlar sanat ortamina yeni bir soluk getiriyor.
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Rodeo Gallery

Sylvia Kouvali (Erman Ata Uncu)

AU 22 | May1s Haziran 2013

Bu sene Tophane’den Siraselviler’deki yeni meka-
nina taginan Rodeo’nun kurucusu ve direktorii Syl-
via Kouvali’'nin, iizerinde hassasiyetle durdugu bir
konu var: Rodeo’nun, giincel sanat patlamasi sonrasi
Tirkiye’de acilan uluslararasi galerilerle bir ilgisinin
olmamast... Atina dogumlu Kouvali, Rodeo’nun Tiir-
kiye merkezli bir kurum oldugunu, galerinin a¢ildig:
dénemde boyle bir Tirkiye giincel sanat1 hype’indan
s6z edilemeyecegini 1srarla vurguluyor.

Erman Ata Uncu: Uluslararasi ve Tiirkiyeli sa-
natcilarin sergilerini beraber acan ve aliciya sunan
ilk galerilerden biri Rodeo. Kurulus hikayesini an-
latabilir misiniz?

Sylvia Kouvali: Fikir 2006’da ortaya cikti. Bu
bolgenin ¢ok fazla konusulmaya bagladigi bir do-
nemdi ve Gilsiin Karamustafa, Hiiseyin Alptekin
gibi sanatcilarin iglerine, onlarin sanatinda goriilen
‘tahsis’ gibi temalara dair gittik¢e daha fazla fikir
edinmeye baglamigtim. O siralarda Ahmet Ogiit’le
de calistyordum. Boyle basladik. Baglangicta bir
komiinite gibiydik. Burali olmayisim, benimle ayni
konumu paylastigini disiindiigiim bagka insanlara
da ilgi gostermeme vesile oldu. Mesela Kibris’tan
Haris Epaminonda da ‘tahsis’ kavrami lizerine ¢ali-
styordu ve daha 6nce Giilsiin Karamustafa’nin ismini
bile duymamusti. Ya da Banu Cennetoglu'nun fotog-
raf ve basili mecraya dair yaptig: islerin Atina’dan
Eftihis Patsourakis’in isleriyle ¢ok ilging bir iligkisi
olabilecegini diisiindiim. Bu duruma arkadaglarimla
esprili bir sekilde ‘Pan-Egeli’ adin1 vermistik. Ancak
kesinlikle o klise Tiirk-Yunan dostlugu da degildi ak-
limdaki. Hala da degil. Cok ilging bir sanat¢1 grubu
ve zamandi. O dénem, ileride Istanbul’da olacaklara
yonelik herhangi bir 6ngériim yoktu, olamazdi da.
Yunanistan’da olacaklar1 tahmin edebilirdim ama
burayr tahmin edemezdim. Ancak benim iilkemde
yasanan diigiisiin karsisinda yiikselise gecen bir yerde
olmak ¢ok iyi bir seydi.

E.A.U.: Uluslararas1 koleksiyoncularin Tiirki-
ye’deki galerilere ilgisi ne boyutta?

S.K.: Diger galerilerde durumun ne oldugunu
bilmiyorum ama bizim iliskide oldugumuz koleksi-
yonerlerin ¢ogunlugu Tiirk degil ve Tiirkiye’de yasa-
miyor. Tabii giin gectik¢e Tiirkiyeli koleksiyonerin
oraninda bir artis oluyor. Miizelere, kurumlara, bii-
yiik ya da o kadar biiyiik olmayan koleksiyonculara
cok fazla is satiyoruz. Ama bu alicilarin galeriye il-
gisinin kaynaginda Rodeo’nun Tiirkiye'de kurulmusg
olmasinin yattigini dilginmityorum. Ciinkii bu in-
sanlar ise bakiyor, tek tek islerin kendisiyle ilgileni-
yor. Ornegin Londra’da bir galeri olsaydik da yine
ayn1 insanlarla ¢aligirdik.

E.A.U.: 2013 planlariniz nedir?

S.K.: Bienal sirasinda James Richards’in ve
Ekim’de Banu Cennetoglu'nun sergileri var. Tabii ki
bu arada birgok sanat fuari var; Dubai ve Frieze gibi.
Simdilik kesinlesenler bunlar. Bunlara paralel heye-

can verici bagka fikirler de var. (...)

Egeran Gallery

Suzanne Egeran (Erman Ata Uncu)

AU 22 | Mayis Haziran 2013

New York, Londra, Berlin’in 6ne ¢ikan galerile-
rinin yani sira MoMA, New Museum gibi kurum-
larda edindigi deneyimle Istanbul’a gelen Suzanne
Egeran, Istanbul sanat ortamindaki cesitlilige
dikkat cekiyor. Ve bu cesitlilik arttik¢a ona kulak
verenlerin sayisinda da artis olacagini sozlerine
ekliyor. Egeran’in Karakéy’de Mel Bochner’in yeni
sergisiyle actig1 Egeran Galeri’nin amaclarindan biri
de bu diyalogun bir parc¢as: olmak, yeni sentezlerin
pesindeki koleksiyonerlerle beraber bityimek. 200
metrekarelik bir alana, sadece sanat izlemek ama-
ciyla inga edilmis Egeran Galeri’nin temsil ettikleri
arasinda Diana Al-Hadid, Mel Bochner ve ilhan
Koman Vakfi gibi isimler var.

Erman Ata Uncu: White Cube, Lehmann Mau-
pin, Max Hetzler gibi diinyaca iinlii galerilerde ¢a-
listiniz. Neden Istanbul’da bir galeri agmaya karar
verdiniz?

Suzanne Egeran: Istanbul’un biiyiimekte olan bir
sanat ¢evresi var. Benim de uluslararasi bir ge¢misim
var. Bu ¢evre icin uluslararasi sanatcilar1 kesfetme-
nin ilging olacagini diisiindiim. Ve kisisel olarak be-
nim igin de Tiirk ve uluslararasi sanatgilar1 bir arada

gosterebilecegim bir program olusturmanin, Tiirk

sanatina uluslararas: bir perspektiften bakmanin il-
ging olabilecegini diisiindiim. Yani iki ¢evre arasin-
da farkin gézetilmedigi veya nitelik anlaminda fark
aranmadig1 bir durum bu. Daha uyumlu bir diyalog

yaratmanin yolu. (...)

Krampf Gallery

Régis Krampf (Erman Ata Uncu)

AU 22 | Mayis Haziran 2013

Regis Krampf, galerisinin vitrine Mark Quinn’in
orkide heykelinin konulmasi ydniindeki israrinin
sebebini “Ctinkii onu buraya getiren ben olmak iste-
dim” diye agikliyor. Ancak New York, Chelsea’den
Istanbul’a taginan Krampf Gallery’nin tek ajandast,
yildiz isimleri getirmekle sinirli degil. Isleri heniiz
erisilmeyen fiyatlara ulagmamis yeni sanatcilar ve
galeriye Turkiye'den bir lokomotif isim de planlar
arasinda.

Erman Ata Uncu: Istanbul, Krampf Gallery’nin
radarina nasil girdi?

Régis Krampf: Onceki donemde Cin ve Kore sa-
nati iizerine uzmanlasmigtim. Her ne kadar farkli g6-
riinse de aslinda buradaki durum da gok farkl degil.
Gegmis 15 yilda giincel sanat tam bir patlama yasa-
dy, sanat fuarlari gibi yeni trendlerin gelisiyle her sey
degisti. Ama asil ilgi gekici olan ge¢mis yilizyillarda-
ki sanat ortamlarinin nasil ortaya ¢iktigi. Ilk olarak
her zaman i¢in ekonomiyle sanatin gelisimi arasinda
dogrudan bir baglant1 var. Ancak baslarda sanat or-
tamlarinin hepsi yerel olusumlar. Ornegin empres-
yonizm Fransa’da gelisti. 19’uncu yiizyilda ve 20’nci
yiizyilin baglarinda sanat merkezi Paris’ti, daha sonra
ise New York’a tagindi. $imdi ise sanatin kiireselles-
mesi s6z konusu... Giincel sanat, hi¢ simdi oldugu ka-
dar uluslararasi bir boyut almamaist1. Sanat bagkentle-
ri hl4 ayni; Londra, Berlin, New York... Ama bu 10
sene icinde mesela Pekin’i de bu bagkentleri arasina
katmamiz kaginilmaz. Dubaide de iyi seyler oldu.
Istanbul’un da bu sanat bagkentleri arasindaki yeri-
ni iyice saglamlastirmasi gerektigini digiiniiyorum.
Inanilmaz bir potansiyeli var ve insanlar da ¢ok ilgili.
Tirkiyeli koleksiyonerleri tanimlarken, hep cesaret-
lerinden dem vururum. Ilgilerini yeni formlara, yeni
sanatlara yoneltiyorlar, ellerinden gelen tiim destegi
veriyorlar. Buraya gelis amacim da bu degisimde bir

rol alabilecegimi hissetmemdi. (...)
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Vitali Hakko Kreatif
Endiistriler Kiitiiphanesi

Vakko'dan Sanat Kitliphanesi
(Hande Oynar)

AU 3 | Mart Nisan 2010

Vakko'nun Nakkastepe’deki merkez iissii cam ve
celigin ustaca bir araya getirildigi, zarif ama azamet-
li bir moda mabedi. New York’lu mimari sirketi REX
tarafindan Vakko i¢in 6zel olarak tasarlanan bu ben-
zersiz bina, Vakko’nun y6netim yeri olarak diisiiniilse
de i¢indeki cevherlerle yalnizca 200 kisi kapasiteli bir
ofis olmanin 6tesine gegiyor. Tam adiyla Vakko Moda
Merkezi; Nisan ayindan itibaren Vakko Miizesi ve Vi-
tali Hakko Sanat Kiitiiphanesi’ne ev sahipligi yapryor.
Kurulusundan beri sanatla i¢ ice biiyliyen Vakko, Nak-
kastepe’de gectigimiz yil tagindig1 yonetim binasini bir
moda ve sanat merkezi haline getiriyor. Cem Hakko
ile babasi1 anisina kurdugu kiitiiphaneyi ve Vakko Ko-
leksiyonu’'nu konugstuk. Vakko’nun Nakkastepe'deki
merkez lissii cam ve celigin ustaca bir araya getirildi-
gi, zarif ama azametli bir moda mabedi. New York’lu
mimari sirketi REX tarafindan Vakko i¢in 6zel olarak
tasarlanan bu benzersiz bina, Vakko’nun ydnetim yeri
olarak diisiiniilse de i¢indeki cevherlerle yalnizca 200
kisi kapasiteli bir ofis olmanin Stesine gegiyor. Tam
adiyla Vakko Moda Merkezi; Nisan ayindan itibaren
Vakko Miizesi ve Vitali Hakko Sanat Kiitiiphanesi'ne
ev sahipligi yapiyor.

Genel olarak egitim yapilan yeni; yeni yapilarin
sakin ve eski yapilann belirgin, baskin gariintii-

leriyle yangmiyor olmalanm istedik. Eski yapila-

rin -becerebildifimiz kadaryla- buldufumuz
haline en yakin gekilde, diniigtiiriilerek goriiniir
lalinmasi Gnemli bir karardi. N.S.

Santralistanbul

santralistanbul (Berna Gencalp)

GALERIST 2 | Kasim Aralik 2006

Sanat severler, akademisyenler ve 6grencilerin
uzun zamandir merakla bekledikleri santralis-
tanbul, Kasim ayinda agiliyor. Osmanli Impara-
torlugwnun ilk enerji santrali olan Silahtaraga
Elektrik Santrali, 2000’1i yillarda yalniz sehrin
degil, komgsu iilkelerle birlikte bélgenin kiiltiir
santrali olma iddiasini tagiyor. Daha fazla bilgi

edinebilmek i¢in Nevzat Sayin ile goriistiik.
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“Miizelerin gelecegi evlerimizin icindedir”
(Evrim Altug)

AU 16 | May1s 2012

Referans verdigi, hatta yazarin deyimiyle katalo-
gu oldugu biitiin sosyal, kiiltiirel ve popiiler biriki-
mi, ziyaretcilerin ilgisine sunan Masumiyet Miizesi,
blinyesindeki sarmal, bag dondiiren evren uyarinca,
romanin bag kisisi Fiisun ve onun ag1g1 Kemal 6ze-
linde, tiimiiyle kurgusal bir alemin karsimiza alenen
cikanldig1 dogum bigimiyle, tiliriiniin ilki olarak ad-
dediliyor. Ozellikle 1950 - 2000 arasi Istanbul kenti
hatiralarini, roman karakterlerinin giincel ‘bulun-
tu’lariyla hemzeminde bir araya getiren miize, ken-
dinden onceki miizelerin iirettigi totaliter gerceklik
duygusu ve bu duygunun cerahati olabilecek her nevi
onyarginin karsisina, tiim romantikligi, bireyselligi
ve i¢tenligiyle ¢ikmayi basararak, izleyiciyi miize fik-
riyle yeniden flért etmeye tesvik ediyor. Pamuk’a ba-
kilirsa, 6lene dek katkida bulunacag: ve beraberinde
kurulan vakif araciligiyla adeta kendi i¢cinde bir daha
kamusallasan miizenin, yakin gelecekte ressam Or-
han Pamuk’un da ¢aligmalarina ev sahipligi yapmasi,
isten bile degil.

Evrim Altug: Miize projesini gerceklestirme
siirecinde, siz de mimarlik egitiminden ge¢mis ve
ressam / sanat¢1 olmayi arzu etmis bir kimse ola-
rak, farkli mimar, sanatg1 ve kiiratorlerle calisti-
niz. Kimileriyle yola devam ettiniz, kimileriyle bu
olmadi. Hangi konularda, nasil somut tercihler
yaptimz?

Orhan Pamuk: Miize projesini gergeklestirirken
hepimizin hayatindan bir par¢a yansitmasina ve ro

manda yer alan 6zel iligkinin 1518101 6zel bir diinya

haline getirmesine 6zen gésterdim. Esyalar dizisi-
nin bir hikaye anlatmasini tiim egyalar: giizel bir at-
mosferde toplamak ve hikayeye yakisan bir atmosfer
yansitmak i¢in ¢alisgtim. Romanla miizenin sanatsal
olarak i¢ ige girdigi bir diinya yaratmaya ugrastik.

E.A.: Ironik tesadiifler: Yazar Harper Lee’nin,
yardimsever Oscar Schindler’in, ressam Yves Kle-
in’in dogum, Irlanda kékenli Ingiliz ressam Fran-
cis Bacon’1n ise 6liim y1ldoniimiinde agilan Masu

miyet Miizesi i¢in bu tarihi se¢gmenizin sembolik

veya somut nedenleri var mi1?

O.P.: Masumiyet Miizesi’nin agilig tarihi ile ilgili
6zel bir tercihim olmadi. Miizenin ag¢iligini dort yil-
dir bekliyorum. 1990’larin ortasinda romani ve mii-
zeyi diisliniirken romani yayimladigimda miizeyi de
acacagimi hayal ediyordum. Roman: miize i¢in top-
ladigim esyalara bakarak yaziyordum ama pek ¢ok
sebepten roman daha dnce bitti. 2008’de romani ya-
yimladigimda bir yil sonra miizeyi agarim diyordum
ama 2012’de oldu. Miizede esyalari belli bir nizam ve
ahenk icerisinde yerlestirmek niyetimiz miize acili-
sinin tarihinin ertelenmesine sebep oldu ve her ince
detayini 6zenle tasarladigim Masumiyet Miizesi 28
Nisan 2012 giinii agiliga hazir hale geldi.

E.A.: Miizenin tamamlanmamishigina kapali
‘sinema perdeleri’ ile atifta bulundugunuzu basin-
la sohbetinizde dile getirdiniz. Bu minvalde mii-
zeye yapilacak maddi ve manevi bagislari, roman
biinyesinden tagmasini da géze alarak, kabul etme
ihtimaliniz nedir?

O.P.: Ben bu miizeye 6lene kadar bir seyler ek-
lemeye devam edecegim. Bu miize yiiziinden son 3
yildir resim yapmaya dondiim, belki o resimleri de
miizede sergilerim.

E.A.: Miizeyi Google Art Project’e dahil etmeyi
planliyor musunuz?

O .P.: Masumiyet Miizesi ile ilgili ¢alismalarim
devam ediyor ve edecek. Farkli projelerim var. Pro-
jeler gelistikge sizlerle paylasacagim. Web sitemizin
adresi de www.masumiyetmuzesi.com

E.A.: Miizedeki vitrinlerin diizenlenmesi siire-
cinde, iki ve ii¢ boyutlu bicimlerin resimsellikleri
ile, ekranvari havalar1 arasinda nasil bir bilgilen-
diricilik ve estetik dengesi gozetildi?

0.P.: Gorsel deneyim ile okumak arasinda fark
vardir. Okurken kafamizda bir film seyrederiz. Mii-
zede okuyucularin romani okurken hissettiklerini
6ne ¢ikarmaya calistik. Iki ve ii¢ boyutlu bigimlerin
yani sira miizede ses ve goriintii yerlestirmeleri de yer
aliyor. Ziyaretgilerinin, belgeselci bir tarafi olan bu
miizeyi gezerken o dénem Istanbul’unun giinliik ha-

yatini hissetmeleri, hatirlamalar1 ve yagsamalar i¢in

her ayrintiy1 goérsellestirmeye ¢alistim.

E.A.: Miizenin ¢agristirdig: bir bilim kurgu kla-
sigi, Philip K.Dick imzal1 kisa bir 6ykiiden Ridley
Scott imzasiyla cekilen kiilt film ‘Blade Runner’:
akla getirirsek, oradaki replikantlar, 6liimliiliik-
lerinin verdigi aclikla, kendilerine an1 yaratiyor-
lardi. Bu durumun tam da kendisinde, insandan
daha insani bir dramatiklik géze ¢arpiyor ve film-
de de bu unsur vurgulaniyordu. Siz, Kemal karak-
teriyle empati kurarak olusturdugunuz bu miizeyi
insa ve ifade ederken, melankoli ne kadar yakini-
nmizdaydi? O.P.: Kemal, Fiisun’a o kadar agik ki siga-
ra izmaritine kadar her esyay: biriktiriyor. Kendini
disglayan hayata inattan bir miize yapiyor. Bu miize
bir anlamda kalbi kirik insanlarin kimliklerini orta-
ya koyan bir miize. Resim yaparken daha mutluyum.
Romani yazarken ise diinya ile daha derinden ve ah-
laki bir iligkiye giriyorum. Miizedeki nesnelerin ara-
sinda oturarak ben alt1 ayimi gecirdim gegen sene ve
hayatimin en mutlu alt1 ayrydu.

E.A.: Masumiyet Miizesi, bir Misir piramidinin
‘emanetci’ 6liimsiiz havasi ve beklentisini de yan-
sitiyor. Tiim bu objelerin, tipk: su aralar séylentisi
yapilan ‘Cevdet Bey ve Ogullarr’ dizi film projesi
gibi, bir giin bir tiyatro yapit1 veya sinema filmine
doniisiimii olasilig nedir ?

O.P.: Yakin gelecekte boyle bir projemiz yok.

E.A.: Romanin 85’inci sayfasinda, ilk miizeler
ve .onlarin ilk kataloglarina atfen konusan Kemal,
‘ilk kataloglar’ dan, ilk ‘ansiklopediler’ olarak da
oviingle bahsetmis. Giiniimiizde ansiklopediler de
elektroniklesiyor. Miize, buna nasil hazirlik yapi-
yor veya teshir edip paylastig1 nadir esyalarin ma-
nevi deger ‘stnirliligr’ ya da miizenin bizatihi kendi
belleginin basil1 kataloglari ile direnmeyi diisiinii-
yor?

O.P.: Masumiyet Miizesi romani ilk basta mii-
zenin kataloguydu. Fakat zamanla miize ile roman
arasinda ilging bir farklilik olustu. Gegtigimiz haf-
talarda Iletisim Yayinlari’'ndan ‘Seylerin Masumiyeti’
¢ikti. Bu, tiim diinyadaki kitabevlerinde de satista
olacak.

E.A.: Desen ve renklerinizle de betimlediginiz
roman diinyasini harflerle kagida aktarirken, mii-
zedeki siirpriz 6rnekleriyle de gérdiigiimiiz- iizere,
resmederek diisitnmenin de size farkli yaraticilik
firsatlar1 tanidig1 anlagiliyor. Katiliyor musunuz?

O.P.: Bana sanat, resim yapmak mutluluk veriyor,
roman yazmak beni daha zeki hissettiriyor ve diin-
yanin i¢ine girdigimi ondan daha ahlaki bir sekil-
de sorumlu oldugumu hissediyorum. Ruhumun iki
yani bu sekilde resimle edebiyat ve roman arasinda
ayrilmug. Ikisi burada birlesiyor. Resim ve edebiyat
birbirinden uzak gosterilen alanlardir. Pek ¢ok tinlii
yazar, Victor Hugo, Strindberg, Yasar Kemal resimle
ilgilenmistir. Ben onlar arasinda kendi ressamligini
daha fazla ciddiye alan biriyim ya da i¢imdeki res-
sam sonunda ortaya ¢iktt. (...)
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Karakoy’iin yeni 1s1ltis1

(Grazia Gl de Colle)
GALERIST 14 | Ocak Subat 2012

Karakoy’iin huziinlic Bankalar -eski Voyvoda -
Caddesi’ndeki tarihi Osmanli Bankas: binasi, 22 Ka-
sum 2011de yeni adiyla ve kimligiyle SALT Galata
olarak a¢ild1.

On bin metrekarelik biiyiileyici SALT Galata bi-
nasi, 1892 yilinda hizmete agilan ve Fransiz asilli
Levanten mimar Alexandre Vallaury tarafindan ta-
sarlanan Bank-1 Osmani-i $ahane’nin bir yansima-
si. 2001°’den Nisan 2011’e kadar Platform Garanti
Giincel Sanat Merkezi olarak taninan SALT, gorsel
ve maddi kiltirde kritik konulari degerlendirme,
deneysel diisiince ve aragtirmaya yonelik yenilikei
programlar gelistirmekle taniniyor. Yakin déneme
ait sanat, mimarlik, tasarim, sehircilik, toplumsal ve
ekonomik tarihe odakli kamuya a¢ik bir kiitiiphane
ile argive sahip. Giinde yaklasik bir milyon insanin
gectigi Istiklal Caddesi iizerindeki SALT Beyoglu,
sergi ve etkinlik mekanlarindan oluguyor. Ayni za-
manda, saltonline.org tizerinden yiiriitilen program,
simdi de SALT Galata’nin biinyesinde bilgi ve belge
kaynaklari ile atdlye, sergi, konferans alanlarina ve
Osmanl1 Bankasi Miizesi’'ne ev sahipligi yapiyor.

SALT Galata, diizenledigi deneysel programlari
kadar mimari acidan 6nemli bir durak olmay: he-
defliyor. Binanin anitsal élgeginin yani sira, Banka-
lar Caddesi’ne bakan 6n cephe neoklasik ve neoré-
nesans tarzi yansitirken, eski Istanbul’a bakan arka
cephe ise oryantalist ¢izgiler tagiyor. Mimari tslup-
lardaki sagirtici farkliligi ile Istanbul’un ruhunu dile
getiren, benzersiz bir yap1 olarak taninan Osmanli
Bankasi Arsiv ve Aragstirma Merkezi, 2001 yilinda
ana hissedar1 olan Garanti Bankasi tarafindan satin
alind..

Kiiltiir sanat merkezine déniistiiriilen eski banka
miizesinin yenilenme agamasina 2006'da baglandi.
2007°de mimari ¢izimleri yapilan projenin, restore
edilmesi igin izin ancak 2009 yazinda Anitlar Kuru-

luw'ndan alindi. Ocak 201o'da baglayan restorasyon

caligsmalariyla birlikte, SALT Galata projesi bes yil-
lik bir emegin sonucu. Bina, mimari tasariminin yani
sira gorkemli yapisi ve fonksiyonelligiyle dikkat ge-
kici.

SALT Galata, Garanti Kiiltiir'iin misyon ve islev-
leri dogrultusunda, yapilarinin ana karakterlerini
olusturan orijinal temel 6geler korunarak gercekles-
tirildi ve binanin 6zgiin karakterini ve ¢ok katmanli
programin gereksinimlerine kargilayacak bigimde
tasarlandi. Projenin tamamlandig: giinden itibaren
cesitli nedenlerle yapisal miidahalelere maruz kalan
binanin yeniden islevlendirme ¢aligmalari, Aga Han
6dilli mimar Han Timertekin 6nderliginde ‘Mi-
marlar Tasarim’ tarafindan yuritildi.

Oziinde arastirma olan bir kurum olarak, SALT
Galata biinyesinde acilan alt1 yiiz bes metrekarelik
‘SALT Arastirma’ mekan1 Osmanli Bankas1 Arsiv ve
Aragtirma Merkezi, Platform Garanti Giincel Sanat
Merkezi ve Garanti Galeri’nin basili ve dijital arsiv
ve kiitiiphane kaynaklarinin birlestirilmesi. ‘Kiitiip-
hane 2.0’ standartlarina gére tasarlanan mekan, bi-
reysel ve grup calismalarina olanak, iiretime imkan
verebilen nitelikli ve rahat bir ortam saglamay1 he-
vesliyor. Sanat, mimarlik, tasarim, gehircilik, sosyal
tarih ve ekonomi tarihi konularina odaklanan kirk
bin baglik altinda toplanmig yiiz bin basili yayini
igeren kiitiiphanesinde, dijital ortama aktarilmis bir
milyon belgeye erisim mevcut.

SALT Arastirma’nin segilmis projeleri, SALT
Galata’da konuya adanmis ‘A¢ik Arsiv’ mekaninda
sergilenerek, ziyaretgiler tarafindan arsiv serileri yo-
rumlanmaya ag¢ik. Gorsellestirilerek kamuyla pay-
lagilan arsiv, demokrasi ve seffaflik dahil arasindaki
olabilir iligkiyi irdelemeyi hedefliyor. Son yillarda
arsivleme, internet teknolojileriyle katilimla zen-
ginlesen ve kullanim sayesinde gelistirilen bir olgu-
ya donistiginiin tizerine bir miinazara platformu
acmakla, arsivin tamamlanmayacak oldugu kabul
edilirse, kullaniciyla kesisim noktasinda deger kaza-
nabilecegi agikar.

22 Kasim’dan 22 Ocak 2012°¢ kadar SALT Gala-
ta’nin ilk ‘Acik Arsiv’ projesi Tayfun Serttag’'in ha-
zirladig1 ‘Foto Galatasaray’ sergisi. 1935’ten 1985’
dek Beyoglu Galatasaray’daki miitevazi ‘Foto Gala-
tasaray’ stildyosunda kesintisiz fotografcilik yapan
Maryam $ahinyan’in (1911, Sivas - 1996, Istanbul)
biitiin mesleki arsivini gorsellestiren Serttag’in pro-
jesi sayesinde, Istanbul’un yakin dénem klasik fotog-
raf stiidyolarindan bugiine eksiksiz ulagabilmis en
nadir 6rnekleri karsimiza ¢ikiyor. ‘A¢ik Arsiv’, Cum-
huriyet sonrast Istanbul’un sosyo-kiiltiirel haritasin-
da gerceklesen demografik dénitigiimler ve meydana
getirdigi tarihsel ddnemi agidan esliksiz bir envanter
oldugu kadar, Istanbullu bir kadin stiidyo fotograf-
cisinin yarim asirlik mesleki kariyerinden de krono-
lojik bir iz.

Maryam Sahinyan’in argivi iki yiiz bine yakin si-
yah-beyaz ve cam negatiflerden kuruldu. 1985’ dek
siyah-beyaz tabaka filmlerini babasindan kalan eski
ahsap fotograf makinesi ile ¢ekti. Sahinyan’in argivi
SALT Galata’da, sanat¢i Tayfun Serttag’in olustur-
dugu ekibi, iki yilda tasnif, temizlik, sayisallagtirma,
restorasyon ve kategorizasyon agsamalarindan ko-
runmaya alindi. Serttag’in bilimselligi ve merakini
bir araya getiren aragtirmaciligi, anilarini ve projeye
katilan asistanlarin iligkin hikayelerini anlatan vi-
deolarla birlikte sunulan sergide, Serttas tarafindan

hazirlanan enstalasyonda binlerce imgeyi deneyim-

leyebilirsiniz. Uzerine hazirlanan bir kitaptan ziya-
de arsiv, 2012’de Internet iizerinden olarak kamusal
katilimla Foto Galatasaray stiidyosunda fotograf
cektirmig on binlerce kiginin kimliklendirilmesine
yenilik¢i arsivlenmeye yol vermis olacak.

SALT Galata’da Giilsiin Karamustafa’nin ‘Pege-
si Agilan Modernizm’ ilk olarak Viyana’da 201o'da
sergilenen enstalasyonu da yer aliyor. Karamusta-
fa, Avusturyali ilk kadin mimar Margarete Schiit-
te-Lihotsky’nin 1938-1940 yillar1 aras1 Anadolu i¢in
tasarladig1 ilkokul prototipleriyle yeni bir diizen
olusturdugu ve bir¢ok iilkede yapilan calismalara
kosut olan Koy Enstitiileri'ni konu olarak ele aliyor.
Bodrum katinda ise, Osmanli Bankasi Miizesi, bina-
daki kasa dairelerinin icinde ve etrafinda, Osmanli
Imparatorlugu'nun merkez bankasi ve hazinedar:
olarak gorev yapan tarihi aydinlatiyor. Yanindaki
‘Gegmige Hiicum: Os’'manli Imparatorlugu’nda Ar-
keolojinin Oykiisii, 1753-1914” sergide, arkeolojinin
Yakin Dogudaki zengin ve karmagik bir hikayesini,
Zainab Bahrani, Zeynep Celik ve Edhem Eldem ta-
rafindan kavramsallagtirilmis kronolojik bir anlatim
sahneleniyor.

SALT Galata, mimari Ozellikleri, SALT Arag-
tirma’y1 iginde barindirmasi 220 kisi kapasiteli bir
oditoryum, atélyeler, kafe, restoran, magaza ve sergi
alanlariyla, kullanicilarin daha uzun vakit gegirebi-
lecegi, kurumun 6ziindeki arastirma olgusuna daha
fazla vurgu yapan bir bina olarak ¢ekim giicii potan-
siyelli Istanbul’un eskilerinden log Karakdy semtine,
220 yil sonra yeniden 151k tutuyor.
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‘I1k’ resmi ¢agdas sanat miizesi
(Evrim Altug)

AU 19 | Kasim Aralik 2012

Mimar Emre Arolat, mezun oldugu Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi adina tasarladigi Antre-
po N.o.-5 Cagdas Sanatlar Miizesi projesinin detayla-
rin1 anlatti. Arolat, projeye Tiirkiye Cumhurbagkan-
lig1 ve Bagbakanlik makamlar1 nezdinde gosterilen
olumlu ilgiden 6tiirii memnuniyetini gizlemiyor.

Mimar Emre Arolat, kurucusu oldugu EAA-Em-
re Arolat Architects mimarlik ofisinin énciiligiinde
Istanbul’'da gelecek yil ingasina baslanmasi beklenen
‘yeni’ ve tarihi sanat miizesi projesi Antrepo No.5
Cagdas Sanatlar Miizesi'nin detaylarini anlatti. Aro-
lat’a gore, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universite-
si'ne bagli olacak Resim ve Heykel Miizesi’nin 12 bin
yapitlik ikinci ikametgahi, “sanat eserinin, izleyici
ile kurdugu iliskinin arasina girebilecek herhangi bir
fazlaliktan ka¢inmak tizerine , kurgulaniyor.

Istanbul’'un Karakdy antrepolar bélgesinde bulu-
nan ve giincel sanat izleyicilerinin gerek fuarlar, ge-
rek tematik sergiler, gerekse bienallerden artik asina
oldugu S numarali antreponun Mimar Sinan Univer-
sitesi’ne tahsis edilerek bir modern sanatlar miizesi-
ne doniistiiriilmesi projesi gectigimiz giinlerde ivme
kazandi. Emre Arolat ile projenin EAA i¢indeki Ta-
sarim Grup Lideri Rifat Yilmaz ve ekibi, miize pro-
jesini, Sedad Hakk: Eldem tarafindan tamamlandig:
1960 yilindan bu yana kentin kalbi sayilabilecek bir
noktada i¢ine girilemeyen bir yer olarak var olan bu
yapinin kamu kullanimina a¢ilmasi agisindan biiyiik
bir adim olarak degerlendiriyor.

Simdilik Antrepo No.5 - Cagdas Sanatlar Miizesi
olarak anacagimiz ve yakin zaman 6nce Cityscape
Dubai mimarlik 6diillerinin ‘Kitle ve Kiiltiir’ kate-
gorisinde 6diile layik gériilen projenin, aralarinda
ge¢ Osmanlrdan giiniimiize modern Tiirk resminin
6nemli eserlerinin de oldugu, en az on bin esere ev
sahipligi yapmasi planlaniyor.

EAA ofisinin yaptig1 resmi sunuma dayanacak
olursak, ilgili alandaki yapilarin tiimiiniin cephele-
rinde agiga vurulan betonarme ‘grid’ (1zgara), kusku-
suz kentsel bellek icinde bu yapilara iligkin en giiclii
imge. EAA’ya kalirsa, 6zgiin yapinin mimar1 Eldem
icin bu grid’in anlami, Tiirk mimarhiginin kurucu
eleman: olarak gordugi ‘catki’ya yaptig1 referansla
pekisiyor olsa gerek. Mimar Arolat’la, Antrepo No.5
ve ¢agristirdig lokal ve kiiresel meseleler ile ¢6ziim-

lerini ele aldik.

Evrim Altug: Antrepo No.S projesini de iceren
ii¢ projenize birden verilen Cityscape Dubai Mi-
marlik Odiilleri’nin global prestij diizeyi acisin-
dan, bu 6diil haberine ne kadar sevindiniz?

Emre Arolat: Odiil konusu genel olarak biraz
karmagik bir mesele benim i¢in. Bir taraftan bakin-
ca herhangi bir mimarlik eserinin 6diil almasi tabii
ki sevindirici ama bir taraftan da, 6zellikle son beg
yildir bu 6diillerin ¢esidi ve adedi kadar fazla olmaya
basladi ve s6z gelimi gayrimenkul 6diilleri ile, gercek
mimarlik ve tasarim 6diilleri birbiriyle o kadar ¢ok
karigtinnlma ya bagland: ki, bu anlamda Cityscape
6diiliinii nereye konumlandiracagimiz 6nemli. City-
scape’in kendisi bir emlak fuari. Genellikle parlak
yatirimlarin, para kazandiran parlak islerin 6ne ¢ika-
rildigy, sistemin 6nemli enstriimanlarindan olan gés-
terisli projelerin 6diillendirildigi bir fuar. Zaten Du-
bai’ de diizenleniyor olmasi, bunun en énemli géster-
gelerinden biri. Antrepo gibi, esasen kimseye maddi
baglamda 6nemli seyler kazandirmayacak ve bu alma
satma diinyasinin i¢inde kendisine yer bulamayacak
olan bir déniisiim projesinin, yani dogrudan dogruya
kiiltiirel altyapinin mali olmanin 6tesine gegmesi s6z
konusu olmayan bir projenin Cityscape gibi bir 6diil-
le degerlendirilmesi ilging goriiniiyor. (...)

E. Altug: Antrepo No.5 projesinin sunum met-
ninde 6zellikle Sedad Hakki Eldem’in vurgusuyla,
binadaki catki/grid meselesinin 6ne ¢ikarildigini
goriiyoruz. Sizdeki bu 6ne alma halinin altinda El-
dem’in mimarisine bir nevi hiirmet mi mevzubahis
oldu?

E. Arolat: Hiirmet, en dogru kelime olmayabilir.
Bunun yerine bu tiir bir tavrin, bir tiir ‘iz siirme’ ol-
dugunu sdylemek yanlis olmaz. Kent belleginin sa-
dece tarihi diye adlandirilan ve yiizyillarca 6ncesine
tarihlenen yapilarla olusmadigina inanan biri olarak;
Cumhuriyet sonrasinda inga edilmis Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, Antrepo yapilari ya da IMC, Zeyrek-SSK
binalar1 gibi yapilarin siirekliligini ve bulunduklar:
yerin hafizasini olusturmalarini ¢ok énemsiyorum.
Zira merkez iilkelere de dikkatle baktigimizda, bir
stirii tarihsel ‘landmark’la karsilagmiyoruz. Bu se-
hirlerin biitiinsel kentsel kalitesini de yiizlerce tarih-
sel yap1 olusturmuyor. Bayila bayila dolastigimiz bu
kentlerle daha ziyade biitiinliiklii bir iligki kuruyo-
ruz ve bdylece oranin ortalama mimari kalitesi bizi
biiyiiliiyor. Béyle bakildiginda Antrepo yapilarinin

kent hafizasindaki yerinin korunmas: meselesini ne-

den bu kadar 6nemsedigimiz daha iyi anlagilacaktur.
Sedad Hakki Eldem’in farkli 6l¢eklerde olmasina
karsin pek ¢ok yapisinda da gézlenen bu striiktiirel
kurgu, ki bunu bir tiir ¢atk: olarak adlandirabiliriz,
Oylesine giiglii bir gorsel imge ki adeta bulundugu
mekanin ruhuna iglemis bir resim olugturuyor. Biz bu
durumun devamliligini ¢ok énemsedik. Yaptigimiz
diizenlemenin baglam agisindan bulundugu yerle
hayli kuvvetli bir iliski kurdugunu diigiiniiyorum. (...)

E. Altug: Bu anlamda ‘miisteri’ diyebilecegimiz
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi (MSG-
SU) ile nasil bir iletigim siireci yagandi?

E. Arolat: MSGSU’ye bu isin miisterilerinden biri
dersek sanirim yanlig yapmis olmayiz. Zira ben bu
yapinin sadece iiniversitenin degil, kentin bir kiiltiir
yapist oldugunu diisiinityorum. Universiteye bagli
olan Resim ve Heykel Miizesi, bence Tiirkiye Dev-
leti ve Istanbul’un kiiltiirel sepetinin de temsil edil-
digi bir kurum. Béyle bakinca da iiniversitenin bir
tiir tagiyici ya da bir vekil gibi davrandig: bile iddia
edilebilir. Yapinin kendilerine tahsis edilme siireci
belli bir asamaya geldikten sonra, iiniversite bura-
da nasil bir proje yapilacagina iliskin olarak bizimle
rektorlitk araciyla temas kurdu. Ote yandan devle-
tin st kademelerinin, gerek Cumhurbagkanlig ge-
rekse Bagbakanlik olarak bu proje ile ¢ok yakindan
ilgilendiklerini ve biiyiik bir géniilliiliikle bu projeyi
desteklediklerini séylemeliyim. Bunu Istanbul kenti
adina ¢ok 6nemsediklerini biliyorum. Biz {iniversi-
teye yaptigimiz ilk sunusun hemen ardindan projeyi
hem Cumhurbagkanligi makami ile hem de Bagba-
kan ile paylastik. Bunun sonrasinda siire¢ ¢cok daha
hizli seyretti.

E. Altug: Antrepo No.5’e komsuluk eden ve ba-
sin1 Eczacibagi ailesinin ¢ektigi bir inisiyatifin ca-
basi ile hizmet veren Istanbul Modern de (IM) yar1
kamusal bir miize olarak ayni alanda yer aliyor. Bu
yoniiyle aranizda hos bir rekabet mi yaganacak,
yoksa iki kurum arasinda bir vizyon ve misyon far-
k1 olacagina inaniyor musunuz?

E. Arolat: Bir taraftan bakinca, hi¢bir misyon far-
ki yok bence. Biri daha 6zel bir inisiyatifin ¢abasi,
digeri ise bir iiniversitenin ortaya koydugu bir ¢aba.
Esasen IM yapisinin ¢ok zor sartlarda, inanilmaz bir
kisa siirede biraz da gegici bir bicimde doniistiirildii-
giinii biliyoruz. Bu anlamda IM’in bu denli yiik tagi-
masi, biiyiik bir basar1 olarak kabul edilmeli. iM’in,
orada olusturdugu ve adeta bolge adina bir jeneratdr
gibi davrandigi durumun ¢ok 6zel oldugunu diisii-
niiyorum. Bu 6zel durusun 6nciileri olan Eczacibas:
Grubu ve ailesi, gercekten ¢ok 6zel, 6nemli bir is ya-
pryorlar. Bu konuda hem Oya, hem Biilent Eczacibasi
gercekten ¢ok cengaverce calisiyorlar ve bir¢ok tilke-
de devletin yaptig1 hizmeti, onlar 6zel olarak yapma-
ya devam ediyorlar. Bu anlamda rekabetten ziyade
birbirinden beslenme durumunun olusacagini tah-
min ediyorum. Bu iki yapinin, aralarinda kalan me-
kani da dahil ederek, birlikte ¢ok iyi bir entegrasyon
halinde bulusacak olmalarini hakikaten ¢ok énemli
bir durum olarak gériiyorum. Zaman i¢inde civar-
daki fazlalik yapilarin fazlalik yapilarin miimkiin
mertebe ortadan kaldirilarak, aradaki mesafenin ye-
niden diizenlenmesi, belki giris ¢ikislarin ve oradaki
nargileci durumunun yeniden degerlendirilmesi, en
azindan Galataport projesi denen bu biiyiik siirecin
de bir tiir ilk ayag: olabilir. Zira o bolge, bildiginiz
gibi insanlarin rahatga denizle bulugamadiklari, ba-

lik tutamadiklar tahditli bir alan. Galiba cruise ge-
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milerinin oraya yanasmasi da herkesin sorunlu olarak
gordiigii bir duruma karsilik gelmeye bagladi. Kisa sii-
rede o gemiler de oradan kaldirilirsa, bu sahili halk da
doya doya ve kisintisiz olarak kullanabilir. Hatta bu iki
miize, Galataport projesinin geri kalani i¢in de iyi bir
6rnege doniigebilir.

E. Altug: Tiirk sanat tarihini ilgilendiren klasik ve
modern ¢ehreli 1 O bini agkin yapitin, bu kez giincel,
hatta postmodern bir yapida nasil bir anlayisla gos-
terilip korunmasi 6ngériiliiyor?

E. Arolat: Aslinda projenin zihinsel kurgusu, eser-
leri binadan miimkiin oldugu kadar soyutlal1lak. Yani
eseri, bina yiiziinden kaybetmemek. Ve eserin, izleyici
ile kurdugu iligkinin arasina girebilecek herhangi bir
fazlaliktan kacinmak. Dolayisiyla, aslinda bina digari-
dan bakildiginda ¢ok giincel, parlak ve yenilenmis bir
proje olarak goziikebilir, ki bunda bir sakinca oldu-
gunu diisiinmiiyorum. Ama igine girdiginizde, her bir
kutu, her bir alan, tam da eldeki esere goére tasarlanmus,
o eserle izleyici arasindaki mesafeyi miimkiin mertebe
konsantre hale getirerek ‘yalnizlagtiran’, bu baglamda
da aslinda ilk kiiratoryal caligmasi da ¢ok 6nemsenen
bir yap1. Bu acidan eserler hakkinda bir miktar bilgili
olmakla birlikte, her giin dersime tekrar calisiyorum.

Eldeki eserlerin tiimiinii ayn1 anda sergilemek, 12 bin
eserden soz ettigimiz igin tabii ki miimkiin degil ama
cok biiyiik bir konservasyon mekani ile birlikte diinya-
da olabilecek en nitelikli fiziksel saklama ve restoras-
yon mekani, bu yapida tesis ediliyor. Bunlar olduktan
sonra, eserlerin zaman i¢inde kismi olarak degistirile-
rek sergilenmesi, hatta miizedeki siirekli yenilenmenin,
miizenin sliregiden hikayesi haline getirilerek herkes
tarafindan izlenebilir kilinmasi gibi, aslinda kokleri
cagdas miizecilige dayanan ama klasik eserlerin sergi-
lenmesi i¢in de ideal ortamlari olusturan bir i¢ yap1 kur-
guluyoruz. Bunun i¢in de ¢esitli miizelerde danigman
olarak calisan arkadaglarimizla, bundan sonrasi i¢in
daha fazla igbirligi yapacagiz. Bugiine kadar, her seye
ragmen prosediire! bir siire¢ yasandi ama, aldigimiz
yeni bir habere gore, 2013’ten itibaren bu konuya yete-
rince 6denek ayrildi ve tiniversite ingaata en kisa siirede
baslamak istiyor. Bu ac¢idan ¢ok heyecanli oldugumu-
zu sOyleyebilirim. Bildigim kadariyla eserlerin cogu su
anda farkli depolarda korunmakta.

(..)

Tazelenen Bellek: Resim Heykel
Miizesi
(Berna Gencalp ilk)

Galerist 15 | Haziran Temmuz 2009

Hem 6zel miize statiisiinde goriinen, hem Mimar Si-
nan Universitesi'ne bagli, hem de kullandig1 mekan ile
Dolmabahge Sarayr’'na dolayis: ile TBMM Milli Saray-
lar Daire Bagkanligr’na bagli olan Resim Heykel Mii-
zesi, sahip oldugu zengin koleksiyona ragmen sanat-
severlerle uzun siiredir bulusamiyordu. Tiirkiye’nin ilk
giizel sanatlar miizesinin koleksiyonu, II. Mahmut’tan
baglayarak, padigahlara hediye edilen resimlerden, pa-
disahlarin kendi yaptiklari resimlerden, Seker Ahmet
Pasa, Osman Hamdi Bey gibi ressamlarin tablolarina
dayaniyor. Savaslar sirasinda Arkeoloji Miizesi ve Ca-
galoglu arasinda mekik dokuyan koleksiyon, 1933’te,
once Sanayi-i Nefise Mektebi veya yeni ismiyle Akade-
mi’nin kurulusunun 50. yilinda, biiyiik bir sergiyle izle-
yicilere agilryor. Mustafa Kemal Atatiirk ve Afet Inan’in

katkilariyla milli saraylari halkin yararina kullanma ko-

nusunda ¢ikarilan yasa ile eski saraylarin miizeye do-
niigmesinin yolu agiliyor; bugiin Besiktag’ta yenilenen
bina da 1937’de Resim Heykel Miizesi haline geliyor.

Miize miidiirii Ferit Ozgen, miizenin ve ilk serginin
acilisini yapan Atatiirk’e duydugu minneti gostermek
icin miizenin yeniden hayata ge¢mesini ayni sergiyle
kutlayacaklarini anlatiyor.

Berna Gengalp Ilk: Resim Heykel Miizesi, kurulus
amacin gergeklestirebilmis bir miize mi sizce?

Ferit Oz§en: Miizelerin gorevleri eser toplamak, ko-
rumak ve teshir etmek, gostermektir. Miize 322 adet
eser ile agilmig, bugiin bu miizenin envanterinde 12
bine yakin eser var. Basta Mimar Sinan mezunlarinin
bagislar1 olmak tizere Ankara Devlet Resim Heykel Ya-
rismalarr’ndan gelen eserler, koleksiyonerlerin bagislar
ile bu rakama ulagilmis. Eser toplamak agisindan miize
gorevini ¢ok iyi yapmis. Bizim esas kotil intimiiz iyi
koruyamamaktan geliyor. Milli Saraylar’a bagli oldugu
icin ya onlarin bakim yapmasi ya da bizim yapmamiz
icin biit¢e verilmesi lazim. Burasi bu miizeye biitge ayir-
mayan devlet ve yonetimleri yiiziinden uzun siire hig
onarilmady, kiigiik tamiratlarla gegistirildi. Iyi bir de-
poya sahip olmadig: icin eserlere de belli bir déneme
kadar iyi bakilamadi. Su anda resimlerimiz sonradan
olusan gecici depolarda, ideal olmasa da iyi sartlarda
saklanyor.

BGI: Miize agildigindan beri sik sik kapanmuis...

FO: Bu kurumun tarihinde kapanmalar1 ¢ok. Yani
adimiz ¢ikmis, kapali miize diye... Teshir acisindan
cok zayifiz. Ayrica reklamimiz, tanitimimiz yok. Ba-
kin, suyunun suyu Picasso sergisi i¢in kapida kuyruklar
olustu ¢iinkii her yerde de reklami yapildi. Tiirkiye’de
bir miizede bdyle kuyruk olacagini hayal edemezdim.
Ote yandan biz burada bir Osman Hamdi sergisi yap-
tik; agilista sadece 24 kisi vardi. Diisiiniin ki bir Osman
Hamdi eseri daha birkag ay énce 5 trilyona satilmus,
yer yerinden oynamuis. Biz sergimizi duyuramadik ¢iin-
kii bunun i¢in biitgemiz yok. Ama zenginiz. Nitelik ve
nicelik olarak Tiirkiye’deki miizelerin toplamindan biz
daha ustlintiz. 600 kadar eserimiz de Kiltiir Bakanli-
grnin diger miizelerinde 6diing duruyor.

BGI: Resim Heykel Miizesi’nin su anda gegirdigi
degisimi anlatabilir misiniz?

FO: Biiyiik bir tadilat yapiyoruz. Hem binanin res-
torasyonu hem de bakimi yapiliyor. Cati, yer désemele-
ri, duvarlar onariliyor. Tavan resimleri restore ediliyor.
Giivenlik kameralari, yangin alarmi konacak. Sergile-
me alanini eskiye gére en az ii¢ kat arttiriyoruz. Burada
yaklasik 900-1000 eser sergileyebilecegiz. Aslinda eli-
mizdeki eserler bundan ¢ok daha fazla.

BGI: Kadro durumu nasil? Burada isleri nas1 yii-
riitityorsunuz?

FO: Kadromuz Mimar Sinan’a bagli. Burada 80’in
{izerinde ¢aligan olmasi lazim ama biz 20 kisiyiz. Orne-
gin envanterimiz iyi durumda ama arastirmacilara hiz-
met verecek sekilde argivimizi yeniden olugturmaliyiz.
Kiitiiphane a¢gmaliy1z. Egitimli, bu ise goniil vermis ha-
demelerimiz olmali. Bir resmi, bir heykeli tagirken onu
nasil tutacagini bilen kisilerle calismaliyiz.

BGI: Bu tadilat1 yapmanizi miimkiin kilan biitgeyi
nasil sagladiniz?

FO: Bize kiiltiir bakanlar1 tarafindan gegmiste 18
trilyonluk, 30 trilyonluk sézler verildi ama tutulmadu.
Rektoriimiiz Prof.Dr. Ismet Vildan Alptekin’in de ca-
balari ile Abdiillatif $ener’den destek alind1. Sergimizi
gezdi, miizenin durumunu gordii. 2006°da bize Meclis
tizerinden 6denecek 3 trilyonluk bir biitge ¢cikards, ken-

disi siyasetten ayrildig: icin biz 1 trilyondan biraz faz-

lasini alabildik. Bu miktarla da yapabilecegimiz ¢ok sey
var ve onlar1 yapiyoruz. Hem miize adina hem de mil-
li saraylar adina biiylik bir kazanim oldu. Birkag sene
daha bize bu miktar ayrilsa tiim eksiklerimzi tamamla-
yabiliriz. Ozel miizeler gibi kendimize gelir kaynaklar
da yaratabilecek duruma geliriz.

Uzun zaman isteyen tadilat ve restorasyon isinin hiz-
lanmasinda Koéksal Toptan ¢ok yardimci oldu. Devle-
tin elindeki neredeyse tiim restaratdrler su anda burada
canla basla caligiyor. Su anda sergi hazirliklar: kapsa-
minda sergilenecek eserleri elden gecirip bakimlarin
yapiyoruz. Cercevesi olmayan eserleri Besiktas Bele-
diyesi ¢erceveletiyor, onlara ¢ok tesekkiir ediyoruz.
“Silah Taciri”’nin Sabanci Miizesi'nden buraya getirtil-
mesinin sigortasini da Akbank karsiliyor. Neredeyse
resim kadar degerli olan 150-160 yillik ¢ercevelerimiz
var. Sergilenmeleri i¢in 6diing verdigimiz bazi resim-
ler karsiliginda Sabanci Miizesi onlar1 onariyor. Biraz
zamansiz bir sergi yapiyoruz ama bu serginin motivas-
yonu ile ¢ok biiyiik ivme kazandik. Artik yagsayan bir
miize olacak burasi. Bu eserler hepimizin ve biz burasi
icin ¢irpinryoruz.

BGi: Universite ile birlikte ekspertiz hizmeti ver-
mek konusundaki ¢alismalar nasil gidiyor?

FO: Is Bankas ile bir protokol imzaladik. Onlarin
Odakule’de agilacak miizelerinin resimlerini onaraca-
g1z. Bu arada Bomonti’de, Mimar Sinan Universitesi’ne
bagli, d6rt yillik bir Resim Heykel Restorasyon bolii-
mii kuruyoruz. O béliimiin laboratuvar: burada olacak.
En gelismis makinalar: kullanarak sahtekarlig1 ortadan
kaldiracagiz. Resim almak isteyen, orijinalliginden
emin olmak i¢in bize gelecek. Boylece miizeye de gelir
saglamis olacagiz.

BGIi: Bu miizede resim, heykel disinda enstelas-
yon, video gibi cagdas sanat eserlerini de goérebilecek
miyiz?

FO: Hayir, burada doniisiimlii olarak yalnizca klasik
eserlerimizi sergileyecegiz, tematik sergiler acacagiz.
Cagdas islerimizi sergilemek icin ayrica bir miize me-
kanu istiyoruz. Kadir Topbas Tophane’de, Osmanl: za-
maninda Usta Mektebi olan ¢ok uygun bir yer gésterdi.
2010 Ajansrnin destegi ile projeyi gelistirdik. Thaleye
cikildi. Segim 6ncesi belediye fikir degistirdi. Umarim
oray1 bize gercekten verirler. Bu sehrin boyle bir miizeye
ihtiyaci var. Bunu ben degil, bu sehrin belediye bagkan:
diigiinmeli. Sultanahmet’te bosaltilacak olan Istanbul
Adliyesi de bahgesi ile birlikte bizim miize yapmamiz
icin ¢ok uygun bir yer olabilir. Ustelik bu binanin mi-
mar1 bizim hocalarimizdan Sedat Hakki Eldem.

BGI: Bu miizenin gelecegi ile ilgili nasil hayalle-
riniz var?

FO: O kadar ¢ok sayida eserimiz var ki 6ncelikle
onlarin hepsinin giin yiiziine ¢tkmasin1 istiyorum. Or-
negin elmizde bagli bagina bir Ibrahim Calli miizesi
acacak kadar ¢ok eseri var sanat¢inin. Sabriye Berkel,
Zithtii Miiriidoglu, Sabri Berkel, Osman Hamdi Bey
ayni sekilde... Genis bir miizemiz olsa her sanatginin bir
reyonu olur ve oradaki eserleri degistirerek sunariz.

BGI: Miize ve icindeki eserler sigortalanabildi mi?

FO: Hayir. Ne miize ne de eserler sigortali. Bu eser-
lerin buradan alinip baska bir yere tasinmasi i¢in bile
sigorta yaptiracak paramiz yok. Ayrica bu binayi kaga,
kim sigortalar? A¢mazin igindeyiz aslinda. Gelecek
nesillere bir seyler birakabilmek i¢in, burada sadece
sergilenen eserleri birakip diger eserleri daha bagka,
korunakli yerlerde tutmamuz gerekiyor. Bu yapilmazsa

yarinimiz yok olur.
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Deniz Palas

Yedi katinda da ayri bir ruh ve dis saklayan
Deniz Palas, takvimlerin 2010'u gostermesiyle
kapilarini IKSV'ye ve sanat izleyicisine act.
Restorani, kafesi, tasarim diikkani, etkinlik
mekaniyla sehrin sanat hayatina ciddi bir katki
saglayan Deniz Palas’in uzuvlarini saran sanat
eserlerini segen ekipten kirator Arzu Yayintas
ile goristik. (Zeynep Erekli)

AU 6 | Eyliil Ekim 2010

Hafta ici bir gece gidin, devasa ve agir demir ka-

piy1 biitiin giiciiniizle itin, igeri dalin: Kipkirmizi,
sessiz ve serin giris, size bu binanin canli bir yapi ol-
dugunu hemen hissettirecek. 1920°’den beri burada
olan bu yedi katli gérkemli yap1 sanki nefes alip ve-
riyor. Giriste, tavanda kirmuzi 1s1klar sagan gérkemli
avizesi ve avizeden yukar1 yayilan titresimlerle kendi
icinde binlerce giz barindiran bir organizma. Avize
ise, kalp. Binanin giris katina; ayaklarina yerlesmis,
hafizasi, duygulari olan kalbi. Atiyor.

Cagdas sanatla ilintili olan ve yag1 tutanlarin 1989
yilinda diizenlenen 2. Uluslararasi Istanbul Biena-
li’'nden hatirlayacaklar1 bu avizenin ad1 Gobek Bagi.

Ayasofya’ya 6zel bir diigkiinliigii olan Sarkis, Aya-

sofya’nin hazine dairesindeki avizeden esinlene-
rek yarattigi ve Bienal'de sergilenen neon ve demir
konstriiksiyondan o ilk avizenin birebir uygulamasi-
n1 (sadece I'e 2,5 kiigiiltiilmiig) Deniz Palas igin ya-
ratmis, avize de girise konmus. Evet, s6ziinii ettigim
“yasayan” bina Deniz Palas, $ishane’nin orta yerinde
kiillerinden dogmus, icinde konser salonu, tasarim
diikkani, miizesi, kafesi, restorani, ofisleri ve gesitli
yerlere gizlenmis ¢agdas sanat eserleriyle dolu yeni
IKSV binas.

IKSV’nin yeni binasini anlatmaya nerden baglanir
bilemiyorum, kusursuza yakin bir netice vermis res-
torasyonun seneler siirmesinden, altinci kata konus-
lanmig X Restaurant’in miithis meniisii ve olaganiistii
manzarasindan, binanin $ighane semtine (metroyla
beraber) nasil bir ruh ve canlilik iflediginden... Her
birinden ¢okg¢a bahsediliyor, bahsedilecek. Ama bi-
nanin en bityiik sirr1 icinde barindirdigi cagdas sanat
eserleri.

Deniz Palas’in i¢ini ¢agdas sanat eserleriyle donat-
ma fikri IKSV yonetimine 6zellikle de rahmetli Sa-
kir Eczacibagr’na ait. IKSV tarafindan 2004 yilinda
satin alinan ve 2005 yilinda 9. Uluslararas: Istanbul
Bienali mekanlarindan biri olarak sanatseverlerle
bulugsan Deniz Palas Apartmani’nin, restorasyonu-
na 2006 Eylil'inde baglandi. Deniz Palas’in ii¢ yil
stren yenileme ¢aligmalarinin bir noktasinda, (2007
sonuna denk geliyor) bu “cagdas sanat isleri” projesi
Fulya Erdemci ve yardimci kiiratér Arzu Yayintag'a
gotirildi.

“IKSV Tiirkiye’deki en 6nemli kamusal sanat ku-
rumu, her zaman sanata destek hatta onciilitk yap-
mus bir yapi. Bienal, hem Tiirk ¢agdas sanatinda bir
kilometre tagi hem de uluslararas: sanat arenasinda
6nemli bir etkinlik.” diye anlatiyor Arzu Yayintas.
“Proje, buradaki ¢agdas sanata destek olmak, iireti-
mi goriiniir kilmak gibi amaglara hizmet ediyordu.
Ayni zamanda IKSV’nin durugunu, vizyonunu géste-
recek, binasini 6n plana ¢ikartacakti.

Caligmaya koyulan kiiratérler projeye dahil etmek
istedikleri sanatgilarin listesini olusturmus ve Sakir
Bey, Gorgiin Taner, binanin mimari Dogan Tekeli, i¢
mimari Nazli1 Génensay ve uygulayict mimar Burhan
Saticr’dan olusan segici kurulla paylagmiglar. Hangi
yaklasimlardan dolay1 o sanatgilarin segildigini an-
latmislar. Proje i¢in segtikleri cagdas sanatin 6nemli
isimlerinden olusan bir grup resim, desen, heykel,
fotograf, yerlestirme, miidahale ve neon ¢aligmasi
gibi farkli araglarla olusturulmus ¢ogunlugu mekana
6zgii ¢aligmalarini on yilligina IKSV’ye 6diing ver-
diler.

“Daha ¢ok mekana dair diigiinen, islerinde mekéan
unsuru tagiyan sanatgilari davet ettik. Bienal gegmi-
sinden referansla da yola ¢iktigimiz sanatgilar oldu.”
diyor Yayintas. Deniz Palas’in igindeki sanat eser-
lerinden ve segilen sanat¢ilardan séz ederken lafin
doniip dolasip Bienal’e gelmesi kaginilmaz. Ciinkii
Deniz Palas operasyonunun arkasinda, Bienal’in ku-
rulusunda da rol oynamis duygular ve fikirler var:
Biiyiik bir 6ngorii ve inang. 1987°de Istanbul Biena-
li’'ne girismek nasil bir vizyon ve cesaret idiyse, IKSV
olarak Deniz Palas Apartmanr’'na (Sakir Bey’i simdi-
den 6zlemle, sevgiyle ve biiyiik bir saygiyla anmamak
isten degil) tasinmaya karar vermek de ayni dyle. Iste
bu yiizden, Deniz Palas’in tek yabancisi Cinli sanatgi
Yang Jiechang’in 2007’deki 10. Istanbul Bienali igin
lirettigi ve sonrasinda IKSV’ye hediye ettigi I Belie-
ve in Angels adl1 yerlestirme binanin terasina yerles-
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tirildiginde ayr1 bir anlam katacak tiim hikayeye.
Bienal’de Antrepo 3’iin dis cephesini siisleyen Yang
Jiechang’in el yazisiyla yapilmig 12 metrelik I Believe
in Angels (Temay1 hatirlayimiz: “Kiiresel Savas Ca-
ginda Iyimserlik™) ciimlesi, terastaki galigma topar-
lanip bittikten sonra Hali¢’in tepesinde, Istanbul’un
gokyuziinii kucaklayacak. “Acilisa yetistirebilseydik
cok giizel olacakti,” diye itiraf ediyor Yayintag, “ama
bu bir siireg, her seyin yavas yavas olusmasina alistik,
bagka tiirli de olamaz.”

Eserler binanin kamusal alanlarina dagilmis vazi-
yette. Ozel ofislere girmekten bilhassa kaginmuglar;
o ofiste ¢alisan insanlar1 o eserlerle yagamak zorun-
da birakmamak, bunu bir yaptirima ¢evirmemek
konusunda hassas davranilmig. Binanin girisi, Salon,
Salon’un fuayesi, asansér boslugu gibi ortak alanlar:
belirleyip sanatcilara sunup “Haydi hayal edin” de-
migler. Yavag yavas sekillenmis gerisi. Inci Eviner’i
davet ettiklerinde akillarinda dogal olarak bir duvar
uygulamas: varmig ama Eviner mekana geldiginde
Salon’un fuaye alanindaki yeri se¢mis. Béylece Evi-
ner’in ilk zemin uygulamasi dogmus; Kaygan Oryan-

tasyon adl1 ¢alisma, tizeri epoksi ile kaplanmis diji-

tal baski. Basmaya kiyamayacaginiz grafik imajlarla

aslinda sahne sanatlarini ti'ye alan bir kompozisyon
giziyor.

Yedi katli Deniz Palas’in asansorii, yukar: veya
asag1 dogru hareket ederken sundugu farkli yansi-
malarla, misafirini durmadan sasirtiyor. Canan To-
lon’un harika igi, ayn1 zamanda biitiin projede, en zor
yerlestirilen is. Kzl Pay: adli bu i, asansor bosluguna
yerlestirilen aynalardan ve lambalardan olugan bir
mekansal uygulama. Son kata ulagsana kadar hangi
yiiziiniiz ve hangi gercekliginizle karsilagsacaginiza
emin olamadan, tekinsiz bir seyre ¢ikiyor, terasa ag1-
lan son katta da sonsuza giden yeni bir mekénla yol-
culuga veda ediyorsunuz (Birkag kez inip ¢ikan biri-
nin samimi itiraflar1). Arzu Yayintag’in hafif cogkulu
bir ifadeyle agzindan kagiriverdigine gore Canan
Tolon, Deniz Palas i¢in birbirinden giizel projeler
liretmis, ama binanin ingaat esnasinda siirekli degis-
mesiyle, bu projelerden hayatta kalan Kzl Pay: olmus.

Aydan Murtezaoglu, 3, 4 ve 5. katlardaki (eser, alt-
tan yukar1 dogru okunuyor) ara kapilarin pencerele-
rine yerlestirdigi Kariyerist adl1 isiyle, tipkt Eviner
gibi kendisi i¢in yeni bir uygulama alani se¢mis: cam.
Her katta farkl bir sekanstan olusan eser, bir sanat-

cinin kariyer sorgulamasini anlatiyor. Kurumsallag-

ma, kiiltiir politikalar1 ve gii¢ dengeleri arasinda sa-
nat¢1 kendini nereye konumlar? Kurumsallagmayla
daha mu yiikselir, yoksa diisiise mi geger? Iginde sik1
bir ironi barindiran igin 3. kattaki ilk karesinde ka-
din sirikla atlama anina bagliyor. 4. katta fark ediyo-
ruz ki o aslinda bir sirik degil pencere; kadin aslinda
bir pencereden atliyor. 5. katta —ki burasi1 yine ironik
olarak IKSV’nin yonetim kati— Kariyerist kadinimi-
zin son karesini goriiyoruz; sirikla atlama miisaba-
kasini bagarili bir gekilde bitiriyor ya da pencereden
asag1 dogru diismekte...

Uretim siireci her igin kendi yapisina gore degis-
mis; sozgelimi Fiisun Onur, binanin agik ofislerin-
den birinde bulunan resmini (yiizeyinde altin varak
kullanilan tuvalde mavi, beyaz ve sar1 ipliklerle yar1
tamamlanmig bir melek figiirii var, ¢cok sakinlestirici
bir resim) kendi evinde ¢alisip yapmis. Ama Canan
Tolon’un isindeki aynalar1 IKSV bir aynaciya iirettir-
mis, Tolon her agamay: takip etmis.

Nasil Sarkis’in avizesini binanin kalbi olarak his-
settiysek, Selim Birsel’in ¢aligmasini da omurga ola-
rak adlandirabiliriz. Binanin merdiven bosluguna
konuslanmis. Tansak Omurgas: isimli iste tank kage-
leriyle kurguladig: basak formlariyla, toprak ve pet-

rol savagina ve gittik¢e artan militarist yaklagima
isaret etmis. Yedi katli merdiven boslugunda duva-
ra mithiir uygulamasiyla tamamlanmig bu ¢alisma,
Birsel’in giinlerce tiim o miihiir baskilarin her birini
elleriyle yapmasiyla olusmus. Calisma tam binanin
taginma siirecine denk geldigi i¢in bir daha gelip r6-
tus yapmak durumunda bile kalmus Birsel. “Sanatgi-
lar muazzam bir 6zveri gésterdiler” diyor Yayintas.
Her firsatta sanatsal tiretimi desteklemeye calisan
bir kurum olan IKSV, bu 6zveri ve isbirligi igin sa-
natcilara sembolik de olsa bir sanat¢i serefiyesi 6de-
mis, projenin 6nemli noktalarindan biri bu.

Binanin 6n cephesinde yer alan Ayse Erkmen’in
Rengdrenk adl1 yerlestirmesi bagka bir stirpriz ama
onu igerden gérmeniz imkansiz. Sanatginin tarihi
binanin pencereleri i¢in tasarladigi mor, pembe,
sarl, yesil gibi canli renklerdeki jaluzi ve stor per-
deler, kapandiklarinda i¢ mekani farkli renklerle
boyuyor, disariya karsi ise binanin géz kapaklar:
oluyor bu hosluk. (IKSV ¢alisanlarinin ruh halleri-
ne gore storlar ve jaluziler k&h kapali, k&h acik, ya
da kendi ritminde; bir kismi acik bir kismi kapali,
kimi yariya kadar inmis, kimi dibine kadar ¢ekili)

Giilsiin Karamustafa’nin Zamanlar Oldugu Gibi
/ Renklendirilmis Zamanlar (1994) adl1 ofset baski-
lar1, Salon ve Caz Festivali ekibinin odasina yerles-
mis. Bilent Sangar, Bienal katinda Vestiyer (1997)
ve Benzeri ile Yasayanin Oliimii Benzerinden Olur
(1996) ve 1997-1999 tarihli isimsiz bir igsinden olu-
san ii¢ fotografiyla yer aliyor. Binanin giris ve birin-
ci katlarindaki performans mekéni Salon’un i¢inde
ise Hiiseyin B. Alptekin’in boyutlari mekéna uygun
olarak uyarlanan Don’t Complain (2007) adli LED
151kl pano uygulamasi gelecek, Salon’daki ¢alis-
malar tamamen biter bitmez. Hale Tenger binanin
agik ofisinde, 2. Istanbul Yaya Sergileri i¢in ¢ikart-
ma olarak hazirladigi Kanadindan At Beni adl1 isi-
nin yeni bir uyarlamasiyla yerini almig. Tenger, bir
ucagin penceresinden ¢ekilmis kanat fotografini bu
defa izleyiciye 151kl1 pano formatinda sunuyor. Ka-
nadin ucunda yer alan THY logosu kiiresellesmeyle
birlikte yiikselen milliyet¢ilige bir cevap niteligi ta-
styor. (...)

95



96 MEKANLAR | MISIR APARTMANI

Misir Apartmani

i | :




MEKANLAR | MISIR APARTMANI

Misir Apartmani’nin sakinleriyle goristik.
(Rusen Aktas)

GALERIST 8 | Ocak Subat 2008

Beyoglu'nu Pera yapan 6zellikli binalarindan biri
St Antuan Kilisesi’nin yan1 basinda yiikselen Misir
Apartmanrdir. Yapida 20. yuzyilin baglarinda pek
bir moda olan Art Nouvou tarzi cephe siisleme tarzi
kullanilmig-hani Cadde-i Kebir’de Botter, Su Terazisi
Sokak’ta Rassam Apartmanir’nda gériilen cephe be-
zemelerinin benzeri olanlardan. Binanin en istiinde
yer alan ve Papiriis yapraklarini andiran siislemeler
ise sadece bu binaya has bir 6rnek olmas1 bakimin-
dan 6nemli. Yaptigim seyahatlerde Misir Apartma-
nr'na benzer binalar1 bazi yerlerde gérdiim. Ilgingtir
Havana’da, Kudiis'te, Sana’da bu binaya benzer yapi-
lar1 gérdiigiimii hatirliyorum.

Fonksiyonelci bir yasam tarzinin yansimasi olan
1930’larin anlayigsindan farkli olarak 19. yiizyil sonu-
nun gosterisli islubunun temsilcisidir Misir Apart-
mani. Benzerlerini sadece soziinii ettigim sehirlerde
degil, Avrupa’nin bir¢ok yerinde 6rnegin Paris’te,
Londra’da, Madrid’de de gormek mumkiin.

Cephede goriinen stilize edilmis bitkilerin, dar bir
cadde olan Istiklal’e bir ferahlik ve hareketlilik ka-
zandirdig: da kesin. Birinci katta daha agir bir beze-
menin, ikinci ve daha yukaridaki katlarda ise gittikce
hafiflesen ve en son katta da papiriis yaprakli beze-
menin kullanilmasi bu akicilig1 ve zengin gorselligin
baslica etki kaynagidar.

Apartmana girildiginde insana rahatlik ve ferahlik
veren etkiyle karsilagiliyor. Merdiven tirabzanlarinin
verdigi gorsel tokluk, mekanin genisligiyle birlesti-
rildiginde i¢inizde nostaljiyle karisik bir hissin uyan-
masina vesile oluyor. Bu duygunun uyanmasindaki
en bityiik neden pek tabii ki binanin i¢indeki yasan-
mughigin verdigi empati ve i¢imizdeki tarih bilincinin
aklimiza getirdigi sempati.

Kimler yagamadi ki Misir Apartmanr’'nda. Istiklal
Marsr’nin séz yazan $air Mehmet Akif Ersoy’dan,
Onnik Kumruyan’a, Eski Galatasaray Kuliibii Bagka-
n1 Faruk Siiren’in babasi Arsak Siirenyan ile Selguk
Kaskan’dan Atatiirk’iin Miiteahhidi Mehmed Hayri
Ipar’a kadar bircok iinlii ve “siradan” Beyoglu’lu bu-
rada yasadilar.

Bina donemin iinli mimarlarindan Hosep Azna-
vuryan’a ait bir caligmadir. Bu Aznavuryan’: tnli
botanik¢i Aznavur’la karigtirmamak lazim. Bina
yasadigimiz ylizyilda degil, gecen yilizyilin — hem de
baslarinda inga edilmis. Mimar1 Aznavuryan’in diger
yapilarindan Galata’daki Deniz Apartmani ile de bir
benzerligi oldugu goriilityor. Aznavuryan Stefan Ki-
lisesi, Alman Pazari, Beyoglu Ingiliz Karma Okullari,
Tepebag: Tiyatrosu ve Alkazar Tiyatrosunun da mi-
maridur.

Aslinda Misir Hidivi Abbas Halim Paga tarafin-
dan kislik ev olarak insa edilen Misir Apartmani’nda
Pasa’nin kizi Prenses Emine ve yegeni Said Halim Pa-
sa’nin oglu Prens Halim oturmuglardi. Abbas Halim
Pasa’nin 6limiinden hemen sonra binanin varisleri
binay1 dairelere bdlerek, apartmana déniistiiriip, ki-
raya vermiglerdi. Bina 1930 yilinda Mehmet Hayri
Ipar’a satild1. Ancak Ipar ailesi de burada gok fazla
ikamet etmedi. Aile yaz aylarinda Emine Tevhide
Ipar’in babasi Imrahor Mehmet Faik Paga’nin Biiyii-
kada Nizam mevkiindeki muhtesem ahsap koskiinde
oturmaktaydi. iflaslar, intiharlar, aile ici kavgalar ve
gesit cesit felaketler ailenin bu binada ok fazla yasa-
masini engelledi.

Tarihi solumak, dahasi yasayip i¢cinde yogrulmay1
hissetmek, kendinizi Pera’nin u¢suz bucaksiz masal-
lar diyarina birakmak i¢in Misir Apartmani’nin mer-
diven ve koridorlarinda yiirimeniz yeterli.

Atilla Tuna

Taribgi

1 HUSAMETTIN CINDORUK
2 HALDUN DOSTOGLU

3 ORHAN GUZELSOY

4 ARMAGAN BIRKIYE

S MEHMET - SABRI GETLET
6 SASHA ANTON KHAN

7 MURAT DALTABAN

8 CENK GENCDIS

9 MIHDA KORAY

10 BANU BORA

11 MAHTER HEPDIKICI - KORAY KORKMAZ
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Banu Bora
Tasarimci
Unlii tasarimci Banu Bora 2004’den beri ekibiyle birlikte Misir Apartmaninda ga-
listyor. Bora ¢ok yakinda apartmanda bir de diikkan agacak.
Cenk Gengdis
FotoTrek Genel Koordintorii
Unlii fotografc1 Giiltekin Cizgen tarafindan kurulan FotoTrek Tiirkiye’nin 6nde
gelen fotograf egitim merkezlerinden. Merkezin genel koordinatérii Cenk Geng-
dig’le Misir Apartmani’na gelis seriivenlerini konugstuk.
Armagan Birkiye
Propaganda
Propaganda bir reklam ajansi ve kisa bir siire 6nce Misir Apartmaninda kuruldu.
Toplam 20 kisilik bir ekipler Armagan Birkiye ise ajansin kurucusu.
Haldun Dostoglu
Galeri Nev
Haldun Dostoglu mimarlik okumus ama hi¢ mimarlik yapmamus. 80’li yillarda
Ankara kiiltiir hayatinin vazgegilmezleri arasina giren Galeri Nev’i 1987°de Istanbul’a
tagimus. 21 yi1ldir Magka’da faaliyet gosteren Nev yakinda Misir Apartmanina da ge-
liyor. Nev’in gelisiyle birlikte Misir Apartmani’nin bir kiiltiir ve sanat merkezi olmasi
iddias1 gii¢ kazanacak.
Hiisamettin Cindoruk
Yassiada mahkemelerinin {inlii avukati, eski TBMM Baskany, Ozal’in 6limiinden
sonra Cumhurbagkan: vekili ve Babil’in asma kulesine benzettigi Misir Apartma-
nrnin ve Tiirkiye’nin son yarim asrina taniklik etmis deyim yerindeyse yasayan bir
tarih...
Koray Korkmaz
Galata Yap1
2001 yilinin sonunda Misir Apartmanr’nin igine giren Galata Yapr'nin sahibi mi-
mar Koray Korkmaz kisa bir siire sonra binanin son ii¢ katini Hiisamettin Cindo-
ruk’un yardimlariyla Ipar’lardan; dért ve besinci katlari ise sendikadan satin almus.
Korkmaz bu cephesi siislii i¢i yalin binada yagamaktan ¢cok memnun.
Mahter Hepdikici
Misir Apartmani Yoneticisi
“Inanilmaz keyifli bir sey Misir Apartmanr’nda olmak. Diisiinebiliyor musunuz
Atatiirk gelmis buraya zamaninda digini ¢ektirmek i¢in, {inlii sanatcilar, ressamlar
gelmis. Gegmisine baktiginizda Misir Apartmani inanilmaz bir yer. Daha sonra bir
duraklama dénemine girmis, biraz Osmanlr'daki duraklama dénemine benzetiyo-
rum ben onu. Atil birakilmig epey bir ddnem. $imdi yeniden eski canli yagamina
geri doniiyor.”

Mehmet Getlet

Misir Apartmani gorevlisi

Mehmet Getlet 30 yildir Misir Apartmanr’nda galisiyor. Bu siiregte hem apartma-
nin hem de Beyoglu'nun biiyiik bir degisim gecirdigini soyluyor. Getlet ailesinin ¢
tiyesi daha Misir Apartmaninda ¢alistyor; bunlardan biri 10 yilini doldurmus olan
Mehmet Bey’le birlikte fotografta gordiigiiniiz Sabri Getlet.

Mihda Koray

Ura!

Mihda Koray, Londra’nin {inlii sanat okulu Sade’de resim okurken hig¢ aklinda
olmayan bir ise girigmis ve iki aylik bir tatil icin geldigi Istanbul’da Misir Apartma-
nrnda Galeri Ura’y1 agmis. Kendisini taniyan herkesin bu duruma ¢ok sagirdigini
sGyliyor.

Murat Daltaban

DOT

Murat Daltaban sadece Beyoglu'nun degil Istanbul’un en 6zel sanat projelerin-
den biri olan Dot’u ii¢ y1l 6nce Misir Apartmanr’nda hayata gegirdi. Ikinci gocugum

dedigi projesinin Misir Apartmani’nda yasama gegisini ve binayla olan 6zel iligkisini
konugtuk.

Orhan Giizelsoy

Pera Lokal

Pera Lokal Misir Apartmant’nda yer alan Marmara Universitesi Iktisadi ve Idari
Bilimler Fakiiltesi -eski adiyla Yiiksek Ticaretliler- mezunlarinin lokali. Orhan Gii-
zelsoy ise 12 yildir Misir Apartmanr’ninda dernegin ydnetiminde son iki yildir da
lokalin isletmeciligini yapiyor.

Sasha Anton Khan

360 Istanbul

Misir Apartmant’nin gati katinda yer alan 360 son yillarda yalnizca Istanbullularin
degil diinyanin dort bir késesinden yemek meraklilarinin ilgisini ¢eken bir restoran.
Giin ge¢miyor ki 6nemli bir uluslararas1 yayinda 360’ rastlamayasiniz: kah New
York Times, kah Blueprint ya da Wallpaper’da ama hep ‘en hip restoranlar’ listesinin
baslarinda. Bu basari hikayesini yaratan iiglii Sasha Anton Khan, Mike Norman ve

Emir Uras.
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S Ok ak Sanati Flypropaganda, 15 yildir grafik tasarimci olarak galisiyor, son 6 yildir kendi de-

yimi ile “gerilla art” ile ugrasiyor. 9. Istanbul Bienali ve Hafriyat’ta ki gesitli sergi-

(Pinar Basoglu)

lerde isleri sergilenmis.
Frigohouse bir evdir. Frigohouse ad1 altindaki isler ise o evde yasayan insanla-
rin caligmalarina verdikleri isimlerdir. Frigohouse bir duvar resmi de olabilir kagit

tizerinde ki miirekkep lekesi de...
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KOP-ART

Kendilerini anargist, feminist, campy, dénemsiz, déniigmiis olarak tanimlayan

Kop-art kisacas1 Sokak Sanati ile arkadas, Dada ile bozmus, Pop-art ile sevgili olan

8 yasinda bir sanat olusumu.

CINS

GALERIST 11 | Eyliil Ekim 2008

CINS, ¢aligmalarinin ardindan sokak duvarlarina organik formlar birakarak

tanimadiklari ile bu sekilde iletigim kuruyor.

KUTUKAFA

Siyasetten nefret eden, insanlarin unuttugu insani duygular: hatirlatmay1 amag-
layan, diinyasini kutulastiran bir topluma uyar1 olarak dogan KUTUKAFA robot-
lar1 Istanbul’dan baglayarak Tiirkiye’yi istila etmeye baglad1.

oy
1~

S2K

S2K i¢in sadece renkler, style, sprey boyalar, sehir ve kendileri var. Gri duvarlar
renklensin istiyorlar. “Eger toplum reklam panolarini, grafik tabelalarini géziimiize
sokma hakkina sahipse bizim de yaptigim isleri 6zgiirce topluma sunmaya hakki-

miz var” diyorlar.

FRIGOHOUSE
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Sanat-semt iliskisi ve istenmeyen ¢cocuk; mutenalagtirma

(Hanife Olmez)

Sanatin dokundugu yeri degistirme giicli sanatgiyl hem hoslanilan
hem de korkulan biri haline getirebiliyor. Sanatgi, sanatin diliyle konugu-
yor ve bunu sadece resmini gizerken, heykelini yontarken veya perfor-
mansini sergilerken yapmiyor, bu dil onun giindelik yagam aligkanliklarin-
da da kendini gosteriyor. Boylece sanatin diliyle yasayan sanatgi, gittigi
her yere, yasadigi her mahalleye bu dili de tasiyor. Olaylarin istanbul,
New York, Vancouver veya Berlin gibi farkli kentlerde yagsanmasina ve
kosullarin olanca farkliigina ragmen sanatin dilinin tek oldugu gergegi
degismiyor. Onun dili degisime isaret ediyor ve bdylece konu edindigi
her mekanin degismesine neden oluyor.

AU 7 | Kasim Aralik 2010

Tophane’de sanat galerisine saldirilmasindan sonra giindeme gelen mutenalas-
tirma tartigmalari, Tophane i¢in yeni gibi goriinse de aslinda yaklasik elli yillik
bir tarihe sahip. Ingilizce’de “gentrification” kelimesi ile ifade edilen ve Tiirkge’'de
“soylulagtirma, mutenalagtirma, seckinlestirme, nezihlestirme” gibi terimlerle
karsilanan bu kavram ilk olarak 1964 yilinda Ingiliz sosyolog Ruth Glass tara-
findan orta sinifin, alt sinifa mensup halki yagsadigi yerlerden etmesi anlaminda
kullanildi. Londra’nin Islington gibi is¢i sinifinin yasadigi bolgelerine yerlesmeye
baglayan yeni sinifla beraber semtlerin atmosferi de degisiyor, kira ticretleri arti-
yor, yeni bir yasam tarzi sokaklara hakim oluyordu. Bu degisim sonucunda yiiksek
yasam diizeyine ayak uyduramayan semtin asil sakinleri bir miiddet sonra o bél-
geden ayrilmaya bagliyordu. Bdylece semt veya sehir bir zamanlar sahip oldugu
sosyal ve kiiltiirel dokuyu nerdeyse tamamen kaybediyor ve yeni bir yasam kuiltii-
riiniin hakim oldugu bir mekan haline geliyordu. 1960’larda Ingiltere’de basladig1
gozlenen mutenalagtirma hareketi, 1970’lerde Amerika’da, 1980’lerden itibaren
ise Ispanya, Hollanda, Avustralya, Hindistan, Kanada, Brezilya ve Tiirkiye gibi
diinyanin bir ¢ok iilkesinde yasandi ve yasaniyor.

Son yillarda kentlere dair yapilan sosyolojik aragtirmalar gittikce daha fazla
yeni tiirde kent ve kent gelisiminin ortaya ¢iktigini gosteriyor. Gegmise baktigi-
mizda modernizmin kendi kent tipini iirettigini gériiyoruz. Postmodernizm’in de
kendi kent tipini iiretecegi agiktir ancak tartisma bunun ne tiir bir gelisme olacagt
lizerine odaklanmakta. Sanat ve sanatcilar da bu degisimi ve doniisiimii etkileyen
unsurlar olarak tiim bu tartismalardan payina diiseni almakta. Yasanan mutena-
lastirma 6rneklerine bakildiginda, kenar mahalle diye tabir edilen bir bélgenin
cazibe merkezi haline gelmesinde en 6nemli etkenlerden birinin, bohem sanat-
cilarin atdlyelerini ve evlerini o bélgelerde tutmalari oldugu goriilityor. Bunun en
carpici ve en iyi bilinen 6rnegi ise New York SoHo'da yasanan doniisiimdii. 1.Diin-
ya Savagr’na kadar 6nemli bir iiretim ve ticaret merkezi olan, fakat 1950’1 yillara
kadar olan siire¢te yasanan degisimler nedeniyle islevini yitiren SoHo bélgesin-
deki endiistri ve ticaret yapilari, ressam, heykeltirag, miizisyen, dans¢1 ve yazar
gibi sanatgilar tarafindan dusiik kiralar kargiliginda atélye ve konut olarak kulla-
nilmaya baglanmisti. Cok diisiik fiyatlara cok genis mekanlarda yasama ve ¢alig-
ma imkani, sanatgilar1 bu bolgeye ¢eken en 6nemli etkendi. Eski fabrika ve depo
yapilari, genis ve esnek kullanima uygunluklari, biiyiik pencere ve bol 151k alan
mimarileri nedeniyle sanatcilarin iglerini tiretebilecekleri, sergileyebilecekleri ve
icinde yasayabilecekleri mekanlar olarak yenilendi ve canlandirildi. Béylece iler-
de bolgede yasanacak dontisiimde, sanatgilar farkinda olmadan da olsa éncii bir
rol iistlenmeye bagladi. Ucuz ¢aligma ve yasama alanina ihtiya¢ duyan ve i¢inde
yasadig kiiltiirel dokudan kopmadan ona yeni yorumlar katan sanatg¢ilarin agtigi
bu degisim dalgasi, sermaye sahiplerinin gézlerini bolgeye dikmesine neden oldu.
Bolgede yasayan bir¢ok sanat¢inin gazete ve dergilerde yayinlanan réportajlari,
televizyon ve sinema filmlerinde gériinen yeni ve alternatif yagam tarzi SoHo'daki
degisimi daha da goriiniir hale getirdi. Bu dénem sanatgilara devlet ve belediyeler
tarafindan maddi destekler verilmeye baglandi. Bu destekler ile bir¢ok eski bina
sanatgilar tarafindan yiritilen etkinlik mekanlarina dénustirildii. Ancak tiim
bu donligiim sirasinda aslinda sanatgilara fazla s6z hakki taninmadi, sanatgilar ve
bolgede siirdiirdiikleri iiretim adeta bir marka gibi lanse edilerek kapitalist paza-
rin bir araci haline getirildi. 1970’lerin ortasinda SoHo, galerileri, butikleri, res-
toranlari ve loft diye tabir edilen daireleri ile New York sanat diinyasinin merkezi
idi. 1974 yilinda “New York Magazine”de SoHo, “Sehirde Yasanacak En Heyecan
Verici Yer” olarak nitelendirilmisti. SoHo'daki galeri sayis1 1969 yilinda bir iken,
1979 yilinda bu say1 100’e ulast1. Kar amaci glitmeyen sanat mekanlarinin yani sira
New York’un geleneksel galeri merkezi olan 57. Cadde ve Madison Bulvari’ndan
gelen galeriler de zaman i¢cinde SoHo’nun yeni atmosferindeki yerlerini aldilar.
Boylece SoHo disindan gelen sermaye, bolgenin sanat ticareti potansiyelini kegfet-
ti ve desteklemeye bagladi. Ticari galeriler, uluslararasi sanat alicilarini1 SoHo’ya
cekerken, bagimsiz galeriler, devletin ve diger galerilerin sermayesiyle destekle-

nen ortama daha ¢ok sanatcilar1 ve onlarin iiretimlerini ¢ekiyordu. Bu galerilerin

ve sergilerin ziyaretgileri zamanla bolgedeki restoran, bar ve diikkanlarin miigte-
rileri haline geldi. Bylece sanatgilar, semtin sanayi ve kenar mahalle kimliginden
arindirilmasina, loft, galeri ve ditkkanlara doniigerek bir tiir estetiklestirmeye ug-
rayan 19.ylizy1l sanayi yapilarinda kendine mecra bulan yeni yasam tarzina ve bu
tarzin killtiirel sermaye ile bulusmasina araci oldular. Tiim bu déniisiim nedeniyle
ortaya ¢ikan tartismalar da vardi. Lower Manhattan otoyolunun SoHo’ya olan
etkisi ve bolgenin Afrikali-Latin Amerikali is¢ilere yonelik yapisinin korunmasi
gerektigine dair tartigmalar bunlardan bazilarrydi. Bu tartismalara ragmen savas
sonras1 ddnemde Amerika sehircilik panoramasinda, sanayi iissii ve banliyélere
kagan bir orta sinif ve bunun meydana getirdigi yeni yasam bicimi 6n plana ¢iki-
yordu. Boylece bir yandan bélgedeki potansiyeli géren biiyiik sermayedarlar, 6te
yandan belediye yonetiminin SoHo’ya yonelik tutumu kisa siirede semtin ¢ehresi-
ni tamamen degistirdi. Yiikselen miilk degerleri ve bu yonde atilan diger stratejik
adimlar nedeniyle bolgeye ilk olarak yerlesen ve semtin soylulagtirilmasina dolay-
l1 da olsa aracilik eden sanatgilar burada daha fazla tutunamaz hale geldiler ve bol-
gede yasayan evsizlerle ayni akibeti paylasarak semtten tagindilar. Bu siireci elegti-
ren 6nemli sanat projelerinden biri, 1989 yilinda Amerikali sanat¢1 Martha Rosler
ve Dia Sanat Vakfi (Dia Art Foundation) tarafindan diizenlendi. “If You Lived
Here..” (Eger Burada Yasasaydin...) adl1 sergi ve diizenlenen paneller araciligry-
la, 1970-1980 yillar1 arasinda SoHo semtinde yasanan mutenalastirma siirecinde
toplumun ve semtte yasayanlarin kargilagtiklar: zorluklara dikkat cekildi. 50’den
fazla sanatcinin katilimiyla gerceklesen projeyle birlikte diizenlenen panellerde,
sanatgilar, belediye yetkilileri, sanat elestirmenleri ile soylulagtirma tizerine tartig-
malar, sanat ve sanat¢inin rolii ile ilgili analizler yapild..

SoHo, sanat ve sanat¢ilarin etkisiyle doniisen mahallelerin ilk 6rneklerinden
biriydi ancak kuskusuz sonuncusu degildi. Benzer bir soylulastirma hareketi Ka-
nada’nin Vancouver kentinin Yaletown bélgesinde yasandi. 1990’1 yillarda Ka-
nadali sanatcilar temel olarak ii¢ sehirde ikamet ediyordu; Toronto, Montreal
ve Vancouver. Vancouver da, diger sehirler gibi mutenalagtirmanin yogun ola-
rak gozlendigi bir sehirdi. Yaletown ise kentin ve bu hareketin merkezinde yer
alan semtlerden biriydi. Depo ve demiryollarinin bulundugu eski bir agir sanayi
bolgesi olan Yaletown, 1986 Diinya Fuarr'ndan sonra niifusundaki artis ve inga
edilen yeni apartmanlar, marinalar ve yenilenen tarihi yapilariyla kentsel doniigi-
miin adeta bir simgesi idi. 20. yiizyilin basinda sanayinin kalbi olan Vancouver ve
Yaletown bolgesi, 1986 Diinya Fuar: 6ncesinde bir¢ok sanayi yapisinin yikilmasi
ve fuar sonrasinda ise geriye kalan eski binalara bol 151k, genis mekan ve disitk
kira arayisinda olan sanatgilarin yerlesmesiyle ilk degisim sinyallerini vermeye
basladi. Binalarin dis cephelerinin 19.ytizy1l goriiniimleri korunarak, yeni loft
dairelere, atélyelere ve barlara doniistiiriilmeye baglandi. Yale Hotel gibi Kanada
Pasifik igcilerinin kaldig: eski kiralik odalarin bulundugu binalar Blues kuliibii
haline getirildi. Kirmizi tuglali lokomotif deposu tamir edildi ve bir halk merkezi
olarak (Roundhouse Community Centre) hizmet vermeye bagladi. Ortak kaderi
paylasan diger semtler gibi Yaletown da tugladan, yiiksek tavanli binalari ile ilgi
¢cekmekte ve bundan dolay1 bir¢ok isletmenin buraya gelmesine dolayisiyla sosyal
ve ekonomik bir déniisiime neden olmaktaydi. Amfitiyatro biciminde tasarlanan
Vancouver Halk Kiitiiphanesi ve Meydani, Mimar Moshe Safdie tarafindan 1995
yilinda inga edildi. Béylece ilk basta fuhus ve uyusturucu ticareti ile ugrasan semt
sakinleri bolgelerini, kendilerine yagam ve iiretim faaliyetlerini siirdiirebilecekleri
en ekonomik kosullar1 arayan sanatgilarla paylagsmaya baslamigken, kiiltiirel ser-
mayenin riizgar1 bu iki grubun paylasimci yagam tarzini benimsemek yerine kendi
kurallar1 ile bélgede esmeye baglamust1. Yine bir soylulagtirma hareketi sanatgilar:
takip ediyor, adeta onlarin dncii birlik gibi a¢tig1 yolda ilerliyor ve sonunda 6niine
kattig1 tiim kiiltiirel ve sanatsal dokuyu semtin ilk sahipleri ve sanatgilarla birlikte
bélgeden cikartiyordu. Bir bagka soylulastirma hikayesinin yasandigi Avrupa seh-
riise Berlin’di. Berlin’i Dogu ve Bat1 olmak iizere ikiye ayiran duvarin 1989 yilinda
yikilmasi ve 1990 yilinda Almanya’nin resmen birlesmesiyle birlikte bagkent olan
Berlin’de hizli bir degisim dalgas1 yasanmaya bagladi. Aslinda Berlin’de soylulag-
tirma hareketi duvarin yikilmasindan ¢ok 6nce baglamisti. Schéneberg ve Kreuz-
berg gibi yogun gd¢men is¢i, punk ve sanat¢i gruplarinin etkisi altinda olan bélge-
ler mutenalagtirmanin net olarak gézlendigi semtlerdi. Ancak Berlin Duvarr’nin
yikilmasiyla birlikte tiim Berlin'de biiyitk bir imar hareketliligi basladi. Berlin
duvarinin varlig1 sadece sehrin yapisini ve mimarisini degistirmemigsti. Duvarin
ayakta oldugu siirec i¢cinde ayni sehirde ancak iki ayr1 bolgede yasayan insanlarin
sosyal ve killtiirel yapisinda da 6nemli farkliliklar meydana gelmigti. Duvarin yi-
kilmasindan sonra Alman hiikiimetinin Dogu Berlin tarafina yaptig1 ekonomik,
sosyal ve mimari yatirimlar sehrin altyapi ve estetik goriiniimiine olumlu katkilar
saglasa da, son on yilda yogun sekilde goériilen soylulastirma dalgas: bu konuda
cesitli rahatsizliklarin dile getirilmesine neden oldu. Duvarin yikilmasindan sonra
yasam kogullarinin daha kolay oldugu Dogu Berlin bélgesine, yine sanat¢ilarin
bas1 ¢ektigi bir yerlesim hareketinin baglamasi ve buraya taginan sanatgilarin ya-

sam tarzlar1 buradaki semtleri degistirmeye bagladu. (...)
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Sokaga tagmanin bir yolu
(Cem Erciyes)

Istanbul, gectigimiz Ocak ayinda ‘radikal’ bir kent projesine ev sa-
hipligi yapti. Ozelestiri temasiyla yola ¢ikan “RadikalArt: Ardindan Degil
Kargisina” baglikl proje, Radikal Gazetesi'nin 10. yil kutlamalar kapsa-
minda gergeklestirilen kiltiir sanat etkinliklerinden ilki olarak gergeklesti-
rildi. Turkiye'de glincel sanat Uretimi gergeklestiren farkl kusaklardan 47
sanatginin eserleri 9 — 15 Ocak tarihleri arasinda sehirdeki ayakli reklam
panolarinda yer aldi. Proje, glincel sanat yapitlarinin reklam alanlarin-
da farkl bir sekilde boy gostererek sehrin yogun temposuna katilmasini
hedefliyordu ve bunu da basardi. Enstalasyon, resim, fotograf ve video
baskilarindan olusan 100’e yakin yapit Beyoglu, Sisli, Besiktas, Uskiidar,
Kadikoy gibi semtlerdeki isikli reklam vitrinlerinde sergilendi. Kargilagma,
ylzlegsme ve 6zelestiri yapabilme potansiyelini vurgulayan projenin ko-
ordinatérliigiini Oviil Durmusoglu ile birlikte yiiriiten Cem Erciyes’e yo-
gun temposunun ardindan projeyle ilgili diigtincelerini sorduk.

GALERIST 4 | May1s Haziran 2007

Giincel sanat yasamla iligkisini artirirken bir yandan da gittikce i¢ine kapa-
niyor. Gelisen medyalar: kullanarak, plastigin tanimi genisliyor, video, fotograf
herkes i¢in son derece tanidik yéntemler olarak galerilerin bagkdsesinde kendine
yer buluyor. Ama 6te yandan bi¢im yalinlagtikca igerik karmagiklagiyor, duygu-
sal ya da sagirtic1 olmanin Stesine gegip yasamla ve sanatin kendisiyle daha zorlu
tartigmalara giriyor sanatcilar. Bu da sik¢a sdylendigi gibi giincel sanatin gittikce
daha ‘egitimli’ ya da ‘bilingli’ bir izleyiciye ihtiya¢ duymasina neden oluyor. Iz-
leyici de sanatc1 kadar sanat tarihine, giincel sanatin temel referanslarina agina
oldugu siirece yaputlarla iligkiye girebiliyor, neredeyse her izleyici sanatgiya, her
sanatgl izleyiciye doniisiiyor. Uzman izleyicilerin gediklisi oldugu mekanlarin, ‘di-
gerleri’yle arasindaki mesafe agiliyor. Daha 6nce hi¢ goriilmemis bir uluslararasi

network sayesinde gittikce daha az yerellesip daha evrensel birer kimlik kazanan

sanatgilar, bir yandan da iiretimlerinin ana damari, pek ¢ok yapitin ¢ikis noktasi
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olan sokaklardan uzaklasiyor.

Sanatin ‘sokaktaki insan’la iletisime girebilmesi tabii ki eski bir mesele. Ama
bu mesele, yeni medyalar ve yeni bi¢imlerle agilamads, tuhaf bi¢cimde biraz daha
derinlesti. RadikalArt adli projeyi gergeklestirirken, bu 6nemli mesele i¢indeki
tartigmalara katkida bulunacak bir caligma yaptigimizin farkindaydik. Radikal
gazetesinin 10. yilin1 gazetenin kimligine uygun bigimde pek ¢ok ‘kiiltiir sanat’
projesiyle kutlamayi sectik. Tasarim Odiilii, 10. Y1l Konserleri, Sokak Kitaplari,
yazar ve sanatgilarin hazirladigi gazete gibi... Her biri kiiltiirel bir olguyu, ‘giinliik,
ulusal bir gazete’nin popiilerlik sinirlar icinde gelistirmeyi amaglayan bu proje-
lerden biri de Radikal Art oldu. Giincel sanatgilarin gazetenin 10. yil temasi olan
‘6zelestiri’ kapsaminda iiretecekleri yapitlardan olusan bir sergi hayal ettik. Bu
serginin, sanata ayrilmis alanlarda, o alanlarin gediklisi olan izleyiciler disinda
herkese ulagsabilmesi Radikal’in ‘giincel sanata’ katkida bulunabilmesinin bir yolu
olacakti. Kamusal alan, bir ‘giinliik ulusal gazete’nin olabildigince tiim okurlarina
ulasacak bir etkinlik ger¢eklestirme hedefine de uygundu tabii. Gazetenin Genel
Yayin Yonetmeni Ismet Berkan, kenti kusatan ‘ig1kli reklam panolarr’ni bu is i¢in
kullanmay1 6nerdi. Panolar1 kuran ve isleten Wall adl1 firmanin da projeyi des-
teklemesiyle otobiis duraklari ve yol kenarlarinda tek basina duran ‘raket’ler birer
sanat mecrasina donistiiler.Gazetenin killtiir sanat editorii olarak koordinatorli-
giinii iistlendigim bu projede, geng kiiratér Oviil Durmugoglu’yla birlikte galistik.
Tiirkiye'de giincel sanat iiretiminin i¢inde olan, farkli kugaklardan 50 sanat¢iy1 da-
vet ettik. ‘Radikal Art: Ardindan Degil Kargisina’ adin1 verdigimiz sergiye davetli
sanatgilarin neredeyse tiimii olumlu yanit verdi. Is yogunlugu nedeniyle ¢alismada
yer alamayacagini belirten bir ka¢ sanat¢i harig... Sanatgilar 118,5 x 175 cm bo-
yutlarindaki panolara yerlestirilecek 1 ila 4 adet arasinda yapit tirettiler ve iglerini
dijital formatta bize ilettiler. Ardindan galigmalar projenin destekgilerinden BBM
(Biiyiik Baski Merkezi) tarafindan poster haline getirilerek 7 Ocak gecesi Istan-
bul’'un dort bir yanindaki panolara asildi.

Kentin ana arterlerine yayilan otobiis duraklar: ve raketlerden 260 adetini kul-
landik. 47 sanatg1 ve sanat inisiyatifinin imzasini tagiyan 85 yapit kimileri ikiger
kez basilarak 150 yere asildi. Kalan alanlarda projeyi tanitan afigler yer ald1. Proje-
nin tanitimi i¢in Istanbul Biiyiik $ehir Belediyesi’nin verdigi billboardlar da kulla-
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nild1. Agilig, Sisli Belediyesi’nin izniyle Nisantag1 Atiye sokakta, herkesin katilimina
acik bir partiyle kutland..

Gergeklestirilme dykiisii en teknik ve kisa haliyle bu kadar olan sergi, begeniyle
karsilandig1 icin 16 Ocak’ta sona ermedi, bir hafta uzatildi ve 22 Ocak’a kadar siir-
dii. Kimi sanatcilar raketlere farkli miidahalelerde bulundu, enstalasyonlar tretti.
Bu arada Serkan Ozkaya’nin floresan 1giklarinin yanip sénmesinden olusan “Tik’
adl1 projesi trafik giivenligini agisindan sakincali bulununca gergeklestirilemedi.
Sefer Memisoglu'nun lunapark aynalarindan olusan projesi ise teknik sorunlari ¢6-
zillemedigi icin yetigsmedi. Extramiicadele’nin ¢aligmasi ise sokaklarda yer almadi.
Sergiye sundugu iki ¢calismasindan biri, Haset, ilk giin gazeteyle birlikte poster ola-
rak verildi.

RadikalArt: Ardindan Degil Karsisina, cok genis bir alana yayiliyordu. Beyoglu,
Besiktas, Tesgvikiye, Besiktag, Eminénii, Maslak, Bebek, Sariyer, Harbiye, Bakirkdy,
Uskiidar ve Kadikdy’e kadar uzanan bir alan... Bu bakimdan bir kerede, gezilmesi
pratikte neredeyse miimkiin olmayan, izleyiciden béyle bir gayret beklemeyen bir
sergiydi. Zaten amaglanan da yapitlarin bir biitiin olusturmasindan ¢ok, yapitlarin
bulunduklar1 cografyayla iligkiye girebilmesiydi. Pek ¢ok sanatci yapitlarinin ne-
rede sergilenecegini kendisi se¢ti. Boylece, Ermeni kardeslerin fotograflar: bir za-
manlar birlikte yasadiklari Taksim - Nigsantagi’'nda bulustu, Altinci Filo ve Deniz
Gezmis goriintiileri Dolmabahge 6niinde bekledi, denize firlatilan tag Bebek sahi-
linde sekip gitti, Belediye otobiislerinin kalabalik dogasi Eminénii terminalinde
izleyiciyle bulugtu... Reklamlarin giindelik yasamimizda zaman zaman kakofoniye
doniisen gérsel bombardimani arasinda birer yadirgatici an yaratt: Radikal Art ya-
pitlari. Reklam panolarinda birbiri ardina tekrar eden mesajlar arasinda agina goz-
ler i¢cin anlaml, giincel sanata yabanci olanlar iginse sagirtict karsilagmalar sunuldu.
Bu, herkes icin giindelik yasam alaninda, kent i¢indeki yolculuklarinda gordigii
bir sergi oldu. Giindeliklesen her seyde oldugu gibi yasadigimiz alanlarin kolekeif
hafizas1 da bilincimizin gerilerine diiser. Cogu kez mekan, yasanan andan 6tesini
ifade etmez. Radikal Art kapsamindaki yapitlar kolektif hafizay1 canlandiran, bunu
giincel olanla garpistiran birer etki yarattilar. Izleyici i¢in karsilasma ani, panoda
gordiigii seyin bir reklam olmadigini anladig1 anda baglayan ve mekani, toplumsal
gindemi hesaba katarak anlamlandirmaya bagladiginda deger kazanan bir tecriibe-
ye déniistii. Ilk bakista kendini belli etsin ya da etmesin Avrupa Birligi, Ermeniler,
diisiince ve ifade 6zgiirliigii, 301, Kiirtge, kimlik, medya gibi pek ¢ok mesele bir kez
daha her izleyici i¢in kendi kendine birer tartisma konusu oldu...

Sanat1 kamusal alana tagimak bu alanin sanata acik olup olmamasi kadar, bu ala-
nin toplumsal uzlagmanin ¢ekingen ve her daim tedirgin, dikkatli ve hassas muta-
bakatlariyla da ilgili bir mesele. Sergi diizenleyicilerin ve sanatgilarin ¢ok iyi bildigi
gibi giincel sanatin mecrasi, tabulara yoneldigi 6l¢iide daralir, daraltilir. Radikal de
sergiyi diizenlerken hi¢bir sikintiyla karsilasmad: diyemeyiz. Serginin tiim ortakla-
r1 tartigarak, anlayis gostererek, cesaret gosterip inat ederek, risk alarak ya da geri
adim atarak adeta kamusal alanin kurallarini bir iist seviyede yeniden tanimlad: ve
bu sergiyi ger¢eklestirdi. Boylece giincel sanatin mecrasini olabildigince genislet-
mis oldu. Sistemin titketimi ve kazanci artirmak tizere kurdugu ve yerlestirdigi bir
mecray1 elestiri ve tartigma alanina ¢evirebilmesi ise bence Radikal Art’in en 6nemli
ozelligiydi.

Yukarida ‘serginin tiim ortaklarr’'ndan sz ettim. Bu ortaklar bagsta sanatgilar
daha sonra da serginin gerceklesmesini saglayan Radikal gibi destek¢i kuruluglar-
dir. Radikal Art her hangi bir kiiratéryal sergiden farkli olarak ‘igbirligi’ mantigiyla
hazirlandi. Davetli sanatcilar hi¢bir kargilik almadan yapit iirettiler, yapit verdiler.
Verilen yapitlarin tiimii, boyutlari, teknik 6zellikleri, igerikleri sanatsal ifadeleri ne
olursa olsun en iyi sekilde sergilenmeye caligildi. Radikal kimligini birlestirici bir
unsura déniistiiriip Wall, BBM gibi kuruluslari projeye ikna etti, sanatgilar da agilan
bu yeni mecray1 doldurdu, iki haftaligina da olsa donustirdii.

Evet, RadikalArt kentin giiriiltiisiine karisip gitti, belki de izleyicilerinden hig
biri onu ‘sanat diinyasi’ kadar 6nemsemedi. Ama ayni kenti paylastigimiz ¢ok sayi-
da insanin bakmasini, gérmesini sagladik. Sanat1 iki haftaligina da olsa sokaklara

cikartmanin bir yolunu bulduk, bu 6nemli.

Projede eserleri yer alan sanatgilar: 2/SBZ, Adnan Yildiz + Cigdem Ozler, Ahmet
Ogiit + Pilvi Takala, Aydan Murtezaoglu, Ayse Erkmen, Banu Cennetoglu, Bashir
Borlakov, Bayram Candan, Borga Kantiirk, Biilent Sangar, Can Altay + Ash Kali-
noglu, Canan $enol, Cengiz Tekin, Ceren Oykut, Cevdet Erek, Deniz Giil, Elmas
Deniz, Erdag Aksel, Ergin Cavusoglu, Ering Seymen, Erkan Ozgen, Ferhat Ozgiir,
Giilsiin Karamustafa, Hakan Giirsoytrak, Hale Tenger, Halil Altindere, Hatice Gii-
leryiiz, Inci Eviner, Leyla Gediz, Miiriivvet Tiirkyilmaz, Nasan Tur, Nermin Er, Ne-
vin Aladag, Nezaket Ekici, Osman Bozkurt, Sarkis, Sefer Memisoglu, Selda Asal,
Selim Birsel, Serkan C)zkaya, Seza Paker, Sener Ozmen, Vahit Tuna, Xurban Col-

lective.
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Seni diigliniirken bir ¢akil tagl isinir igcimde

(Banig Cakmakei)

Bedri Rahmi Eyliboglu'nun ‘Cakil’ siirinin bu ilk dizesi herkese bir seyler
anlatiyor stiphesiz. Fakat son donemde giines yiizlyle bulugan 4. Levent
Konutlar’nin mozaik taglarini diislinlince daha bir anlam kazaniyor.

AU 25| Ocak 2014

Yagmurlu gri bir giinde arabayla 4. Levent’ten gecerken yol iistiinde bana géz
kirpan rengarenk mozaiklerle basladi bu yazinin hikayesi. Ofise vardigimda 4. Le-
vent’te oturan bir arkadagima sordum, bu panolarin nereden ¢iktigini. Daha 6nce
bir iki tanesini gérmiisliigiim, bilmisligim vard bittabi. Ilk kez gordiiklerim igin
arkadasim, “Evet, Besiktag Belediyesi yeni bir ¢aligma yapt1 ve kayip mozaikleri de
giin yiliziine ¢ikardi” dedi.

Biraz kurcalayinca mimarlik platformlarinda “Aradigimiz parca sizde olabilir”
isimli bir dokiiman yayinlandigini, belediyenin tiim ¢alismay1 detaylariyla ve ha-
ritasiyla 6zetledigini ve halki da albiimlerinde bu mozaiklerin oldugu fotograflar
varsa paylagmaya davet ettigini gordiim. Haritanin bir ¢iktisini aldim ve ertesi sa-
bah -yine yagmur altinda- diistiim yola. Bir elimde semsiye digerinde harita, cep
telefonumla ortaya ¢ikan ve her biri degerli sanatcilara ait bu mozaikleri kendimce
fotograflamaya... Akabinde Instagram’da paylastigim o kareler ise bu yazinin mii-
sebbibi oldu.

Ilk kirilmalar yakin tarihimizde benim en ¢ok ilgi duydugum déneme tekabiil
ediyor: 50’li yillar. Cok partili doneme gegisle her mahallenin kendi milyonerini
yaratma hayallerine kapildigi, batiya gé¢lerin bagsladig ve kiiltiirel karmaganin bag
gosterdigi ‘modernist’ bir donemin Tirkiye’sinde kendine ortam bulan sanat¢i-mi-
mar igbirliginin en iyi 6rneklerinden biri bu mozaikler. Hem bir devrin sosyokiiltii-
rel ortamini hem de bugiin neredeyse en az deger verdigimiz sivil mimari estetigin
de zirve noktasini olugturuyorlar. O dénemde heniiz geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
Ankara’daki Saracoglu Mahallesi’nde uygulamaya koydugu modernlesme prog-
raminin uzantisi olan bahgeli evlere sahip bir orta sinif mahallesi Levent. 30.000
agag¢ ile dispanser, okul, postane gibi kendi kamusal mekanlarina sahip bir mahal-
le. Istanbul’da Levent Ciftligi’nden yapildig: i¢in bu isim veriliyor. Ardindan iki
etap daha ekleniyor. Ilgi cok artinca mimar Kemal Ahmet Arfi ve Rebii Gorbon,
1956-57 yillarinda ilk uydu kent projesi olan dérdiincii etabs, yani 4. Levent toplu
konutlarini da bitiriyorlar.

Arka plana goz atalim

Bu dénemde uluslararasi tislubun artik zirvesine oturmus mimarlik triinlerinin
cephelerinde ¢ogunlukla yiizii Anadolu’ya doniik el isleri, folklorik hali isglemele-
rinin stilize motifleriyle kargilagsmamiz da tesadiif degil. Halk Partisi’nin devlet
politikasi olarak diizenledigi Yurt Gezileri’ne katilmis, modernizm yolunda kendi
6ziinii bulmaya, evrensel ile yerel arasindaki dengeyi kurmaya ¢abalayan bir sanatci
grubu var o yillarda.

Anadolu Resim Gezileri ve halkevleri gibi kiiltiir politikalarinin ardindan tuval
resmine yansiyan bu egilim, devlet korumasindan ¢ikan sanatcilara yeni olanaklar
sunar. Bayindirlik Bakanlig1 tarafindan tretilecek buiyiuk 6l¢ekli kamusal yapila-
rin yarigmalar yoluyla elde edilmesi, mimarlik alaninda ofislerin yayginlagsmasi-
na neden olurken, sanatgilar i¢in de bulunmaz bir gelir kaynag: yaratir. Ozellikle
1954’teki Marshall Yardim Planr’yla Pasabahg¢e’nin iiretim makinelerinin artmasi
da etkili olur. O giine kadar daha manifaktir diizeydeki birtakim mozaik evlerinde
calisan sanatgilar bu endiistrilesmis seramik iiretiminin destegini almaya baglar.

Bu dénemde 6zel sekt6riin mimarlik alanina migteri olarak girisiyle tiretilen

yap1 stokunun neredeyse tamami Amerikan modernizminin ve uluslararasi tislubun
izlerini tagir. Eszamanli olarak ofis, biiro, otel ya da ¢arsi1 gibi liberal ekonomik yap1
tipleri de mimarlarin giindemini mesgul etmeye baglar.

Biiyiik ustalar harmani

Biraz daha kurcalamaya devam ettigimde, 50’lerin sonundan 70’lere kadar gelen
stirecte bahsi gecen yapilarda mimarlarin Gistat sanatcilarla isbirligi yapmasiyla mo-
zaik bagta olmak iizere duvar resmi, fresk, cit, friz, kabartma, rélyef, vitrayin yani
sira cam, seramik ve metal iglerden de gelir kaynag: yaratildigini gordiim.

Izmir Biiyiik Efes ve Tarabya otelleri ile Odakule (Salih Acar), Istanbul Beledi-
ye Sarayi (Ferruh Bagaga), Istanbul Manifaturacilar Cargisi ve Istanbul Divan Oteli
Pastanesi

(Fiireya Koral), Tiirkiye Petrolleri Gélbasi Gazinosu (Nuri fyem), Ankara Og-
retmenler Bankasi Genel Miidiirliigii (Giilsiim-Devrim Erbil ), Ankara Ulus Is Han
(Adnan Turani ve Arif Kaptan), Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi (Neget
Giinal), Ankara Ar Sinemas: (Hamiye Colakoglu), Beyoglu Yap1 Kredi Bankasi
(Nasip Iyem), Istanbul Deniz Miizesi (Atilla Galatali) bu yapilardan sadece birkagi.
Bu sanatgilara Kuzgun Acar, Mustafa Pilevneli ve Ilhan Koman’in metal veya cam
islerini, Nurullah Berk’in duvar resimlerini ekleyerek cogaltmak da miimkiin.

Bu dénemin en ses getiren islerinin ise Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu cifti tara-
findan ortaya kondugunun altini ¢cizmek gerekir. Bedri Rahmi bu zaman zarfinda
Ortakéy Lido Havuzu duvar resmine (1943), Ankara Operasi panolarina (1946),
Hilton Karagoz Bar duvar resmine (1954), 4. Levent Konutlar1 dig cephe mozaigine
(1956/1957), Briiksel Uluslararasi Sergi Tiirk Pavyonu mozaik panosuna (1958),
NATO Genel Merkezi mozaik panosuna (1959), Divan Oteli’'nde duvar kabartma-
sina, Samatya SSK Hastanesi mozaik panosuna (1959), Istanbul Manifaturacilar
Carsis1 mozaik panosuna (1963), Karakoy Tatlicilar rolyefine, (1964/1965), Os-
manli Bankas1 Bursa $ubesi seramik panosuna (1971), Bonn TC Digsisleri Bakanlig1
Biyiikel¢iligi vitrayina (1970), Marmara Oteli frizine (1967), Marmara Oteli yer
mozaigine (1967), Vakko Fabrikas: ¢itine (1972) ve cephe rolyefine (1972) imza
atar.

Esi Eren Eytiboglu ise Ankara Etibank mozaik panosunu (1956), 4. Levent Ko-
nutlar1 duvar resimlerini (1956-1957); Hacettepe Cocuk Hastanesi mozaiklerini
(1955), Istanbul Manifaturacilar Carsis1 mozaik panosunu (1963-1965), Cerrahpa-
sa Hastanesi mozaik panosunu (1978) ve Hacettepe Universitesi Morfoloji Boliimii
mozaik caligmasini bu siiregte yapar.

Mozaiklerin 4. Levent’e gelisi

Bahsettigim, temeli 1947 yilinda Emlak Kredi Bankasi tarafindan atilan 4. Le-
vent toplu konut projesi de 1957 yilinda tamamlanarak bu mimar-sanat¢i giindemi-
nin ortasina konuglanir. Kemal Ahmet Arii ve Rebii Gorbon tarafindan gerceklesen
projede 100 hektarlik alana 450 konut dikilir. Bu binalarin bazi suskun cephelerini
stislemesi i¢in Tiirk ¢agdas sanatinin alt1 6nemli ismine teklif gotiiriiliir. Bedri Rah-
mi ve Eren Eyiiboglu, Nurullah Berk, Ferruh Bagaga, Sabri Berkel ve Erciiment Kal-
mik tarafindan olusturulan 20 mozaik pano binalarin duvarlarina islenir. Bitirilen
projenin ardindan semtin ¢evresine bir¢cok yeni konut ve site inga edilir. 80’li yillara
gelirken Bogaz Kopriisii'niin de agilmasiyla bélge Istanbul’un en degerli alanlarin-
dan biri olarak 6nem kazanir ve periferisi gelisir. Elbette zaman bir¢ok seyin ilaci
oldugu gibi, zehri de olabiliyor. Liberal ekonomiye ge¢isin simgesi olan bu duvar
resimleri, yine liberal ekonominin simgesi olan markalar ve bilingsiz yapilagma ne-
deniyle epeyce zayiat verir. Klimalar, borular, vitrin ve tabelalar, reklam panolar1 ve
bina mantolamalar1 derken bu 20 mozaik isleme semt sakinlerinin gézleri 6niinde
sessizlige biiriiniir.

2011 yilinda Levent mahallesinde yapilan bir arastirmaya gore, 700 Levent evi-
nin yaklagik licte birinin (210 kadar1) isyerine d6niistiigii sonucuna rastlamamiz
tesadiif degil. Yine ayni yil begste biri (120 kadar1) bos duran, yikilmig veya ingaat
halindeki evler de bugiin bu rakama eklenmis durumda. Apartmanlarin i¢indeki
dairelerin de ofis olarak kullanimini da eklemek lazim.

1959’dan beri semt sakini olan Sema Tuncay “Bu konutlarin tarihi eser niteligi
var. Son yillarda bazi milk sahipleri miiteahhit ¢agirdi; cok katli binalar yapilsin
diye belediyeye gitti. O tartismali siire¢te bu mozaikler giindeme geldi ve ortaya
cikarild1” diyor ve ekliyor: “Balkonlari bile kapatmak aslinda yasakken yikilip yiik-
sek bina yapmak diigiiniilemez.”

Son soziim

O giinden bugiine, iilkemizdeki ilk uydu kenti olarak gésterebilecegimiz 4. Le-
vent Konutlar’'nin duvar mozaiklerindeki tahribatlar belirlenerek Istanbul 3 Nu-
marali Koruma Bélge Kurulu'nun Aralik 2012°de aldig1 karar sonucunda koruma
altina alindi. Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu, Ferruh Basaga, Sabri Berkel, Ercii-
ment Kalmik’in 6zellikle Akgam Caddesi boyunca binalarin cephelerinde gorebi-
leceginiz eserleri kurtarilmig durumda. Ama ne yazik ki, Nurullah Berk’in duvar

caligmasi yerine vitrin agilmasi nedeniyle aramizda degil. 4. Levent ¢arsisinin giri-
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sindeki Ziraat Bankasi’nin arka duvarinda yer alan Bedri Rahmi panosu ise came-

kanla korunuyor.

Semtte bir a¢ik hava miizesi yaratmak isteyen Besiktas Belediyesi “Aile albiim-
lerinizdeki bu mozaiklerin eski hallerini gdsteren fotograflar veya belgeler 151k
tutacak. Liitfen elinizdeki bu tip belgeleri 444 44 55 numarali hizmet ofisimizi
arayarak paylasin. 4. Levent mozaiklerini koruma dayanigmamiza ortak olun” di-
yerek herkesi katkida bulunmaya davet ediyor. Tam bu noktada son birkag aydir
suregiden Kent Miizesi tartismalarini hatirlayarak, bir cimleyle bitirmeme izin
verin: Bence Kent Miizesi, yagmurlu bir giinde bile Bedri Rahmi’yi, Sabri Berkel’i

sokakta gérebilmektir.
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Art Basel

Taner Ceylan

Sanatc1 Taner Ceylan ozellikle son yillarda tiim sanat
¢evresinin ilgi odagina dontigsmiis olan Art Basel'i
gezip yaptiklarini, tanik olduklarini, ilgisini ceken

eserleri, karsilagtig1 insanlar: ve diigtincelerini derledi.

GALERIST 1 | Eyliil Ekim 2006

YAZI VE FOTOGRAFLAR
TANER CEYLAN

Dért yaldir Galerist’le birlikte resim-
lerimi sanatseverlere sunuyorum. Bu
zaman zarfinda birtakim énemli

uluslararas: fuarlara katildik. Higbi-
rinde fiilen bulunmadim. Bunun ne-

deni yakinlarimin da sikiyet¢i oldu-

: £u, calisma yontemimin getirdigi

sosyal kopukluk. Diger taraftan sa-
hilde, merkezin disindaki bahceli
evimde, kedilerimle tatminkar bir
hayatim var, Keyfim o kadar yerinde
ki agikcas: dis diinya pek de umu-
rumda olmadi. Asil meselenin resim
yapma siirecinden kopmamak oldu-
fgunu ditstintiriiom. Buraya kadar yaz-

diklarima bakinca iilke kosullarinda

| inamilmaz bir manzara ortaya ¢iki-

yor ama 91'de Giizel Sanatlar’dan

| mezun olusumdan bu yana gegen ge-
| tin hayatimin mutlu sonu gibi geli-
| yor kulaga. Gerive bakinca istedifim

| resmi yaparak galerilerde sergi agip

yasayabilmek tam 15 yailimi almus.

i 80’li yillarda resim egitimi alirken

bizden biiyiik agabeylerimiz ve abla-

B larimiz, sirt ¢antalarina ¢ahsmalar-

Bense Basel sanat fuarina gitmem

m koyar, Basel, Arco ve Fiac sanat

fuarlarmin yolunu tutarlardi. Elleri

bog dénerler ve kara kara ne yapil-

mas1 gerektifini ditstiniir, tartigirlar-
di1 her seferinde. Bityitk umutsuzluk-
lar icinde ¢ogu yok olup girtiler.

konusundaki galericimin tatl: i1srari-
na bu sefer hayir diyemedim. 37 y1l-
dir ilk kez diinya sanatimin en 6n
Bnemli etkinligine Tiirkiye'den tek
bir galeri katihyor, tistelik 800 bas-
vurunun i¢inden segilen 297 galeri-
nin i¢indeyiz; resimlerim diinya sa-
natimn, tabiri caizse “creme de la
creme”in icinde sergilenecek. Orada
olmak gerek!

Ugak, havalimanina indiginde yor-
gun gdézlerimi arahiyorum; ugagin

bagajini bogaltan tarifi zor glizellik-
teki genci goriince bu topraklari se-

| vecegimi hissediyorum. Terminalde,

rinde bircok isimiz daha kolay ¢&zii-

liyor. Yine de Murat Pilevneli'nin

sirtindaki yiik ve bask: her giin ¢oga-
| larak artiyor, herkes bir yerinden ¢e-

kistirip duruyor. Buna ragmen son-

raki giinlerde begendigim ¢aligmala-

| 1 gostermek icin ara ara kendisini

galerinin standindan kagirmay: ba-

sariyorum. Galerist'in gérilnmeyen

| kahramam Burcu Gdkeek ise agihig-

tan sonra giin 1515101 gérmiiyor. O
giinden itibaren ard: arkas: kesilme-

yen bir kosusturma da bashyor.

Fuar kendi i¢inde béliimlere ayml-
mus. 300'e yakin galeride 2.000 sa-

natginin eserleri sergileniyor. Bunun

iginde “Art Premiere” baliimiinde,
|

| énce kapali devre yayin sandigim za- | gelecek vaadeden toplam 12 galeri

rif caz miiziginin bir siire sonra can-
b1 galindigim gériinee icrac: Gaston
Pedocchi isimli caz gitaristinin he-
men bir CD’sini satin aliyorum, bir
yandan da icimden Nardis'te Onder
Focan’la ne de iyi calarlards, diye ge-

cirerek. Kalacagimiz eve girince

...istedigim resmi yaparak
galerilerde sergi acip yasa-
| yabilmek, tam 15 yilimi

| almis.

memnuniyetim daha da artiyor.
Dubleks evin teraslar: ve kanath bir
piyanosu vardi. Yerlestikten sonra

| beni karsilayan, galericimin esi Ebru
| Algim Pilevneli ile fuar alanina gi-
divoruz. Bienallerden alisik oldu-
gum manzarayla karsilagiyorum:
Herkes galeri alanim yerlestirmekle
mesgul; asistanlar, isciler, galericiler.
Tek bir farkla, mekan ve organizas-
yon ¢ok biiyiik, fuar alamnin ueu
bucagn goriinmiyor. Alanda calisan

| Tiirk galerisini gérmenin cogkusuyla

Tiirk iscileri yillardir ilk kez bir

hepimize ilgi gdsteriyorlar ve sayele-

Dikkatimi ceken, sanatse-
verlerin yapittan cok isme
bakiyor oluslari...

ger sanatei arkadaslarla birlikte ca-
hismalarimiz émemli koleksivonlara
giriyor. Dahil olmaya bagladifim sis-
temi ilk kez bu kadar yakindan géz-
lemliyorum. Dikkatimi ¢eken diger
bir nokta da sanatseverlerin yapittan

cok isme bakiyor cluslari. Asil mese-

| lenin bellek olusturmak oldugunu

o kavriyorum.

| ayrica konumlanmis. Yan binada

| “Art Unlimited” 60 adet devasa pro-

| agilis yapilinea isin bagka bir boyutu-

| jeye ev sahipligi yapryor. “Art Con-

versations”da sanat konusunda isinin

erbab1 sahsiyetler konusmalarim
strdiiriiyorlar. Ana mekina yakin
olan, bizim de Galerist olarak gecen
yil katildigimiz Liste ve merkezden
epeyce uzak olan Volta sanat fuan,

diger olmazsa olmazlar. Ayrica ge-

hirde bagimsiz ¢ok sayida sergi ve et- |

kinlik diizenleniyor.
Ayin 14'tindeki resmi agiligtan bir

giin énce, koleksiyonerlere 6zel bir

nu daha net kavriyorum. Giriste, ko-
leksiyonerlere ayrilmais, sayisim ha-
tirlayamayacagim kadar ¢ok Rolls
Royce ve BMW’ler siirekli birilerini
getirip gétiirmeye bashyor. Havali-

} manina 100 adet &zel jet inis yapmus.

Ayrica yaklagik 2.000 gazeteci gel-
mis. Ellerinde defterleriyle bagka bir
alemin insanlari sanat yapitlarina

bakiyor; yazip ciziyor, galericilerle

1 k01lu§uyorl:lr. Benim I;mlrnulhgun

fakat calismalarima diger fuarlardan
takip eden kisilerle tamigryorum. Ilk

giin neredeyse galerimdeki titm di-

Bana verilen VIP kartla turlara bas-
liyorum. Bu kartla sehir i¢i ulasim,
miizeler ve sergi alanindaki VIP sa-
lonundan faydalanmak iicretsiz. s-
vigre Istanbul kadar, Ziirich Bakir-
kay, Basel de Yesilkéy’le Florya’nin
toplarm gibi diistiniilebilir. Her sey

cok pahal, kiigiik bir sise pet su alt:
Frank (1 Frank yaklasik 1,3 ytl). Ren

Nehri sanki sanatin tiim bellegiyle

kentin ortasindan akiyor, koylarinda
herkes serinleyip giinesleniyor. Ilk
iki glin, bizim de icinde {)]dugu]nllz
iist kan gelisigiizel gezmeye bagladi-
gamda iki kez kayboluyorum. Daha
sonraki giinlerde Istanbul’dan gelen
ressam arkadasim Utku Dervent, eli-
me bir alan haritas: ve kalem tutus-

turup beni basit bir ytintemle diizene
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sokuyor. Utku'vla birlikte sistemli

bir sekilde fuar: gezmeye bashyoruz,
ara ara Ebru da bu turlara katihyor.
Gezmeye basladikca isin boyutunu
kavriyorum. ilk katta, Gaugin, Ma-
tisse, Degas, Klee, Kandinskymin
eserlerini goriince her sey duruyor
benim i¢cin. Gérmedigim kadar ¢cok

Picasso, Max Ernst, Andy Warhol,

Lichtenstein, Tom Wesselman da ca- l

basi. Yogunluk giinbegiin, anbean
artiyor. Gezimin doruk noktas “sa-

nat gurularimla” ilk kez karsilagti-

gim an oluyor. Dilsiiniin, miizelerde

goremedigim De Chirico ve Delva-
ux'un en dnemli resimleriyle karsila-

styorum. Saatlerimi bu resimlerin

éniinde geciriyorum. Fuarin her ké-

sesinden hayatunun ikonlar beni

k:irszll_\,dsrl;ir'tll: Belmer, Schiele ve
Klimt'in desenleri; Magritte'in kii-
itk dev resimleri... Hepsini edinmek

miimkiin. Alex Katz, Eric Fischl, Da-

vid Hockney'in ¢ok sayida yapitlar;

Bacon, boyasini ne kadar kotd kul-
landigin sagirarak izledigim Lucien
Freud ve hic hoslanmadigim fakat
ii¢ metrelik orjinalini gériince &niin-
de saygyla egildigim 1970 dogumlu
biiyiik usta Jenny Saville! Boya siirii-
siinden kompozisyona kadar bu kisa
hayatinda bc':_\,'li:si bir l:iigi_y[ nasil

edinebilmisti ki? Damien Hirst, Bar-

bara Kruger, | Koons, Gerhard
Richter, Anselm Kiefer ve her kise-
de Anish Kapoor. Yani basimda bir
pazarliga sahit oluyorum: 6.5 milyon
dolara bir Kandinsky satiliyor, Ertesi
giin 95 milyon dolara bir Picasso. Sa-
tilan ve dikkat ¢ceken yapitlar ertesi
glin hemen sanat yaymlarinda yer
alwyor. Cagdas sanatin klasiklerinin
saminm timiini alt katta gordim.

Tiirkiye’de réprodiiksiyonlarla yetis-

tirilmis bir ressam olarak kizginlh-
gim ve hilzniim es oranda art ryordu.

Stirekli sanatq destlarimi aniyorum,

neredeler, neden temsil edilmiyor-
lar? Fuara neden gelinemedi bunca
yil? Hocalarimiz bizi buralara yon-
lendirmesi gerekirken neden yillarca
figiiratif sanat, soyut sanat, kiiratér-
lit/kiiratérsiiz sanat kavgalanyla bo-
guldular? Neden sanat satilmaz diye
dgretildi? Bunun hesabini kim, nasil
verecek? Utkw'yla bir yandan geziyor
bir vandan da Tirkiye'den kimler
olsayd diye diisiinityoruz. Basel’de

olmas: gereken bir yigin isim gikayor
saydikca. Yemek hazir ama restoran
yok!

Aklim duman vaziyette, siirekli ya-
mimda tasidifim egyalar: kaybetme-
ve baghivorum. Bir yandan da stirekli
kitap satin aliyorum. Diger taraftan
resmime malzeme olabilecek Ba-
sel’in tiim yakisikhilanni kamerama
hapsetmekle mesguliim. Galeriler-
den katalog topluyor, sayisiz J;;llc:'i-
ciyle tamigiyorum. Aksamlan diizen-
lenen partilerde bir o kadar da sanat-

¢1 ve kiirattr ekleniyor tanisi klikla-

rima. Herkes vitrinde, geceleri hem
bedenler hem de yetenekler comert-

ce sunuluyor. Kalabaliktan geng bir

erkek elinde iki tane '_m:]_"'E:l yanima

geliyor, tanisiyoruz. Basel'de bulunug

Fuari gezerken
roprodiksiyonlarla
yetistirilmis bir ressam
olarak Kizginligim ve
hiizniim artiyor.

nedenimi §grendikten sonra dosyasi-

na bakmam istiyor, Avusturya’dan

gelmis, sanat yapiyormus. O giin

Leyla Gediz geliyor, bir-iki gece
birlikte geciriyoruz. Leyla Tiirkiye've
dénmeden énce beni Ahmet Opiit'le
tamistiriyor, aninda kaynasiyoruz.
Ahmet, Liste kapsaminda bir perfor-
mans gerceklestirmek i1¢in davetliy-
mis. Profesyonel oyuncularla kuru-
lan ézel bir mekanda gerceklesen
performans: dikkat gekiyor. Ahmet
ve Burcu'yla birlikte Douglas Gor-
don’un cektifi futbolcu Zidane'in vi-

deosunu Basel Stadi'nda, olagandis

bir sunumla, yoktan varolan bir

nema perdesinde izliyoruz Sonraki
giin Ferhan Istanbullu ve Vahit Tu-

na Basel'e geliyor.

Ertesi giin, yeni resmim ‘Karanfil

Hasan'in 6nemli bir koleksiy

yona git-
tigini 6greniyorum; daha sonra da

Amerika'dan bir sergi teklifi geliyor.
Nereye dokunsamz petral fisgkirryor!
Partilerin birinde adeta resimlerim-
den gikmg bir kahramanla karsilagi-
yorum; Vahit'in eline fotograf ma-

kinemi tutusturuyorum, adama du-

rumu anlatiyorum ve ertesi giin re-
simlerimi gbrmek igin galeriye gele-
l:egini .u{'i}'lil}'nr. Vahit, birlikte poz
verdifimiz kisinin Art Basel'in di-
rektord Samuel Keller oldugunu
soylityor. Fark ediyorum ki, en {ist-
ten en altta, biitiin yonetici kadrosu
geng! Ust kattaysa giincel sanatin 6r-
neklerini izlemeye bashyorum. Sayi-
s1z geng yetenek! Her malzeme sinir-
larina kadar zorlannus; tim kav-

1m veya

ramlar alt Gist edilmis. Re

desen olarak algilanan fotograflar,
dijital ¢1kis gibi algilanan resimler;
video ile i¢ ice gecmiys tablolar; tarifi
cok glic sanal, dijital ylizeyler; ii¢ bo-
vutlu mekénda bir tiirli ger¢ekligini
algilayamadigimz silikon heykeller;

Chapman Brothers'in binlerce f

den olusan savas alego A da etra-

finda dolastifnmiz siirece kendisini
film mantiginda var eden objeler.
Tiimil “Zeitgeist”in hangi noktada

oldugunu giiglii bir sekilde hissettiri-

yordu. Bunun disinda olmanin, “di-

sarida elmak” oldugunu, sanat rari-

hinin nasil y

ldigim hiicrelerinize

kadar anliyorsunuz. Ayrica fuarda
cok sayada Tiirk koleksiyoneri bulus
nuyor. Bu arada farkh galerilerde
Ayse Erkmen, Fikret Atay ve Kutlug

Atamar

smalar: sergileniyor.

Fuar: toplam dort giinde gezebiliyo-
ruz. Bu dev sanat ticaretinin hichir
rahatsizlik uyandirmamas belki de

adabryla yapilivor olusundan.

Art Unlimited, ayr bir alg diizeyine
tasiyor beynimi. Giriste izleyiciyi
tahminen 6 metre yiiksellikten akan
on metre genigliginde bir selale kar-
sthiyor, fakar su boglukta metin ola-

rak akiyor. Yazi, Bagdat'taki savasa

dair bir metin olarak suya yazilmus.
Bu gériintiiyii izlemek hayatimin sa
yili deneyimlerinden biri. Mekanda
dev boyurlu ¢calismalar birbirleriyle
yarisiyor. 40x7 metrelik Rosenguist

resmi, iginde kayboldugunuz labi-

rentler, dev Joseph Kosuth diizenle-

mesi, Carsten Héller, Ilya Kabakow,

rbara Kruger, Bruce Naumann ilk

aklima gelenler.

Son giinlerde fuar disindaki etkin-
liklere gitmeye ¢alistyorum. Kuns-
thalle’de Almanlar’in yeni ikonu
Daniel Richter'in kigisel sergisini ge-
ziyorum. Richter'in 6 metrelik re-
simleri ¢ok etkileyici. Dostum Nuri
Kuzucan'in dedigi gibi, yeni roman-
tik dénem kapida. Ressamun, kitap-
lardan ve internetten bildigim, hos-
lanmadifim resimlerinin orijinalle-
riyle hicbir ilgisi yok. Bu uyumsuz-
luk nedeniyle serginin katalogunu resimler i¢in Basel'e tekrar gidecegi-
almiyorum, resimlerin orijinalleri mi biliyorum.
hakkinda bir fikir dahi vermiyor. Volta'yi, Beyeler Vakfr’ndaki Matisse
Som bir hamleyle Ebru’yla Tinguely retrospektifini, Francis Alys sergisi-

ni, Bern'deki Franz Gertsch Miize-

Miizesi'ne gadiyoruz, sanatgimn ki-

si'ni gezmeye vakit kalmadan apar
topar ug¢afa yetisivorum. Havalima-
ninda Pi Art Works'lin galericisi Ye-
simy Turanh, “Okudun mu, ‘Der
Spiegel’ dergisi resimlerinden bahse-
diyor”, diyor. Akabinde Herald Tri-
bune’de ¢ikan yazi, Hollandah ve
Belgikal: koleksiyonerleri Istanbul’a
getiriyor. Elimdeki resimlerim de

Basel’le birlikte

ina veda ed i_\-‘:ir'l.lr,

netik heykellerini sehirde bolca go-
rilyorsunuz ama miizesinde dev hey-
kellerin igine girdiginizde her sey
hareket etmeye baghyor. Sanatciya,
biiyitk ask: Niki de Saint Phalle’in
heykelleri de eslik ediyor. Miizenin
énlindeki koyda soyunabildigimiz
kadariyla soyunup kendimizi sulara
birakip serinliyoruz. Aksamina, mi-

zeden aldigim bir torba dolusu hedi-

yelik esy

1 yine bir yerlerde kaybe- Su anda :

dlyemdeyim, sevinmem

diyorum. gereken ¢ok neden varken icim bu-

ruk. Istanbul’da zaman durmus ve

Finali ise Basel Sanat Miizesi'ni | akmuyor. Titregim aminda kesildi.

rek yapiyorum. Miize miithis

zZen- Gegirgen olmayan, kalin bir sessi

siz sira- | he

ginlikte, klasik dénemi eks yerde. Bu arada bir-iki Tiirk ga-

va koymus. Fuar: gezdikten sonra bu

iyle bir araya gelip bir de ben-

siranun olus nedenini daha net

dre- | den dinlesinler istivorum. Bundan

biliyorum. Qapic: Rodin kole ksiyo- SOnra 1:(';_1'[(' gitmemeli, diyorum

nu, dzellikle aklimi basimdan alan icimden, devamh. Kiigilk yerel he
saplar ve biiyiik egolar yiizitnden
yok

dnemli sanatcilar unutulmus

Oldikten sonra
kesfedilmek icin bile
‘merkez’de dlmek
gerekirmig, bunu anladim.

olmuslar. Su anda var olan nesil vine

aym nedenlerden dolayi, kabul et

mek istemesem de yok olacak, gorii-

yorum. Bildigimiz o usta Tiirk sanat-

¢ilarim da diinya asla tammayacak.

“Bronz Caf” isimli bagyapiti, Van Ciinkii Ren Nehri buradan gecmi-

Gogh’dan Cezanne'a, Picasso’dan yor! Oldiikten sonra kesfedilmek
Malevich'e herkes orada. Tiim bu icin bile “merkez"de 6lmek gerekir
bombardimanin ardindan ayni mii- mis, bunu anladim! Caresizce kendi-
zedeki Holbein sergisiyle ince ayar- me hatirlatiyorum: Yine de asil me-

sele resim yapma siirecinden kopma-

mak. X

Taner Ceylan

2006, Florya

larim tekrar yapiyorum. Holbein,
Basel'de yasadifn dénemde sehirde
derin izler birakmg: Holbein Soka-
&1, Holbein Meydami, Holbein Ces-
mesi. Sanatguun detayeili: ve kom-
pozisyon bilgisiyle tekrar bityiileni-
yorum. Resmine yaklastik¢a resim

kendini agiyor; tendeki doku ve tity- §

ler, tiiyiin tizerindeki 151k, 1s1ktaki
renkler. O kadar ki bazen algilamak- %%ﬁ%

ta goziim bile yetersiz kal Ama

5

1atta ruhsal gerceklik izerine ka-
famdaki her seyi alt {15t eden ressam
Arnold Bécklin oluyor. Miizede, sa-
natginin neredeyse bildigim tiim re-
simlerini gérityorum, Oliim Adas,
Ullysse ve Calypso, Kutsal Agac.
Raprodiiksiyonlanyla uzaktan ya-

kindan hichir ilgileri yok. Sadece bu
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Shezad Dawood ve
dongiisel evreni

Sanat¢1 Deniz
Giil, meslektasi
Shezad Dawood’un
yapitlarindaki felsefi
ve etik sifreleri, onun
hakkindaki izlenimlerini

¢ozmeye girisirken

bambagka sonuglara
ulagiyor.

Yazi Deniz Giil

AU 22 | Mayis Haziran 2013

YORUM | Sayfa 82-83

Sanatci Deniz Giil, meslektag: Shezad Dawood’un yapitlarindaki felsefi ve etik
sifreleri, onun hakkindaki izlenimlerini ¢6zmeye girisirken bambagka sonuglara
ulasiyor. Shezad ile Hindistan, Bombay’in Vasind kéyiinde 2005 yilinin nemli bir
yaz aksaminda tanigtik. Ilk izlenim, etrafta sanat¢i 6n tanimiyla bulunan bir grup; o
kadar deli, arzulu, arzularina yenik, kendiyle savagik, kendiyle barisik, gecesi giin-
diizii bir, kafasi karisik, duygulu, duvara degerek ilerleyen, ¢imlerde oturan insanlar
arasinda, bu da kim? Entelektiiel donanimli, okulu yeni bitirmis, deneyime gozlerini
acmis heyecanl: bir balik olarak bu belirsiz bir ortamda bulunmak mitkemmel; ye-
mek yiyemezsen, ellerinle yemek pratigin yok ise, bilginin tiriinlerini gdzlemleyebi-
lirsin. Shezad igeri girer, bembeyaz giyinmis, biyikl1 ve sapkal1 bir karakter. Bu bir
karakter mi, yoksa pretentious denen tarzda gosterigli/fiyakali, abartili, numaradan
biri mi? Evet sanatcilar arasinda vardir, “Kral Ciplak” demek ihtiyaci. Kimileri dile
getirir, kimileri icinden s6ylenir, bu da sanat mi, diye; 6zellikle devrin ¢ok pompa-
lanmug sanatgilari, her dergide, her kurumsal sovda, bir isi ile diinyay1 dolagmus star-
larda. Sanatcilar kendi pratiklerini diisiinmek i¢in, mecburen, siiphe ile yaklagirlar
etrafta olan bitene.

Vasind’de tanistigim Shezad, bu sorularla birlikte bendeki bu siipheleri zaman
icinde bosa cikartti. Kendisi damarini bulmus; 6zellikle de ritiiel, efsane, mitoloji,
temsil, performans konularinda kendi metnini (metin dememi af gérsiin Sontag,
gostergebilimden siyrilmadan sanatciy1 yorumcu olarak kurgulamak bu baglamda
ortaya atilmig bir soru) derinlegtirdi, pratigini lineer anlati ve progresif biiyiime egi-
limlerinden siyirdi, dongiisel bir havuza yerlestirdi. (Bu su demek, zaman iginde
yolculuk yapti, isleri birbiri ile zaman i¢inde iligkilendi; havzalar yaratti, cemberler
icinde kuyular act1. Bir daldan bir dala atlamady, yiizeyde kalmadi.) Akabinde, She-
zad’in performansini tiim gece boyunca siirdiirdiigii karakter, Vasind deneyleri ve
aragtirmasinin ¢oziimlenmesi ile tanistigimiz giiniin ertesinde yavags yavas kendin-
den siyrildi, bryik ve sapkayi ¢ikardi. Shezad’in beyaz kostiimii hep kaldi, ¢cimlerde
oturduk, bana meditasyondan bahsetti ve om sesi tizerine konustuk. Om sesi, diin-
yaya kisiyi burnundan ve girtlagindan baglayan bir ses. Kimileri Shezad’1 ‘Featu-
re’ (2008) filmindeki mavi adam olarak hatirlayacak. Pakistan kékenli, Ingiltere’de

dogmus, yetigmis; farkli cografyalarda, farkli ruhlara girip ¢ikiyor. Pakistan’da bir
colde sufi mistikleri ile yaptigi ¢ekimleri heniiz kimse gérmedi, ¢iinkii o da hentiz bu
deneyim ile ne yapacagini bilemiyor. Olduk¢a yogun bir deneyim, deneyimin ken-
disi, “Iki senede bir bu materyale geri déniip galistyorum. Olmuyor. Aylarca, aylarca
bekledim. Higbir yere gitmedi. Bagka seylere akt1 sadece” diyor. Heniiz olmayan is-
lerden, kisinin diinya algis1 ve var olma bi¢imine, goriiniirde olmayan seylerce na-
sil kusatildigiyla ilgili bir okuma yapalim. Enstalasyonlarin kendilerini kugattiklar:
mistik havay1 yorumlamak i¢in. Isiklar, 6riintiiler, gorsel isaretler, tanidik, tanimadik
kutsallar, referanslar, gérsel/isitsel ortamin yarattig1 auray1 geckin mekénsal yerles-
meleri en ¢ok ilgimi ¢ekiyor Dawood’un. Filmleri, biiriindiigu karakterler, fotograf
baskilar, neon yerlestirmeler... Her tiirlii form birbirini tamamlayan anlatinin parga-
lar1. “A’dan B’ye, B'den C’ye degil” diyor, “Acik bicimde deney yapmak, diger sesleri
isin icine getirmek... Aktif olarak ¢oklu sesler kurgulamak, enstalasyonu diigiiniirken.
Ug dort sene birbiri iizerine gegen, iist iiste binmis driintiileri, bicimleri aragtirmak...
Bu ¢aligmak i¢in dogal bir yéntem. Calismiyorken ¢alismak, hi¢bir sey yapmayarak,
bilingalt1 diizeyde... Kayip zaman gercekten, gercekten ¢ok 6nemli.”

Skype konugsmamiz 6ncesi Fas’a gitmek tizere hazirlaniyor. Konuya nereden gire-
cegimi bilmedigim bu dairesel (6ncesiz sonrasiz) konugsmayi 2010°da iirettigi ‘Black
Sun’ (Siyah Giines) ile agmak isterim. Beyaz neon, siyah zeminin iizerinde doniip
kendini tamamliyor (metaforik olarak degil, ger¢ekten, bicem olarak) Dawood’un
tretimleri dongiiseldir; ‘Black Sun’, bu sebeple onu anlamak i¢in enteresan, damitil-
mus, elekten gecirilmis bir is. Figiiratif ve soyut, yanmus bir 151k, o kadar. “Soyutlama
m1? Evet, acik¢a gorilityor ki soyut ¢iinkii bir daire bu, ayn1 zamanda figiiratif ¢iin-
kii bir giines tutulmasini resmediyor. Sonra, géziinde tagiyorsun... Ise baktiktan ve
gozlerini bagka yana ¢evirdikten bir siire sonra géziinde, retinanda bir imge-sonrasi
imgeyi tasidigin icin soyutlamanin bir projeksiyonu dis diinyaya; ya da figiiratif, gor-
miis oldugun bir imgenin ice projeksiyonu.”

Figiiratif — soyut tartigmasini bu noktada agtim ¢iinkii Shezad’in ilk bakista anla-
t1 geleneginden Sykiinen islerinin kariyerinin farkli noktalarinda resme ve heykelsi
nesnelere, yerlestirmelere hatta film karesi i¢indeki imgelere doniismesi an meselesi.
“Figiiratif olanla soyut olan arasindaki oyunsu denge ilgimi ¢ekiyor. Biliyorsun si-
hirbazin oyunu ortaya ciktiginda kafan daha da karisir. Fark edersin ki aldatmaca,
senin diinyay: algilama bi¢ciminin kuyusunu kazar. Ben bu birden a¢iga ¢ikma halini
seviyorum. Duyularimizin otoritesini sarsiyor” diyor Dawood.

‘Black Sun’, yalnizca figiiratif — soyut arastirmasindan ibaret degil. Shezad’in tiim
islerinde hissedilen bir sira zincirleme referansla birlikte geliyor. Alman mistik ezo-
terizmine ve daha da 6ncesinde, giines ile 151g1n ibadetin sembolleri oldugu Aryan
sembolizmine baglanarak iki ayr1 zaman, iki ayr1 inanis bi¢iminden siiziiliiyor.

Dawood’un ‘Black Sun’da giines tutulmasina yaptig: atf1 filmlerinde ve resimle-
rinde arayalim... Isik ve tasavvuf, yani goriinenin goriitnmeyenle ¢evrelenmesi Dawo-
od’un, ‘Patterns of Distanciation’da (2011) (Ayirma Oriintiileri) akrilikle tekstil iize-
rine yaptig: figiirlerde ya da Brion Gysin’nin diis makinesinden esinlenerek olustur-
dugu ii¢ metre uzunlugunda donen bir ¢elik heykel, performans ve bunu belgeleyen
filmin pargalarini olusturdugu ‘New Dream Machine’ (2011) (Yeni Diig Makinesi)
projesinde bir tema olarak karsimiza ¢ikiyor. Sanat¢inin dénemsel, dini referanslar-
dan aldig1 geometrik driintileri iist iiste bindirmesiyle farkli formlara erigmesi, bir
yandan da montaj teknigiyle besledigi, birbirine gecen, ard1 ardina saklanan goriin-
tiilerin birbirini tamamlamasi... Konusmamizda, bir bélinmeden soz ettik. Parga-
lanmanin anlamlari tizerine §dyle diyor Dawood, “Sakli olan sey daha degerli ¢iinkii
sakli” Seyler, garip seyler yapinca Shezad’in hosuna gidiyor. ‘New Dream Machine’i
izlemek, om sesini pratik etmek gibi, bu arada. Zaman, geometri ve anlat1 alaninda
yayilmis bir meditasyon. “Ne yaptigini bilmeyi birak bir seyi yaparken” diyor Dawo-
od. “Bilinmeyene biiyiik bir adim at. Bir fikre saplanmak yerine, temel fikirlere dog-
ru yolculuk yap. Sonra da ne aptal fikirmis ha, de... Béylece isler hibritlesiyor, daha
az agikar hale geliyor” Shezad simdi Fas’a, ‘Piercing Brightness’tan (Aydinlig: Igne-
lemek) (2011) sonra basladig: bir diger film projesini hayata gecirmek i¢in yolda.
Yine 1g1kla, mitlerle, cografyalar arasi taginan kiiltiirel ve dinsel imgelerle ilgileniyor.
Dawood’u takibe almak ve filmlerini online izlemek i¢in stiidyosuyla iletisime gegin:

studio@shezaddawood.com
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‘Sessizlik performansy’
uzerine

Hicbir icerik
paylasiminda bulunmama
taahhiidiiyle katilinabilen
bir sanat projesi hakkinda

ne yazilabilir? Iz Oztat,
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gectigimiz aylarda Misir
Apartmani’'nda yer alan
proje mekan1 KAT1’de
gerceklesen Burak
Delier imzali “Sessizlik
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Performansi’ni verdigi
soze sadik kalarak
yorumluyor.

Yazi iz Oztat

AU 21 | Mart Nisan 2013

Cda-Projects Grant Sunum-Performans Serisi, bes sanatciy1 (Burak Delier, Mer-
ve Unsal, Aykan Safoglu, Jalal Toufic ve Selguk Artut) sunum-performans formatini
kendi pratikleri icinden yorumlayan ve sdylemin sahnelenmesine yonelik stratejiler
gelistiren yeni isler iretmek tizere davet etti. Bu baglamda, Burak Delier ‘Sessizlik
Performansr’ni, 18 Ocak 2013’te KAT 1’de gergeklestirdi. Sunuma katilanlar ve sa-
natg1 Burak Delier, Sessizlik S6zlesmesi’ni imzalayarak, katildiklar: sunum hakkin-
da konugmamaya, yazmamaya, kayit yapmamaya ve hicbir mecrada icerik paylas-
mamaya dair taahhiitte bulundular.

Sessizlik S6zlesmesi’ni imzaladigim i¢in, ‘Sessizlik Performansi’ni devam ettire-
cegim ve sunumun igerigini tartigamayacagim fakat sézlesmeyi degerlendirmeyi,
sanat iiretiminin sorunlarini iiretilen isin i¢ine yedirmeyi dert eden bir sanat¢ ola-
rak ¢ok heyecan verici buluyorum.

Bartleby, gayet kibar ve kararli bir sesle cevap verdi: “Yapmamayi tercih ederim.”

Katip Bartleby, Herman Melville Sessizlik S6zlesmesi’ni konusturacak bir re-
ferans olarak, Delier’in “Baska Bir Oto-sansiir Miimkiin!” metnine doniip, esnek
kapitalizmin iiretim mantig1 i¢inde oto-sansiir ve grev olgularini nasil kurguladi-
gina deginmek istiyorum. Delier, bir siiredir yaptig1 islerde Post-Fordist tiretimin
merkezinde yer alan iletisim odakli gayri-maddi emegin, sanat alanindaki {iretimle
paralelligine dikkat gekerek “girisimci sanat¢1” modelini sorguluyor. Oznelligini
ortaya koyan, kendini 6zgiirce ifade ederek var eden sanat¢1 6znenin, Post-Fordist
tretim kogsullarinda tam da her 6zneden beklenen performansi géstermekte oldu-

guna isaret ediyor ve bir 6neride bulunuyor; “Hayat: bu sekilde kusatan ve 6zneyi

bir iiretim araci ve sermaye olarak kuran iiretim mantig1 baglaminda, 6znenin
kendisini yeniden ele gegirmesi gerekiyor.”(1)

Verili 6znelik konumunu bosaltmaya davet ettigi tam bu noktada, grev -icra
etmeme, Uretmeme- ve oto-sansiir alternatiflerini 6neriyor. Kendini ele gegir-
mek ve bir 6zerklik alani yaratmak i¢in katilmama, goriiniir olmama, séyleme-
me, yapmama ve saklama se¢enegini 6ne siiriiyor.

‘Sessizlik Performanst’ da iletigime ket vurarak, aragsal olmayan bir grev 6ne-
riyor. Sessizlik S6zlesmesi ile tanimlanan ve onaylanan sessizlik, kiiltiir endiist-
risinin tiretim-titketim dongiisiine katilmayan, radikallestirilmis bir oto-sansiir
olarak isliyor. Giincel sanat isinin, etrafinda iiretilen bilginin farkli mecralarda
goriiniir olmasi, konusulmas: ve yazilmasiyla dolasima girdigini diisintirsek,
‘Sessizlik Performansi’ni goriinmez bir bogluk tiretmeyi hedefleyen bir oto-san-
stir, anlat1 bulutu icinde sessizligi dolastiran ve kazanimu sessizlik olan bir grev
olarak da konumlandirmak mimkiin.

“Sozlesmeyi imzaliyim mi1?” diye sordum.“Daha degil” dedi Wanda. “Once
senin sartlarini da eklemeliyim. Imzalar, yeri ve zamani gelince atilacak.” “Kons-
tantinepolis’te mi?” Kiirklii Veniis, Leopold von Sacher-Masoch

Sessizlik S6zlesmesi, duyuru amagli dolagima girdigi andan itibaren, seyirci-
nin isle kuracag: iligkinin sinirlarini belirleyen performatif bir metne doniigtii.
Delier, ‘Sessizlik Performansi’'ni deneyimlemek isteyen herkesi, kendisiyle yazili
bir anlagmaya girmeye, koydugu sartlar1 kabul etmeye ve altina imza atmaya zo-
runlu kildi. Béylece i3, sanatc1 ve katilimer sessiz kaldigr miiddet¢e devam eden
ve kendini yeniden tiretme ihtimalleri sinirsiz olan bir acik yapita doniistii.

Bir s6zlesmeye imza atarak sanat deneyimine nail olmak ne demek? Bu soru-
yu cevaplarken, Delier’in yaptig1 bir bagka se¢imi dikkate almak gerekiyor: Ses-
sizlik Sézlesmesi, sivil bir s6zlesme olarak cezai yaptirim tanimlamiyor. Sanatgi
ve katilimer arasindaki iligki, kisisel giivene dayanan bir hukukla tanimlaniyor.
Imza atanlar, kendi insiyatiflerini bagka bir kurum ya da otoriteye devretmiyor-
lar. Dolayisiyla, anlagan bireylerin verdikleri sézii tutmalari, cezai yaptirimin
caydiriciligina degil, kurulan oyunun ve yapilan performansin sahiplenilmesine
dayaniyor. Izleyici, attig1 imza ile,

ise karg1 sorumlulugu olan ve bu sorumlulugu kendi iradesiyle tasiyan bir kati-
limciya ddniisiiyor. Sézlesmeye dayali bir igbirliginden -hem de sanat alaninda-
bahsederken, bir “sapkinliga” adini veren Masoch’un edebi metinlerinde kullan-
dig1 yonteme deginmemek imkansiz. Masoch, hayatinda ve metinlerinde, girdigi
ask iligkilerinin hepsini, iliski i¢cindeki taraflarin davraniglarini detayli bir sekilde
tanimlayan sozlegsmelerle diizenliyor. Deleuze’iin ‘Sacher-Masoch’un Takdimi’n-
de 6nerdigi gibi, mazosist, iskencecisini egiten, ikna eden ve tanimli bir isbirli-
gine sokan kurban olarak karsimiza cikiyor. Delier’in ‘Sessizlik Performansi’na
davet ederken izledigi yontemi, mazosistinkine paralel olarak degerlendirmek
mimkiin. Sessizlik S6zlesmesi,

isin deneyimlenebilmesi i¢in yerine getirilmesi gereken kosullar:1 belirleyen
bir davet olarak 6ne siiriilityor. Belirlenen sartlar altinda, kendi iradesiyle De-
lier’in s6zlesmesine imza atan ve performansini deneyimleyen katilimci, giincel
sanatin hala tanimlanmasi ve tiikketilmesi zor alanlar tireten bir pratik olabilece-
gine ikna olup, kendiligini iiretirken ¢ektigi aciy1 gdsteren bir sanatgiyla isbirligi
yapmaktan zevk alarak ayriliyor.

1 Natama say1: 1, Ocak 2013 s.34-39
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Kuratorun
secme ve secilme hakki

Firat Arapoglu, son
donemde elestiri
oklarinin hedefi olan
kiiratorlik ve getirdigi
sorumluluklari, Tiirkiye
ve diinyadan verdigi
orneklerle tartigmaya
acltyor. Zaman icinde
artistik direktorliik ve
sergi yapimcilig1 gibi
kavramlarla da yer
degistiren bu gorev

uzerine Arapoglu, gelecek

Istanbul Bienali’nin
basina getirilen
dOCUMENTA (13)
eski kiiratorii Carolyn
Chrisov-Bakargiev ile
diger yerli 6rneklerden
dem vuruyor.

Yazi Firat Arapoglu

AU 28 | Eyliil Ekim 2014

Firat Arapoglu, son dénemde elestiri oklarinin hedefi olan kiiratérlitk ve getirdi-
gi sorumluluklari, Tiirkiye ve diinyadan verdigi 6rneklerle tartigmaya agiyor. Zaman
icinde artistik direktorlik ve sergi yapimecilig gibi kavramlarla da yer degistiren bu
gorev lizerine Arapoglu, gelecek Istanbul Bienali’nin basina getirilen dOCUMEN-
TA (13) eski kiiratori Carolyn Chrisov-Bakargiev ile diger yerli 6rneklerden dem
vuruyor.

Son yillarda “kiirat6rliigin” taniminin genislemeye baglamasi; 6zellikle Sanat
Yonetimi boliimlerinin kurulmasi ve mezunlarini vermesinin ardindan artan kiira-
tor sayisi, bu meslegin taniminin ve niteliginin sorgulanmasina yol act1. Tiirkiye'de
fazlasiyla 2010’lar ve sonrasina denk diiser bu zamansallik. Peki nasil bir tanimlama
tizerinden gidilebilir ya da gidilmeli midir? Oyle ya, nispeten kolay bir ugrag midir
kiiratorlitk? Belki de hi¢ bu alana teorik ya da pratik katkis: olamayacak isimlerin
bu unvani kullanmalari, sézciigiin degerinin kaybolmasina yol agmuis olabilir. Yilla-
rin egitimi ve bilgisinin ardindan miizeler ve galerilerde sergiler diizenlemek ya da
bir modern/gagdas sanat koleksiyonunun yonetimini ele almanin yaninda, bir ke-
sim tarafindan “mindr” girisimler olarak kabul edilen bu yénelimler nasil degerlen-
dirilmelidir? Bu tip sorgulamalarla degisen kiiratoryal pratiklerin bazi unsurlarina
dair ¢cikarsamalarda bulunabiliriz.

Oncelikle kiiratér sozciigiiniin siklikla kullanimi rahatsiz edici midir? Hig de
béyle olmadigini ileri siirebilirim, zira bir s6ézciigiin - ileti degil - fazlaca kullani-
mi1 onu ¢ok daha degerli ve islevsel bir hale getirebilmektedir. Boylece akademile-
rin ve/veya kurumlarin duvarlar1 arasindan ¢ikacak ve sokaga dokunarak realize
edilecek bir kullanim, kiiltiir ve sanat yagsamu i¢in kullanisli hale gelebilir ve hatta
ana-akim yénelimler tarafindan arzu edilebilir. Sadece sézciigiin sikic1 ve biktiri-
c1 bir kapali-devre network igerisindeki ‘cool’ ve belirli bir sanatsal zevke sahip bir
tist-dil kurucunun begenisini ve eylemliligini yansitmasindan mutlu olanlar varsa,
bunda bir sikint1 yok. Ama tam tersi kiirator terimi sanat algisinin, sunumlarinin ve
sergilenmesinin rutin monotonlugunu kirma yolunda bir séylem gelistirmek ve bu
sOylemin goriiniir kilinmasi adina bir birliktelige uzanmasini isaret ediyorsa, sézcii-
giin nasil islevselligini kazandig goriilebilecektir.

Profesyonel miize ve galeri kiiratorlerinin, kanimca, arzu ettikleri, urettikleri
soylemlerin ve bu séylemlerin sanatcilar vasitasiyla goriiniirlitk kazanmasinin sa-
natseverler nezdinde reaksiyon almasidir. Eger bundan farkl: olarak fazlaca ticari
ya da siirsel olarak ziyadesiyle angaje bir pozisyonsa eger amaglanan, bu ayrn bir
tartigmanin konusu olabilir. Fakat, bagimsiz bir kiirat6r yukarida bahsedilen amacg-
lar dogrultusunda bir islevselligi arzu ediyorsa, kendi 6zerk mekanini kurguluyor
demektir ve eger izleyiciye dokunarak, bir déniigimii arzu ediyorsa o halde bir
kiiratériin etkilesim yaratabilecegi o mekan1 kurgulamasinin etik bir tartismanin
icerisinde bogulmamas: gerekmektedir. Bundan dolay: “kiirator” sézcuigiinden ka-
¢inilmamasi gerektigini diisiiniiyorum, kullaniminin ¢ok daha fazlalagtirilmasi ve
yayginlastirilmasi, nadiren kullanilmasindan ¢ok daha fazla olasilig1 icerisinde ba-
rindirir. Bundan dolayi zaten sanat fuarlarinin proje alanlarinin kiiratorlii sergilerle
donatildigina sahit olmuyor muyuz? Bu yil Frieze Projects’in basinda Neville Wake-
field olacak, Istanbul Art International’in gegtigimiz yil artistik direktérii Stephane
Ackermann’di, video seckisini ise Bagak Senova iistlendi. Boylece kiirat6r taniminin
aslinda icten i¢e degistigine sahit olmaya bagladik bile.

Tabii aslinda kiiratorlik pratigi baglaminda kopan yaygaralarin en basinda pro-
jelerin ve sanatgilarin segilmesi olgusu geliyor. Hangi kiirator hangi sanatgilari se-
cecektir? Oyle ya, iyi kiiratorler iyi sanatgilarla galisir. Kim iyi kiiratérdiir ve kim
iyi sanatgidir? Bunun kriteri elbette her birimiz i¢in degisir, ama zaman icerisinde
kendisini kanitlayanlar, yetkin ve giivenilir bir 6zge¢mis olusturanlar, iiretimlerinin
her haliikarda iyi birer sanat nesnesi olacagi de facto kabul edilenler, elestirmenleri
ve diger kiiratorleri etkileyen ve onlar tarafindan yazi konusu ya da sergilenecek sa-
natgi olarak “secilenler”, iyi satanlar ve bu satis grafigini siirekli istikrarl1 pozisyonda
tutanlar, kendisinden her daim beklediginiz diizeyi tutturanlar vb. olarak daha ¢ok-

ca uzatabilecegim nitelikleri tagiyanlarin segilecegi agiktur. (...)
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Elestirmen oldii,
yasasin elestirmen!

Yazi Nusret Polat
AU 24 | Aralik 2013

Gegtigimiz aylarda; Ebru Yetiskin, Cem Erciyes, Ali Akay gibi sanat elestir-
menleri, giiniimiizde sanat elestirisinin ve elestirmeninin islevine iligkin bir tar-
tigma baglatti.

Art Unlimited 21'de ¢ikan ‘Sikdyetim Yaradana’ adli yazisinda Ebru Yetigkin
6nemli bir tespit yapti: “.. bugiin mesele elestirinin ve elestirmenin oynadig isle-
ve yonelik bir baskici doniigiim arzusu ve bu baskici doniigiim arzusunun ortaya
cikardigi hegemonik gii¢ ve iktidar iligkileri icindeki tiretimin niteligidir”(1). Ye-
tigkin kabaca sunu sdylemek istiyor: sanat elestirisi ve elestirmen, kapitalist/ne-
oliberal hegemonik gii¢ ve iktidar iligkileri icinde baski: altindadir ve firetiminin
niteligi de bu baski altinda buna paralel olarak sekillenmektedir. S6z konusu olan
artik, sanatin elestirel diigiinmeyi miimkiin kilan potansiyelini gérmeyen, sanati
piyasanin giidiimiine sokmus elestirel olmayan bir sanat elestirisidir. O yiizden,
Yetigkin’e gore, Radikal Gazetesinde Cem Erciyes’in “.. elestiri ve elestirmenlik
ile ilgili yaptig1 tartismanin aksine, mesele, elestirinin ve elestirmenin ne anlama
geldigi, yargilama giiciiniin kullanilmas: ve sanat isini begenip begenmemesi de-
gildir bugiin”(2). Temel mesele, ona gore, elestirmenin sanat sermayesi ile olan
organik iligkisi i¢cinde sermayenin hegemonik giiciine teslim olmasi ve boylece
elestirellikten uzak pasif bir kurumsal bilesene dontigmesidir. Yetigkin’in bakis
acisinda sorunlu olan bir taraf var. Yetigkin, sanat ve sanatin elestirel niteligi ile
sanat piyasasi arasinda Kant¢1 anlamda kategorik bir ayrimin varligina a priori
bir inangla argiimanlarini gelistiriyor. Sanki sanat elestirisi ve sermaye arasinda
higbir iliski yokmus gibi akil yiiriitiiyor. Oysa ki sanat elestirisi ile sanat piyasasi;
benim modern sanat rejimi olarak adlandirdigim (¢tinkii bu rejimin siyasi he-
defleri de var), en iyi tanimi sosyolog Bourdieu tarafindan yapilmis 19. yiizyilda
ortaya ¢tkan ‘sanat alanr’nin, bagka bazi unsurlarla birlikte (sanat¢i, miize, kolek-
siyoner, izleyici vs.), birbiriyle iligkili iki 6nemli unsurudur. Bu alanin unsurla-
r1 kendi i¢inde karmagik bir cember iligkisi olusturur: Elestirmenler dergilerde
yazarlar, dergiler sponsorlar ve reklam gelirleri sayesinde c¢ikarilir, okuyucular
bu dergileri tiiketir, dergilerin konulari sanatgilar ve onlarin sergileridir, sergiler
galerilerde yapilir, galeriler daha biiyiik sermayedarlarla iligkili sermaye sahiple-
ridir ve yaptiklari sergiler i¢in elestirmenlere yazi 1smarlatirlar, yazilar sanat¢ilar
hakkindadir ve saire. Elestirmen, alanin i¢inde ayricalikli bir konumda olabilir
(sanata dair bilgisinden dolay1) ama asla alanin diginda bagimsiz bir gii¢ degildir.
Sahip oldugu giig, alanin diger aktorlerinin giigleri tarafindan sinirlandirilir ve/
veya bi¢cimlendirilir. Ne sanat¢iy1 ve sanat elegtirmenini alanin disinda agkin bir
konuma yerlestirmeli ne de onlara avangart roller atfetmeliyiz. Aksi bir bakis
kesinlikle gercekei degildir ve sosyolojik olarak hatalidur.

Yine de Yetigkin’in elestirinin niteligine iliskin yaptig1 uyar1 6nemini koru-
maktadir. Fakat elestirinin niteliginin, elestirmenin niteligi ile dogrudan iligkili
oldugunu da kabul etmek gerekir. Elestirmenin bir tiir yargic olarak sanatsal bilgi
tretimini gerceklestirmesi, Yetigkin’in sikdyetci oldugu hegemonik yapinin iire-
tilmesinde (sadece piyasa iiretmez hegemonyay1) 6nemli bir rol oynamaktadir.
Yargic elestirmen (Walter Benjamin’e aittir terim), yargilamanin geregi olarak
stirekli bir seyleri disarida birakan kisidir. Aldig: (s6zde) kesin dogruluk iceren
kararlariyla sanatgilarin ve sanatla ilgili olan insanlarin hareket ve 6zgiirliik ala-
nini daraltir. Elestirel diisiince pratigi tam da bu tiir iktidar konumlari tireten ve
bu konumlari siirekli olarak iggal etmek icin elinden geleni yapan iktidar odak-
larinin maskesini diisiirmek icin iiretilir. Benjamin, Foucault, Derrida, Deleuze,
Guattari gibi diiiiniirler elestirel diisiinceyi olumsal bir baglama tagiyarak fark-
lilik politikalar i¢in diigiinsel zemini hazirladilar ve yargi¢ elestirmenlerin mut-
lak dogruluk iddialarini ve bu iddialardan kaynaklanan iktidar konumlarinin
altindaki zemini kaydirdilar. Elestiriyi Kant¢1 “yarg: giiciiniin bir tavr1” olarak
gormek ya da ona indirgemek (Ali Akay’in yaptig1 gibi) zamanda ¢ok gerilere
gitmek olur. Radikal’de ¢ikan “Sanat Yazis1 Devam Ediyor: Formu Degisti” bas-
likl1 yazisinda Akay sdyle yaziyordu: “Elestiri tizerine kurulu bir sdylem, i¢cinden

ciktigr 18. yiizyila aitti. Burada iki isim var kargimiza ¢ikan: biri Kant, elestiri ve
yargt giicli kavramlar: iizerine bir felsefeyi baglatty; ikincisi ise Diderot, kraliyet
doénemi Fransa’sindaki eserler tizerine sanat yazilari yazdi. Bu déneme ait bir yarg:
glicii kavrami ortaya atilmigt1. Elestiri yarg: giicliniin bir tavriydi. Sanat eserinin
begeni lizerine kurulu dénemine ait olarak elestirmen, eserleri yargilamaktaydi ve
dolayisiyla ddnemindeki sanat kriterlerini belirliyordu. Béylece ‘yargi¢ olarak bir
elestirmen’ tipi belirdi. Bu donemde sanatgilar ve eserleri elestirmenler tarafin-
dan desteklenmekteydi. Bu tutum 20. yiizyilin ikinci yarisina kadar devam etti.
20. ylizyl sanat elestirmenleri arasinda en ¢ok konusulanlardan biri olan Clé-
ment Greenberg, Amerikan formalist sanatinin savunusunu yaparak déneminde-
ki elestirel hakimiyeti kurdu. Elestiri yapan bir yargi¢c konumu, aslinda belki de,
1960’larda Pierre Restany’nin adini yayginlastirdigi “Yeni Gergekgilik™ akimiyla
Fransa’da kirilmaya baglamigti. HAl4 sanat elestirisi kavraminin gegerli oldugu bir
dénemdeydik; ama, aslinda, sanat¢ilarin sanat yapma bigimleri gitgide cesitlen-
meye baglamist1. Sanat diinyasi, 1968 dénemine tekabiil eden Harald Szeemann’in
‘Davraniglar Form Oldugunda’ (1969) sergisi sirasinda bu ¢esitliligi ¢oktan fark
etmisti bile.’(3)

Akay’in analizi ilk bakista kusursuz gibi goriiniiyor ama bazi noktalara yakin-
dan bakmakta fayda var: sanat elestirmeninin yargi¢ pozisyonundan c¢ikmasini
1960’lara (60lar Fransa’sina), yani postmodern zamanlardaki sanatsal kirilmalara
baglamak tek basina dogru degil. Aslinda elestirmenin yargi¢ konumu tizerine ilk
elestirel perspektifi gelistiren kisi meshur kiiltiir kuramcis1 Walter Benjamin’di ve
“Alman Romantizmi’nde Sanat Elestirisi Kavrami” adl1 1919 tarihli doktora tezin-
de ¢ok agik bir bi¢imde sunu savunuyordu: “.. bu kavramla (elegtiri), hep séylendi-
gi gibi, sadece yargilayan, iiretken olmayan bir zihinsel durum anlamu iliskilendi-
rilmis degildir; romantikler ve spekiilatif felsefe i¢in elestirel terimi, her halitkarda
nesnel olarak iiretken, derin ve dikkatli bir diislincenin iiriinii olarak yaratici olma
ozelligi tagiyordu(4)”. Hatta Benjamin, daha da ileri giderek s6yle yazabiliyordu:
“Sanat Elestirmeni terimi, ancak Romantiklerle birlikte, eski sanat yargici kavra-
munin yerini nihai olarak almigtir. Lessing ve Winckelmann degilse bile Gottsched
diigiiniilerek, sanat yapitlar1 hakkinda bir mahkeme kurma tasavvurundan, yazili
ya da yazilmamusg yasalara sabitlenmis yargidan kaginilmigtir”(5) Benjamin’in iler-
leyen siirecteki yazilarinda bir kiiltiir ve sanat elestirmeni olarak tavri, kendisinin
Romantiklere isnat ettigi yargilayici olmayan ama iiretken ve agimlayici olan bir
elestirel bakis icerdigini hatirlatmaya gerek bile yok. Aslinda Benjamin, bana ka-
lirsa, Romantiklerin sahsinda, sonraki kendi elestirel pratigini yaratici bir sanatsal
pratige yakin bir yerlerde konumlandirmak i¢in vaktinden 6nce sezgisel bir fikir
dile getirmektedir. 1919 tarihinde Benjamin’in heniiz yirmi yedi yasinda geng bir
entelektiiel oldugunu da goz 6niinde bulundurmak gerekir. Ote yandan, Benjamin,
asagida deginecegimiz gibi, Romantiklerden 6nce Fransiz gelenegi icinde Dide-
rot’nun sanat elestirmeni olarak yargilayici olmayan ama tiretken ve yaratici tav-
rina iliskin herhangi bir sey dile getirmemistir. Toparlayacak olursak: demek ki
Akay’1in hakli gerekgelerle hakkinda sikayetci oldugu kisi; sanat elestirmeni degil,
sanat yargicidir ve sanat yargici olarak elestirmenin megruiyetine iligkin tartigma
icin 1960’lar1 beklemeye gerek yoktur. Benjamin 6rneginde elestiri, Akay’in yaz-
dig1 sekilde “yarg giiciiniin bir tavri” degil, refleksiyonun, yani kavramsal diigiin-
menin bir faaliyetiydi. Refleksiyon, yarg giiciinii askiya alabilmekte ve var olanin
farkli tarzlarini kavramsal olarak aciga cikarabilmekteydi. Refleksiyon, bir sanat
yapitina dair kategorik olarak hiitkiim vermek yerine, diisiiniilebilir olan1 kendi
lizerine katlayarak, yapitin anlam katmanlarini a¢iga ¢ikarmakla mesguldii. Bir
yapitin ya da bir diigiincenin iyi ya da kotii, dogru ya da yanlis olmas: mesele de-
gildi; 6nemli olan yapita iliskin aciga ¢ikarilmayi bekleyen estetik ve kavramsal
fikirlerdi. (...)
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Sansiir zay1flig1 gosterir,
giicii degil

Gorsel sanatin obje
ile olan iligkisini
sorgulayan Cinli sanatg1
Ai Weiwei'nin ya amiyla
sanat projeleri, siyasi
gorigsleri, idealleri,
aktivizmi arasindaki
sinirlar1 yok etmis
olmasi, sanat¢inin Cin
hiikiimeti tarafindan
Nisan ayinin bagindan
beri goz altinda
tutulmasini, sadece
sanat¢inin sahsina
degil, fikirlere ve fikir
ozgurliiklerine bir saldir
olarak okunmasina
neden oldu.

Yazi Merve Unsal

AU 11 | Temmuz Agustos 2011

Gorsel sanatin obje ile olan iligkisini sorgulayan Cinli sanat¢1 Ai Weiweinin ya
amiyla sanat projeleri, siyasi goriisleri, idealleri, aktivizmi arasindaki sinirlar1 yok
etmis olmasi, sanat¢inin Cin hitkiimeti tarafindan Nisan ayinin bagindan beri goz
altinda tutulmasini, sadece sanat¢inin sahsina degil, fikirlere ve fikir 6zgiirliikleri-
ne bir saldir1 olarak okunmasina neden oldu.

“Benim hayattaki durusum ve yasayisim en 6nemli sanat ¢alismamdir. Diger sa-
nat isleri alinabilir-baz1 isler, duvara asilabilir. Alisagelmis olan bu. Rembrandt boy-
le sanat yapt1 diye biz de o sekilde sanat yapmamaliyiz. Shakespeare su anda yasiyor
olsaydi, Twitter’da yaziyor olabilirdi,” diyor Ai Weiwei.

1957 dogumlu Ai Weiwei, kusaginin en 6nemli sairlerinden biri olan Ai Qing’in

oglu. Aktivist sanatgi, ¢caligmalarinda, mimari, fotograf, film, heykel gibi farkli gor-
sel araglar1 kullaniyor. Sanat¢inin iinlii mimari projelerinden biri de 2008 Pekin
Olimpiyatlari i¢in tasarladig stadyum. 1983’ten 1993’ kadar New York’ta yasayan
sanatgl, 1993’te Cin’e dondiigiinde zamanin deneysel sanatgilarini bir araya getire-
rek Beijing East Village adli bir sanat¢1 grubu kurdu. 1997°de giincel sanat argivi ve
deneysel bir galeri olan CAA W’1 kuran Ai Weiwei, 2003’te FAKE Design adl1 bir
mimarlik ofisini baglatti.

Ai Weiwei, Nisan ayinda Hong Kong’a gitmek tizereyken havaalaninda tutuk-
landiktan hemen sonra yaklagik bir diizine polisin sanat¢inin Pekin’in kuzeydogu-
sundaki stiidyosuna giderken asistanlarini géz altina almasi, bélgeye verilen elekt-
rigi kesmesi bir tesadif degil. Sanat¢inin stiidyosunun, geng, Cinli ve yabanci sa-
natgilarin toplandig: bir ‘merkez’ olarak algilanmasi, Ai Weiwei'nin toplumsal rolii
hakkinda ipuglar1 veriyor. Weiwei'nin Cin hitkiimeti tarafindan susturulmaya ¢ali-
silan en 6énemli projelerinden biri, sanat¢inin 2008 yilindaki Sichuan depreminde
bir¢ok ¢cocugun okullarin yikilmasi sonucu 6lmesinin nedenlerini arastirmasi. Ali-
silagelmis kaliplarda, bir sanat¢inin ve asistanlarinin iizerine diiymemesi gereken,
bu ‘teftis’ projesi, Weiwei'nin toplumsal rolii ile ilgili ipuglar1 veriyor. Her giin Twit-
ter hesabindan bu depremde 6len ¢ocuklarin hangilerinin yasasalardi o giin dogum
giinii kutluyor olacagini diinyaya duyuran Ai Weiwei, hem Cin ile dis diinya arasin-
da bir képrii rolii gériiyor, hem de, 6rtbas edilmekle birlikte korkun¢lugundan siip-
he duyulamayacak bu felaketin derinine inerek, yasadig1 yerin ¢arpikliklarini gézler
6niine seriyor. Stiiddyosunu, bu sekilde, bir aragtirma merkezi, bir ‘think-tank’ olarak
kullanan Ai Weiweli, sanat¢iyla kamu arasindaki iliskiyi yeniden kurgulamakta, sa-
natg¢inin toplumsal dokuda ne tiir roller oynayabilecegini g6steriyor.

Sanat¢inin stiidyosunu bagka tiirlii bir tiretim merkezine doniistiirmesinin 6rnegi,
Tate’teki Turbine Hall’da sergilenmis olan ay ¢ekirdekleri. Binlerce Cinli porselen
iscisini ‘caligtiran’ Weiwei, Turbine Hall’u porselen, el yapimi ay cekirdekleriyle dol-
durdu. Cin’in porselen merkezi olan Jinghezden’in eskiden Cin sarayina porselen is-
ciligi yaparken, seneler sonra sehrin ekonomik durumunun, Weiwei tarafindan kur-
tarilmasi oldukga ironik. Globallesme ve Cin'deki tiretimin diinyanin her tarafina
ihra¢ edilmesini elestiren ay ¢ekirdekleri, Cin’in gelenekleriyle giiniimiizdeki ticari
dev pozisyonunu zitlagtirarak, bu fazla iiretim durumuna dikkat ¢ekiyor. Sanat¢inin
Jinghezden sehrini organize ederek bu tiretimi tetiklemesi, ¢ekirdeklerin Londra’ya
tasinmasi ve Turbine Hall’daki izleyicilerin ¢ekirdeklerin tizerine basarak, yiiriiye-
rek istedikleri gibi davranmalari, Weiwei'nin bu igin yazari olmasina ragmen aslinda
isiile birebir bir iligki kurmak yerine kendini projenin tiretiminin koreografi olarak
konumlandirip, tiretimi ve deneyimi kontrol etmemesi, sanat¢inin degiskenlige ve
slirece verdigi 6nemi kanitliyor.

Mayis ayinda ag¢ilan, Kunsthalle Marcel Duchamp’in Turbine Hall’dan ¢ok farkli,
oldukga kiiclik mekaninda sergilenen ay ¢ekirdekleri projesi, Ai Weiwei géz altin-
dayken gerceklestirildi. Miizenin yolladig1 e-flux, hem sanat¢inin serbest birakil-
mas! i¢in bir ¢agr niteligindeydi, hem de sanat¢inin ay ¢ekirdeklerinin farkli bir
mekanda tekrar yorumlanmasi aslinda sanatciya ve diisiincelerine verilebilecek en
yerinde destek oldu. Diinyanin en ‘kii¢iik’ miizesi Kunsthalle Marcel Duchamp ile
Tate’in arasinda kurulan iligki, Ai Weiwei'nin bireysel ifadesinin, ne ¢apta olursa
olsun, izleyicilerle bulusturulmas: gerektigini tekrarliyor.

Weiwei'nin pratigi, daha dogrusu, yasaminin sanat iiretimiyle bir biitiin olugtur-
mas1 sanatgl ile Joseph Beuys ve Andy Warhol arasinda tarihsel baglar kurulmasini
miimkiin kiliyor. Andy Warhol’'un modernizmi yikan, ‘seri iiretim’, objeyi giincelles-
tirme, kutsal bir pozisyona sahip olmasini engelleme giidiisiiniin bir géstergesi olan
Fabrika, ayn1 zamanda Warhol’un bir¢ok farkli yas ve meslekten insani bir araya ge-
tirdigi bir mekandi. Fabrika, ne kadar partileriyle meshur olsa da, Warhol'un giin-
lik hayatla sanatsal pratik arasindaki bagi yok etmesi, imzaladig; islerin bircok kisi
tarafindan tretilmesi, filmlerinde Fabrika'daki herkesin yer almasi, kolektif olarak
caligma ve sanat¢inin ¢ogullastirilmasinin 6nemli bir baglangicidir. Weiwei'nin Pe-
kin’deki kisitlanmug 6zgiirliiklere tepki olarak belki de bu durumun bir yan {iriini
olan stiidyosu, alternatif bir kurum, bir mekan arayiginin sonucudur.

Ai Weiwei'nin aktivist ¢aligmalarinin sanat projelerini hem igerik hem form ola-
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rak beslemesi Joseph Beuys’iin diiglince tizerine yogunlagmus, pedagojiyi 6n plana
koyan pratigini animsatiyor. “Ogretmek benim en énemli isimdir,” diyen Beuys, ob-
jeyi geri plana atarak, performansi ve kendi varligini 6n plana ¢ikardi. Weiwei'nin
giinlitk yagsami, diisiinceleri, Twitter hesabi ve projeleri arasindaki sinirin yok olmasi
da, benzer bir i¢giiditye isaret ediyor. Sanat iglerini diigiincelerin forma déniigmesi
olarak gérmek yerine diislinceyi ve Cin’de bir aktivist, sanat¢1 ve diigiiniir olarak
yasamasini, pratigini, sanat haline getiren Weiwei'nin Cin hiikiimeti tarafindan
‘tehlikeli’ goriilmesi de, iste bu siniflandirilamamas: yiiziinden. Weiwei'nin yaptigi
caligmalar tehlikeli olsa idi, Venedik Bienali’ndeki Azerbaycan Pavyonu’'nda oldugu
gibi tizerine 6rtii konup kapatilabilirdi. Weiwei'nin varligi Cin’deki toplumsal yapiy1
sekteye ugratma potansiyeli tagidig1 icin stiiddyosu ve asistanlar1 da sorguya ¢ekildi;
Weiwei, kendi varliginin 6tesinde bir soruna neden oldu. Edvard Eriksen’in megshur
deniz kiz1 heykeli, gecici bir siire i¢in Sanghay’a yollandiginda, ayni siire boyunca
ayni yerde sergilenmesi i¢in bir heykel yapmasi istenen Weiwei, meydana, biiyitk
bir ekran yerlestirmek istedi. Ekranda, Sanghay’daki deniz kizini 24 saat boyunca
gozetleyen kameranin aktardig: goriintiileri yayinlanacakei. Gorsel olarak 9u fikri
begenmeyen Danimarkalilara cevabi, “Bizim her giiniimiiz béyle gegiyor, giizel bir
sey degil,” olan Weiwei, oldukea basit bir sekilde Batr’yla Cin’in arasindaki alig-ve-
risin ¢ogu zaman belli seyleri goz ardi etmek tizerine kurulu oldugunu gésterdi. Da-
nimarka’nin gorselligi sanat¢inin niyetinin 6niinde tutmasi, Cin’le Bat1 arasindaki
neo-oryantalist iligkiyi de gozler 6niine serdi. 4 Mayis'ta New York’ta Plaza Otel’in
yanindaki meydanda acilan sergi, Ai Weiwei'nin su ana kadar ka.musal alandaki en
buytik ¢apli caligmasi. 12 hayvandan olusan Cin zodyaginin ‘gercekei’ bir temsili
olan projenin Weiwei olmadan ag¢ilmasi, projeye farkli bir anlam katt1. 18. yiizyil-
da imparator Qianlong i¢in tasarlanmis hayvan kafalarinin buyttilmis versiyonlari
olan heykeller, su anda heykellerinin gerceginin sahip olmadig: bir biitiinliikle sergi-
leniyorlar. Orijinalleri fiskiye olarak kullanilan heykeller, 1860’daki savas sirasinda
Ingiliz ve Fransizlar tarafindan yagmalandi. Cin hiikiimeti, bu heykellerden besini
tekrar elde edebilmis olsa da, 6biir yedisinin sadece ikisinin nerede oldugu biliniyor.

Fiskiye islevinden dolay1 agz1 agik olan heykeller Plaza Oteli’nin yaninda, olduk-
ca dekoratif dursa da, Weiwei'nin projesi, sanat¢inin su anda goéz altinda oldugunu
bilmeyenler i¢in bile, rahatsiz edici bir 6zellige sahip. Batr’'nin yagmaladigi heykel-
lerin, Batr'nin oldukga turistik, tanidik bir meydaninda Cinli bir sanat¢i tarafindan
bir araya getirilmesi, Batr'nin Cin’le olan ikiyiizli iliskisini bir kez daha gézler 6nii-
ne seriyor. Arap diinyasindaki ‘bahar’in hemen ardindan gergeklesen Weiweinin
tutuklamasi, Cin hiitkiimetinin, ortadogudaki hareketlenmeyi, degisimi, devrimleri
kendinden uzak tutmak icin aldig: bir 6nlem olarak okunabiliyor.

Bir sanat¢inin toplumsal uyanigin sembolii olmasinin en siirsel 6rneklerinden biri
de su anda Venedik Bienali'nde. Misir Pavyonu, Tahrir Meydanr’nda 6ldiriilen Ah-
med Basiony’e ait. Geng sanatginin projeleri, 6lmeden hemen evvel belgeledigi Tah-
rir Meydanu ile yan yana kondugunda, kendini sifirdan yapilandiran geng Misir’in,
Basiony gibi bireyler sayesinde var olabildigini diinyaya haykirmakta.

Sanat¢inin bireysel hayati ile siyasi goriislerinin arasindaki bag, objeden uzak bir
yaklagim sergiledigi icin Ai Weiwei'nin bir performans sanatgisi olarak tanimlanma-
sina neden olsa da, Weiwei, performans sanatinin da otesine gegerek sanati, sanat-
cilig1 ve ‘is’ kavramini devreden ¢ikararak herhangi bir Twitter kullanicisi olmanin,
sorular sormanin, bir protesto yiiriiyiisiinde grubun en 6niinde olmanin digaridan
‘sanat¢ilik’ olarak okunabilecegini gosteriyor. Weiweinin kendisinde topladigi,
avangart olmasinin, ‘sanat¢l’ olmasinin, bazi gorsel araglari kullanmasinin verdigi
rahatlikla bir sembol olabilmesi, ama ayn1 zamanda yemek yiyen, konusan orta yas-
11 bir adam olarak yarattig1 dalgalanmalar1 6n plana ¢ikararak bask: altindaki top-
lumlarda yasayan bireylere gii¢ vermesi. Unutmamak gerekir ki, Weiwei’nin Twitter
kullanicilar: Paris Hilton’ takip edenlerden ¢ok daha az. Weiwei, popiilarite ve per-
fomativitenin disinda, kiiltiirel ve-sosyal baglamlarda kendine 6zgii bir rol edindi.

Wikileaks’in kurucusu Julian Assange’in Hans Ulrich Obrist ile e-fluxjournal’in
son sayis1 icin yaptig1 sdyleside teshis ettigi bir durumdan bahsetmek yerinde olur.
“Birisi bir bilgiyi alip kasaya kilitleyip etrafina bekgiler diktiginde, bilgiyi bastirmak

icin ekonomik bir i yaptiklarini séylityorum. Biiyiik ihtimalle-kesinlikle demiyo-

rum-organizasyon, i¢inde bulundugu kurumun giiciinii azaltacagini diisiintiyor bu
bilginin. Diinyada bir degisiklik yaratacaginin farkinda. Bastirilmaya ¢aligilan bir
bilgi aslinda serbest birakilmasi gereken bilgidir.

[ ... ] Sansiir zay1flig1 gosterir, giicii degil.” Ai Weiwei'nin aylardir goz altinda bu-
lundurulmasi da, bir¢ok diinya liderinin tepki vermesine ragmen Cin hiikiimetinin
Weiwei'yi serbest birakmamasi da, bir gii¢ gdsterisinden ¢ok, Ai Weiwei’nin ve dii-
stincelerinin Cin’in su andaki durumunu degistirebilecek bir potansiyel tehlike ol-
dugunu gosteriyor. Ai Weiwei, Cin’in giicliniin sembolii degil; Cin’in zaafidur.

(22 Haziran’da Ai Weiwei kosullu bir sekilde serbest birakildi, ancak sanatginin,
go6zaltinda bulunduruldugu siire hakkinda konugmasi ve yurt digina ¢ikmasi yasak-
land1. Kefalete benzeyen ‘qubao houshen, suglanan kisinin gézaltinda bulundugu
siredeki davraniglari gézlemlenerek verilen bir karar. Weiweli, vergi kagirmakla sug-
landig: i¢in, kendine atfedilen borglari 6dediginde ‘qubao houshen’in digina ¢ika-
bilecek.)
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Istanbul uluslararasi birsanat
merkezi olacak (mi?)

Ozellikle diyalektik

kavrami etrafinda
uretilen cagdas eserler
toplayan ve geng
sanatcilara destek
vermeyi siar edinmig
koleksiyoner Mehmet
Ali Bakanay, yerel sanat
piyasasinda bir stiredir
gorilen durgunlugun
nedenlerine hukukcu
goziyle 151k tutuyor.

Yazi Mehmet Ali Bakanay

AU 24 | Aralik 2013

Ozellikle diyalektik kavrami etrafinda iiretilen ¢agdas eserler toplayan ve geng
sanatcilara destek vermeyi siar edinmis koleksiyoner Mehmet Ali Bakanay, yerel sa-
nat piyasasinda bir siiredir goriilen durgunlugun nedenlerine hukukg¢u géziiyle 151k
tutuyor.

Londra, Paris, Hong Kong, New York gibi Istanbul’un da diinyada yeni bir sanat
merkezi olabilme ihtimali gerceklesebilecek mi? Tiirkiye'de cagdas sanat konusun-
da son yillarda 6nemli adimlar atildi. Fakat bu adimlar maalesef yeterli degil. Son
zamanlarda Tirk sanatinin diinyada hak ettigi yere gelebilmesi i¢in ¢alisan bir¢ok
inisiyatif kuruldu. Bircogumuz degisik sekillerde isimlendirilen topluluklar altinda
bir araya gelerek kendimizce birer kiiltiir el¢isi haline geldik. Lakin Tiirk sanatiniile-
riye tagiyabilmenin en 6nemli boyutu altyap1! Yeni anayasada, kiiltiir politikalariyla
birlikte sanat ve ekonomi iliskisinin diizenlenmesi bence en 6nemli konu. 1950’li
yillar Amerika’sina bir bakarsak durumu daha net gérebiliriz esasen. O dénemde
ABD’deki ekonomik giice karsilik Amerikan sanat1 Avrupa ile boy 6l¢iisemez dii-
zeydeydi. Yeni paraya kavusmus Amerikalilar sosyal statiilerini de per¢inleme havli
ile sanat yatirimlari icin Avrupa merkezlerine, 6zellikle Londra ve Paris’e akin et-
mislerdi. Amerika’dan Avrupa’ya kayan bu servet, ddnem bagkani Kennedy tarafin-
dan sanatgilara tegvik ve vergi indirimi politikasi ile asild1. Bu politika ile Amerika,
artik sanat yatirimlarini kendi sinirlari igine gevirdi. Ozellikle o dénem politikalar
sayesinde, isleri halen hepimizin beynine kazili, 6nemli Amerikali sanat¢ilarin pi-
yasalar1 da oldukg¢a yiikseldi ve diinyaca 6nemli sanatgilar arasinda yerlerini aldilar.
Tabii ki Kennedy 6rneginde oldugu gibi, devlet politikalar ile desteklenen sanat
piyasasi, sanatgilarin ve koleksiyonerlerin yolunu agar. Iste Tiirkiye’de son dénemde

sanat piyasasinin ne kadar buyiidiigii ne kadar konusulursa konusulsun, bu isin mali
boyutu hala géz ard1 edilmekte. Birtakim hukuki diizenlemelerin gézden gegirilme-
si ve yeniden yapilandirilmas: sart olmaya bagladi. piyasa buytikligii her gecen yil
artsa da, genel iilke biitgesi icerisindeki yerinin kiiciikliigii nedeniyle Maliye tara-
findan pek 6nemsenmedigini diigiinenlerin sayis1 az degil. Aslinda gercekten sozii
edilen rakamlar bu sistemde piyasaya giriyor ve vergilendirilemiyor ise bu kendi
icinde olduk¢a 6nemli bir problemi barindiriyor. Tabii ki sistem icerisinde en biiyiik
sorunlardan biri maliyetlerin de faturalandirilamiyor olmasi.

Evet maalesef bahsettigim kayit disilik! Peki bu durumu ne tetikliyor? Sanatin
‘el degistirmesinde’ uygulanan yiizde 18’lik KDV’nin Batili iilkelerdeki diizeye ¢e-
kilmesi ilk sart. Bugiin Avrupa’da galeri ve miizayede satislarindan yiizde 7-8 ora-
ninda KDV aliniyor. Bizdeki yiizde 18’lik vergi, sadece eser alimini engellemiyor,
ayni zamanda kayitdigiliga da yol aciyor. Yiiksek vergi 6demek istemeyen alicilar
aciktan eser almay tercih ediyor ve bu da Tiirk sanat piyasasindaki duraganligin
temel nedeni oluyor.

Ayni sekilde sanatin uluslararasi dolagimiyla ilgili mevzuatin ivedilikle diizenlen-
mesi gerektigi kanaatindeyim. Bu nokta oldukga 6nemli. Mesela Istanbul’da fuara
katilan hem yabanci galeriler hem de yabanci galerilerden sanat eseri alanlar giim-
rikklerde oldukga zor bir prosediir ile karsi kargiya kaliyor. Yabanci sanat eserleri
Tiirkiye'ye ‘gecici ithalat’ izniyle giriyor. Diger taraftan eserlerin Tiirkiye’den yur-
disina ¢ikmasi ise ‘gegici ihracat’ ile ancak miimkiin oluyor. Iste bu gegici ithalat,
eserin gercek degerinin oldukga altinda bir bedel gésterilerek yapiliyor. Kargoyla
gonderilen eserin fi yat1 arttikca génderinin statiisii de degisiyor. Daha yitksek meb-
laglarda uluslararas: ithalat statiisii kazaniyor. Bu statiide génderilen bir kargonun
gonderi ticreti oldukga yiikseliyor, alinmasi gereken izinler artiyor ve giimriikten
cikisi daha uzun ve problemli hale geliyor. Bu nedenle sanat¢ilar ¢cogu zaman bir
eserin gercek degerinin oldukca altindaki bir meblag: deklare ediyorlar. Tabii isin
bu boyutunun en biiyiik sakincasinin sigorta hukuku agisindan ortaya ¢iktigini tah-
min etmeniz hi¢ de zor degil.

Sanatgilara tesvik ve vergi indirimi gibi kavramlar Tiirkiye’de vuku bulursa Tiirk
sanatinin oldukgca bitylik hamle yapacagini 6ngérmek pek de naif bir diigiince degil
aslinda. Batili {ilkelerdeki galeriler kendi sanat¢ilarinin milyonlarca dolarlik eserle-
rini ¢ok daha rahat bir bi¢imde satabilmekte. Piyasay1 aktive etmek ve yabanci ser-
mayeyi iceri gekmek amaciyla bir¢ok iilke, yabanci biri bir sanat eseri aldiginda onu
vergi muafi yetinden yararlandirmakta ve bu konudaki prosediirleri olduk¢a kolaya
indirgemis bulunmakta. Ben béyle muafi yet ve kolayliklarin yabancilarin da Tiirk
sanat piyasasina odaklanmasinin 6niinit acacagini diisinmekteyim.

Biitiin bunlarin diginda sanatgilara verilecek tesvik ile sanatgilarin daha rahat bir
bi¢imde yaptiklarina odaklanabilmelerinin 6nii de agilacaktir. Ozellikle geng sanat-
¢ilar agisindan bu durumun olduk¢a 6nemli oldugunu biliyorum. Sadece sanat eseri
satarak hayatlarini idame edemeyen bir¢ok geng sanat¢i farkl: islere yonelmekte,
bu durum genglerin iiretkenligini ve odak noktalarini etkilemekte. Ozellikle geng
sanatgilarin iiretimine destek verilmesinin, ancak bir devlet politikas: ile tegvikler
kapsaminda saglanabilecegini, aksi takdirde iilkenin sanat¢isini desteklemekten
uzaklasacagini disiintiyorum.

Gerekli birtakim diizenlemeler ile Tiirk sanatinin diinyada oldugundan ¢ok daha
etkin bir konuma atlayacagi ve tilkemiz i¢in de daha saglikli bir piyasanin olusacag:
kesin. Gerekli yasal mevzuatlarin bir an 6nce zamanin ruhunu yakalamasini goniil-

den diliyorum.
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Umudu yeniden hatirlamak

Yasananlari
unutmamak, umudu
diri tutmak icin Selda
Asal’in 85 imzayla
hazirladig1 “Uyuma,
Dayan!” sergisi, Gezi
Parki direnisinde
sanat¢ilarin o giinlerde
tuttugu not, fotograt ve
cizimlerine yer veriyor.
Sergi, 7 Hazirana dek
Depo'da.

Yazi Nihan Bora

AU 32 | Haziran Temmuz 2015

Yasananlar1 unutmamak, umudu diri tutmak icin Selda Asal’in 85 imzayla ha-
zirladig1 “Uyuma, Dayan!” sergisi, Gezi Parki direnisinde sanatc¢ilarin o giinlerde
tuttugu not, fotograf ve cizimlerine yer veriyor. Sergi, 7 Haziran’a dek Depo’da.

Dayanigmanin ne demek oldugunu gérdigiumiz giinlerdi. Gezi Park: direnisi,
pek cok uyanisi da beraberinde getirdi. Hep, sanattaki yansimalarini merak ettim.
Direnis devam ederken parkta ve sokaklarda, ¢oktan iiretimler baglamist: bile.

Bir yandan asil iiretimlerin yillara yayilacagi da konusuluyordu. Kitaplar yayim-
landi, oyunlar sahnelendi, filmler ¢ekildi, sarkilar bestelendi ve sergiler agildi. El-
bette etkisi uzun yillar devam edecek. Etmeli de. Siradan giinler degildi neticede...

Sanat¢i Selda Asal da, Gezi Parki direnisinden bir yil sonra Mart 2014’te sanatg1
dostlarina bir ¢agr1 yapti. “Umudu yeniden hatirlamak miimkiin mii?” diye sordu
ve sanatcilarin siirece dair yaptiklari igleri, ¢izimleri, fotograflar: istedi onlardan.
Sanatgilardan gelen iiretimlerle de “Uyuma Dayan!” sergisi ortaya ¢iktu.

Asal, umudun en azaldig1 anlarda son bir caba i¢in sarf edilen ‘uyuma, dayan’ s6z-
leriyle hepimizi uyandirmak istiyor. Sézlerin Ingilizce karsilig1 olan ‘Stay with me’
de projenin baglig1 olarak segildi. Sergi, 85 sanat¢inin katilimcinin iirettigi, sinirsiz
korkuyu, giivensizligi, belirsizlik igerisinde var olmay1 kadar imidi, gergegi, gele-
cegi ve ‘o an’1 gosteren defter, fotograf gibi farkli iglerden olusuyor. Asal’la serginin
detaylarini konugtuk.

Nihan Bora: Once biraz Apartman Projesi’nden bahseder misiniz?

Selda Asal: Apartman Projesi Berlin - Istanbul merkezli, ticari olmayan bagimsiz
bir sanat mekani, proje alani. Macerasina 1999°'da Istanbul‘da Asmalimescit, Seh-

bender Sokak’ta bagladi. Ben baglamasina 6nayak oldum. Siire¢ igerisinde bir¢ok

sanat¢inin destegi ve katilimiyla Tiirkiye’de Balkanlar’da, Kafkaslar’da ve Dogu Ak-
deniz’de atélyeler yaptik ve kolektif bircok proje gerceklestirdik. 2012’den bu yana
Berlin’de daha cok siire¢ odakl: ve kolektif iretim modelleri 6neren, sergi projeleri-
nin yani sira bulundugu bélge Neukélln'de kolektif ortamlar olugturarak, karsilikls
iligkisellik, igbirligi ve farkli iretim olanaklarini 6ne ¢ikartmayi hedefleyen projeler
yapiyor.

N.B.:‘Uyuma Dayan!’ sergisi icin 85 sanatciyla nasil bir araya geldiniz? Bu
sergi fikrinin ¢ikis noktasi ve en biiyiik motivasyonu neydi?

S.A.: Gezi ertesinde Mart ay1 sonlartydi, ya da Nisan basi... Konusmayi bir ke-
nara birakmigtik, karmakarigiktik, cok yorgun ve bezgin. Kisa bir metin yazdim ve
hemen birkag yakin arkadagima génderdim. Cocuklulugumuzdan beri kilik degis-
tirerek hayatimizin igerisine hemen hemen her 10 yilda bir giren, koordinasyonla-
rimiz1 darmadagin eden seylere ve bize dairdi bu metin. Kalic1 kdrliigiimiize, sonra
bizim buna aligmamuz {izerine, bu kisir déngiiniin bitemeyisine dair.

N.B.: Sanat¢ilara gonderdiginiz metinde neler yazdiniz?

S.A.: Ornegin géyle ciimleler yer aliyordu metinde: “Sahi biz o zamanlar neresin-
den tutunmugtuk hayata... Nasil bakiyorduk, neyi goriiyorduk? Ya da géremiyorsak
ne korlestirmisti bizi? Umudu yeniden hatirlamak miimkiin mii?” gibi. Ayni zaman-
da umuda vurgu yapan sorular soruyordum metinde. Sanatgilara yazdigim e-ma-
ilde, ellerinde siirece ait notlar, ¢iziktirmeler, fotograf, ses yada film gibi kayitlar
olup olmadigini sordum. Siirecin kaydini tutan bagkalarini taniyorlarsa onlar1 da
inisiyatif alarak projeye davet etmelerini de rica ettim.

N.B.: Gezi Parki direnisinden sonra, bu olaganiistii dayanismanin sanata yan-
simas1 ne zaman, nasil olacak diye diigiinmiigtiim. Siz bu tip toplumsal olaylarin
sanatta karsiligini bulmasi ac¢isindan bu projede zamanlamaya kafa yordunuz
mu?

S.A.: Aslinda tam tersi. Gezi o kadar mitkemmeldi ki, sanki ona dokunmak tiim
o siireci berbat eder gibi diigiinityordum. Ama sonra agir bir kirilma yasandi ve aka-
binde arka arkaya gelen kisitlamalar... Hatirlamak ve ortaya koyma gerekliligi bir-
¢ok seyin Oniine gegti...

N.B.: ‘Uyuma Dayan!’, ayn1 zamanda bir umudu yegertme projesi de diyebilir
miyiz?

S.A.: Benim acimdan notlarin sanatgilar tarafindan tutuluyor olmasi ¢ok 6nemli.
Cok degerli kayitlar bunlar. Defterlerde umut, umutsuzluk ya da bagkasinin hika-
yesi yer aliyor, Gezi’ye odaklanmamig defterler de var. Kendi hik4dyemi anlattiktan
sonra sanat¢ilari, umut ya da umutsuzluga dair defter kayitlariyla davet etmistim bu
projeye.

N.B.: Sergide sanatcilarin Gezi Parki direnisi zamani aldig1 notlar yer aliyor.
Bu notlar arasinda sizi sagirtan ve size ilging gelen isler hangileriydi?

S.A.: Bunun cevabini bir ¢irpida verebilmek ¢ok zor. Herkesin defteri birbirin-
den farkli durumlari anlatmus, benzer kavramlari ele almis; kimi hatirlamak tizerine,
kimi korkulari, kimi yagsanan s6len havasini, kimi barikatlari, kimi olan bitenin arka
sahnesini... Anlatim bi¢imleri de birbirinden ¢ok farkli; kimi fotograflar esliginde,
kimi kurgusal bir anlatiyla, kimi yakin tarihteki bazi olaylar1 sorgulayan anlamaya
calisan sekliyle ele almig. Bazilarinin defterleri giince seklinde diizenlenmis. Mesela
geng sanatcilardan Giineg Terkol, Fatma Belkis, Giimiis Ozdes, Sevil Tunaboylu ve
Azra Deniz Okyay‘in isleri o siirece ait tutulan notlardan olusan defterlerden ba-
zilar1. Bazilarininki spesifik anlar iizerine yogunlasmis. Ornegin Neriman Polat’in
defteri Berkin Elvan tizerine ¢aligilmis... Kimi detaylara, kimi siirece odaklanmus.
Mesela Nazim Dikbag’in defteri anlatilar tizerinden kurulmus. Hale Tenger’in def-
teri, Gezi siirecinin sanat¢inin iglerinde olan déniigiimiine yer veriyor ve tiim defter
fotograflardan olusuyor. Komet ve Zeyno Pekiinlii ise siirecin arka bahgesine odak-
lanmiglar. Keske 85 sanatginin defterlerinden tek tek bahsetmek miimkiin olsay-
di. Didem Erk, Gozde Ilkin daha siirsel yaklagmigslar. Leyla Gediz, Inci Furni, Ali
Miharbi, Nancy Atakan, Yasemin Ozcan, Sevim Sancaktar daha kavramsal yaklas-
miglar. Nalan Yirtmag, Fulya Cetin, Giines Savas, Endam Acar’in defterleri kolektif
caligmalarla sekillenmis. Ozgiir Atlagan ve Bengi Giildogan ise Gezi’'nin bitki ortii-

sliniin sablonunu ¢ikarmuiglar.
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New-York’ta
kavramsal sah-mat!

Caligmalarinda ozellikle
asil ve suret iligkisini
irdeleyen Serkan
Ozkaya, cetin hava
kosullarinin disarida
-30 dereceyi gosterdigi
New York'un West
Village bolgesindeki
atolyesinde, Art
Unlimited i¢in kavramsal
sair Robert Fitterman
ile bir araya geldi. Bir
satrang tahtasinin
basinda bulusan ikilinin
digiinsel miisabakasinda
sonug, her iki taraf icin
tebessiim verici oldu.

Yazi Serkan Ozkaya ve Robert Fitterman

AU 31 | Nisan Mayis 2015

Amerika’da kavramsal siirin kurucularindan sayilan Robert Fitterman, ¢alisma-
larinda &zellikle asil ve suret iligkisini giindeme tasiyan Serkan Ozkaya ile Art Unli-
mited adina New York’ta bir araya geldi. Fitterman’in kitaplari arasinda, “The Sun
Also Also Rises’, ‘war the musical’, ‘Metropolis XXX’: The Decline and Fall of The
Roman Empire’

ve “This Window Makes me Feel’ gibi ¢alismalar bulunuyor. 2000’de ‘Amerikan
Yeni §iir Odiili'ne ve 2003’te ‘Yilin Kitabr’ édiiliine deger gériilen sair, 1993’ten
bugiine ise NY Universitesi'nde 6gretim goérevlisi. Fitterman su giinlerde, iki proje
tizerinde ¢aligiyor. Bunlardan biri, Nirvana toplulugunun ‘Nevermind’ albiimiiniin
tam bir dokiimiinden olugan bir kitap, digeri ise, Ozkaya’nin George L.Legendre ile
ortaya c¢ikardigi, ‘Bir ve Ug Makarna’ sergisi hakkinda, yeni bir kitap. Ikili, entelek-
tiiel bir satrang lezzetini tagiyan 6zel séylesilerinde New York’ta giindemi belirleyen

Guggenheim On Kawara sergisinden, Sol LeWitt’in sanatgc1 tarifine uzanan genis
bir perspektif yakaliyor.

Serkan Ozkaya: Rob, istersen yazar, yapit ve okur arasindaki iliskiden bas-
layalim. Yani, yapit nerede bagliyor, yazar nerede, okur nerede ve yapit nerede
olusuyor? Ben bunun hep ortak bir ¢calisma oldugunu diisiitndiim...

Robert Fitterman: Evet, bu konuya nasil yaklastigin hos aslinda; ikimiz de yapit
tretirken, okurun buna katkida bulunacagini, hatta yapitin, okurun tecriibesinde
olustugunu varsayryoruz. Ben, ayn1 zamanda bunun degistigini diisiiniiyorum. Bu
iligki neredeyse fazla saf. Yazar sorumluluk almay1 géze alip da, ‘Bunu yapan, benim’
dedigi zaman okuru incitmemis olmasi gerekiyor.

S.0.: Ben daha ziyade, okurun konumuna yakin hissediyorum kendimi. Za-
ten, sanatsever olarak ise baslamistim; aktif bir sanatsever olarak; yapitlari tek-
rarlayarak. Bu sekilde, sanat tarihinde ne istersen onu yapabiliyorsun.

R.F.: Burada degisen bir sey var. Iste, bu degisimde sanatginin verdigi kararlar ve
niyet, 6nemli hale geliyor. Senin dedigin gibi, bir nevi saflik, naiflik aslinda 6nemli.
Bu bir nevi, disiiniilmiis, planlanmig bir naiflik. Bu naiflik davetkar bir hale geliyor.
Bir sihirbaz gibi. Aldatic1 olabilir bu, ama ayn1 zamanda sirlarini ortaya koyan bir
yani da var.

S.0.: Bu benim de ¢ok ilgimi ¢eken bir durum; yani, sihirbazin numarasini
nasil yaptigimi biliyorsun, hilesini ¢6zmiigsiin ama onu gérmek hal4 seni biiyii-
lityor.

R.F.: Sihirbazlik ile sanat arasindaki fark burada yatiyor. Tilsimi ¢6zen kisi, her
zaman okura dahildir.

8.0.: Senin Nirvana ¢alismandan bahsedelim; ‘nevermind’. Burada yazarin
ne yaptigini ilk 50 sayfadan sonra falan tamamen ¢6zmiis oluyorsun ama oku-
maya devam ediyorsun; yani biiyiisiinii yitirmiyor. Belki isi daha diyalektik-ma-
teryalist bir diizleme ¢ekiyor.

R.F.: Evet, iste burada sihirbazinkinden farkli bir edime déniisiiyor is. Ciinkii,
sihirbazin numarasini anladigin anda, isin biiyiisii kaybolur. Oysa bir sanat yapitin-
da teknigi anlasan da devam edersin. Ondan sonra géndermeler ve tarih ile iligki-
ye gecmeye baslarsin ve burada elindeki seyin zengin ve giiglii bir yapita doniigme
sans1 ortaya cikar. Ogrencilerime derse bir ‘Hazir-Nesne’ getirmelerini 6giitledim.
Once hepsi bu fikirden nefret etti, sagmalik oldugunu diisiindiiler. Sonra bir kiz,
tiziim getirdi sinifa, bir salkim tiziim. Akl yiiriitmesi olduk¢a tahmin edilebilirdi.
Yani, tiziimiin ‘Nature-morte’da, dolayisiyla sanat tarihindeki yeri, vs. Salkimi mi-
nik, plastik bir torbada getirmisti ve ona “Torba da isin pargast m1?’ diye sorduk.
O da bize, ‘Ben bu tiziimleri sonra yiyecegim, o ylizden torbaya koydum, torbanin
eserle bir ilgisi yok, dedi. Ardindan iiziimleri bir kagidin tizerine koyduk ve her sey
bir anda degisti. Buradan, iiziimler ve baglam iizerinde uzun bir tartismaya giristik.
O anda tiziimler, yenebilir olma iglevinden tamamen uzaklagmigti. Duchamp misali
bir havaya girmistik. Uziimle baglayan tartigma, biitiin sanat tarihini kapsadi bir
anda.

$8.0.: Korkarim Amerika’da séyle bir inang var; ya da hazir nesneye kars1 bir
inangsizlik... Robert Gober, bir giin at6lyeme gelmisti ve ona zamaninda Phi-
ladelphia Sanat Miizesi’'ne yazdigim bir faks1 gosterdim. Asagi yukari, soyle bir
seydi: “Acil-Acil-Acil: Miizenin giivenlik béliimiine: Performans sanatgisi bir
arkadasim, yagadigimiz uzun bir tartigmanin ardindan miizenize dogru hareke-
te gegmistir. Amaci, Duchamp’in pisuarina isemektir. Liitfen 6nlem alin ve per-
formans sanatg¢ist oldugunu, viicudunu kullanmaktaki ustaligini goz ardi etme-
yin.” Gober bunu gériince, “Ben o miizenin kiiratoriinii taniyorum ve eskiden
bdyle bir performans yapilmis. Biliyor musun, eserin boyasi, asitten dolay: so-
yulmus. Bu da demek oluyor ki, pisuar bizim diisiindiigiimiiz gibi hazir bir nesne
degil; Duchamp’in rengine 6zenle karar verdigi bir heykel!” dedi. Oncelikle, bu
hikayenin dogru olduguna inanmiyorum; ikincisi, dogru dahi olsa bu yaklasim
hazir-nesneyi tamamen anlamamaya, hatta kokten bir bicimde reddetmeye y6-
nelik. Sanki her sey, kisisel disavurumun bir pargas: olmak zorundaymis gibi.
Sanki 6zellikle, Duchamp’in sectigi o renk, eseri husule getiriyormus gibi. Bence

biiyiik bir sagmalik ama Amerika’da genel kabul géren diisiince bi¢imi bu sanat
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alaninda.

R.F.: Ben, sanat¢inin ya da yazarin 8liimii denen seyin fazla abartildig: kanisin-
dayim. S.0.: Oznelligi nerede bulacagiz? Yani bence, s6z konusu ettigimiz nes-
nenin renginde degil elbette ? Baktigin zaman, Duchamp aslinda hi¢ de esrarli
seyler soylemiyor bu konuda, “Ben bunu sec¢tim ve benim edimim de o,” diyor.
Yani neden anlamamak i¢in bu kadar ¢aba sarf ediyorlar, bilemiyorum. Peter
Schjeldahl’in On Kawara ile ilgili yazis1 da boyle bitiyordu. Retrospektifi kisisel
disavurumdan uzak bulmus, izleyiciyi dolduran degil, icini bogaltan bir tecriibe
oldugunu diisiinmiis.

R.F.: Sanat¢inin digiiniir olma haline geg¢isini vurguluyor bu yapitlar aslinda.
Diinyay1 yeniden bi¢imlendirmek ya da yeniden organize etmek gibi bir sey.

S8.0.: Ben ortak ¢aligmadan bahsederken, daha ziyade yapit ile okurun ortak-
ligindan dem vurmustum. Yazarin degil. Hatta niyeti de sorguluyorum. Bana
sorarsan, niyete fazla 6nem veriliyor. Yazar ne bilir ki ?

R.F.: Bir seyler biliyor bence, ama okuru tanimiyor.

S.0.: Sen de bir okursun; ‘nevermind’ yapitina geri dénersek, sen oncelikle
okursun ve yapit da zaten bir nevi ergenlik ¢1l1g1 gibi. Sonra bunu bir hazir nes-
ne olarak alip, parcalamaya basliyorsun. Kelimelerin sirasin1 degistirmiyorsun
ama, farkli duraklar koyuyorsun. Bunu yaparken sadece yazar degilsin; ayni za-
manda okursun ve dinleyici, hatta ergensin. Sanirim bu kitab1 sonuna erdire-
ceksin, oyle degil mi ?

R.F.: Evet.

S.0.: Bu tam da bir sanat¢i gibi; ciinkii baz1 yazar, hikayeci, romanci arka-
daglarim, oykiiyii kafalarinda kurmus olsalar bile, onu yazma esnasinda degis-
tirirler. Sense daha ziyade, bir fikir bulup onu yapmaya calisan bir sanatci gibi
hareket ediyorsun.

R.F.: Aynen, Sol LeWitt’in dedigi gibi; ‘Sanat¢iysan bir fikir bulursun. Sonrasi,
onu inga etmektir sadece.” Ben hem 6yle hissediyorum, hem de tarif ettigin yazarlar
gibi hissediyorum. Internet benim i¢in cok énemli bir kaynak. Oradaki dil ve me-
tinler... $oyle bir terim diiginiiyorum: “Yar1 hazir — yapit’ (Semi-made) yani daha az
saf bir hazir-nesne kavrami. Tamda internet ile olan iligkimize benziyor. Platformlar
degistigi siirece, metin safligini kaybediyor. Sanki biitiin metin, acemice yazilmis
bir yapita doniisiiyor. Bunu bir strateji olarak diigiiniiyorum ve kurallar gittikce ace-
milegiyor. Safliktan uzaklagiyor. Siirde bu yeni bir durum. Daha dnce bdyle bir sey
yoktu. Simdi neredeyse biitiin sairler, kitap yazmaya bagladi. Yani, bir kitap, tek bir
yapit.

S.0.: Her sarkiya iki saat harcasan, bir haftada bitirirsin aslinda.

R.F.: Olabilir. Aslina bakarsan, makarna kitab1 daha ¢ok vaktimi aliyor. Senin
icin de bu gecerli degil mi? Bir dolu emek harciyorsun, vs.

$8.0.: Yoo.

R.F.: George’la tanistiktan sonra?

S.0.: Hayur, ilk fikrim farkli makarna taneciklerini tasarim objeleri gibi ser-
gilemekti. Benden sergi isteyen galeriye bunu sdyleyince, galerici bir kahkaha
att1. Daha fazla da iizerinde konusmadik. Sonra, George’un kitabini gordiim ve
aklimdakine ¢ok yakin bir sey yapmis oldugunu fark ettim. Ve denklemleri var-
sa, bunlar1 ii¢ boyutlu nesnelere de ¢evirebiliriz diye diigiindiim. Boylelikle ne

matematik denklemi, ne makarna taneciginin kendisi, ne de bilgisayardan ¢ik-

mus suret gercek ve ulvi olan makarnayla eslesecekti. Ama dedigim gibi, fikrin
olusmasi ne kadar siirdii, bilmiyorum. Bir anda olustu sanirim. Gergeklestirmek
icin ise biraz ugrasmamuz gerekti. Yine de en basindan biliyordum neye benze-
yecegini.

R.F.: O sergi hakkinda bir metin olusturma fikrim, suretin kusurlu olusundan
cikt1 benim de. Birkag ayini aldi senin belki, ama okudugun ve diigiindiigiin her sey,
yani biitiin hayatin seni buna yénlendirdi. Hayatini nasil resim yapilacagina degil,
nasil digiiniilecegine dair yagsadin. Ben iyi okullara filan gitmedim; ama egitimim
fena degil dogrusu ve bunu kaybetmek de istemem. Bence 6nemli. Yani, safliktan
bahseden insanlara sormak istiyorum, “Hi¢ mi Nietzsche okumadiniz, ya da hi¢ mi
Baudrillard okumadiniz ?” Yani, egitimi olan insanlarin tasvire dayali siirler yazmasi
beni sikiyor. Siir diinyasinda boyle insanlar var. Sanat1 diigiin. Manzara ressamlar1
gibi.

S.0.: valla Tiirkiye’deki, en azindan devlet akademilerindeki durum ¢ok da
farkli degil. Hep Leonardo’dan falan bahsederler usta olarak. Ve elbette, ne ho-
calar, ne de 6grenciler o ¢cok hayran olduklarini diisiindiikleri asillar1 gérmiistiir.
Bir keresinde, izmir’deki akademide Brancusi’nin kopyalarini1 gérmiistiim. Hey-
kel sinifindaki her 6grenci, bu eserin kopyasini yapmis ama hepsi biraz yamuk
yumuktu. Sonradan anladim ki, bu kopyalar:1 fotokopilerden yapmiglar. Hoca
dahil, kimse o heykeli gormemis. Bence ilgin¢ bir durum bu tabii. Ama onlar
bagka yonden yaklagiyorlardi maalesef. Delilik bu! Kim size bunlarin basyapit
oldugunu ve o hi¢ gérmediginiz orijinallerin degerli oldugunu s6éyledi ? Nereden
geliyor bu takint1 2 ...

R.F.: ‘bold italic’ eserin hakkinda konugsuyorduk. Bence bu son derece basit ve
izleyiciyi diislindiiren bir eser. Belki onun 20 sene 6nce anlami olmazdi.

$.0.: Niye 6yle diyorsun ? Bold da vardi eskiden, italik de.

R.F.: Evet ama, bu kadar hayatimizda degildi. Simdi herkes bunlara asina.

$.0.: Evet bugiin hepimiz birer daktiloyuz.

R.F.: Siirekli bunlar hakkinda diigliniiyoruz ve sen bunu tersine ¢evirdin. Belki
25 sene sonra farkli bir anlami olacak ama su anda ‘bold italic’ yaptigimiz se¢imleri
irdeleyen bir yapit. Herkes bunu anlayabilir.

S.0.: Evet, Ingilizce disindaki dillerde bile bold ve italik sézciikleri kullani-
liyor. Belki beni fazla kéktenci bulacaksin, ama ben sanat yapitinin, oldugu sey
anlamina geldigini diisiiniiritm. Yani, kendi kendine géndermede bulunan bir
sey. Bu yiizden, aslinda ii¢ boyutlu bask: hep ilgimi ¢ekti. Mesel4, bu bardag:
tarayip, bassak, ayn1 bardak ¢ikar ama i¢indeki viskiyi icemezsin. Ciinkii o ¢ikan
sey, heykeldir. Bu sekilde sadece bir heykel ii¢ boyutlu olarak taranip, basilabi-
lir. Kendinden bir sey kaybetmeden.

R.F.: Teknolojiyi siradan birinin, hepimizin kullandig: gibi kullanmayi seviyo-
rum.

S.0.: Ben her tiirlii ustaliga karsiyim. Hep tiirlii ustaligin disinda durmaya
calistim. Gerekli olunca 6grenirim. Ama hemen unuturum.

R.F.: Sanatindan da belli bu!(Kahkahalar.)

S.0.: Iltifat etmek istemistim.
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Karakoy’de kara gece

Uzun bir masa ve etrafinda
gozleri bagli olarak,
siyahlara biirtinmiig 22 kisi.
Yazar, aktris, fotografci
ve BDSM-temelli
metin yazar1 Catherine
Robbe-Grillet’nin asabi
bir dominatrix roliine
soyundugu, yalnizca siyah
yemeklerin yendigi ve
ancak kalintilarinin bir
sergi olarak izleyiciye
acildig1 geceye dair notlar.

Yazi Firat Arapoglu

AU 27 | May1s Haziran 2014

1952 yilinda Kuzey Carolina’da Black Mountain College’da John Cage’in ‘Un-
titled Event’ (Isimsiz Etkinlik) etkinligi, disiplinler arasi sanat sunumlarinin milat
noktasi olarak gosterilir. 1948 — 1953 yillar1 arasinda bu okulda ders veren Cage,
‘Untitled Event’te siir, metin okuma, resim, kayittan miizik ¢alma, dans ve miizi-
gi esanli (simultane) olarak tasarlamigti. Bu esnada sanat¢i, Zen Budizmi tizerine
bir konferans da vermistir. Disiplinler aras: etkinlikler, ‘Untitled Event’ sonrasinda
Allan Kaprow’un 1959 tarihli ‘18 Happenings in 6 Parts’ (6 Boliimde 18 Olusum)
isimli ilk happening’i (Olusumlar) ile devam etmistir. Ornegin interdisiplinerligin
yontemsel olarak merkezde yer aldig1 Fluxus hareketinin diizenledigi 1962’deki Ko-
penhag Fluxus Festivali'nde sahneye ¢ikan Fluxus sanat¢ilarinin sirtinda su ciimle-
ler yazmaktaydi: “Bizim yaptigimiz miizik, muzik degil; siirlerimiz siir, resimleri-
miz resim degil. Fakat

bizim yaptigimiz miuizikler siir, siirler resim...”. Nitekim daha sonraki ¢cogu Fluxus
etkinligi — ki kendileri “event” s6zciigiinii, performans ya da happening yerine kul-
lanmayi tercih etmekteydi — ve s6zgelimi Daniel Spoerri’nin Eat Art 6rnekleri bu
stirecin devamudir.

Gegtigimiz 29 Mart giinii, ‘Diner Noir’ ve ilintili olarak gergeklestirilen “Library
is on Fire 1(c): Haunting Glyphs” (Kiitiiphanede Yangin Var 1(c): Gliflerin Pesinde)
sergisi, uzunca bir siiredir Tiirkiye’de sahit olunamayan bir disiplinler arasi projey-
di. 2011’den bu yana gezici sergilere odaklanan ve pratigin 6n planda oldugu ve boy-
lece deneyim olgusunu, “bitmis is” olgusunun aksine daha 6n plana ¢ikaran Proto-
cinema, yukarida bahsettigim iki etkinlige ev sahipligi yapmis oldu. Bu iki projeye
daha yakindan bakalim.

Diner Noir

2012 yilinda 121. Gece baglikli bir etkinlikte bir araya gelen 22 kisi, ayn1 konus-
malari ve jestleri defalarca tekrarlayarak, ancak Erik Satie’nin bir piyano parcasiyla
serbest kaldiklar1 bir etkinlikte rol alir. Dominique Gonzalez-Foerster ve Tristan
Bera’nin davet sahibi olduklari bu etkinlik saat 22.00’den 01.00’e kadar siirer ve Su-
riye Pasajr’nda gergeklestirilir. Diner Noir, bu etkinligin ardindan diizenlenen ve

onun devamcisi olarak goriilebilecek bir yapiya sahip. Su an sergiyi izleyebilecegi-
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miz hanin i¢inde Diner Noir’in kalintilar1 olarak gorebilecegimiz bir yemek ma-
sas1, sembolik olarak alt1 sandalye, masa iizerinde maskeler ve kitaplar, bizlere et-
kinlikle ilgili bazi ipuglarini zaten sagliyor. Charles Arséne-Henry, Filiz Avunduk,
Evrim Altug, Iréne d’Agostino, Amélie Blancher, Matthieu Blancher, Osman Boz-
kurt, Ali Cindoruk, Jean-Max Colard, Agnieszka Gratza, C)zge Ersoy, Lara Fresko,
Mihda Koray, Stefanie Lockwood, Ari Mesulam, Philippe Rahm, Sinziana Ravini,
Camilla Rocha, Elliot Rogosin, Mari Spirito, Mark Van Yetter ve Giséle Vienne’in
22 hayalet olarak rol aldiklari etkinlikte, Beverly Charpentier, Nicole O’'Rourke ve
Burcak Konukman katilimiyla bir yemek ve performans paylasimi sekillendiril-
mis. Etkinligin tasariminda Gonzalez-Foerster ve etkinlikte Beverly Charpentier
tarafindan ingilizceye cevrilerek, seslendirilen ‘Uskiidar’ (2014), Orhan Pamuk
‘Kara Kitap’ (1990), J. K. Huysmans’in ‘Against the Grain’ ve yine Robbe-Grillet’in
‘La Braceletde Perles’ (2014). Mozart’in, Safiye Ayla’nin da dahil oldugu miizik es-
liginde siirdiiriilen etkinlik, béylece edebiyat, miizik ve tiyatronun dahil oldugu
bir disiplinler aras1 yap1 iizerinden olusturulmus.

Robbe-Grillet’nin tasarimiyla giyim kodunun sadece siyah oldugu gecede sa-
natginin, 22 kisilik bu katilimci grubu performansin tasariminin tamami dahi-
linde kara roman 6rnekleri ve etkinligin agir havasiyla endise, merak, seving ve
korku gibi duygularin ekseninde yonlendirdigi ileri siiriilebilir: Siyah giyim, belir-
li bir giyim kodu ve bir tiir cemaat 6rgiitlenmesini isaret eder. Gecenin edebiyat,
tiyatro ve miizik bilesenlerinden olugturulmasi ve dikkat edilirse davetli kesimin
olusturdugu skala kapsayiciligi gosterir. Ote yandan birazdan deginecegim Char-
les Arséne-Henry’nin “Kitiiphanede Yangin Var 1 (c): Gliflerin Peginde” sergisi
kapsaminda ele alinan Thomas Pynchon’in “The Crying of Lot 49’1n ilk bolimii
Tirkceye cevrilmis bi¢imde katilimcilara bir kiiciik kagit icerisinde sunulurken,
ayrica katilimcilar: ayni siiregte Protocinema’nin kurdugu alanda bir ii¢-boyutlu
yazici karsilamaktadir. 22 kisilik hayalet arasinda olmadigimizdan, ancak o ak-
samki duygularini hayal edebiliriz. Ama sergi mekanina ugrarsaniz o jestiiel aksa-
min kalintilarini ve Charles Arséne-Henry’nin yerlestirmesini goriip, baz1 ipugla-
r1 ¢ikartabilirsiniz. Ote yandan hala masanin iizerinde gérebilecegimiz ve o gece
dagitilan Istanbul manzaralari, katilimcilar1 Istanbul ve belki de Tiirkiye {izerine
diisiinmeye sevkederken, akla Catherine Robbe-Grillet ve miiteveffa esi, yonetmen
ve yazar Alain Robbe-Grillet’nin ‘Limmortelle’ini (Oliimsiiz) getirmekte.

Library is on Fire (c): Haunting Glyphs (Kiitiiphanede Yangin Var 1 (c): Glif-
lerin Peginde)

Charles Arséne-Henry’nin projesi iki asamali bir siire¢ten olusan ve uzun soluklu
bir deneysel proje. Kendisiyle yaptigimiz gériismede projeyle ilgili sunlar1 aktardi:
“David Cronenberg’in 1999 yapimi ‘Existenz’inin a¢ilisinda oyun programecisi séyle
soyler: “Oyun bir trans halidir”, ben de bunun tizerine bir analoji kurarak “Kiitiip-

» <

haneler bir meta halidir” yazmistim” ‘Kiitiiphanede Yangin Var’, kiitiiphaneyi bir
form olarak diigiinen ve bu formun neler yapabileceginin sinirlarini sorgulayan bir
proje. Bir sanat projesi gibi dursa da -ki ben de metnimde sergi olarak kodlamakta-
yim- yine de bu projeyi sadece bir “form” olarak diisiinmek daha dogru. Sergide yer
alan bilesenlerden video oyununda bir ormanda baglayarak, boéliim atladik¢a daha
modernize tasarim alanlarina ulagan bir karakteri yénetiyorsunuz. Bunun yaninda
ti¢ boyutlu yazicida siirekli liretimleri devam eden ve en sonunda sergi mekaninin
ortasinda yer alan kare kesitli kaidenin tizerindeki bosluklardaki yerlerini alacak
olan simgeleri gérebilirsiniz. Yazicy, kitaplarin igerisinde yer alan sembolleri kirmi-
z1 ve mavi renklerde iiretmeye devam ediyor. Ekranda ise kitaplarin ilgili bolimle-
rinin eganli olarak gésterildigini gorebilirsiniz. Béylece ii¢ boyutlu yazici, kitaplar,
video-oyunu ve projeksiyondan yansitilan ciimlelerle “Kiitiiphane’de Yangin Var 1
(c): Gliflerin Pesinde” projesinin bilesenleri gosterilmis oluyor. Dominique Gonza-
lez-Foerster’in katiliminin da mevzubahis oldugu projeyle, kiitiiphanenin yenilen-
mis ve kilitli potansiyelinin bir “gérsel forma” déniiserek, farklilastigini diisiinebi-
liriz.

Gelin simdi Dominique Gonzalez-Foerster ile yapmis oldugumuz goriismeyle bi-
raz daha siireci 6zetleyelim: “Diner Noir, performans ve seremoni arasindaki sinir-

larda salinan bir disiplinler arasi proje. Proje, Protocinema’nin benimle ve Tristan

Bera ile birlikte organize ettigi ‘121. Gece’ etkinliginin bir tiir melez ikinci boli-
miiyle Charles Ars¢éne-Henry’nin Arles’da bagladig ‘Library is on Fire’ projesinin
farkli bir béliimiinden olusuyor. Dikkat edilirse her iki projede de bir kitap se¢imi
s6z konusu. Diner Noir i¢in secilen 22 kitap, karanlik 6geler iceren yapilara, Char-
les’in segtikleri de onun “glyphs” olarak adlandirdig iceriklere sahip. Bu edebi ve
sinematik ¢aligmalar, bizim kurgular1 ve bugiin i¢inde yasadigimiz diinyay1 nasil
yorumladigimizla alakali. 22 hayalet/misafir katilimci ve 150 kadar agilisa katilan
diger hayalet/katilimcilarla olugan bir katman var karsimizda. Ogrencilerden olu-
san bir ekip ve Protocinema’nin varligiyla diizenlendi. Sonunda beklentilerimizin
de Stesinde egsiz bir gece ortaya cikt1. Etkinligin diger bir 6zelligi de Istanbul, Paris
ve Londra’dan bir¢ok farkli insani bir araya getirmesi.”

Projenin ve serginin temel séyleminin su oldugunu ileri siirebiliriz: Bir kiginin her
seyi deneyimleyebilecegini ileri sirmek imkansiz. Mutlaka ortada kagirilan bir nok-
ta kalabilir ve zaten Umberto Eco’nun ‘A¢ik Yapit'inda da vurguladigi gibi bir sanat
isinin en 6nemli niteliklerinden biri de bu. Ayn1 yasamin icerisinde oldugu gibi, sa-
nat iglerinin yorumlanmasinda da bazi noktalar karanlikta kalabiliyor ve her seyi
bilmek bazen gereksiz dahi olabilir. Tristan Bera ve Catherine Robbe-Grillet'nin
goriismemizde belirttikleri gibi “Bizler de dahil olmak iizere hem aciligta hem de
dizenledigimiz etkinlikte diyaloglari ve iletisimin perspektifini kagirabilecegiz,
sozgelimi sofrada kurulan diyaloglar gibi”. Boylece ortaya ¢agdas kiiltiirdeki dene-
yim-disiligin ve ¢agdas toplum yapisindaki diyalog eksikliginin bir tiir elestirisine
uzanildigini sdyleyebiliriz. Cok katmanli ve genis bir perspektiften okunmas: ge-
reken ‘Diner Noir’ ve “Kiitiiphane Yaniyor 1 (c): Gliflerin Pegsinde” uzun zamandir
sahit olmadigimiz, bitmis isten ziyade performatif bir siirece dayali sanat iiretimle-
rine bir 6rnek olarak Vault Karakdy’de gerceklestirildi. Charles Arséne-Henry go-
riismemiz sirasinda bana Thomas Pynchon’in “The Crying of Lot 49’1n ilk bolimii-
niin ¢evirisini hediye etti ve etkinligin gerceklestirildigi handaki odanin numarasini

gosterdi: 49. Anlasilan o ki projeler devam edecek ve hayaletlerden kurtulug yok.
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Sinir otesindeki
imgeler ve yiizler

Suriye’'de siiregiden i¢ savas
ve karigiklik nedeniyle
yurtlarini geride birakan
sanatcilarin bir kismi, Art
Unlimited’in ¢agrisiyla
Istanbul’da bulustu. Tek
beklentileri iilkelerinin
bariga kavusmasi olan,
kimi yurt diginda sergi
de acan gorsel sanatgilar,
giincel icerikli emeklerine
Tlurkiye'de yeterince sahip
¢ikilmamasindan otiirti
kayg1 duyuyor.

Yazi Pinar Ogrenci

AU 30 | Subat 2015

Benden Istanbul’da yasayan Suriyeli sanatgilarla ilgili bir dosya yapmam isten-
diginde nerede, nasil bulusacagimiz sorusu giindeme geldi ve hig diisiinmeden Os-
manbey’deki atolyede bir aksam yemeginde bulugmay1 teklif ettim. Cocuklugum-
dan kalan baba mirasi bu refleksle ayn1 sofray1 paylasmak sanirim hepimizi iyi his-
settirdi. Kentin farkli bolgelerine dagilmis, kosullar: her an degisme riski tasiyan
bes sanat¢iy1 yemege davet etmenin ne kadar iyi bir fikir oldugunu sonradan daha
iyi anladim. Zira Istanbul’daki sanat camiasi ile iletisim kurmakta, onlarin arasina
katilmakta hayli zorluk ¢ekiyorlardi. Arapganin miizikal tinisi sohbetin duvarlarini
1sitmigt1, miimkiin oldugunca savastan bahsetmemeye ¢aligsak da ‘savag’ biitiin ha-
kikati ile sohbeti pargaliyordu. Istanbul’da yagayan Suriyeli bes sanatgu ile 6ncelikle
Agata Wacinska (1989, Lozan) aracilig1 ile tanigtim. Bir sanat galerisinde basin so-
rumlusu olarak ¢aligan Agata, Ingilizce 6gretmenligi yapan erkek arkadag: Yahya Al
Abdullah (Halep, 1985) ile Istanbul’da tanismis. Yahya ile Agata Istanbul’da tanis-
tiklar: Suriyeli ressamlarla birlikte bir sergi yapmak iizere yola ¢ikmiglar.

Tanigtigim sanatcilardan Kirt kékenli Mohammad Zaza (Riyad, 1987) Suudi
Arabistan’da biiyiimiis ve 18 yasinda Suriye’ye tasinmig. Babasi da ressam olan Za-
za’nin Halep (2008-2011), Sam (2009) ve Riyad’da (2012-2013) a¢tig1 toplam 8 solo
sergisi var. Beg ay 6nce Istanbul’a gelen Zaza, Siraselviler’de bir apartman dairesin-
de yasiyor. Suriye’den gog ettikten sonra resminde en ¢ok neyin degistigi sorusuna

‘renkler’ diye cevap veren Zaza, Istanbul semalarinda siirekli yer degistiren bulutla-

rin arasindan sizan 15110 ve degisen renklerin kendisini ¢ok etkilendigini ve Istan-
bul’'un kendisi i¢in son derece ilham verici oldugunu séyliiyor. Yasadig1 déniisiimii
kabullenmek gerektigini, aksi taktirde hayatin bir hapishaneye déniisecegini belir-
ten Zaza, savastan sonra gecirdigi hareketlilik yiliziinden animasyon isleri yapmak
zorunda kalmis. Istanbul’a gelmeden 6nce bir siirii Arap sehrinde sansini denemis
ve en sonunda Istanbul’da karar kilmis. Zaza’nin atélyesini ikinci kez ziyaret etti-
gimde Zaza ve Yahya’nin birlikte pisirdikleri nefis yemeklerden yedik. Yahya’nin
sarkilari, Naser’in gitar1, Zaza’nin muhtesem sesi ve ¢aldig1 bendir esligindeki Arap
miizigi arkadasligimizi pekistiren bir tutkal oldu adeta.

Toufic Hamidi (Halep,1988) 2014 yilinin Mart ayinda Istanbul’a gelmis. Ailesi
hala Halep’te yagiyor, Toufic ise kendine Aynalicesme’de bir ev bulmus. Litografi
egitimi alan Toufic, savas bagladiginda hala 6grenciymis ve tiniversiteyi bitirdikten
bir siire sonra Istanbul’a gelmis. Toufic Hamidi’nin Suudi Arabistan’in Alkhubar
(2013) ve Riyad (2014) sehirlerinde agilmuis iki solo sergisi var.

Maher Abdo (Idlep,1984) 6nce heykel daha sonra drama egitimi almis. Bir siire
sinema ve televizyon i¢in dekor ve sahne tasarimi yapan Maher, daha sonra resim ve
heykel alanina geri ddnmiis. Savag bagladiktan sonra bir siire Misir’a giden Maher,
orada bir siire bir film projesi icin calistiktan sonra Istanbul’a gelmis. Maher’in aile-
si ise Hatay’a go¢miis. Kendisini Kurtulug’ta iyi korunmus bir apartmanin bodrum
katindaki atélyesinde ziyaret ettim. Sonunda bir atélyesi oldugu i¢in ¢ok mutluydu.

Amjad Wardeh ($am, 1984) 2002-2007 yillar1 arasinda Suriye Televizyonu ani-
masyon boliimiinde ¢alismis ve Baladna ve Sabaya dergilerinin sanat direktorligiinii
yapmis. 2009-2011 arasinda $am Universitesi’nde asistan olarak ¢alisan Amjad’in
ailesi Gaziantep'e yerlesirken kendisi Istanbul’a gelip, Bomonti'de bir ev bulmus.

Naser Nassan Agha (Idleb, 1961) ise Beylikdiizi‘'nde yagiyor. Halep, $am, Am-
man, Stokholm, Paris ve Madrid'de agilmis ¢ok sayida solo sergisi var. Ailesi ile bir-
likte gé¢ eden Naser’in iki cocugu var. Istanbul’un daha merkezi semtlerinde ya-
samanin hayali kuruyor. Hepsi 80 kusaginin gengleri olan dort Suriyeli sanat¢inin
icinde farkli bir kugsag: temsil ediyor. Sohbetimiz sirasinda geng sanatcilarin sanati
ile ilgili yorumlar yaparak katkida bulunan Naser, resimlerinde mimarlik ve kente
dair elemanlar kullantyor. Istanbul’un tarihi kent dokusunu ¢ok asina bulan Naser,
son zamanlarda tarihi referanslardan uzaklagmaya calistigini s6yledi.

Geleceklerine ve savagin akibetine dair belirsizligin sanat¢ilarin tizerindeki etki-
sini hissetmemek miimkiin degil. Savas yiiziinden sadece dogduklar: topraklar: de-
gil ayn1 zamanda evlerini ve sosyal ¢evrelerini de kaybeden sanatgilar, ailelerinden
de ayr1 diismiis. Aileler Hatay ve Gaziantep gibi sinira daha yakin ve ge¢im sartlari-
nin daha ucuz oldugu sehirlere dagilirken, sanatgilar Istanbul’da almis solugu. Son
yillardaki kentlesme politikalar: yliziinden bizlere dar gelen sehir, onlar i¢in nefes
olmus. ve Sam birbirlerine ¢ok benziyor. Mimari elemanlarin, sehrin planlanma bi-
¢iminin onlara hig yabanci gelmedigi acik. Istanbul, Bagdat, $am, Kahire gibi kiiltiir
ve ticaret merkezi olan sehirlerin, doguya 6zgi, plansiz, daha ¢ok cemaat iligkileri
ile sekillenen tarihsel gelisimi ve 20. yiizyilda ge¢irdigi modernlesme siiregleri birbir-
lerine benzer nitelikler tagiyor. Cami etrafinda gelisen mahalle stritktiirleri, kapali
cars1, bedesten, hamam gibi kamusal yapilar, konut mimarisindeki ¢ok islevli odalar
benzer tarihi referanslardan sadece birkaci... Sanatcilar, sehirdeki sosyal yasamin da
Suriye’deki yasantilari ile cok bilyiik benzerlik tagidigini, Tiirkce bilmedikleri halde,
ornegin aligveris yaparken, yemek siparisi verirken ya da yolda yuriirken kendilerini
evlerinde gibi hissettiklerini belirttiler. Suriyeli sanatcilarla bir belgesel film ¢eken
Bilal Aliriza da (Medine, 1988) kiiltiirler arasindaki bu benzerligin hayat1 kolay-
lastirdigina ancak sanatgilarin sadece kendi aralarinda goriistiigiine, Istanbul’daki
sanat camiasina entegre olmakta giiclitk ¢ektiklerine dikkat ¢ekiyor.

Istanbul hizla yiikselip betonlagirken demografik olarak da gesitleniyor. Istan-
bul’a gelen Suriye’liler sinifsal durumlarina gore farkli semtlere dagilmig durumda,
Bilal Aliriza’nin deyimiyle, Istanbul’da da Suriye’dekine benzer sekilde merkez ya
da periferiyi kullaniyorlar. Periferide yasayanlar Beylikdiizii gibi uzak semtleri, zen-
ginler Nisantasr'ny, alt-orta siniflar Ikitelli, Aksaray, Yusufpasa, Kocamustafapa-
sa, Vefa civarini, en alt siniflarsa Kiigitk Pazar gibi semtleri tercih ediyor. Anadolu

sehirlerinde ise durum farkli, 6rnegin Gaziantep’de sinifsal olarak ayrilma sanslari
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olmayan Suriyeliler belli mahallelerde toplanmis. Anadolu sehirlerinde Istanbul’a
gore daha ¢ok direncle kargilasan gé¢menler, yerel halkin ve kosullarin baskisiyla
bir arada kalmak geregi duyuyor.

Istanbul Dogu’daki kiiltiir sehirleri arasinda giivenle bulusulabilecek nadir mer-
kezlerden biri konumunda. Orta Dogu iilkeleri arasindaki gergin ve istikrarsiz ilig-
kiler insanlarin seyahat ézgiirliigiinii etkiliyor. Bir Iranli i¢in Kudis, Israil’li ya da
Suudi Arabistan’li i¢in Tahran’a gidip yasama sans1 neredeyse olanaksiz... Gazze
daha kisa bir siire dncesine kadar ates altindaydi, Halep ve $am kan agliyor. Bu du-
rumda Istanbul hala giivenli bir merkez halindeyken Arap iilkelerinden gelen biitiin
gocmenlerle birlikte sanatgi, aydin ve bilim adamlarinin yarasini sarmak ve onlara
ev sahipligi yapmak zorunda. Tarihsel olarak bunu gergeklestirmesi belki de bir za-
manlar sahip oldugu kiiltiirel ¢esitliligi yeniden kazanmasi i¢in bir firsat olabilir.

Naser’in ‘Biz Suriyelilere daha ne kadar katlanacaksiniz?’ sorusu hissettigi ya-
bancilig 6zetliyordu. Suriye’liler s6z konusu oldugunda toplumun neredeyse bii-
tiin tabakalarindan ‘ama’ ya da ‘ancak ile baglayan sikayet ciimleleri duyuluyor. Ici-
mizde zaten hep varolan ulus¢u sahiplenme duygularini bu defa Suriyelilere kars:
kullanmaya basladik. Oysa Suriyeli’ler kendilerinin Tiirklere diger Arap iilkerinin
vatandaslarina gore daha ¢ok benzediklerini diigiiniiyorlar.

Bir kiiltiir sehri olarak Istanbul biiyiik bir sinavdan gegiyor, bize gok benzeyen,
kalbimizin kapilarini agma yiirekliligi gosterirsek farkliliklarindan beslenebilece-
gimiz Suriyelilere karg1 olan genel negatif algimizin, kabullenme ve ictenlikle sahip-
lenme yéniinde degismesi gerekiyor. Sadece Islamiyet ve hatta bugiinlerde artan bir
sekilde mezhepler iizerinden kodladigimiz bu kiiltiire déniip bakmanin, zenginli-
gini fark etmenin zamani ¢oktan gelmedi mi? Zaza’nin dedigi gibi, evler basimiza
yikilsa da, sevgi hala biiyiiyor...

Sanatgilara sorduk:

1. Yasanan bu trajedi ve ¢atigma ortaminda mevcut sanatsal ifade bi¢ciminiz-
de herhangi bir doniigiim yaganmis oldu mu ? 2. Gosterdikleri zihni ve kiiltii-
rel emegin taninmasi adina Diinyadan beklentileri ne? 3. Ortadogu, s6zgelimi
Liibnan, Birlesik Arap Emirlikleri ve hatta Tiirkiye’ye nasil bakiyorlar ? 4. Su-
riye’deki savagin basindan bu yana 6zellikle sdylemek istediginiz bir husus var
m1? Mohammad Zaza (Riyad, 1987, Halep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiil-
tesi, Resim, 2006-2011)

1. Gergek sanat hi¢ bir zaman insanlig1 Sliimsiizlestirmenin bir aygit1 olmadi.
Sanat hep bildik manada, bir bilim olarak ele alinageldi. Sanat, hayal giiciiniin bariz
bir bi¢imi olarak sizi hep sinirlarin 6tesine tasir. Eger 6yle olmazsa, o insan yapist
bir sey olur.

2. Dahil oldugumdan bu yana, ben hep toplumdan ve igerdigi farkliliklarin neleri
igerdiginden, bunlardan bize neyin geleceginden yana ilgili oldum. Sanatin insancil
referanslar1 vardir ve icerisinde bana dek erisen etkileyici unsurlar barindirir; bu da
bana sanatin ayn: zamanda hem yeni, hem de eski bir dil oldugunu agiklar.

3. Istanbul’daki son duragimda hala kendimden yola gikiyor ve bunun ¢ok biiyiik
cesitliligini gézetiyorum. Bu cesitliligin, bélgede uyumlu bir toplum adina son be-
timleme bi¢imi oldugu kanisindayim.

4. Bir metinle mesgul oldugum sirada, Arap¢a’da ‘hawa’ olarak nitelenen‘yerle
bir’ ifadesine takildim ve bu benim kigkirtilip meraklanmama yol a¢t1; bu kelime-
nin kendi anlamini dahi agan ‘miizigi’ni isitir vaziyetteydim. Sonrasinda bu kelime-
nin eylemsiz oldugunu ve gecen zamanla birlikte giderek keskin sekilde her seyin
degisimi fikrinin de karsisinda durdugunu diisiindiim; ve simdi... resim yapryo-
rum. ‘Sevgi hal4 buyiimeyi stirdiirityor, ancak insanlik hentiz bunu gorebilmis degil.

Toufic Hamidi (Halep, 1988, Halep Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Litografi (Bask1), 2006-2011)

1. Evvela, bu siire¢ benim i¢in sanat tizerinden kendimi her seferinde

daha fazla kesfetme anlamini tagiyor. Ozellikle savas siireci ve sonrasini kisisel
etkileriyle duyumsuyorum. Bu ana unsur 6zellikle Suriye’den ayrildiktan sonra, iil-
keme déniip, oradan gelen imgelere baktigimda etkili oluyor. Ayni zamanda oradan
hakikat baglaminda gelenleri izlerken, ‘Peki ben elimdekini nasil sunabilirim?” an-
laminda bir hisle doluyorum. Herseyden 6te, orada sahip olduklarimizla ve daha
6nce vatanimizda mevcut herseyle ilgili olumlu bir imaj1 verebilmeyi arzu ediyo-
rum.

2. Ikinci olarak, daha 6zel bir durum yaganacag: kanaatinde degilim. Neticede
bu sanat ve eger 6nemliyse, kendini belli eder.

3. ["Jgiincii olarak, mekan degisikligi ile ilgili durumun kendince hem olumlu,
hem olumsuz detaylar1 bulunuyor. Buna gittiginiz kentin ruhunu veya dil sorununu
6rnek verebilirim. Ama giiniin sonunda, her sey sanatciya ve emegine bagli.

4. Son olarak, savas her seyi daha da berraklagtird: ve hakiki hale getirdi. Artik
savag durumu ve onun giinliik ayrintilari izerinden, kendim, ailem hakkinda daha

fazla sey biliyorum.

Maher Abdo (Idlep,1984, Sam Universitesi, Drama Yiiksekokulu, 2004 -
2008)

1. Suriye’deki savas esnasinda yagsadigim ikdmet déneminde ve oradan ayrildik-
tan sonra sanirim sanat tarzim ¢ok degismis degil. Ama gayet tabii, teknigim ve
malzemelerimde bir nebze degisiklik oldu. Vatanim Suriye’ye karg1 hala ayni kaygt
dolu hislerle yaklasiyorum.

2. Tecriibelerime dayanarak, icimde olup bitenlerin insanlara ulagmasi i¢in bii-
yik ¢aba sarf ediyorum. Sanat, her ne kadar estetik unsurlarini tuvalden ediniyor
olsa bile, hakikati temsil etmekle yiikiimliidiir.

3. Istanbul’dan 6nce Misir’a gittim. Istanbul’da, insan iligkileri bakimindan, so-
kaklarina varincaya dek daha iyi kosullarla karsilastim. Burada Tiirkiyeli arkadas-
lar ve meslektaglarimla tanigma imkénina sahip oldum. Birlikte kolektif sergiler
veya farkli sosyal faaliyetler ger¢eklestirmeyi umuyorum.

4. Su anda gordiigiim sorun o ki, Suriye’deki savas heniiz sona ermis degil. Ge-
lecekle ilgili bityiik bir bulaniklik ve gizem mevzubahis. Su aralar halen Tiirkiye'de
bir is aramaya ve tuvalle iligkimi siirdiirebilecegim bir mekéan bulmaya calisiyorum.

Amjad Wardeh (Sam, 1984, Sam Univ, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim)

1. Yapitlarima iglemis catigma unsurlari veya etkilerinden s6z edersek, teknigim-
de ¢ok fazla bir degisim oldugunu séyleyemem. Ancak, son durumun iiretim tarzim
ve ele aldigim konular tizerinde ¢ok biiyiik etkisi oldugunu ifade edebilirim. Hemen
her tuvalimde, adeta olagan bir bicimde gri renkler hakim, ancak sicak renklerle
daha fazla kontrast yaratmaya yoneldim. Suriye’deki devrim hareketi 2013’te bas-
ladig: giinlerde her sey cok barigcildi ve eserlerim de bunu destekler bir halde idi.

Bugiin, kendimi iilkemde olanlardan ne kadar bagisik tutmaya caligsam da, hala
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bunu tuvallerimde gérmem miimkiin.

2 ve 3. Tirkiye’de yasamaya ¢alisan Suriyeli bir sanatg1 olarak bana daha fazla
ilgi gésterilmesini arzu ederdim! Burada benim gibi olanlara karsi, diger iilkelere
oranla daha az firsat olustugunu gézlemliyorum.

Naser Nassan Agha (Idleb, 1961, Halep Giizel Sanatlar Merkezi (1982), Ha-
lep Arap Miizik Enstitiisii (1984))

1. Aslina bakilirsa, Suriye edebiyat, drama ve resim alaninda bir tiir yaratici siireg
yastyordu ve Sam bu anlamda sanatla ilgilenen kisiler i¢in bir ¢ekim merkezi idi.
Ancak savas, beraberinde degerlere yonelik de bir yikim siirecini getirdi ve bu, bir
cok sanat¢inin iilkeden zorunlu olarak gé¢ etmesine neden oldu. Hepsi, yeni bir ya-
sam icin iilkelerini terk ettiler ve bu da toplumda bir ayrigsmaya yol acgt1. S6zgelimi
drama alaninda ben kimi sosyal vakalarla ilgili TV yapimlari iirettim. Bu yoniiyle
sanat, medya veya gazetecilik misali bir ayna vazifesi goremez. Bir diger deyim-
le, Suriye’deki sanatsal hareket ayni zamanda kiiltiirel de bir projedir ve bu proje,
edindigi konu bagliklarinin 6ziini, iilkenin halihazirda icerdigi ve modern yasam
bi¢imlerinin devamini da saglayabilecek ¢cok zengin tarihsel birikimden alur.

2. Bu noktada bizim beklentimiz, kiiltliir kurumlarinin yasadigimiz yerlerdeki
kesimlerle olan iligkilerimizi gliclendirici yapitlarimizi sergilememize imkén tani-
malaridir.

3. Savagtan once Suriyeli sanatgilar i¢in Arap diinyasina gidip sergi diizenlemek
kolaydi. Ancak ¢atigma siireciyle birlikte bolgesel politikalar da bu diinyaya agirli-
gin1 koydu ve sanat eskisi kadar 6nemli olmaktan ¢ikt1. Su anda yapilmasi gereken,
diiriist ve onurlu bir iletisim bigimi olan sanati, politikanin 6niine ge¢irmek ve in-
sanlari bir araya getirici bir unsur olarak degerlendirmek olmall.

4. Savas ve toplum iizerindeki sonuglari, insanlar1 saygin bir yasam siirmekten
alikoyuyor. Karanlik gii¢lerin ortaya koydugu yikim, en basit insan haklarini dahi
hige say1yor. Biz, birkag arkadas olarak tiim giiclitklerine karsin sanat1 siirdiirmeyi
korumaya calisiyoruz. Bu ugurda Suriye halkinin, killtiiriin ve tarihinin giizellikle-
rini yansitir birkag sergimiz dahi oldu. Ancak maalesef, bu arkadaglarimizin ¢ogu
artik yok ve bizler, birkag kisi burada bekliyoruz. Rityamiz, soguk kentlerin parca-
lanmig kaldirimlarinda siiriiyor. Bu ugurda kiigiik bir iliklik dahi bize yeter oysa.
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Sanat tarihi
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Yonetimi Boliim
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Nusret Polat, sanat
tarihcileri Turkiye nin
cagdas sanat tarihini
yazmaya ¢agiriyor.

Yaz1 Nusret Polat

AU 27 | May1s Haziran 2014

Okan Universitesi Sanat ve Tasarim Yonetimi Boliim Bagkani Yrd. Dog. Dr. Nus-
ret Polat, sanat tarihgileri Tiirkiye’nin cagdas sanat tarihini yazmaya ¢agiriyor.

Hasan Biilent Kahraman, Akbank Sanat Yayinlar’'ndan ¢ikan ‘Tiirkiye’de Cagdas
Sanat’ baglikli yeni kitabiyla ¢agdas sanatimizin son otuz yilinin bir bilangosunu
¢ikarmug gibi goriintiyor. Kitap; her ne kadar elestirel olmaktan ziyade ansiklopedik
bir muhtevaya sahipse de ve Kahraman’in entelektiiel derinligini yakindan bilenler
i¢in felsefi/kavramsal a¢idan yeterince ikna edici olmasa da (¢agdas sanatin felsefi
ve kavramsal boyutu g6z 6niinde bulundurulacak olursa), sanat tarihi yaziminin pek
parlak olmadi@ bir iilke i¢in 6nemli bir caligma. Kahraman’in kitab: kargisinda his-
settigim memnuniyete benzer bir seyleri, 2012 yilinda geng sanat tarih¢i Oguz Er-
ten tarafindan, duayen galerici Yahgi Baraz gézetiminde hazirlanan ‘Tiirk Sanatina
Yon Veren Sergiler’ ve “Yahsi Baraz’in Bityiik Sergileri’ adl1 ti¢ ciltlik anitsal ¢aligma
karsisinda da hissetmistim. Erten’in ¢aligmasi Tirkiye’deki modern sanatin tarihi-
ni, geg-Osmanli doneminden baglayarak sergiler ve Yahsi Baraz’in kisisel bellegi ve
arsivi lizerinden kayitlara gegirerek 6nemli bir is yapiyordu. Kahraman da kendi
kisisel arsivi, bellegi ve kiiratoryal pratikleri iizerinden Turkiye’deki cagdas sanatin
ortaya ¢ikis ve gelisim kosullarina 151k tutuyor. Bu kisa yazida, bu iki degerli kitabin
tanitimini ve/veya elestirel bir okumasini ne yazik ki yapamayacagim; daha ¢ok
tarihgilik ve sanat tarihi yazimina iligkin bazi gériisglerimi paylasacagim.

Sanat tarihi yazimi nispeten 20. yiizyi1lda 6nemli bir tarih yazimi ugrasi olarak go-
ritlmiigtiir. Bunun arkasinda, 19. ylizyildaki modern ulus-devlet yaratimu siirecinde
ideolojik olarak aktif rol oynayan milliyetgi tarih yaziminin pragmatist bakisi var-
dir. Sanat tarihi, savas ve siyaset tarihi gibi ulus i¢in dogrudan kimlik inga eden bir
6zellige sahip olmadigi i¢in, modern tarihgiligin kurucular1 olan Ranke’den Miche-
let’ye kadar bir¢ok tarih¢i tarafindan gérmezden gelinmistir. Tarih¢i Peter Burke
durumu Prusya 6zelinde su sekilde 6zetlemigtir: “..Prusya’da siyasal tarih hakim
durumdaydi ve Leopold von Ranke’nin izleyicileri kiiltiir [sanat] tarihini marjinal
ya da amatdrce diye kiiglimsiiyorlards; ¢linkii bu tarih, resmi argiv belgelerine da-
yanmamakta ve devlet kurma gorevine yardim etmemekteydi”(1). 1860’larda Ital-
ya'da Ronesans Kiltiirii tizerine ciddiyetle yazan Burckhardt gibi bir (sanat) tarihgi
bile, savaslara ve devlete, sanata (gorsel sanatlara) ayirdigindan ¢ok daha fazla yer
ayirmugtir. Tirkiye s6z konusu oldugunda ise; bir Osmanli tarihgisi arkadasin yakin

zamanda bir konugmamiz sirasinda bizzat kulagima fisildadig gibi, sanat tarihgiligi

bizim tarihg¢ilerimiz tarafindan cerezlik bir mesele olarak gériilmekte ve higbir ge-
kilde ciddiye alinmamaktadar.

Ben bu durumun arkasinda 19. yiizyill Avrupa’sinin tarihgileri i¢in gegerli olan
ideolojik saiklerin etkisi oldugunu hi¢ zannetmiyorum; bu daha ¢ok Tiirkiye’deki
genel anlamda tarihgiligin tarihe bakisinda sahip oldugu arkaizmin fiitursuzca ve
cahilce dile gelmesinden bagka bir sey degildir. Bu tarihgilerin sanata ve sanat tari-
hine bakig, sanaty, ‘sanat-sepet isleri’ olarak goren siradan bir yurttasimizin bakigin-
dan pek de uzakta bir yerde konumlanmig degildir. Oysa ki uzun zamandair bizler,
sanatin imgelerinin diigiincenin imgeleri oldugunu ve sanat tarihini diisiince tarihi
(siyasal, toplumsal, psikolojik, metafizik, estetik agilardan) gibi okumak gerektigi-
ni séylemekteyiz. Bu noktada, sanat tarihgilerimizin i¢cinde hapsolduklar1 kabugu
kirarak sanatin tarihine iligkin entelektiiel iiretim yapmalarinin ne kadar 6nemli
oldugu aciga cikiyor. Bunu meslek etigini ve hatta onurunu géze alarak yapmalar1
gerekmektedir. Ama ne yazik ki yukarida iki kitap i¢in adlar1 ge¢en ne Hasan Biilent
Kahraman ne de Yahsi Baraz meslekten birer sanat tarih¢idir. Ger¢ekten de kendi
sanat tarihi yazimimizin niteliksel unsur bir yana niceliksel anlamda bile ¢ok za-
yif oldugu asikar. Bunu sadece benim gibi meslekten olmayan biri degil, tanidigim
6nemli sanat tarihgileri de sik sik dile getiriyorlar. Bir sanat elestirmeni bu tiirden
konugmalar1 yapabilir ama bir sanat tarih¢inin sanat tarihi yazimini elestirmesi ye-
rine, sanat tarihi yazimini gergeklestirmesi daha dogru olacaktir. Bu serzenisi dile
getiren sanat tarihgilerimizin biraz da kendilerine bakip, eger yazilmasi gereken
bir tarih varsa artik yazmalar1 ve bunu hatta farkli metodolojiler ve bakis acilar
ile gesitlilik i¢inde siirdiirmeleri gerekmektedir. Bahsettigim sey sanatin Sykiisii-
nii yazmaktan ¢ok sanatin (elegtirel) tarihini — Marksist, post-Marksist, yapisalci,
postyapisalci, feminist vb. acilardan — yazmaktur.

Kitabinin 6nséziinde Kahraman’in dedigi gibi: “1980 sonrasinda 6ne ¢ikan ve
agirlik kazanan tarih yaziciligy... [tarihsel ] stireglerin cizgisel, kopuklu ve kendisiyle
bagh

‘olmadigins’ [bize] dgretti. Tarih biitiinlesmelerden, i¢ i¢e ge¢melerden ve etki-
lesimlerden olusan bir zincir”(2) Nietzsche ve Foucault gibi diisiiniir/tarihgilerin
soykitiiksel tarih yaziciligina agina olanlar i¢in Kahraman’in sdyledigi sey oldukca
tanidik bir tespittir. Fakat bu tespite 6nemli bir bagka noktay1 eklemek gereklidir.
Guintimiiz tarihgiligi, en azindan II. Diinya Savasi sonrasindan bu yana, “merkezden
cok kiyilarla, 6zdeslikten ¢ok 6tekilikle” (3) ugrasan bir tarihgilikeir. Tiirkiye'deki
tarihgiligin ‘sinirlar’in ve ‘6tekiler’in tarihini heniiz yeni yeni yazmaya bagladig: gii-
niimiizde bizler, 90’larin bagindan beri ¢agdag sanatin ‘kimlik’ ve ‘6tekilik’ pratikleri
tizerine kurdugu kavramsal insanin giincel ve kozmopolit yapisina oldukga aginay1z.
Tiirkiye’'deki tarihciligin en biiyiik yanilgisi ve/veya ideolojik maskesi, onun tarihi
gecmigle (tarih yazimi bugiine iligkindir aslinda) ve ge¢misin kahramanlik hikéye-
leriyle 6rtiistiirmesinde yatmaktadir. Bu tabii ki iktidar yalakas: bir tarihgilikeir

ve televizyon kanallarinda her giin popiiler bir formatta toplumumuza enjekte
edilmektedir. Bu anlayistaki bir tarihgilik, kendi ¢ikarlar1 ugruna, tarihi, sadece ik-
tidarin ve onun (sozde) kiltiirel ve ahlaki degerlerinin lehine is géren bir iktidar
tiirevine doniigtiirmiistiir. Onun asli 6zelligi olan ger¢ek anlamda ‘tanikligr’ yok
sayllmaktadir. Diisiince tarihgisi Francesco Paolo Adorno’nun yazdig: gibi: “Tarih
daima gozler ve kulaklarla ilgili bir meseledir. Herodot’tan beri tarihgi (istor) tanik-
tir”(4) Bu taniklik daima ‘6tekinin aynasinda’ yani ‘etik ihtimam’ ve ‘elestirel bakig’
gozetilerek — tarih¢i Frangois Hartog’a dykiinerek ifade edecek olursak — dile geti-
rilmigtir. Turkiye’de giincel sanat olarak da adlandirdigimiz cagdas sanatin bir¢ok
aktori, ‘Gtekilik’e ve ‘sinir’a iliskin durumlarin ve olaylarin bu anlamdaki tanikligi-
n1 tarihgilerden ¢ok 6nce belgelemislerdir. Sanati ve sanat tarihini (sézde) ciddiye
almayan bu biiyiik tarihgilerimize ve tarihgiligimize (!), ben sahsen Sarkis ve Nil

Yalter gibi sanatcilarin calismalarina bakmalarini tavsiye ediyorum.

Dipnotlar 1 Peter Burke, Kiiltir Tarihi, s. 11-12, istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, cev. Mete
Tuncay, istanbul, 2006. 2 Hasan Biilent Kahraman, Tiirkiye’de Cagdas Sanat, s. 11. Akbank Sanat Ya-
yinlari, istanbul, 2013. 3 Frangois Hartog, Herodotosun Aynasi — Oteki Tasavvuru Uzerine Bir Dene-
me, s. 8, cev. Mehmet Emin Ozcan, Ithaki Yayinlari, istanbul, 2014. 4 ‘Istor’, yani ‘tarih¢i’ etimolojik
olarak ‘tanik’ demektir. Bu anlamda Herodot’un Tarih’i ayn1 zamanda Herodot’un Tanikliklarr’dir da.
Francesco Paolo Adorno, Fiction et Histoire, s. 83, Cites 2 i¢inde, Paris, 2000.
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Sanat kitabi1
tasarimi

21. yuizyilda kitap/sanat
kitabi nasil tasarlaniyor
gormek icin Tirkiye'nin
bu alanda 6nde gelen
tasarimcilarindan
bazilarinin goriisiine

bagvurduk.

Yazi1 Rusen Aktas

GALERIST 10 | May1s Haziran 2008

Kitabi, insanoglunun tarih boyunca yarattgi, gelistirdigi entelektiiel faali-
yetlerinin bir toplami olarak tanimlayabilir miyiz? Gordiiklerinin resmini magara
duvarlarina ¢izmekle baslayan yazma seriiveninde insanoglunun bugiin ulastigi
nokta bir¢ok teknik ve diisiinsel devrimin urunu siiphesiz. 20. yiizyilda kitap ken-
di endustrisini de yaratti. Londra, Paris, New York, Berlin gibi kentlerde buyiik
yayinevlerinin faaliyet gostermeye baglamasiyla birlikte kitap biiyiik kitlelere ul-
agmaya bagladi. Gliniimuizdeyse kitap artik yazinin kitlelere ulagmasinin araci ol-

manin ¢ok Stesinde.

Biilent Erkmen

“Sanat kitab1” nedir? Bir kitap i¢in bu tanim nerede baglar nerede biter? Bir sanat
sergisinin katalogu “sanat kitab1”midir? Bir sanat¢inin biyografik kitabir m1 “sanat
kitab1”dir? Empresyonizm iistiine, Dada iistiine, enstalasyon sanati iistiine yapilmig
kitaplar “sanat kitabi”midir? Peki Bresson iistiine yapilmis fotograf kitabr “sanat
kitab1” sayilir m1? Roman “sanat kitab1” sayilmaz mi?

Yoksa “sanat kitab1” denen sey konusu sanat olan bir kitap midir sadece?

Oncelikle séylemeliyim, “sanat kitabi tasarimi” tanimini dogru bulmuyorum.

Konusu sanat olan bir kitabin tasarimi, konusu mimarlik, fotograf, moda, mobi-
lya, sinema, tiyatro

ya da yemek olan bir kitabin tasarimindan farkli degildir. Nasil “yemek kitabi
tasarimi1” ya da “tasarimcis1” demiyorsak “sanat kitabi tasarimi” ya da “tasarimecist”
demenin tuhafligindan s6z ediyorum.

Yeter ki, konusu ne olursa olsun kitabin tasarimi o konuyu daha iyi anlatmaya ve
gliniimiiz tasarim anlayisi i¢inde o kitab1 daha “cazibeli” ve daha “yakigikli” bir hale
getirmeye yarasin.

Sanat kitab1 tasarimi ya da tasarimcilig yerine “sanat kitabi yayinciligi’ndan,
ozellikle de olmazsa olmaz olan “sanat kitabi editérligii’nden s6z etmek daha dog-
ru olur.

Tirkiye kosullar1 icinde konusu sanat olan yayinlarin sayilarinda yavas da olsa bir
artis oldugu goézlemleniyor. Bu da sanat yayinciliginin giderek gelistigini, yayinev-
lerinin konusu sanat olan kitaplari ticari bir deger olarak gorebildiklerini gdsterir.
Ancak “edit6r” zaaf1 diger konularda oldugu gibi konusu sanat olan bu kitaplarda
da siiriiyor. Giiniimiizde kiiratorsiiz sergi nasil diisiiniilmiiyorsa editérsiiz kitap da
disiintilemez!

Yeniden yinelemek istiyorum. Bir kitab: “kitap” yapan, bir kitaba ruhunu veren

editordur. Editér, kuracagl 6zgiin editoryal yapiigindeki her unsurla tek tek ugragur.
Kendisi yazmamigsa yazarinin yazdigi metinle ugrasir! Dilini iyilestirir, renklendi-
rir, netlestirir, metni azaltir, cogaltir, toplar, yayar, icerdeki fikri disar1 ¢ikarir, elle
tutulur gézle goriiliir hale getirir. Baglikla metin, metinle resim, ¢izimle resim, resim
alt1 yazisiyla resim, siyah beyaz resimle renkli resim, biiyiik resimle kiiciik resim, an-
latilmak istenenle resmin anlatabildikleri arasinda kitabin ruhuna uygun, dogru, iyi
ve tutarli bir iligki kurulmasini saglar. Elindeki ham malzemeyi isler, bir tiriin haline
getirir. Elindeki malzemeyle bir editoryal koreografi yapar.

Bir sanat sergisinde kiirator ne ise, bir sanat kitabinda editér odur.

Bundan sonra tasarimci eliyle yapilacak her sey editoriin yarattigi ruhun izler-
ini tagir. Tasarimci bu ruhu goriiniir hale getirir, bu ruhun bedenini ortaya ¢ikarir.
Tasarimc1 bu “ruh™u bedenlestirir, onu giydirir, onu goriiniir kilar.

Editor eksikliginin ya da zayifliginin yarattig bos alanlarin doldurulmasi genel-
likle tasarimcidan beklenir. Bazi tasarimcilarin memnuniyetle kabul ettikleri “iis-
tlerine vazife olmayan” bu gorev, editoryal zaaflar1 ve eksiklikleri kendi uzmanlik
alanlar1 dogrultusundaki kapatma ¢abalarina neden olur ve ortaya kitabin ruhuna,
karakterine uygun diigmeyebilecek “asir1 makyajli” kitaplar ¢ikar.

Bir de bilindigi gibi, konusu degil kendisi sanat olan ve “sanat¢1 kitaplar1” de-
nilen kitaplar var. Bu kitaplar sanat¢ilarin, ¢ogunlukla kendilerinin, bir sanat nesn-
esi olarak yaptiklari, sinirli sayida ¢ogalttiklar: kitaplar. Bunlar grafik tasarimcinin
dahil edilmedigi kitaplar.

Iyi yapilmus bir kitap, iyi inga edilmis bir yap1 gibidir. Bu yap1 bir ticaret merkezi

de olsa, bir sanat miizesi de olsa bu boyledir.

Esen Karol

R.A.: Tiirkiye’de sanat kitab: tasariminin genel durumunu degerlendirebilir
misiniz?

E.K.: Elimden geldigince takip etmeye calistigim halde tiim iiretim hakkinda
degerlendirme yapacak kadar bilgi sahibi degilim. Genel izlenimim dogrultusunda
yine de sunlar1 s6yleyebilirim: Ge¢mis yillarla kiyaslandiginda ¢ok daha fazla kitap
yayumlandigy icin ilk bakigta sanat kitaplarinin daha iyi tasarimcilar tarafindan
daha iyi tasarlandiklar disiiniilebilirse de kanimca bu iyi tasarlanmis kitaplarin
genele oraninin arttig1 anlamina gelmiyor. Kitaplarin ¢ogu editdrsiiz hazirlaniyor;
editorlii de olsalar hemen hemen hepsinde editoryal zaaflarin/dugtiinilmemiglikler-
in olmasi tasarimlarini da dogrudan olumsuz etkiliyor. Kitap olmasi arzu edilmis
pek ¢ok yayin daha ¢ok katalog yapis1 ve gériiniimiine sahipler. Editorler sozsiiz,
tasarimcilar ‘sanat nesnesi’nin bir kitapta nasil yer alacagi konusunda dusiincesiz
olabiliyor ¢oklukla. Ote yandan gogaltim kalitesinde ve iiretim maliyetlerinde gézle
gorulir bir artig var.

R.A.: Gegmisle kiyasladiginizda ilerleme kaydedildigini diigiiniiyor musunuz?

Benim biiytidiigiim Turkiye’de neredeyse hig sanat kitab1 yoktu. 2. el kitap¢ilardan
kimi degeri tartigilabilir yabanci yayinlar bulmak miimkiindii. Sanat kitab1 daha ¢ok
yurtdisina gidebilenlerin alabildikleri bir seydi. Gombrich’in “Sanat’in Oykiisii”
hepimizin kitapliginda vardir. Yokluktan toplanan yetersiz iiniversite yayinlari,
aslinda roman yayimecisi olan kimi yayinevlerinin yayimladig: sanat¢i biyografileri
ve tel dikisli sergi brosiirleri... Yani 30-40 yil 6ncesine kiyasla tabii ki ilerleme var.
Uretimin arttig1 yerde ilerleme olmamasi beklenemez bence. Yapma diisiinmeden
olmadigindan yapa yapa 6greniyoruz zaman i¢inde. 10 yil 6ncesine kiyasla biiyiik
bir ilerleme var m1 pek emin degilim ama. Bent, art-ist, Karsi, Hafriyat, Galerist ve
Norgunk’un 6zenlerinin—yaklagimlari ¢ok farkli da olsa—gelecek 10 yilin iireti-
mini olumlu etkileyecegini diisiiniiyorum.

R.A.: Yayinevleri sizi hangi asamada projeye dahil ederler?

E.K.: Gegen seneye kadar dogrudan higbir yayinevi ile ¢alismamistim. Daha
cok galeri, kiiratér, IKSV veya dogrudan sanatgilarin projelerine dahil oldum.
Gegen seneden beri dizi editorliigii René Block, kitap editorliigii Mine Haydaroglu
tarafindan yapilan ve Yap: Kredi Yayinlar: tarafindan yayimlanmakta olan “Tiir-

kiye’de Giincel Sanat” dizisinin tasarimi iizerinde galisiyorum. Bugiine kadar Hale
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Tenger, Giilsiin Karamustafa, Fisun Onur, Kutlug Ataman ve Ayse Erkmen mono-
grafileri yayimlandi. Halil Altindere monografisi ise baski asamasinda. Yayinevinin
bana tanidig1 ayricalikli yaklagim tiim diger projelerde oldugu gibi bu projenin de
en basinda ise dahil olmami sagladi. Hatta ise, Block’un projeyi yayinevine sunma
asamasindan 6nce bagladik. Kitaplarin editoryal kararlarina katkim oldugu gibi,
yayinevinin birim maliyetlerini diisiik tutarak kitaplari ulagilabilir kilma arzularini
yerine getirmekle beraber her sanat¢inin monografileri i¢in 6zel bir is tiretmeler-
ini ve okurun sanat¢inin bir isine sahip olmasini saglayacak bir proje gelistirme
sansim da oldu. Monografide yer alacak sanatci islerinin edit6rliigii ise sanatgilarla
yaptigim calisma sonrasinda benim sorumlulugumda. Ozetle en basindan sonuna
kadar (dizinin ilanlarini vs. de sayarsak bir anlamda pazarlama da dahil) yayin eki-
binin par¢asiyim. Her kitapla hatta her sayfayla 6grenmeye devam ediyorum.

R.A.: Tiirkiye’de yayinciligin son yillarda 6nemli gelisme kaydettigi s6ylen-
mekte. Bu durum sanat kitaplari yayinciligi icin de gegerli mi?

E.K.: Kesinlikle sGylenebilir. Daha 6nce de belirttigim gibi tretim artiginin
kaginilmaz olarak gelismeye yol agtigini diisiiniiyorum. ‘Iyi’ ile birlikte ‘kétii’ de
cogaliyor, cogalma ile farkliliklar geliyor. Daha ¢ok insan diigiiniiyor, yaziyor.

R.A.: Sanat kitaplar1 ya da genel olarak kitap tasarlamanin sizin icin ¢ekici
olan yani nedir?

E.K.: Kitap hayatla iligki kurmami saglayan en 6nemli nesne. Gézlerimi satir-
larin veya imgelerin tizerinde dolastirarak algiladiklarimin yogunlugu ve niteligi
beni bityiiliiyor. Sayfayi cevirmek, kirletmek, tizerini ¢izmek... Muazzam. Yillar son-
ra bir kitaba geri dontip benim ya da bir bagkasinin tercihen bir sevdigimin birakeig:
izleri okumak benzersiz. Nasil olur da tasarlamak istemem? Anlamanin en iyi yolu.
Belki kitapla kurdugum o6zel iligkinin tasarladigima yansimasini ummak da isin
parcasl. Bana ait olmayani okuyarak bir yandan benim yapmak bir yandan da hayal
edilemezi yani kim oldugunu bilmediklerimin kitab1 nasil okuyacagini hayal etm-
eye calismak ¢ok heyecan verici. Sanat kitaplarini tercih ediyorum ¢iinkii metinleri
her zaman degilse de ‘resim’leri her zaman ¢ok katmanli. Daha da katmanli is tiretil-
mesine el veriyor. Bir sanat kitabinin—eger iyi yapilmigsa—‘hayat’in1 6n gérmek
miimkiin degil. Tasarimcinin ekledigi katma deger sanki daha fazla; hatta belki ol-
mazsa olmaz gibi.

R.A.: Tasarim ve yaratim siirecinde yayineviyle ya da kitabin yazariyla iletisi-
miniz hangi boyutta oluyor?

E.K.: Kitabin yazari ile kastiniz kitabin metninin yazari veya yazarlar ise old-
ukca degisken oldugu séylenebilir. Bazen metnin yazilma agsamasinda bile yazarla
konusabilme, birlikte diigiinebilme sansim oluyor; bazen ise kendisi ile iletisimim
yalnizca bitmis metni okumakla sinirli kalabiliyor. Elimden geldigince her kitap-
ta birlikte ¢aligabilme ortami yaratmaya ¢aligtyorum. Diger soruda biraz olsun be-
lirttigim gibi yayinevi ile ise ¢ok yakin ve yogun. Editorlerimle kitabin uygulama
asamasi diginda siirekli iletisim halinde oldugum séylenebilir. Yalnizca uygulamada
kisa bir siire yalniz kalmak istiyorum o arada eger sorularim varsa 6zellikle sanatg1
ile daha ¢ok konustugum/yazistigim oluyor. Uygulama benim i¢in ayn1 zamanda
islerin ve islerin reprodiiksiyon fotograflarinin se¢imi ile 6rtiistiigii i¢in icime kap-
anmak iyi geliyor. Nasil yazar ve editér de bir siire kendi i¢ine/isine kapaniyorsa
6yle. Uygulama sonrasi son okuma ve baski siirecinde yine iletisim yogunlagiyor.
Cevirmen, diizeltmen, baski sorumlusu, yazar, sanatgi, editér, yayinevi yonetimi,

pazarlama... herkes devreye giriyor.

R.A.: Bugiine kadar yaptiklariniz arasinda ‘en iyi’ dediginiz hangileridir?

E.K.: Vasif Kortun’'un kiiratérliigiinii yapmis oldugu “Yerlesmek” baslikli
serginin Ozge Agikkol tarafindan editorliigii yapilmis ve Proje4L tarafindan yayim-
lanmig kitabi: Hayattan imgelerle sanatci isleri imgeleri i¢ ice gegmis oldugundan
okurun ayaklar1 altindaki zemini biraz olsun kaydirdig; icin.

Leyla Gedizle birlikte tasarladigimiz ve Galerist tarafindan yayimlanmis olan
“K-141 Kursk”: Gediz’in “Atlantis 2000”ini gordigiim ilk andan beri isin kitap
yerlestirmesinin muazzam olacagini diisiinmiistiim. Tanigmamizla ortak hayale
déntugen bu projeyi gerceklesmesini bekledigimiz yillar boyunca en ince ayrintisi-
na kadar tartisabilme sansimiz oldu. His siiphesiz kusurlar1 vardir ama bir sanat
yapitinin kitap uyarlamasi olarak iyi bir ¢alisma oldugu kanisindayim. Kolaylikla
isin kataloguna doniigebilirdi. YKY “Tirkiye’de Giincel Sanat” dizisi: 128 sayfaya
cok sey s1gdirdigim ve en 6nemlisi okurlara sanat¢inin kitaba 6zel tiretilen bir isini
(kitabi sarmalayan bir 6zgiin baski: 150’siimzal1 1750 adet [50 sanat¢1 kopyasi harig)
hediye edebildigimiz i¢in. Vasif Kortun ve Charles Esche’nin kiratorliigiint istle-
nmis olduklar1 9. Uluslararasi Istanbul Bienali ‘reader’s: Yazarlarin gorsel malzeme
kullanmalarina engel olarak metinleri Basilico'nun Istanbul fotograflariyla bagbasa
birakabilmis oldugum; olduk¢a goriinmez bir bi¢imde igerige fazlasiyla miidahil
oldugum yani hayli kisisel bir is yapmis oldugum halde Kortun ve Esche’nin yak-
lagimlarini yansitabilmis oldugumu diisiindiigiimden.

R.A.: Uluslararasi1 arenada begendiginiz sanat kitab1 tasarimcilar: kimlerdir?

E.K.: Andrew Blauwelt: Ayni zamanda iyi bir editér ve yazar oldugu i¢in. Irma
Boom: Kitap nesnesini kitapligindan uzaklastirmadan baskalastirdig: icin.

R.A.: Prensip olarak tasarlayacaginiz kitabin icerigini begenmek gibi bir zo-
runluluk oldugunu diisiiniiyor musunuz?

E.K.: ilk kitap tasarlamaya basladigimda hayatta en ¢ok istedigim seyi yaptigim
icin kendimi sansli hissedip kitabi bitirine kadar igerigini ¢ok fazla sorgulamiyord-
um agikgasi. Ama ilk yillar zanaat 6grenme yillar1 idi. Uzun zamandir igerige fazlasi
ile dikkat ediyorum. Igerikte sorun gériiyor ama iiretilebilecek olanin potansiyeline
inanryorsam igerigi iyi kilabilmek i¢in ¢aligmaya katiliyorum ¢iinkii ‘i¢’ ve ‘dig” kitap
nesnesinde bir biitiin.

R.A.: Internetin giderek daha yogun kullanildig1 bir yayincilik ortaminda
sanat kitaplar1 yayinciligi ve tasarimciliginin gelecegini nasil gorityorsunuz?

E.K.: Ancak yakin gelecege dair diisiinebiliyorum. Kitabin bir ‘medium’ olarak
deger kaybina kendi 6mriimde sahit olmayacagimi diigliniiyorum, tabii 6niimiizdeki
30 y1li1 yagama sansim olursa. Internet bence her tiir diisiinsel iiretimin éniinii agtyor.
‘Publishing on demand’ (6rnek: Lulu) Internet olmasaydi olmazdi. Bu sayede ‘ken-
di yayinr’ olan kitaplar artiyor. Amazon gibi sirketlerle kitap dolagimi hizlaniyor.
Yayimlanmuis bir kitap komsu sehre gidemezken simdi birkag giinde kita degistiri-
yor. Paylasim ¢ok, iiretim ¢ok. Sanat kitaplar1 sanat kurumlar1 arasinda para degis-
tokusu olmaksizin takas ediliyor bu sayede bagimsiz sanat kitapliklari zenginlesiyor.
Internetin nitelikleri kitabin kimi niteliklerini 6ne gekiyor: Nesne olarak gecirdigi
yillar1 géstermesi yani ‘cilt kirigikliklar’ bagka bir anlam kazaniyor. Ustelik hizli sis-
tem degisikliklerinden etkilenmiyor. 400 yil 6nce yayimlanmus bir kitabi okuyabil-
irken Internette 4 giin 6nce ulagmis oldugunuz bir igerige ulasgamayabiliyorsunuz.
Hig siiphesiz insan kitaptan daha iyi bir bilgi depolama y6ntemi iiretecek ama bence
ontimiizdeki yillarda 90’11 yillarin ortalarinda baglayan yayincilik patlamasi bir siire

daha sanat yayinciligini ve dolayisi ile sanat kitabi tasarimini olumlu etkileyecek.
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Timugin Unan

RA: Sizin kitap tasarlamaya baglamaniz nasil gerceklesti?

TU: Sanat kitabi yapmak birgok disiplini bir arada bulunduruyor. Bir afiste iki
boyutlu ¢aligiyorsunuz ama orada hem fotograf bilgisi hem sanat¢1 bilgisi hem de
topografi bilgisi gerekiyor ve bunlarin hepsine hakim olabilmek insani ¢ok tatmin
eden bir sey. U¢ boyutlu ¢alistyorsunuz ve bu beni mutlu eden bir sey.

Ben ilk “Iyi Seyler”le basladim, sanat kitab: degil siir tasarlayarak bagladim. Sanat
kitabi bagka bir sey tabii ¢iinkii gorsel malzeme var ve onunla ¢aligmak ¢ok daha
tatmin edici. Ama “Iyi Seyler” cok énemli bir deneyim oldu benim igin. Ondan son-
ra yavag yavags sanat kitaplari tasarlamaya bagladim. Komet’in kitabini yaptim. $im-
di Pera Miize’siyle ¢alistyorum. Tiim kitaplarini biz yapiyoruz. Sanatginin fikri gok
6nemli, miizenin genel bir kurumsal durusu var bunlar da énem kazaniyor.

RA: Sizin kitap tasarlamaya 6zel bir ilgi duydugunuzu séyleyebilir miyiz?

TU: Evet, sonucta biz burada tasarim yapiyoruz ama kitap tasarlamak daha ¢ok
benim 6zel isimmis gibi bakabiliyorum.

RA: Son zamanlarda neler yaptiniz?

TU: Pera Miize’si icin Miro’yu yaptik, Koudelka'yi yaptik. Koudelka kitabini
yaparken ¢ok emek verdik. Tabii fotograf¢i nasil bakilmasini istedigini ¢ok iyi bili-
yor. Cok sade gibi goriinen bir is olmasina ragmen ¢ok emek verdigimiz bir istir o
kitap.

RA: Bagimsiz olarak ¢alistiginiz sanatcilar oldu mu?

TU: Komet’den sonra Kezban Arca Batibeki ile ¢calistim. O bayag: serbest bir is
oldu, hatta kendisi dedi ki bu kitabin kendisi benim diinyamdan ¢ikmuis bir is gibi
olsun ve 6yle de oldu.

RA: Tiirkiye’de kitap tasarimini nasil goriiyorsunuz? Bat1 Avrupa ve Kuzey
Amerika’ya baktigimizda pek ¢ok sanat kitabi yayinlaniyor. Miizeler, galeril-
er siirekli yayin yapiyor. Oradaki pazar ¢ok biiyiik tabii ama Tiirkiye’de bu isin
pazari nasil baktiginiz zaman?

TU: Tabii bizim ki oldukga kiigiik bir pazar kiyasladiginizda, zaten kag tane miize
var ki sanat kitabi yapan? Ama benim i¢in en bilyiikk sorun hala malzeme. Cok ba-
sit olabilecek seyler icin ¢ok caba ve para harcamaniz gerekiyor burada. Malzeme
bulmak hala biiyiik sorun ve kitapta malzeme ¢ok 6nemli. Cok basit bir malzemeyi
biiyiik paralarla ithal etmek zorunda kalabiliyorsunuz. Bir cilt yapmak istiyorsunuz
mesela ama o cildi bir iki matbaa yapabiliyor. Malzeme en biiyiik sorun. Bir¢cok
tasarimci var ama onlarin tasarimlarini fiziksel olarak hayata ge¢irmek oldukga zor
olabiliyor.

RA: Pera Miizesi disinda baska miizelerle de ¢alisiyor musunuz?

TU: Rahmi Ko¢ Miize’si igin bir kitap yaptik. Bir envanter kitabiydi, ilging bir
projeydi. Istanbul Modern i¢in de kitap tasarladim ama agirlikli olarak Pera Miize’si
ile caligryorum.

RA: Dergi, siireli yayin tasarimi yapiyor musunuz?

TU: Yapiyoruz ama yle tasarim adina ¢ok 6ne ¢ikarabilecegimiz bir sey yok ama
ayda bir iki kitap yapiyoruz. O da yeter ¢iinkii asil isimiz kitap tasarlamak degil.

RA: Genel olarak Tiirkiye’ de kitap tasariminin iyi yapildigini diisiiniiyor
musunuz?

TU: Cok iyi tasarimcilar var Tiirkiye’de ama genel olarak kitap tasarimi ¢ok iyi
yapiliyor diyemeyiz. Ciinkii bunun teknik altyapisi —matbaa, malzeme gibi- yeterli
degil. Fakat benim de ¢ok begendigim tasarimcilar var; Biilent Erkmen elbette ve
Esen Karol, Yesim Demir...

RA: Sizin sahaflara gidip eski kitaplara bakmak gibi bir merakiniz var mi?

TU: Evet benim 6zel bir merakim var 1920-30 aras1 Almanya’da yayinlanmuig
kitaplara 6zel bir merakim var. Bir de Varlik Yayinlarinin kitaplarini seviyorum.
Sagryorum ciltleri hala saglam duruyor bizimkiler durmuyor ¢iinkii. Seviyorum kita-
plar1. (giltiyor)

RA: Tasarimini yapacaginiz kitabin icerigi ne kadar 6nemli? Kitabi1 mutlaka

okur musunuz?

TU: Tabii ki burada igerik ¢ok 6nemli, ama kitab1 komple okumuyorum. Genel
bir bilgi aliyorum editérden ve ondan yola ¢ikarak ¢aligtyorum.

RA: Peki roman tasarlarken de bu yéntemle mi ¢aligirsiniz?

TU: Evet, romanin bir 6zeti gelir bana ve kapagi ona gore hazirlarim. Tabii tama-
mini okudugum kitaplar da oluyor.

RA: Istanbul’da galisan biri olarak buradaki potansiyelin yaratici bir enerjiye
doniisecegini diigiiniiyor musunuz? Daha iyi kitaplar yapilacak m1 mesela?

TU: Dahaiyi kitaplar yapilacak. Miizeler a¢iliyor artarda. Daha 6nce miize hemen
hi¢ yoktu. Simdi yarig halinde herkes iyi bir seyler yapmak istiyor. Simdi kitap tasar-
laniyor ama yakinda kitapla beraber sergi de tasarlanacak diye diigiiniiyorum.

RA: Sizin begendiginiz, ¢cikardig: isleri takip ettiginiz miizeler var mi1?

TU: Oyle 6zel bir miize yok aslinda. Gegen hafta Kahire’deydim. Cok énemli bir
miize var orada, diinyanin en biiyiik hazineleriyle dolu ama etiketler karta yazilmig
ve elle kesilmis. Tabii burada su soru ¢ikiyor karsimiza; isin kendisi mi daha 6nemli
yoksa nasil sunuldugu mu? Bir Indiana Jones filmi ¢ekilebilir orada. Kendi i¢inde ¢ok
ilging olmus oda ¢iinkii isteseniz o etkiyi yaratamazdiniz o sekilde.

RA: Galerilerle ¢alistyor musunuz?

TU: Galeri Nev’in 1950-2000 Kitabini yapmugtim, Tiirkiye’de Cagdas Sanat.

RA: Cok klise bir soruyla bitirelim; yaptiginiz kitaplar arasinda en sevdiginiz
is hangisidir?

TU: Oyle bir kitap var evet. Bu ilk yaptigim kitaptir; Alexander Pugkin’in bir
kitabinin kapagini yapmistim. Biliyorsunuz Pugkin bir diielloda 6lityor. Bu kitabin
kapagi gercek kursunlarla yapildi. Bugiin bile benim en sevdigim isim budur diyebil-

iriz.

Ulas Eryavuz

RA: Sizin gibi Ankarali olan pek ¢ok tasarimci galisiyor Istanbul’da. Bu bir
tesadiif mii?

UE: Pek ¢ok Ankarali oldugu dogru. Gergi Istanbul’da gok daha fazla etkinlik, ser-
gi oluyor ama belki de biz Ankara’da daha iyi egitim aliyoruz. Ben 6grenciyken Vasif
Kortun'dan, Hiiseyin Alptekin’den ders aldim mesela. Kendi alanlarinda 6ncii olan
insanlardan egitim aldik. Cok daha kavramsal digiinmeye yonelten bir egitim aldik.

RA: Tiirkiye de sanat kitabi tasariminin genel durumunu degerlendirebilir
misiniz?

UE: Degerlendirecek kadar ¢ok veri olmadigini diisiiniiyorum. Daha ¢ok bagin-
daymuisiz gibi geliyor. Sanat kitabi tasarimi derken benim aklima gelen sey tabii ki su
ana kadar burada olan seyle 6rtiigmiiyor.

RA: Gegmigle kiyasladiginizda ilerleme kaydedildigini diisiiniiyor musunuz?

UE: Evet tabii ki bir siirii konuda da oldugu gibi bu alanda bir gelisme var fakat
ayn1 hizla bir gerileme de s6z konusu. Ctinkii bizde hala is yaptiranlar pek ¢ok seye
miidahale etmek istiyorlar. Siz ugrasip, tasarliyorsunuz ama sonra birisi gelip her seyi
kafasina gore degistirmek istiyor. Biitiin yaptiklariniz ¢6pe gidiyor o zaman. Ama
zaman i¢inde bunlarin diizelecegini diigiiniiyorum. Umutluyum gelecege dair, dyle
olmak zorundayiz zira burada yasiyor ve tiretiyoruz.

RA: Simdiye kadar yaptiginiz kitaplar arasinda 6zel bir yere koyduklariniz var
midir?

UE: Bienaller ve sergiler disinda ¢ok fazla kitap yapmadim aslinda. Son iki Ven-
edik Bienali’nin posterlerini ve brosiirlerini yaptim; Hiseyin Caglayan ve Hiiseyin
Alptekin’in katildig: bienaller. Cok biiyiik keyif alarak yaptim tabii.

Kitap da yaptim. Bes yil 6nce ¢ok biiyiik bir proje yaptik; Adam Yayinlari o giine
kadar bastig1 biitiin kitaplari yeniden basmaya karar verdi. Hepsinin yeniden basim
icin tasarimlarini ben yaptim. Cok biiyiik bir projeydi ve Adam Yayinlarinin satiglar
cok artmigti. Ticari bir seydi belki ama insanlar birbirlerine kitap hediye etmeye
baslamislard..

RA: Tasarladiginiz kitaplar1 okur musunuz genelde?
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UE: Tabii Adam Yayinlar i¢in yaptigim proje gibi projelerde kitaplarin tama-
mint okumak miimkiin degil. Ama editorler bana her kitap i¢in kisa 6zetler génder-
irlerdi ben de onlardan yola ¢ikarak tasarimlarimi yapardim.

RA: Yayinevleri sizi hangi asamada projeye dahil ederler?

UE: Genelde son anda! Ama haksizlik etmek istemem. Bazi islerde de en
bagindan itibaren projenin iginde olabiliyoruz. Ideali de bu zaten.

RA: Kitapevlerini gezer misiniz? Kitaplara merakli misimz?

UE: Tabii. Haftada bir Robinson Cruseo’ya giderim mesela. Ozellikle de mi-
marlik kitaplarina bakmay1 severim ama her seye bakarim. Pek ¢ok dergiye de
bakarim.

RA: Sanat kitaplar1 ya da genel olarak kitap tasarlamanin sizin i¢in ¢ekici
olan yani nedir?

UE: Kalic1 olmalari.

RA: Tasarim ve yaratim siirecinde yayineviyle ya da kitabin yazariyla iletisi-
miniz hangi boyutta oluyor?

UE: Yayinevleriyle daha siki bir iletisim i¢inde oluyorum. Kimi zaman yazar hi¢
karigmiyor, kimi zaman da ¢ok i¢inde oluyor. Projeye ve yazara gore degisiyor.

RA: Bugiine kadar yaptiklariniz arasinda ‘en iyi isim’ dediginiz ig/ler hang-
ileridir?

UE: Zor bir soru! Adam Yayinlari i¢in tasarladigim seri kitaplar. Venedik Bienali
i¢in hazirladigim brosiir/katalog ve Oglak yayinlari i¢in ilk yaptigim polisiye serisi.

RA: Uluslararasi arenada begendiginiz sanat kitabi tasarimcilari kimlerdir?

UE: Irma Boom, Peter Saville, Experimantal Jet Set, Universal Everything,
Graphicthoughfacility.. daha niceleri var. Biz de Esen Karol var mesela. Onun
yaptig1 her isi cok giizel ve anlamli buluyorum.

RA: Prensip olarak tasarlayacaginiz kitabin icerigini begenmek gibi bir zo-
runluluk oldugunu diisiiniiyor musunuz?

UE: Hayir digiinmityorum. Daha dogrusu sansliyim sanirim hi¢ olmadi sevme-
den ya da begenmeden yaptigim bir is.

RA: Diizenli olarak yaptiginiz isler var mi1? Dergi vs....

UE: Dergi yapmiyoruz ama mesela Babylon’un biitiin konser afislerini ve brosiirl-
erini biz yaptik. IKSV’nin Caz Festivali icin t-shirtler yaptik. Belki biraz daha ka-
vramsal oluyor bizim islerimiz ama biz de inatla bu yolda devam ediyoruz.

RA: Internetin giderek daha yogun kullanildigi bir yayincilik ortaminda san-
at kitaplari, yayinciligin ve tasarimciliginin gelecegini nasil gériiyorsunuz?

UE: Internet’in yayinciliga olumsuz anlamda etki yaratacagini diisiinmiiyorum.
Hatta bence internetin bu kadar hayatimizda olmasi bizi daha fazla okumaya,
aragtirmaya ve merak etmeye sevk ediyor. Dolayisiyla daha ¢ok titkketiyoruz ve de

liretiyoruz.

Vahit Tuna

RA: Tiirkiye’de sanat kitab1 yayinciliginin durumu nedir? Sizi heyecan-
landiran projeler oluyor mu?

VT: Benim ¢ok 6zel olarak yaptigim ve haz aldigim sey sanatgilarla ¢aligmak,
yani arada bir yayinevi olmadan direkt sanat¢iyla ¢calismak. O zaman iki taraf da
daha esnek olabiliyor. Tasarimci ve sanatci arasindaki dil ¢cok daha esnek bir dil.
Kurumsallik adina yayinevinden ¢ikan seyin dilini bozmaniz her zaman miimkiin
olamayabiliyor ama sanatg1 i¢in bir kitap yaptiginizda o dili birlikte olusturabili-
yorsunuz.

RA: Sanatciyla dogrudan ¢alistiginizda daha 6zgiir olabiliyorsunuz o zaman?

VT: Cok daha esnek olunabiliyor evet. Kurumsalligin disinda daha bagimsiz
olarak bunlar: iiretmek daha keyifli oluyor. Ama bu sizin sonsuz 6zgurligiiniiz var
demek degildir. Sonugta tasarimcinin kitabi tasarlarken siire¢ ¢ok dnemli ama bu
kitabin asil sahibinin, sanat¢inin sdylemek istedigi soziin tistiinii kapatan bir sey
olmamali. Tasarimci ve yazar ¢ok ince bir noktada bulusuyor olmall.

RA: Kitap kapaklar1 da tasarliyor musunuz?

VT: Kapaktan ¢ok kitap tasarladim ama yayinevleriyle ¢alismaktan ziyade
yazarin kendisiyle iretmekten keyif aliyorum. Yayinevlerinin kitap kapag: politi-
kasi daha ¢ok satisa yonelik kaygilarla ilgili ama benim se¢cimim o olmuyor pek.

RA: Bir projeye baslarken icerigiyle hemfikir olmaniz gerekiyor o zaman?

VT: Tabii ki. En azindan o sanatciyi takip ediyor olmaniz, ne yaptigin biliyor
olmaniz lazim. Sanatginin koydugu isi bir iist seviyeye ¢ikarabilirsiniz. Ona yeni bir
dil sunabilirsiniz ama salt tasarim alani olarak kendinizi orada tatmin etmek ugru-
na iglere kalkismamalisiniz.

RA: Son zamanlarda sizi ¢ok heyecanlandiran igler oldu mu?

VT: Biitiin isler heyecanli aslinda. Son ddnemde Garajistanbul islerini yaparken
keyif aliyorum. Orada da benzer bir diyalog var. Tasarim yaparken hem kurumu
farkli bir alana tagima heyecani var hem de kurumun size yapmak istedikleriyle il-
gili 6grettigi cok sey var. Bu ikisi ¢ok i¢ ice mesela.

RA: Begendiginiz, takip ettiginiz kimler var?

VT: Cok takip etmiyorum agikgasi. Yani eskiden daha ¢ok alir bakardim belki
ama simdi Gyle cok fazla takip ettigim sGylenemez.

RA: Siz yurtdiginda da igler yapiyorsunuz. Genel olarak Tiirkiye’de ¢caligmak-
la Avrupa’da ¢alismak arasinda fark oluyor mu? Yaratim siirecinize gelen miida-
haleler, isleyis siireci baglaminda 6zellikle.

VT: O kadar uzaga girmeye gerek yok ¢iinkii Anakara ile Istanbul arasinda bile
cok biiyiik fark olabiliyor. Kimi miisterilerle ¢ok profesyonel galisabilirsiniz ama
bazisiyla da ¢ok zorlaniyorsunuz. Ama genel olarak altyapisi tam olusturulmadan
yapilan islerde ¢c6kme riskleri daha fazla oluyor. Bu tasarim i¢in de boyle.

RA: Istanbul’daki ortami nasil gériiyorsunuz? Gelecege dair pozitif misiniz?

VT:Bundan 15 sene 6ncesine kiyasla cok daha fazla tasarimci var. Gengler daha
cok yoneliyorlar bu ise. Ozel iiniversitelerde tasarim iizerine yogunlagan bir nesil
cikt1 ve ¢ok da iyi oldu. Daha senlikli oldu ortalik.

RA: Internet yayincilig1 giderek yayginlasiyor. Yayinciligin sanal aleme mi
kayacagin diisiinenlerden misiniz?

VT: O ¢ok daha bagka bir sey tabii. Bugiin artik insanlar gazeteleri internetten
okuyorlar ama kitabi kitap olarak okuma gelenegi daha uzun siire bozulamayacak
galiba. Kitap her zaman i¢in insanlarin sahip olmak istedigi bir sey; sadece internet
tizerinde bir yaziyla sinirli kalacak bir sey degil. Basili kitap gelenegi mutlaka de-
vam edecektir.

RA: Sizin beslendiginiz kaynaklar neler olur genelde?

VT: Ben 6zel olarak kitap tasarimcist degilim. Tabii o da ¢ok keyifli bir sey.
Galerist’in gazetesini tasarlamak da ¢ok keyifli benim i¢in. Ama benim i¢inde
beslendigim —ve iirettigim- ana kaynak yine sanatin kendisi. Istanbul da 0 anlamda
cok besleyici bir kaynak.

RA: Giderek yayinevleri kitaplarin ambalajina daha ¢ok 6nem veriyorlar
sanirim. Phaidon, Thames&Hudson gibi...

VT: Busoziini ettiginiz yayinevlerinin ¢ok biiyiik hacimleri var tabii. Prodiiksi-
yonlari da ¢ok biiyiik. Bir tek Thames&Hudson’in biitgesi buradaki biitiin yayinev-
lerinin butgesine es belki de. Bu Man United ile Kasimpasaspor’u karsilastirmak
gibi olur. Dolayisiyla oradaki 6zel edisyonlar: burada ¢ok kolay yapamiyorsunuz
elbette. O yiizden tasarim yaparken her seyi ilk bastan kararlastirip 6yle hareket
etmeniz gerekir. Bu 6zel bir takim iglerin burada yapilamayacagi anlamina gelmiyor
elbette.

RA: Ortak proje yapmak istediginiz sanatcilar var mi1?

VT: Simdiye kadar birlikte caligmak istediklerimle calistim zaten.

RA: Tiirkiye’de son yillarda yayinlanan kitap sayisinda biiyiik bir artis old-
ugu soyleniyor. Sizin is hacminize de yansidi mi1 bu?

VT: Mutlaka yansimigtir. Kitap sayisinin artmasi iyi bir sey, i¢lerinden iyi sey-
ler mutlaka cikacaktir. Tasarimcilar i¢in de segenekler ¢ogaliyor demektir bu. Her
tasarimcinin kendi hikayesi olmasi lazim. Tasarim diliniz ¢ok 6nemli. Bunu ¢ok iyi
uygulayan, cok begendigim kisiler var. Hem editérliigiinii hem de tasarimini yapan
kisiler var, Biilent Erkmen gibi. Onun yaptig1 ¢ok énemli. O kendi dilini ve me-
selesini ¢ok dogru aktariyor. Her bir tasarimci, editér gibi donanimli olmali veya
kendi hikayesini oradaki hikayeyle biitiinlestirebilmeli.

RA: Bir kitabin tasarimina baglamadan 6nce kitabi ne kadar ¢ok incelersiniz?

VT: Ben ¢ok fazla roman tasarimi yapmiyorum ama eger bir roman tasarimi
yapacaksam onu mutlak okumam lazim hem de defalarca. Eger bu bir sanat kitabry-
sa da oradaki isleri ¢ok iyi incelemem, bilmem gerekir ¢iinkii bazen bir ayrint1 ¢cok
cok 6nemli olabiliyor. Yaptiginiz sey sizden ¢iktiktan sonra artik geriye donisii ol-

muyor. Yaptiginiz i basima girmeden 6nceki siire¢ cok ¢ok 6nemli o yiizden.
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iirkiye’de giincel sanat™:

Yap1 Kredi’den yeni dizi

Yazi Burcu Pelvanoglu

GALERIST 11 | Eyliil Ekim 2008

1944 yilindan bu yana kiltiir-sanat alaninda yadsinamaz bir destegi olan Yap:
Kredi Bankasi, 2006 yilinin Eyliil ayinda, 4. Uluslararasi Istanbul Bienali’nin (1995)
kiiratorii René Block ile ¢alismaya bagladi ve “Tiirkiye'de Giincel Sanat” baslig al-
tinda yeni bir sergi ve monografi dizisine giristi. Sadberk Hanim Miizesi ve Vehbi
Kog Vakf1 destegiyle gerceklestirilen bu dizinin ydnetiminden kiirator ve editér ola-
rak René Block sorumluyken uzun yillar Istanbul Kiiltiir ve Sanat Vakfr'nda gérev
yapmis olan Melih Fereli dizinin danigmanligini; Sanat Diinyamiz dergisinin ve cok
sayida sanat kitabinin editdrliigiinii yapan Mine Haydaroglu da dizinin editérlii-
guni tstlendi ve boylece Tirkiye’deki giincel sanata damgasini vuran sanatgilarin
Ké4zim Tagkent Sanat Galerisi’'nde sergileri a¢ilmig ve de bu sanatgilar hakkinda ilk
kez kapsamli monografiler yayimlanmis oldu.

Tiirkiye’de Giincel Sanat dizisinin ilk sanat¢is1 Hale Tenger oldu. Tenger’in 5
Nisan-5 Mayis 2007 tarihlerindeki “Lahavle” baslikli sergisine Ahu Antmen tara-
findan kaleme alinan “Hale Tenger: Icerdeki Yabanci” adli kitap eslik etti. 1960
Izmir dogumlu Hale Tenger, 1990 yilinda Giiniimiiz Sanatgilar1 11. Istanbul Sergisi
ile cikigini yapti. 1992 yilinda 3. Uluslararasi Istanbul Bienali’ne katild1. Bienal kap-
saminda sergiledigi “Boyle Tanidiklarim Var II” adli duvar enstelasyonuyla sanat
diinyas1 kadar hukuk diinyasinda da tanindi; “Béyle Tanidiklarim Var II” nedeniyle
kendisine dava acilan Hale Tenger’in ¢alismasi, Tiirkiye’ye yonelik elestirel bir tavir
tasimaktaydi. $6yle ki; Yunan mitolojisinde bag bahgeyi kem goézlere karg1 koru-
yan ve ereksiyon halindeki penisi ile meshur Priapos, Tiirk bayraginin ay ve yildi-
zin1 olusturuyor; ay-yildiz disindaki bolge de iktidara (Priaposa) tabi olan ve iig
maymunla temsil edilen sessiz halk yiginlari bulunuyordu. Tenger’e Tiirk bayragina
hakaretten dava a¢ildi. Mahkemede “Byle Tanidiklarim Var II”nin, erkeklerin ka-
dinlara yonelik siddetlerinin evrensel diizeyde bir yansimas: oldugu savunuldu ve
Tenger de beraat etti. Hale Tenger’in politik duyarlilig1 sadece “Béyle Tanidiklarim
Var II” ile sinirli degil; 1990 yilina ait “Sikimden Agsa Kasimpagsa Ekolii’nde Ten-
ger, Islam, laiklik, kadin konulu yazilariyla Islamc1 kesimin tepkisini ¢eken Bahriye
Ugok’un bombali bir saldirida éldiiriisiinden ya da genelleyecek olursak, toplum
icinde giderek tirmanan siddetten ve bunun yarattig1 bireysel etkiden yola ¢ikmig-
t1. 1992 tarihli “Asag1 Yukar1”, “Minérlere Yolculuk (Muhayyer Kiirdi Makamina)”
adli galismalarinda ise, azinlik olus, 6teki gibi, 1990’1ar itibariyle sik¢a tartigilan ye-
rel-kiiresel 6l¢ekli sorunlara génderme yapiyordu. Ahu Antmen tarafindan kaleme
alinan ve yine Ahu Antmen’in sanatgiyla bir séylesisinin bulundugu Hale Tenger:
Icerdeki Yabanci kitabi, Hale Tenger’in 1990’dan giiniimiize uzanan siiregteki 17
yillik tiretimini gézler 6niine seriyor. Antmen, Tenger’in ¢aligmalarini akici bir iis-
lupla yer yer kronolojik acidan yer de tematik acidan 7 baslik altinda degerlendi-
riyor: Sozciikler, imgeler; Gergekler, Kurgular; Uygarlik ve Sikinti; Igerdekiler, Di-
sardakiler; Esikler ve Tiirkiye; Yok Yok Ulkesinden... ve Sandik Odasi. Bu 7 baglik
altinda Hale Tenger’in sanat anlayisi, ¢aligmalar: hakkinda ¢ikarimlar yapmak ve
Antmen’in Hale Tenger ile yaptig: sdyleside sanat¢inin yapitlarinin tematik ac¢idan
nasil degerlendirdigini gdrmek miimkdn...

Tirkiye’de Giincel Sanat Dizisi’nin ikinci kitabi, Barbara Heinrich tarafindan
kaleme alinan “Giilsiin Karamustafa: Giillerim Tahayyiillerim” kitabi. René Block,
Subat 2007 tarihli sunus yazisinda Giilsiin Karamustafa'y1 séyle degerlendiriyor:
“Biiytik olasilikla, bagka hi¢bir Tiirk sanat¢inin kiilliyati, 80’li yillarin politik ve kiil-
tiirel durumunu Giilsiin Karamustafa’ninki gibi genis kapsamli ve yogun bi¢imde
yansitmamaktadir. Sanat¢1 —o zamanlar yerel, bugiin kiiresel- toplumsal baglamlar
tizerinde durmaktadir, ve baglica temas1 “gd¢” olarak nitelendirilebilir. Bu konuda
kendisi siirekli bir arayis halinde olmustur. Sanat¢inin ilkin yerel, bugiinse tiimiiyle
kiiresel bir boyuta ulagan gelisimi, Tiirk sanatinda yakin yillarda gerceklesen degi-
sim i¢in bir 6rnek olarak tanimlanabilir” 1980’lerden bu yana politik ve kiiltiirel
iklimi sorgulayan caligmalariyla karsimiza ¢ikan Giilstin Karamustafa, 1969 yilin-
da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden (bugiinkii Mimar Sinan Giizel

Sanatlar Universitesi) mezun olur ve Akademi’nin tutumunun inadina o yillarda

figtiratif, anlatimci resimler yapar. Karamustafa’nin bu dénem resimlerinde kéy-
den kente gd¢iin sonucunda ortaya ¢ikan melez durum, ne orali ne burali olma hali
karsimiza ¢ikar. Go¢, Giilsiin Karamustafa’nin sanatinda kendine ¢ok genis bir yer
bulur. 1950’lerde baslayan ve 1990’larda Dogu ve Giineydogu Anadolu’da yasanan
savagin etkisiyle devam eden yurti¢i go¢ hareketi, 1989 yilinda Berlin Duvarr’nin yi-
kilig1, Sovyetler Birligi'nin dagilmasi gibi gelismelere bagli olarak diinyada yasanan
goc hareketi goc, kimlik, aidiyet gibi kavramlar: giindemde tutmus, bu kavramlar
da Karamustafa’nin sanatina yansimistir. Karamustafa’nin “Sinirlar1 Gegerken Bi-
zim I¢in Onemli Olanlar1 Cocuk Yeleklerinin Igine Gizliyorduk (Kuryeler)” adli,
kisisel tarihten, sanat¢inin ailesinin Dogu Avrupa’dan Tiirkiye’ye gé¢iinden yola ¢i1-
kan caligmasi ve 3. Uluslararasi Istanbul Bienali’'nde sergiledigi tekerlekli sepetlere
konmus yorganlardan olusan “Mistik Nakliye” adli ¢alismasi, sanat¢inin gég prob-
lemine génderme yapan galigmalarindandir. 1971 yilinda siyasi goriisleri nedeniyle
kisa bir siire hapiste tutulan ve 16 yil boyunca pasaportuna el konan Giilsiin Kara-
mustafa, bu erken donem resimlerinde askeri yénetim déneminin toplumsal yasa-
ma yansimalarini da konu almigtir. Karamustafa, 1981 tarihli “Yarabbi Sen Bilirsin”
isimli resminde Biilent Ersoy gibi ddnemin ve popiiler kiiltiiriin sansasyonel bir is-
mini, askeri diktatérliigiin yasakli sarkicisini o dénemde yiiksek sanat olarak kabul
edilen pentiiriin icine dahil etmis ve gé¢ dalgasiyla birlikte gelen arabesk kiiltiiriine
gonderme yapmuistir. 1980°li yillarda ad1 konan “arabesk” kavrami, (Nurdan Giirbi-
lek, Vitrinde Yasamak: 80’lerin Kiiltiirel Iklimi adli kitabinda arabeskin, 1970’lerde
kendini gosterdigine ama 1980’lerde isaretlendigine dikkat ¢eker), Giilsiin Kara-
mustafa’nin ¢aligmalarinda, 6zellikle de duvar halilarinda yansimasini bulmusgtur.
Film ¢alismalar1 da olan Giilsiin Karamustafa, 1980 darbesinin yansimalarini video-
larinda da gorsellestirmistir. “Meydanin Bellegi”, bunun en ¢arpici 6rnegini olustur-
maktadir. Giilsiin Karamustafa’nin 1980’li yillardan giiniimiize kadar uzanan siireg-
teki caligmalari ve kisisel bellekten toplumsal bellege uzanan igerikleri, sanat¢inin
kendi sézlerine de yer vermek suretiyle, Barbara Heinrich tarafindan titiz bir bi¢im-
de incelenmekte. “Giillerim Tahayyiillerim”e, Melih Fereli’nin Giilsiin Karamustafa
ile yapmus oldugu séylesi eslik etmekte. Bu s6ylesi de, izleyiciye/okuyucuya Kara-
mustafa’nin ¢ocukluk yillarina, iglerinin olusum stireclerine taniklik etme olanag:
sunuyor. Haziran 2007’de yayimlanan “Giillerim Tahayyiillerim” sonrasinda Kara-
mustafa’nin 26 Ekim-25 Kasim 2007 tarihleri arasinda Yap: Kredi Kazim Tagkent
Galerisi’'ndeki “Giilsiin Karamustafa Sinemas1” sergisi gerceklesti.

Turkiye'de Giincel Sanat Dizisi’'nin ti¢lincii sanatgisi, Fisun Onur oldu. 7 Eylil-6
Ekim 2007 tarihleri arasinda Kazim Tagkent Sanat Galerisi'nde “Erratum Musicale”
adl1 bir sergisi gerceklesen Fiisun Onur’un, Margrit Brehm tarafindan hazirlanan
“Dikkatli Gozler I¢in” adli monografisi Haziran 2007’de yayimlandi. 1938 yilinda
Istanbul’da Kuzguncuk’ta dogan Fiisun Onur, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Aka-
demisi Heykel Boliimii Ali Hadi Bara atdlyesinde ve ardindan Fullbrigt Bursu ile
ABD’de egitim goriir. 1967 yilinda Tirkiye’ye donen ve 40 yili askin bir stiredir
giincel sanat tiretimi yapan Onur, gergeklestirdigi calismalariyla “heykel” sézciigii-
nin tanimini degistiren, anlaminin genislemesine katkida bulunan ilk isim olarak
degerlendirilebilir. Fiisun Onur, ilk kisisel sergisini agtig1 1970 yilindan bu yana,
her tiirlii zorluga ve dislanmaya, anlagilmamaya gégiis gererek kendi bildigi yolda
iretim yapan bir sanatc1 olup Tiirkiye giincel sanatinin duayenlerinden biri olarak
kabul edilmelidir. Fisun Onur, 6ncelikle zihninde ¢aligmasinin kurgusunu olugtu-
rur; sonrasinda genellikle ¢alismasini nasil gergeklestireceginden maliyetine kadar
uzanan genis boyutta notlar alir; calismasini zihninde bitirdigi zaman ise, o ¢alisma
onun i¢in tam anlamiyla bitmis demektir. Fiisun Onur’un kendi ifadeleriyle bunu
yansitacak olursak, isin 6zii, bir seyler bulmak ve ¢6ziimler tiretmektir. “Bazen, 6y-
kiiler baslangi¢ noktasinda sekillenir; bazen bu bir malzemedir ya da bulunan bir
sey ya dabir oda- 6rnegin gectigimiz yillarda bir miizik eseri yaratmak arzusuyla ya-
pitlarim sekillenmisti”. Calismanin yapildiktan sonra bitmesi konusunda ise, Fiisun
Onur’un ifadesi s6yle: “Asla geriye dontip bakmam. Bir is yapildiginda, bitmistir.”
Fiisun Onur’un bu ifadelerinden yola ¢ikarak onu giincel sanatin tam merkezinde
konumlandirmamiz gerektigi ditsiincesindeyim. Degil mi ki, giincel sanat, bugiiniin
sanatidir, goziinii gegmise ya da ileriye ¢evirmeksizin ama onlardan da yararlanarak

“simdi”yi tiretir; o zaman Fiisun Onur’un giincel bir sanat¢i olarak degerlendiril-
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mesi konusunda, kuskusuz kastim Tiirkiye, ge¢ bile kalinmig durumdadir. Ayn
sekilde René Block da, yerinde bir ifadeyle Fiisun Onur’u §6yle tanimliyor: “Fiisun
Onur, ¢agdas Tiirk sanatinda biiyiik bir istisnai olgudur. Deyim yerindeyse, marji-
nallerin marjinalidir. Sabir ve kararlilikla, geride kalan on yillar i¢cinde, Bogaz’daki
kiiciik evinde 6zgiir diisiince ve tutumun varlik bulma stratejisi olarak kendi sa-
natsal evrenini gelistirmistir. Bu sanatsal durusuyla, Tirkiye’de baska hi¢bir kadin
sanat¢inin olmadig: kadar, ardindan gelen geng kusak sanatgilar tizerinde etkili
olmustur.” Burada kiigiik bir parantez agarak, Tiirkiye’de Giincel Sanat dizisinin
neden bu marjinallerin marjinali ve kendinden sonraki kusak iizerinde yogun et-
kileri olan sanatgiyla a¢ilisini yapmadig: sorulabilir, tabii.

Fiisun Onur ve sanati ile sanat¢inin 1995 yilinda Magka Sanat Galerisi'nde agtig1
“Kadans” adl1 sergisinde tanigan ve 2001 yilinda Baden Baden’de Fiisun Onur’un
da yer aldig1 “Aus der Ferne So Nah” adl:i sergiyle eszamanli olarak Ingilizce ve
Almanca Fiisun Onur monografisi hazirlayan Margrit Brehm, Fiisun Onur monog-
rafisini 8 ayr1 béliime ayirmig durumda: “Yalnizca Dikkatli Gézler Igin”, “Nere-
ye Gitsem Istanbul Benimle”, “Uzamda Cizmek”, Sandalyeler Arasindaki Mekan,
Nesnelerin Diyalogu, Resimde Ugiincii Boyut, Ritmik Diizenler ve Miizik Kompo-
zisyonlari, “Asla Arkama Bakmam. Gegmis Gegmistir.” Brehm, ilk béliimde Fiisun
Onur’un sanatinin genel 6zelliklerini ortaya koyduktan sonra ikinci béliimde Fii-
sun Onur’un Akademi'deki ve ABD’deki egitim siirecini kaleme aliyor. Ali Hadi
Bara atélyesinden mezun olan Fisun Onur’un, Amerika’daki bagar1 Sykiisi ve
Amerika’da kalmasinin teklif edilmesine ragmen yine buraya dénmeyi tercih et-
mesinin &ykiisii bu bolimde ayrintili bir bicimde ele alintyor. Monografinin ii¢iin-
cii béliimii olan “Uzamda Cizmek”, Fiisun Onur’un 1970 yilinda Istanbul Taksim
Sanat Galerisi’nde a¢t1g1ilk kisisel sergisi, tepkiler ve 1970’lerden 1980’lere uzanan
stirecteki tiretimlerini inceliyor. “Sandalyeler Arasindaki Mekan” adl1 dordiincii
béliim itibariyle Margrit Brehm, Fiisun Onur’un ¢aligmalarini tematik bir bi¢imde
incelemeyi tercih ediyor. Boylelikle Fiisun Onur’un sanat tiretimindeki siireklilik
de okuyucu tarafindan rahat bir bicimde takip edilebilir kiliniyor. Fiisun Onur’un
sergileri i¢in kaleme aldig1 metinlere de yer veren incelemenin son derece titiz bir
bi¢cimde hazirlandigini ve bugiine kadar Fiisun Onur’a iliskin yazilan her satirin
degerlendirmeye tabi tutuldugunun belirtilmesi gerek. Fiisun Onur monografisine
Emre Baykal’in “Fiisun ve {lhan Onur ile Bir Ogleden Sonra” baslikli sicak sdylesisi
eslik ediyor. Hemen belirtmekte fayda var: Fiisun Onur, Kuzguncuk’ta aileden kal-
ma evlerinde ablasi Ilhan Onur ve kedileri Tekir ile birlikte yagiyor. Fiisun Onur’un
pek ¢ok calismasinin fotograflari ablasi ilhan Hanim tarafindan, kimi zaman sergi
mekanlarinda kimi zaman sergiden sonra, evlerinin terasinda kimi zaman da hem
sergi sirasinda hem de sonrasinda ¢ekilmis, aile albiimleri icerisinde dosyalana-
rak bir arsiv olusturulmus. Dolayisiyla bugiin Fiisun Onur’un tiim ¢aligmalarina
ablasi Ilhan Hanim sayesinde ulasabiliyoruz. Emre Baykal’in sicak sdylesisi, Onur
ailesinin bir 6gleden sonrasini okuyucuyla paylasan ve okuyucuyu Fiisun Onur’un
diinyasina ¢eken bir sdylesi ve bu bakimdan kitapta yer almasinin da son derece
anlamli oldugunu belirtmek gerek...

2008 yilinin Nisan ayinda Tiirkiye’de Giincel Sanat Dizisi'nin dérdiincii kitab:
yayimlandi: Emre Baykal tarafindan hazirlanan Kutlug Ataman: Sen Zaten Kendi-
ni Anlat! Dizinin dérdiincii sanatgisi olan Kutlug Ataman, 1961 Istanbul dogumlu.
Galatasaray Lisesi’'ndeki egitiminin ardindan Mimar Sinan Universitesi Sinema
Televizyon Enstitiisi'nde ve sonrasinda da Kalifornia Universitesi'nde egitim go-
riiyor. Uzun metrajli film yénetmeni olarak taninan Ataman, 1997’de 5. Uluslara-
rast Istanbul Bienali kapsaminda giincel sanat baglamindaki ilk ¢aligmasini “Se-
miha B. unplugged”1 sergiledi ve bundan sonra da hem sinema filmlerine hem de
giincel sanat baglamindaki ¢aligmalarini stirdiirdii. Kutlug Ataman’in Tirkiye'de
Giincel Sanat dizisi kapsaminda K4zim Tagkent Galerisi’'nde bir sergisi agilmadi
ancak Berlin’de Vehbi Kog Vakfi destegiyle agilan Tanas’ta izleyicilerle bulustu ve
Emre Baykal’in sanat¢inin ¢aligmalarini ayrintili bir bicimde anlattigi metni de bir
nevi Kutlug Ataman retrospektifi yerine gecti, denebilir. Emre Baykal, Kutlug Ata-
man monografisini yedi béliime ayirmis: Sanat¢inin Tiirk Lokumu Olarak Portre-
si, Uzun Metraj Filmden Yiizyilin Portresine, “Oteki Film”, Besinci Karenin Gos-
terdigi: Oznelden Toplumsal Kimligin Portresine, Ataman’in Islerinde ‘Kendi’nin
Yansimasi Olarak Saplanti Nesnesi ve Bagkalasimi, Kimligin Cogaltilmasinin
Metaforu Olarak Reenkarnasyon, Bireysel Portrelerden Grup Portrelerine. Emre
Baykal, Sanat¢inin Tiirk Lokumu Olarak Portresi adl1 béliimde, Ataman’in 2007
yilinda Moskova Bineali’ne katildig: “Tiirk Lokumu” adli ¢aligmasini inceliyor ve
béylelikle Ataman’in eserlerinin kronolojik olarak ele alinacagi goriisiinii bagtan
ters yliz ediyor ¢iinkii Baykal’a gére “Tiirk Lokumu”, hem igerik hem de sanatsal
strateji agisindan ana govdenin damitilmis 6ztint igermekte. Monografinin ikin-
ci bolimii olan Uzun Metraj Filmden Yiizyilin Portresine adli béliimde, sinema
yonetmeni olarak bir dizi 6diile sahip olan Kutlug Ataman’in giincel sanat bagla-
minda iirettigi ilk calismasi olan “Semiha b. unplugged™a gecis siireci ele aliniyor
ve videonun kapsamli bir degerlendirmesi yapiliyor. “Oteki Film” adl1 béliim, Ata-
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man’in “Peruk Takan Kadinlar”, “Ruhuma Asla” adli ¢aligmalarini icerik agidan

degerlendirmeye tabi tutarken “Besinci Karenin Gosterdigi: Oznelden Toplumsal
Kimligin Portresine” adli béliimde Emre Baykal, “Peruk Takan Kadinlar”a odak-
lanryor. Baykal, Ataman’in Islerinde ‘Kendi’nin Yansimasi Olarak Saplant1 Nesne-
si ve Bagkalagimi adl1 besinci béliimde, “Stefan’in Odas1” ve “Veronica Read’in 4
Mevsimi” tizerinden Kutlug Ataman’in “6zneleri’ni konu ediniyor. Kimligin Co-
galtilmasinin Metaforu Olarak Reenkarnasyon adl1 boliim, Ataman’in videolarin-
da sik¢a karsimiza ¢ikan yeniden dogus séylemini degerlendirirken Bireysel Port-
relerden Grup Portrelerine adli béliimde, Ataman’in, sakinleri tarafindan Kiiba
olarak adlandirilan Istanbul’da bir gecekondu mahallesindeki aragtirmalarini (zira
caligma iki yillik mesainin bir triinii) ortaya koyan ve Tirkiye’nin toplumsal ger-
ceklerine parmak basan “Kiiba” adli ¢aligmasi ile “Cennet” adli ¢aligmasinin de-
rinlemesine okumasi yapiliyor. Dizinin 6nceki kitaplarinda sanatgi sylesisi olarak
karsimiza ¢ikan boliim, Kutlug Ataman’in kitabinda “Deniz Seki-Kutlug Ataman
unplugged Sen Zaten Kendini Anlat!” adiyla aligilmigin diginda bir formatta karsi-
muiza ¢ikiyor. Kutlug Ataman’in kitapta zikredilmeyen ¢alismalarindan bir seckiye
de yer verilen kitap, Ataman’in pasa dedelerini tanitan aile albiimii ile son buluyor;
Kutlug Ataman kendini anlatiyor...

Tiirkiye’de Giincel Sanat Dizisi’'nin besinci sanatgisi ise, Ayse Erkmen. 16 Ma-
y1s-15 Temmuz 2008 tarihleri arasinda Kazim Tagkent Sanat Galerisi'nde “Asag1
Yukar1” adli sergisi agilan Erkmen’in )>ugucu</=simdi=( adl1 monografisi Fried-
rich Meschede tarafindan kaleme alinmig. René Block’un belirttigi gibi, “Ayse Erk-
men’in eserlerine bicilen uluslararas: alandaki sayginligin sirr1, onun her eserinin
icinde bulunan sirrin da ta kendisidir. Sanatinin karakteristik bir 6zelligi sorulacak
olsa, verilecek yanit ancak su olabilir: Siirekli bir déniisiim, araliksiz degisim. Zira
Erkmen ne karakteristik denebilecek materyaller kullanir, ne de ona atfedilebile-
cek belli bir estetigi ya da kapsayici nitelikte, icerige yonelik bir mesaji vardir. Ayse
Erkmen her eseri icin-ki eserleri genellikle mekana 6zgiidiir- arzulanan sonucu
elde etmek icin gerekli araclar: kullanir” René Block’un bu ifadeleri aslinda Ayse
Erkmen’in sanatini 6zetler nitelikte. 1949 Istanbul dogumlu Ayse Erkmen, 1977 y1-
linda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Béliimii'nden mezun olur
ve mezuniyet ¢aligmasi, Findikli Parki’nda eternit borulardan olugan soyut heykel/
yerlestirmesidir. Mekéna 6zgii caligmalarina Akademi’deki 6grencilik yillarinda
baslayan Erkmen’in bu s6z konusu yerlestirmesi de Yeni Egilimler Sergileri’nde-
ki galismalar1 da onun bu anlayisinin ilk 6rnekleridir. Ilk sergilerinden itibaren
mekan tizerine odaklanan, mekani isaretleyen, farkina varilmayan gdsteren, kimi
zaman bozan, mekani kendi 6zelliklerinden yola ¢ikarak anlamlandiran ¢aligma-
lar ger¢eklestiren Erkmen, mekana en 6zgiin miidahaleyi 1997 yilinda Miinster’de
“Sculptures On Air”(Havada Heykeller) ile gergeklestirmistir. Friedrich Mesche-
de, yerinde bir kararla, Erkmen’in ¢aligmalarinin analizine buradan bagliyor; zira
Meshede’ye gore, bu, Erkmen’in eserlerini temsil eden imgedir. Meshede, “Havada
Heykeller’den sonra, bir o kadar dikkat ¢eken “Taginan Gemiler”i analiz ederek
Erkmen’in sanatinin ortak paydalarini ¢ikariyor. Kitap, Erkmen’in yagsam Oykii-
stiine yer verdikten sonra sanat¢inin ¢aligmalarini hem tematik hem kronolojik
olarak inceliyor. Erkmen’in 1994’te Kreuzberg'de bir evin duvarina yerlestirdigi
“mis” dizisini kavramsal olarak 1997°de Taksim'de kiraladig1 reklam panosunda
tekrarlamasi ve 2007’de de Santralistanbul i¢in yeniden iiretmesi gibi. Friedrich
Meschede, Ayse Erkmen’in bityitkk kismini Tiirkiye disinda gergeklestirdigi ¢ok
sayida yerlestirmesinin bir dokiimiinii yaptig1 ve tanittig1 gibi, onlarin analizleri-
ni de yapiyor ve Erkmen’in sanat yasamindaki yerlerini gésteriyor. Kitapta ayrica
Fatos Ustek’in Ayse Erkmen’le yaptig1 sdylesiye de yer veriliyor. Ancak Ustek’in
dipnotlu! séylesisinin ne yazik ki séylesi tadindan uzak, kuru bir makale forma-
tinda oldugunu belirtmek gerek. Yap1 Kredi Yayinlarr’nin Tiirkiye’de Giincel Sanat
Dizisi’nin 1980 sonrasina ve 6zellikle 1990’larin sanatina 151k tutmasi bakimindan
takdire sayan oldugu su gétiirmez bir gergek. 1990’1 yillar, bilindigi gibi, Tirkiye
sanat ortaminin diga a¢ildig: yillar ve bu konuda da basi ¢eken isim René Block.
1991 yilinda Joseph Beuys etkinlikleri i¢in Tiirkiye’ye gelen René Block’un Tiirki-
yeli sanatgilarla kurdugu diyalog, sanatcilarin uluslararasi sanat piyasasinda do-
lagima girmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. Block, Almanya’da IFA galeri-
lerinin baginda bulundugu sirada ¢ok sayida sanat¢iyr Almanya’ya davet etmigtir.
1994 yilinda, Beral Madra ve Sabine Vogel'in eskiiratorliigiinde Tiirkiyeli sanatgi-
larin yurtdiginda temsil edildikleri ilk sergiler arasinda yer alan “Iskele Sergisi” de
yine Block’un girisimleriyle gergeklesmistir. Ozetle, 1990’larin bagindan bu yana,
yaklasik 20 yildir Tiirkiye sanat ortamini izleyen Block sayesinde ilk kez giiniimiiz
sanatgilarinin ardi ardina monografiler yayimlaniyor ve bu monografiler sayesinde
giiniimiiz sanatinin bellegi olusuyor. Unutmadan, dizinin ikinci kitabindan beri
okuyucuya bir hediye de veriliyor: Ofset baski. 1800 edisyonluk baskilardan 1750
adedi kitaplarin kapagina sarili, 1570 adedi imzasiz, 150 adedi imzali ve numarali,
30 adedi imzali ve Romen rakamlariyla numarali, 50 adedi de imzali, numarali
ve katlanmamus sanatg1 kopyasi. Dolayisiyla her kapagin ilk 150 adedi sanat¢inin
kendi tarafindan tasarlanan ve sinirli sayida tretilen birer sanat eseri niteliginde.
Kim bilir belki size de ¢ikabilir!!!
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Guncel sanatta
risk almak uizerine

Yazi Evrim Altug

AU 16 | Mayzs 201

Owning Art: The Contemporary Art Collector’s Handbook’ (Sanat Hamiligi:

Giincel Sanat Koleksiyonerinin El Kitabi), bugiine dek Hintge, Italyanca, Korece,
Cince, Rus¢a ve Arapca’ya cevrilmesiyle, kendi vizyonerligini kanitlayan ve Tiirki-
ye’de de giincel sanata merak salan koleksiyonerlerin elinden birakmadigi bir kitaba
déniistii. Ingiltere temelli Art Council’in katkilariyla, piyasaya ¢iktigi ilk dérdiincii
ayinda ikinci baskiya ulagan kitabi, The Art Newspaper yazari Louisa Buck, bugiin
Tokyo'daki Hara Giincel Sanat Miizesi Uluslararasi Programlar Direktorii olan,
vaktiyle Damien Hirstiin ilk film ¢alismasi Hanging Around igin evinin kapilari-
n1 agan, Tracey Emin’in kariyerindeki ilk performansina da kol kanat germis bir
diger hami, Judith Greer ile alt1 y1l énce yazmus. 2005 Turner Odiilii jiirisinde yer
almig bulunan Buck, bugiin tigiincii baskisina ulagan bu popiiler rehber - kitabin bir
nevi ‘harmanr’ ile, giincel sanat projeleriyle adini duyuran SPOT un davetlisi ola-
rak ‘Giincel Sanatta Risk’i masaya yatirdi. Okuyacaginiz genel izlenim yazis1 ve 6zel
réportaji, SPOT un Garanti / Amex isbirligiyle Four Seasons Hotel’ de agirladig:
seminerin ilgi odag: haline gelen ve kitaplarini imzalatan Buck’in farkli konularda-
ki sorulara verdigi ilging yanitlari kayit altina almak ve gelecege doniik mesajlarini

sanat meraklilarinin kanaatine birakmak amaciyla hazirladik.

Elgiz ailesi, son 10 yilda kendi kendilerini egitirken, kamuyu da bilgilendirerek,
yillarca cesitli sanatcilar, elestirmenler ve kiiratorleri miizelerinde agirlayarak, 6g-
renme ve paylagma yolunu segti.

Fuarlar ve bienaller arasindaki farki anlamak giderek zorlasti. Ancak bunun bir
avantaji da var. Ornegin, Mike Nielson, bir fuar icin iirettigi eseriyle prestijli bir
6dil almigti. Ayrica fuarlar arasinda igerik ve sunum agisindan bir rekabet de yasa-
niyor. Ancak kimi yerde sanatg¢ilarin fuarlarda boy gdstermesi hakkinda, Amster-
dam’daki seks ditkkanlar1 benzetmesi de yapildig: olabiliyor. Yine de insanlar, eko-
nomik krize ragmen Frieze’de bulusabiliyor. Bu anlamda fuarlarin genellikle daha
sakin olan ikinci, iigiincii giinlerinde giderek, tercihlerinizi konsantre halde yapa-
bilirsiniz. Galeriler, bir giincel sanat koleksiyonerinin en 6nemli besin kaynagidur.
Miimkiin mertebe, yerli yabanci tiim sanat galerilerini ve Internet adreslerini ziyaret
edin; 6grenin. Galeriler ayrica, sanatcilarin kariyerini de yonetmekteler.

Hata yapmaktan kaginmayin. I¢giidiilerinizi gelistirin. Etrafiniz1 dinleyin, tavsi-
yeler alin ancak dikkat edin; kulaginiz, géziiniiziin 6niine ge¢mesin. Acik atolyeleri
izleyin. Arastirma yapin, kendinize belli kriterler se¢ip bunlara uyun.

Hayir amach giincel sanat miizayedelerinden iyi pargalar ¢ikar. Hirst, Gagosian
galerisiyle sézlesmeye oturdugunda, radikal bir risk alarak yiizde 5 O yerine tamu
tamina yiizde 1 O komisyon teklif etti. Bu sanatgilar ve galericiler agisindan her
seyi degistiren tarihsel bir karardi. Sanatci ayrica, 2008’de Sotheby’s’de 100 milyon
sterlinlik (200 milyon USD) bir rakama erigti.

istanbul Modern, yarattigl ‘benchmark’ tizerinden, 6nemli bir kurumdur.

Koleksiyon bir oto portre gibidir. Koleksiyonerler de, gengken taniyip destek-
ledikleri, kegsfettikleri sanatgilarla birlikte biiyiirler. Koleksiyonerin elindeki mal
varligini kiirke mi, sanat yapitina mi aktaracagi tamamen kendi inisiyatifine kal-
mustir. Kimi koleksiyonerlerin son kuruslarina kadar sanata katkida bulunduklar:
bilinmektedir.

Kutlug Ataman ‘Kiiba’ projesiyle farkli sektdrlerin nasil tek bir eser i¢in bir ara-
ya gelebileceklerini ve uluslararasi sergileme pratigini gdsteren dnemli bir 6rnekti.
Miizayede kurumu, sanattaki fiyat ve satig kontrolii a¢isindan ¢ok 6nemli. Miiza-
yedelerde, kataloglardaki iglerin sahiplerinin hangi miizelerde eserlerinin yer aliyor
oldugu, aldig1 6diiller, yapitin gelecegini ve degerini tayin edici durumda. Son ker-
tede ben bir Gerhard Richter sahibi olsam, bunu miizayedede satiga sunardim. Para
kazanmak i¢in sanat eseri satin almayin. Neyin koleksiyoneri oldugunuz degil, nasil
koleksiyoner oldugunuz 6nemlidir. (Jean Baudrillard’a referansla) Neyi sergiliyor-

saniz, o sizsiniz. Ben fiyatlarla ilgilenmiyorum.

Piyasa hakkinda, Ingiliz giincel sanat ortaminda 500 milyon sterlinlik bir rakam-
dan soz ediliyor. Piyasa o denli degisti ki, insanlar sabirsizlasti, boylece yapitlar iize-
rindeki spekiilasyon da artti. Her sey hizlaninca, fanatiklik bagladi. Ancak unutul-
mamali ki, bugiin i¢in birden fazla ¢cagdas sanat piyasas1 mevcut ve uydu fuarlari da
takip etmek gerekli. Giincel sanat, insanlarin farkindalik alanina girdi ve Tiirkiye,
Cin, Rusya ve Hindistan gibi pazarlar olustu.

Sanat Diinyas: iligkilerden ibarettir. Bu diinyada sizin de ‘aktif operatérler’ ol-
maniz yarariniza olur. Sanat diinyasinin igine girerken, ni¢in girdiginizi bilmelisi-
niz. G6ziiniizii egitmeniz, okuyup 6grenmeniz sizin lehinizedir. Koleksiyon olugtu-
rurken kavramsal bir ¢erceve de olusturabilirsiniz. Ancak evinizde yer yoksa, yapit
toplamaniz uygun olmayabilir.

Sanatgi, piyasa biiyiiditk¢e disari da itilebiliyor. Fuarlar, sanat¢ry1 bir meta haline
getirdikce, sanat¢1 da bunun stresi altinda, yaptiginin bir kariyer plani gerektirip
gerektirmedigini sorguluyor. Ancak sanat, kariyer planlamayla olmuyor. Sanatginin
bugiin i¢in 6niine ¢ikan en biiyiik engel, dikkatinin dagilmamas: olabilir. Bunun
gibi, sanat¢1 basar1 kazandikea, galerisiyle yaptig1 s6zlesmenin kogsullarini yeniden
belirleme avantajini kazaniyor. Bu nedenle ¢ok talep gérenlerin yaninda, gelecegin
sanatcilarina daha ¢ok destek olun.

Sanat danigmam koleksiyoner i¢in terapist gibi vazife gorebiliyor. Yapitlardan
komisyon alan bu kisiler, bir bakima kiiratérlitk yapiyor gibi de goriinebiliyorlar.
Onlarla fuar, bienal gezmek oldukga faydali olabiliyor. Sanat elestirmenleri kendini
kanitlamig sanatcilar yerine, gelecegin sanatcilarina isaret etmeye devam etmeliler.
Bugiinki rollerini kiiratérlere kaptirmiga benziyorlar. Kiiratorler ise biiyiik resto-
ranlarin sef ag¢ilarini andiriyorlar.

Sanat eseri alirken, eger sergileyecekseniz, dijital yapitlar icin bir arsiv, bir de
gosterim kaydi edinin. Peki ne almaliyim? Diye sorarsaniz, bu kisiseldir. Kendi ar-
zularinizi bilmek ve risk almakla ilgilidir.

Radikal yapitlar, ‘anlagilmaz’ da ola bilirler.

Tiirkiye ikinci gelisim ve Istanbul’a dair ¢cok az sey biliyorum. Buna ragmen Salt,
Rampa ve Istanbul Bienali’ni ¢ok sevdim. Borusan ve Elgiz gibi farkli koleksiyon &r-
nekleri var. Ancak burada da sikintilar var. Téim yiik 6zel koleksiyonerlerin sirtinda
gibi. Bu anlamda devletin ¢agdas sanata yonelik finansmani yetersiz.

VIP etkinlikleri ne kadar izlerseniz, herkesten daha 6nce bilgilenme ve yapit
edinme sansiniz o kadar artacaktir. Isleri 6nceden gérmek énemlidir.

Vogel ailesi, Manhattan’daki dairelerini tika basa, cepleri yettigince sanat eseriyle
doldurarak, 2 bin 500 yapitlik bir koleksiyonu elde etmeyi basardi. Oyle ki, Chuck
Close, onlar i¢in ‘sanat diinyasinin maskotlar’’ diyordu. Vogel'lar bir bakima sanat

diinyasinin koruyuculari, gardiyanlariydu.

Evrim Altug: ‘Giincel sanat’ tabiri sizce ne zaman peydahlandi?

Louisa Buck: Giizel soru, zira biz uzun siire buna ‘Modern Sanat’ dedik, degil
mi? Bana kalirsa, kelimenin tarihg¢isi degilsem bile 1980’lerden bu yana bu tabire
asinayiz ve bana gore bu ta bir, simdi ve burada olana karsilik geliyor. Tabii ki hep
béyleydi ama, yapitlarin duruglarina, ele aldiklar: konu bagliklarina ve olusturduk-
lar1 yogunluga bakacak olursak, hafizam da beni yaniltmiyorsa sanat piyasasinda
1990’1arla birlikte olusan hareketlenmenin ve de hizlanmanin bunda etkisi oldu. So-
theby’s ve Christie’s miizayede evleri bu tabiri bir bakima postmodern sanata igaret
etmek tizere kullanmaya baglad1. Zira modem sanat 20. yiizyila odaklanmaktaydi ve
bu ilistirilmig tabire biraz da miizayede bazli bir sorunun yaniti olarak bakmak uy-
gun goriiniiyor. Bir bakima teorik degil de, pazarlamaci bir yaklagimin neticesi bu.

E.A.: Ortadogu’ daki sanat yatirimlari sizi sanatin gelecegi acisindan umut-
landirryor mu?

L.B.: Bu biraz problemli bir evlilige de benzese bile, yine de herkesin sanata ya-
tirim yapmasi ve petrole da yali ekonomilerin yeni kiiltiirel sermayeler olusturmasi
sevindirici. Bu yeni miizelerin pes pese kurulmasinda bir ulusun ingasi gayesinin de
pay1 oldugu acik. Saadiyat Adasi projesi, Guggenheim ve Jean Nouvel’in, Zaha Ha-
did ve Frank Gehry’nin miize projeleri de bunun bir parcasi. Guggenheim Abu Dha-
bi projesinin rafa kaldirilmis olmasinda ise, gérece daha az zengin Arap kesimlerin

veya emirliklerin, Arap Bahari ekseninde rencide edilmemesinin etkili oldugunu
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disiinityorum. Bana gére, Miisliman kiltiiriinde genel manada bir temkin, hatta
belli seviyede ‘korumacr’ bir sansiir de mevzubahis. Bunun yani sira Arap sanatgi-
larina yapilan yatirim ve 6rnegin Doha’da agilan yeni sanat miizesinin Arap sanat-
cilara proje siparis etmesi ger¢ekten ilging. Her seyde iyi ve

kotii yanlar mevcut ama toplamda, sanatin desteklenmesinde kotii bir yan bu-
lunmuyor. Sharjah Bienali ¢ok iyi gidiyor ama, az dnce ifade ettigim gibi, sansiir
ekseninde yarattig1 tiim meseleler de zaten sanatin dogasindan gelmiyor mu? Son
kertede ben gelecek adina biiyiik bir umuttan s6z edememekle birlikte, sergileme,
yatirimda bulunma ve yeni sanat bulma konusunda degerli yontemlerin belli ko-
sullara bagli oldugunu diisiiniiyorum.

E.A.: Neden simdi Istanbul’dasiniz?

L.B.: Istanbul’un enerjisi, kalitesi ve cazibesi son derece sira dis1. 20 yili agkin
bir siirede kendini ispat eden Istanbul Bienali ve sanat ortamyi, yilda 300%iin iizerin-
de bienalin diizenlendigi bir ortamda artik yetenekli kiiratorleriyle pes pese sergi-
ler ortaya koyuyor. Sergilenen eserler uluslararasi ve yerel baglamlara dayaniyor.
Sergilenen yapaitlar, ortaya konan kavramsal ¢ergeveler ve sanatgilari, her yerde gé-
rillebilir, jenerik duruslariyla kendilerini ispatlamis goriiniiyor. Ticari galerilerden
Rampa ve Rodeo'da ilging sergiler aciliyor. Bireysel lezzet ve yonetim anlayis1 6n
planda. Kimi girisimciler de dikkat ¢ekiyor. Yeterince elestirel bir izleyici kitlesi de
buna eklenmis durumda.

E.A.: Sanat tarihi ve sosyal esitlik acisindan Istanbul’un sahip oldugu bu
kafa karistirici avantaj icin ne dersiniz?

L.B.: Bu tiir durumlar1 hep sevmisimdir. Tiirkiye’nin Avrupa ekonomisine dog-
rudan olumlu katkis1 bir yana, Ortadogu ile Tiirk giincel sanatinin artik eskisi gibi
‘egzotik’ gorilmedigini séylemeliyim. Turk sanatcilar artik tipki Kuzey Amerika
ve Avrupa gibi, uluslararasi haritanin dinamik bir pargasi haline geldiler. Istanbul
gibi bir sehri iceren Turkiye'de elbette insan haklari, politika ve ifade 6zgiirligi
gibi agilardan kimi problemler de bulunuyor. Ama popiiler kiiltiiriinii, mutfagini
ve insan zenginligini kesinlikle yabana atmamaliyiz. Bu anlamda sanatin, kendi
zamanina tepki verdigini ve bunun da ancak iyi sanatla miimkiin oldugunu séyle-
yebilirim. Bunun i¢in ille de kriz halinde olmaniz gerekmez. Nitekim son dénem-
lerde Hollanda’dan da iyi yapitlar ¢ikiyor.

E.A.: Seminerinizde sanatin ekosistemini gozler oniine serdiniz ve sunumu

bunun iizerinden yaptiniz. Peki bu ekosistemde soyu titkenen canlilar veya ye-

nileri var mi1?

L.B.: Son zamanlarda farkli nitelikleri tek bir biinyede toplayan, ‘mutant’ diye-
bilecegimiz varliklar peydahlandi ve bu da bu ekosistemde hayatta kalmanin bir
bi¢imi olarak dikkat ¢ekici. Bundan, hem sanat elestirmeni hem sanat¢1 ve hem
de kiirator olan kisilere referans verebiliriz. Daniel Birnbaum ve Dan Cameron da
buna iki 6rnek olarak verilebilir; Kisi veya kurumlarin 6zel ve ticari olsun olmasin
bir arada olabilmeleri bir yana, ilginglikleri, biinyelerindeki ¢esitliliklerinden kay-
naklaniyor.

E.A.: Bu kitabi1 nasil yazdiniz?

L.B.: Aslinda Judith Greer bana bir koleksiyoner olarak geldi ve insanlarla ko-
nusurken, cogunun koleksiyon yapmaktan ¢ekindigini ve giivenebilecekleri refe-
rans bilgilerle dolu bir kaynaga ihtiya¢ duydugunu anlatti. Bugiin Cince, Korece,
Italyanca ve Arapgaya gevrilen bu kitap, nasil sanat koleksiyonu yapilabilecegini
genis bir perspektifle ve hi¢bir 6rnek resim kullanmadan aktarmayi bagardi.

E.A.: Gelecegin sanat1 hakkindaki fikriniz ya da kehanetiniz nedir?

L.B.: Gelecege bakinca, eger bir problem zuhur edecekse, bunun sanatin me-
talagmasi ile ilgili olacagindan endiseliyim. Evet, sanat her zaman yiiksek paralar
eden bir mertebede oldu ama su anda ileri seviyede bir kapitalizm mevzubabhis.
Sabit bir biiyiime, sabit bir nicelik artiginin, eger kiiresel ekonomide radikal bir
degisiklik yagsanmazsa, siirekli hedeflendigi takintili bir durum s6z konusu ve bu,
sanatin tarifi acisindan endise verici. Bu minvalde, basli basina biricik ve bireysel
olan sanat iiretiminin ve onun miielliflerinin; her ne kadar hayatlarini kazanmak
durumunda olsalar ve bunda da hakli bulunsalar bile piyasanin dayatmalarina di-
retmeleri gerektigine inaniyorum. Sanat eserleri meta degildir, iiriin degildir zira.
Son kertede, sanatgilarin bu karmagada, bu deli piyasada unutulmamalari gereki-
yor. Belki de tiim bu ekosistemde, asil soyu titkenen canlilar sanat¢ilardir. Sanat-
cilarin kendilerini aktif olarak savunduklarini da gériiyoruz. Giderek daha akilli
davraniyorlar. Belki daha ¢ok redderek, daha az iireterek, birbirleriyle daha fazla
dayanisarak daha iyiye gidebilirler.

LOUISA BUCK

Giincel sanat lizerine ¢aligan bir yazar, elestirmen, ve radyo yapimcisi. Buck,
1997°'den beri, Ingiltere’nin en 6nemli sanat dergilerinden The Art Newspaper’in
giincel sanat kosesini yaziyor. Ayrica, BBC Radyo ve Televizyonu i¢in aralarinda
Front Row, Nightwaves ve BBC Diinya Servisi’'nin The Strand’in de bulundugu
programlarda diizenli elestirmenlik yapiyor. Buck, Vogue, Artforum, The Guar-
dian ve The Sunday Telegraph’in yazarlar: arasinda. Buck ayrica, Londra’nin en
6nemli sanat mekanlarindan Tate Miizesi, Whitechapel Galerisi, ICA Landon, ve
Amsterdam’da Stedelijk Miizesi’nin de bulundugu kurumlardaki sergiler i¢in kata-
log yazilar1 yazmuig. Kitaplarindan bazilar: Tate tarafindan 2000°deyayinlanan ‘Mo-
ving Targets 2: A User’s Guide to British Art Now’ (Degisen Hedefler 2: Cagdas In-
giliz Sanat1 I¢in Kullanma Kilavuzu); 2004’te Arts Council England yayinlarindan
‘Market Matters: The Dynamics of the Contemporary Art Market’” {Piyasa Mese-
leleri: Giincel Sanat Piyasasinin Dinamikleri) ve 2006’da Cultureshock Media’dan
yayinlanan Judith Greer’le birlikte yazdig1 ‘Owning Art: The Contemporary Art
Collector’s Handbook’ (Sanat Hamiligi: Giincel Sanat Koleksiyonerinin El Kitabz1).
En son kitabi ‘A Place for Art: the Contemporary Art Commissioner’s Handbook’
(Sanat I¢in Bir Yer: Sanat Uretimini Desteklemeye Dair El Kitab1) Ekim 2012°de

Thames & Hudson tarafindan yayimlaniyor.
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Analiz: Turkiye cagdas sanat
piyasasi icin stratejiler

Turk ¢cagdas sanat
ortaminin onde gelen
isimlerinden Gorgiin

Taner, Saruhan
Dogan, Kezban Arca
Batibeki ve Emin
Mabhir Baloglu'na
onumiizdeki bes yil
icin beklentilerini ve
stratejilerini sorduk.
Turkiye’de cagdas
sanatin alacagi
yon hakkindaki
tahminler, olasi
gelismeler ve yapilmasi
gereken kiirator

ali Akay’in durum

degerlendirmesiyle
birlesti.
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Gorgiin Taner — IKSV Genel Miidiirii

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) olarak, 1987 yilindan beri diizenledigimiz Is-
tanbul Bienali araciligiyla Tiirkiye'de giincel sanatin gelisimini destekliyoruz. 2009
yilinda on birincisi gergeklestirilecek olan Uluslararasi Istanbul Bienali, hem Tiir-
kiye’de yapilan giincel sanat iiretiminin uluslararasi alanda taninirlik kazanmasina,
hem de sanatgilarin uluslararasi giincel sanat iligki aglarina dahil olmalarina katkida
bulundu.

Ilk Bienal’den bu yana Istanbul Bienali, sehir i¢indeki diizenli olarak sergilerin ger-
ceklestirildigi miize veya galeri gibi mekanlar tercih etmek yerine, sehirde siirekli
olarak kendi mekénlarin1 aramaya ve yaratmaya devam ediyor. Bienal bu yoniiyle,
kullandig1 mekanlar giincel sanatin kullanimina agarak déniistiirme giiciine de sa-
hip. Cesitli yillarda Bienal mekéni olarak kullanilan Antrepo binalarindan Antrepo
No.5, Istanbul Modern Sanat Miizesi'ne déniisiirken, 9. Bienal’de kullanilan mekan-
lardan Tiitiin Deposu, Depo ve Rodeo Sanat Galeri’sine ev sahipligi yapmaya baslad..
Ayrica 10. Istanbul Bienal mekanlarindan IMC’deki (Istanbul Manifaturacilar Carsi-
s1) 5533 numaral1 ditkkan, adin1 ditkk4nin kap1 numarasindan alan bir giincel sanat
mekanina doniistii. Bienal kapsaminda kamusal alanda gerceklestirilen yerlestirme-
ler ve diger yapitlar da, Istanbullular: ve ziyaretgileri giindelik hayatin i¢inde giincel
sanatla bulusturmay: siirdiirecek.
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Oniimiizdeki bes yil igerisinde, Tiirkiye’deki giincel sanat iiretiminin daha da ar-
tacagini, bu alanda 6nemli rol oynayan aktorlerin gesitlenerek ¢ogalacagini diisiinii-
yorum. Sanatgilarin tretimlerinin yani sira, bu iiretimin izleyicilerle paylagilacag:
bir giincel sanat ortaminin olusturulmasi ve gelistirilmesi de ¢ok énemli. Yerel 61-
cekte olusturulan paylagim noktalari, sanatcilarin hem tilke capinda hem de ulusla-
rarasi glincel sanat alaninda yer almalarina ve taninmalarina katkida bulunacaktur.
Elbette kurumsallagma ve kurumlarin giincel sanata verdikleri her tiirlii destegin de
dnemi biiyiik. Ozel miize ve galerilerin sayisinda son bes senede gergeklesen kayda
deger artig, 6niimiizdeki bes yil i¢in de gegerli olmaya devam edecektir. Giincel sanat
mekanlarinin niceligi kadar, diizenledikleri siirekli programlarin niteligi, sanatgilara
saglanan destekler de Tiirkiye'de giincel sanatin gelismesinde Kkilit rol sahibi. Yeni
mekanlarin programlari, diizenli olarak gerceklestirilen sergiler ve diger ¢aligmalar,
giincel sanatin giindemde kalmasini saglayacaktur.

IKSV olarak, Uluslararasi Istanbul Bienali’nin yalnizca Tiirkiye’deki giincel sanat
tretimine degil, bu iiretimin uluslararasi sanat piyasasindaki taninirligina da katk:
saglamaktayiz. Tiirkiye ve ¢evresindeki cografyanin bu en biiyiik giincel sanat etkin-
ligi hakkinda Bienal 6ncesinde bilgi almak ve Bienal’i ziyaret etmek isteyen yabanci
profesyonellerin sayist her Bienal’de artmaktadir. Koleksiyonerlerin de Istanbul’da-
ki 6zel koleksiyonlar1 ziyaret etmek icin Bienal’e bagvurduklarini gézlemliyoruz.
10. Uluslararasi Istanbul Bienali’'nin agilis térenine aralarinda galeri sahipleri, miize
direktorleri gibi profesyoneller, sanatcilar, koleksiyonerler ve basin mensuplarinin
bulundugu 6000’1 agkin yabanci izleyici katilmigti. Bienal’in agilig ddnemine denk
gelen diger giincel sanat etkinliklerini kayitli Bienal ziyaret¢ilerine duyurarak, bu
etkinlikleri de takip edebilmelerini saglamaya gayret ediyoruz. Istanbul, bir kiiltiir
ve sanat kenti olarak enerjisi, dinamizmi ve yaratici sanat tiretimiyle gerek sanat-
cilarin, gerekse profesyonellerin ilgisini ¢ekiyor. Bienali takip etmek iizere gelen
konuklar1 dogru kanallara yonlendirmek ve Tirkiye’de iiretilen giincel sanatla ta-
nigtirmak IKSV’nin en énemli sorumluluklarindan biri. Ayrica, Bienal kapsaminda
cesitli sanatgilarin Tiirkiye’ye gelerek Istanbul ve Tiirkiye baglamina 6zgii caligma-
lar yapmalar1 ve yeni yapitlar tiretmelerini desteklemeye devam ediyoruz.

Istanbul Bienali’nin yerel giincel sanat iiretimini desteklemenin yani sira en
6nemli hedefi egitim stratejileri araciligiyla Tiirkiye’deki giincel sanat izleyici kit-
lesini gelistirmek. Bienal ¢ercevesinde farkli hedef kitlelerine yonelik stratejiler ge-
ligtirerek, gilincel sanat izleyicilerinin zaman i¢inde artmasini hedefliyoruz. Giincel
sanatin giinimiiz diinyasinin sorunlarini giindeme getirmesi, aciliyeti olan konulara
dikkat ¢ekmesi ve bu konulari tartigmaya agmasi, izleyicinin ilgisini ¢ekerek onu
daha 6nce sormadig: sorular1 sormaya, daha 6nce iizerine dusiinmedigi konularda
diisiinmeye davet ediyor. Giincel sanat iiretimi, ancak izleyicilerin sergilenen yapit-
larla ilgili ortaya koyacag yeni sorular ve fikirlerle gelisecek ve olusacak yeni tartig-
ma platformlar1 bu yolla giiclenecektir.

IKSV olarak, Uluslararasi Istanbul Bienali kapsaminda gergeklestirdigimiz egi-
tim programlarina yukaridaki nedenlerle 6nem ve 6ncelik veriyoruz. Bienal mekan-
larinda diizenlenen rehberli turlar araciligiyla izleyiciler, sergiyi uzman bir rehber
esliginde gezerek yapitlar ve sanatcilar hakkinda ayrintili bilgi sahibi olma firsati
buluyorlar. Bienal ve rehberli tur biletlerini her kesimden izleyicinin erigebilecegi
ticretlerin lizerine ¢ikmamasi i¢in diger kaynak gelistirme yontemlerine agirlik ver-
mek de genel stratejimizin bir pargasi. 9. Bienal’den bu yana, yalnizca Bienal’in agik
oldugu iki aylik siireye degil, 6ncesindeki seneye yayilan konusmalar, konferanslar
ve tartigmalar diizenleyerek, Tirkiye’deki giincel sanat tartigma ortaminin gelisme-
sine katkida bulundugumuza inaniyoruz. Bienal konusmalari ve film programi, yal-
nizca Istanbul’da degil, son iki Bienal’den bu yana Tiirkiye’nin cesitli sehirlerinde
yapilan etkinliklerle daha genis kitlelere ulagiyor. Oniimiizdeki Bienallerde Istan-
bul disinda daha fazla etkinlik diizenleyebilmek i¢in ¢aligmalarimiz devam ediyor.
Ozellikle 6grencilerin Bienal’i gezerek sanatla erken yasta tanigmalar igin toplu ge-
ziler, tiniversite 6grencilerinin sergileri ticretsiz gezebilmeleri i¢in yapilan caligmalar
da Bienal egitim programlarinin énemli bir pargasini olusturuyor. 11. Istanbul Bie-
nali’nde egitim ¢aligmalarimizi gelistirmek amaciyla, giizel sanatlar liseleri 6gret-
menleri i¢in bir egitim programi diizenlemeye baglayacagiz.

IKSV uzun yillardir Tiirkiye’deki sanat iiretiminin yurtdiginda taninmasi amaciy-
la gesitli iilkeler ve sehirlerde festival ve etkinlikler diizenliyor. Tiirkiye’deki kiiltiirel
ve sanatsal tiretimin ¢esitliligini yurtdisinda tanitmak ve daha ¢ok sanat¢inin ulus-
lararasi alanda temsil edilmesini saglamak i¢in bu iilkelerde pek ¢ok saygin kurumla
isbirligi yapiyoruz. 2004 yilinda Berlin'de diizenledigimiz $imdi Now’la baglayan
bu etkinlikler dizisi, $imdi Stuttgart, Hollanda’da gergeklestirilen Turkey Now gibi
festivallerle devam etti. IKSV ayrica Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu'nun organi-
zasyonunu {istleniyor. Yine IKSV’nin koordinasyonunda gergeklestirilecek Fransa
2009 Tirkiye Kiiltiir Mevsimi ise, 2009 yil1 boyunca Fransa’nin ¢esitli kentlerindeki
izleyicileri Tiirkiye'de iiretilen sanatin ¢esitliligiyle bulusturacak ve Tiirkiye’nin Av-

rupa’daki tanitimina sanatsal olarak katkida bulunacak.

Son yillarda bir sivil toplum kurulusu olan IKSV’nin yani sira, 6zel sektoriin giin-
cel sanata yaptig1 yatirimlarin artmasi da sevindirici bir gelisme. Ancak 6niimiizdeki
bes sene icinde ve daha uzun vadede Tiirkiye’deki giincel sanat tiretiminin gelisme-
sine etkisi bityiik olacak en 6nemli unsur kamu desteginin artmasi olacaktir. Kamu-
nun giincel sanata verdigi destek maalesef bu alanda yapilacak etkinliklerin ihti-
yaclarini kargilamakta yetersiz kaliyor. Bati iilkelerinde gerek kamu destegi, gerekse
sivil toplum kuruluslarinin sanata destek verme mekanizmalar1 kurumsallagtigi icin
verimli bir bicimde igliyor. Tiirkiye’de ise, sanatin ve sanatgilarin desteklenmesi i¢in
alternatif ¢6ziim yollar1 arayis1 siiriiyor. Oniimiizdeki yillarda bu konudaki tartis-
malarin hiz kazanacagini, olusturulacak sivil platformlarin savunuculuk yoluyla ha-

rekete gececeklerini ve dile getirilen ortak talepler dogrultusunda kamusal destek

mekanizmalarinin igler hale gelecegini timit ediyorum.

Saruhan Dogan — Koleksiyoner

Uretilen sanatin kendi piyasasini yarattig1 ve belirledigi, var olan piyasa sartla-
rininsa sanat lizerinde ancak ¢ok kisa vadeli etkileri olabilecegi diisiincesindeyim.
Sotheby’s’in Londra miizayedesi de bu y6nde bir gelismeye isaret ediyor. Cagdas
Tiirk sanatinin 90’lardan bu yana ortaya koydugu cikis belki ge¢ de olsa piyasada
karsiligini buluyor. Bu isler bundan 6nce de alicisiyla bulusuyordu elbette, ancak ilk
kez daha geleneksel mecralarin disinda iiretilmis islerin basinda genis bir ilgiyle kar-
silandigini, daha 6nce ¢agdas sanata uzak durmus sanatseverlerin ve alicilarin ¢ok
hatirli bir araci vesilesiyle tanigtiklarini gérdiik. Tiim bunlar ¢ok olumlu gelismeler,
ancak sasirtic1 degil clinkii cagdas sanatimiz bu agilimi ne zamandir zorluyordu.

Miizayede katalogu bir kopmay1 ¢ok a¢ik bir sekilde ortaya doktiigii i¢in 6zellikle
6nemliydi. Ilk boliimde yer alan geng sanatgilar kugagi daha sonraki sayfalarda yer
alan ustalariyla helallesmis, yollarina devam etmigler. Belki bir ddnem hesaplagma-
lar, catigmalar, barigmalar olmug ama bugiin Tiirk ¢agdas sanatinin referanslarin
kendi sanat tarihinde degil bugiinde, bugiiniin sartlarinda, disaridaki diinyada, ¢ag-
daslarinin yaptiklar: iglerde aradiklarini gériiyoruz. Ben bu ayrigmanin, kopmanin
daha da derinleserek devam etmesini bekliyorum. Oyle ki ¢ok yakin zamanda bu
iki grubu ayni kataloga koymak da pek miimkiin olmayacak. Ben de bu ayrima uyup
yorumlarimi miizayedenin kendi ilgi alanimla, cagdas sanat kismiyla sinirlandirmak
istiyorum.

Miizayedede satiglar yiizleri giildiirdii ama buna zaten sasirmamak lazim. Tiirk
sanat piyasasinin yabanci miizayede evlerinden beklentisi yabanci alicilar: Tiirkiye
piyasasina getirmeleri. Ben yabanci ilgisinin daha yiiksek olmasini arzu ederdim an-
cak goriinen o ki bu ilgi daha yavas gelisecek, yabanci koleksiyonerler miizayedeler
kadar biiyiik fuarlarda da Tirk sanatini siklikla gérmek isteyecekler ve isleri anla-
mak, sevmek ve tabii almak i¢in biraz zamana ihtiyaglari olacak. Bu da miizayedeler
yaninda galerilerimizin ¢abalarinin ve 6zellikle de uluslararasi fuarlardaki varlikla-
rinin ¢ok 6nemli olduguna isaret ediyor. Miizayedede gegen fiyatlarin kaliciligini
boyle test edebilecegiz; fiyatlarin yiikselip Tiirk sanat¢ilarinin piyasalarinin derin-
lesmesi i¢in gerekli en 6nemli sart olan siirekli bir yabanci alici ilgisi yaratmanin da
yolu fuarlardan gegiyor.

Genel bir degerlendirme yaparsak son yillarda Istanbul’da yaptiklar: sergiler ve
uluslararasi bienal ve fuarlardaki isleriyle 6ne ¢ikan sanat¢ilarimizin isimleri artik
Londra piyasasinda da bilinmeye basladi. Bu isimlerin genis bir kitleye mal olma-

sina zaman var tabii ama Tirk sanatiyla ilgili iki grup simdiden bu isimlerin pesine
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diistii. Bu gruplarin ilki yeni cografyalara ilk giden, kesfetmeyi kendine hedef seg-
mis uluslararasi koleksiyonerler. Benim kisisel gézlemime goére daha 6nce Orta-
dogu sanatiyla ilgilenmis, alim yapmis insanlar Sotheby’s sonrasi Tiirk piyasasina
yo6neldiler; kimisi 6grenme/anlama déneminde, kimileriyse simdiden alimlar yap-
maya bagladilar bile. Ikinci grupsa yurtdiginda yasayan ve ¢agdas sanata ilgi duyan
Tiirkler. Heniiz varliklar1 pek hissedilmiyor ama ben 6niimiizdeki birkag yilda pi-
yasadaki en biiyiik alimlarin bu gruptan gelecegi diisiincesindeyim.

Miizayedelerde satisa konulan islerin yapisina da dikkat etmekte yarar var. Mii-
zayede evleri dogal olarak sanatg¢ilarin daha “satilabilir” islerini se¢iyorlar. Ancak
ozellikle Ering Seymen, Giiglii Oztekin, Canan $enol gibi sanatgilarin, miizayede-
lerde pek géremeyecek olsak da ¢ok etkili, siyasi derinligi olan igleri var. Bu gibi
sanatgilarin miizayedelerde isimlerinin 6ne ¢ikmasinin daha politik islerinin de
goriicliye ¢itkmasini saglayacagini diisiiniiyorum, ki bu miizayede sisteminin de
yan faydalarindan birisi.

Hayatini finans piyasasindan kazanan bir insan olarak piyasanin nereye gidece-
gi yoniinde tahminde bulunmadan (yani elini tagin altina sokmadan) piyasa yoru-
mu yapmanin abesle istigal oldugunu diisiiniiriim. Bu durumda benim de ¢agdag
sanat piyasasinin yakin gelecegi tizerine atip tutmama izin verin lutfen.

Sotheby’s ve son iki Art Basel sonras1 ad1 iyice ortaya ¢ikan, herkesin pesinde
kosmaya bagladig: isimlerde hizl: fiyat artiglar1 bekliyorum, ¢iinkii bu sanatcila-
rimizda arz ¢ok sinirli, ancak belli sayida eser iiretebiliyorlar. Galerilerle iyi, gec-
mise dayanan iligkileri olan alicilar bu sanat¢ilara ulagsma agisindan sansli olacak.
Miizayede evleri ise bu sanat¢ilarin dnemli iglerini miizayedelerine alabilmek i¢in
rekabete girecekler, ¢linkii yabanci kurumlarin yaninda bagta Beyaz Miizayede ol-
mak tizere yerli miizayede evlerimiz de son donemde ¢agdas sanatta 6nemli adim-
lar attilar. Bu arz sikigikligi 6ntimiizdeki yillarda sanat piyasamizin en belirleyici
etkeni olacak diye diisiiniiyorum. Bunun anlami su: Begendiginiz bir sanat¢inin
bir isini gériirseniz hemen alin, zira ikinci bir tane bulmak i¢in uzun zaman bek-
lemeniz gerekebilir.

Oniimiizdeki donemde piyasa agisindan bir bagka 6nemli agilim da gagdas sa-
natta miizelerin iddiali olmalari. Besinci yil sergisi ile ¢agdas sanat yoniine ¢ok
keskin ve bence geri déniilmesi zor bir déniis yapan Istanbul Modern’in yani sira
Kog ailesinin agmaya hazirlandigini duydugumuz ¢cagdas sanat miizesi kisisel ko-
leksiyonerlerin ilgi gosterdiginden farkli bir piyasa yaratacaklar, hatta yaratmaya
basladilar bile. Bu, elestirel olarak ¢ok 6vgii alsalar da ticari olarak hi¢bir zaman
cok ortalarda gorilmeyen isimlerin, kisisel koleksiyonerlerin almaya pek de cesa-
ret edemedigi daha biiyiik, “miizelik is” tabir edilen islerin ve basta video olmak
tizere tiiketimi daha zor mecralarin 6ne ¢iktig1 bir piyasa. Miizayedelerde miizele-

rin etkisini gitgide daha gok hissedecegimizi diisiiniiyorum.

Kezban Arca Batibeki — Sanatg1

Tiirk ¢agdas sanat piyasasinin son yillarda, diinya ¢apinda yukar: dogru ciddi
bir ivme kazandigini séyleyebilirim. Her gegen giin 6zel koleksiyonlar ve miize-
lerin sayilarinin biiyiik bir hizla arttigina sahit oluyoruz. Tiirk sanatgilar1 ve gale-
rileri, uluslararas: sergilerde, bienallerde, fuarlarda ve miizayedelerde gectigimiz
yillara oranla ¢ok daha fazla yer alir oldular. Ekonomik kriz sonras1 New York gibi
sanatla i¢ ice yasayan bir kentte bile durma noktasina gelen sanat piyasasi krizlere
alisik olan Tiirkiye’de ayakta kalmakla kalmadys, yitkselmeyi de bagardi. Artik Tirk
galerilerinde ve miizelerinde diinyaca iinlii sanatgilar sergiliyoruz ve bu karsilikls
bir giiven ortamu yaratiyor uluslararasi sanat ortaminda.

Her ne kadar sanatgilar olarak, duygularimiz ve el emegimizle yaptigimiz iglere
“meta” goziiyle bakilmasindan rahatsizlik duysak da, var olusumuzu siirdiirmenin
tek yolunun iglerimizin alici bulmasindan, dogru yerlerde sergilenmesinden geg-
tigini gérmezlikten gelmek sahtekarlik olur. Sanat¢1 bencil, hirsli ve kiskangtir;
kendini yarig atrtymigcasina 6nde gormek ister hep. Kisa siire dncesine kadar, yurt
disinda varlik gostermeye galisan Tiirk sanatgisinin arkasinda higbir zaman des-
tek bulunmazdi. Birkag¢ sanat¢inin uluslararas: platformlardaki gérece basarilari,
genelde aykir1 kimlikleri ya da bireysel ¢abalariyla dogru orantiliydi ama bu kisir
dongii yavas yavas kirilmaya bagliyor. Gugli kurumlar, galeriler ve koleksiyonerler,
diinya piyasalarina ardiardina giris yapmakta, sanatgilarla yan yana durarak varlik
gostermekteler.

Tiirk ¢agdas sanatgilari arasinda, isleri yiizlerce bin avroya alici bulan yabanci
sanat¢ilarin pek ¢cogundan iyi olanlar var. Bu noktada, sanatci olarak hak ettigi-
miz yere ulagabilmemizin yolu, etkilenme oranini en diisiikte tutabilmeye 6zen
gostermemizden geciyor. Karsilikli sinirsiz iletigim sayesinde diinya bir ekrandan
izlenebiliyor artik. Herkes her seyi goriiyor ve gérdiiklerimizden etkilenmememiz
miimkiin degil ama bunun bir dozu var. Bu dozu fazlasiyla agsanlar1 gérmezden gel-
dikge yalnizca yurt disinda degil, yurt i¢inde de sanatgilarimiza karsi giivenilirlik
konusunda sorun yagsanmaya basladigini fark ediyoruz. Artik uluslararas: diigiin-
mek ve iiretmek zorundayiz. Islerimiz kapali kapilar ardinda degil eskisi gibi...

Bu hizli gelismeyi tetikleyen ve ¢ok kisa siirede diinya ¢agdas sanat ortaminda

oldukga prestijli bir konuma gelmeyi basaran Istanbul Bienali, bugiine dek Tiirki-
ye adina atilmis en 6nemli adimdir ve bu sayede hatir1 sayilir oranda yabanc ga-
lerici, koleksiyoner ve sanat¢inin Tirkiye’yle barigmasina ve bulugmasina olanak
saglamistir. Bienallere katilmamis benim gibi sanatgilar bile, her gecen giin artarak
stiren bu ilginin uzantilarindan pay almaya devam ediyor.

Gegtigimiz aylarda Ortadogulu sanatcilar, Irak kékenli Ingiliz koleksiyoner
Charles Saatchi’nin Londra’daki galerisinde agilan dev bir sergiyle sanat piyasasina
hizli bir giris yaptilar. Oyle ki; arkalarinda, diinya ¢agdas sanatina yon veren isim-
lerden en 6nemlisi, Saatchi gibi bir isim oldugunda is bitmis, hedef tam on ikiden

vurulmugs demektir. Benim de iglerinde bulundugum Tiirk ¢agdas sanatgilari, ayni

-

AR,

donemde Sotheby’s miizayedesiyle Londra’da varlik gosterdiler. Bu Tiirk cagdag
sanatinin, diinyaya agilimina fazladan bir basamak olusturmasi adina 6nemli bir
gelismeydi.

Gegtigimiz yil Sotheby’s ve Christie’s gibi diinya ¢apinda ¢ok dnemli iki miiza-
yede evinin Tiirk sanatcilarina olan ani ilgisi rastlant1 degil siiphesiz. Dogal olarak
var olus nedenleri kar etmek olan bu 6nemli kurumlar, eger artik Tiirk sanatcila-
rina ilgi gésteriyor ve portféylerinde onlara yer veriyorlarsa bu bir tek seye isaret
eder: Tiirkiye’de iiretilen sanat, diinya piyasalarinda yiikseliste...Ve bu ilgi de gés-
teriyor ki koleksiyonerler artik yeni acilimlar igerisindeler.

Basta Iranli sanatgilar olmak iizere Ortadogulu sanatgilar, gerek giincel sanat
gerekse sinemada bu ac¢ilimi ¢ok 6nceden yapmaya baglamiglard: zaten, ¢ok da
destek goérdiiler diinyadan... Bizdeki Kiirt kékenli sanatgilarin yiikselisi de benzer-
lik gosteriyor Iran ve Irakli giincel sanatgilarla. Diinya “ezilenin” yaninda haliyle;
aglamayan ¢ocuga meme vermezler ya, bu da 6yle bir durum. Bu furyada ortaya
cikan islerin ¢ogunun hi¢ de parlak olmadig1 ortada ama sanirim bdyle bir bek-
lentileri de yok simdilik. Sanat, politika ve cinsellik Tiirkiye’de ayni platformda
dustiniilityor, somiiriiliiyor ve talep goriiyor. Oysa bizim disimizdaki diinya, son
birkag yildir yeniden igerikle birlikte el emegi ve gérsellige de 6nem vermeye bag-
lad1. Duvara bir sayfa yazili agiklama asinca is bitmiyor artik. Zaman igerisinde
taglarin dogru yerine oturacagini diigiiniiyorum.

Diinya ¢apindaki “iinlit” sanatcilarin iglerinin krizden 6nce ¢ok yiiksek rakam-
lara yiikseltilmesi ve rahatlikla alici bulabilmeleri bir yerde krizin de tetikleyici
unsurlartydi. Bu sinir tanimayan savurganlik, ger¢ek koleksiyonerlerin yeni ufuk-
lara agilmasina neden oldu. Yeni kesifler yapabilmenin zevkiyle 6nce Uzakdogulu
sanatgilara, onlarin fiyatlarinin da kisa siirede ugmas: iizerine Ortadogu’ya yonel-

meye bagladilar ki biz, Dogu’yla Batr’nin arasina sikismis sanatcilar olarak, bu pas-
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tadan pay almaya yeni yeni bagliyoruz.

Sanatginin iyi bir kariyerinin olmasi, el emeginin ve yaptig isin igeriginin yani
sira artik pek ¢ok faktore bagli. Calistigr galerilere, yer aldig: sergilere ve koleksi-
yonlara, hakkinda ¢ikan yazilara... Oncelikle en 6nemli stratejinin aslinda samimi-
yet oldugunu diisiiniiyorum. $iiphesiz sanatgi, tiim olumsuzluklara kargin yapmakta
oldugu isi stirdiirecektir. Aslolan; modalarin, popiilaritenin ve politikalarin tuzag:-
na diismeksizin, yaptig1 ise inanarak ve miimkiin oldugunca 6zgiinliigiinii korumaya

calisarak ayaklarini yere saglam basmasidir.

Emin Mahir Balcioglu - Contemporary Istanbul Direktorii
Kriz zamaninda sanat
Gabriel Garcia Marquez’in romanindan esinlenmis gibi goziiken bashigimiza

bakinca ister istemez ilk akla gelen konu kuskusuz sanat eserlerinin degerinin ve

satiglarin finansal krizden nasil etkilendigidir. Bir a¢idan bakildiginda beklenti kri-

zin ilk soku atlatildiginda satislarin diisecegi degil aksine artacagi yoniindedir. Bu
varsayimin agiklamasi ise var olan yatirim enstriimanlarinin ¢ekiciligini yitirmesiy-
le olusan likiditenin yeni ve daha saglam uzun vadeli yatirim araclarina yonelecegi
dogrultusundadir. Bu a¢idan bakildiginda sanattan daha iyi bir yatirim olabilir mi?
Estetik haz ve onun getirdigi yasam kalitesine katkis1 disinda sanat, gercek anlamda
bir yatirim araci olarak da ele alinmaktadir. Tipki diger yatirim araglari gibi sanat
eserinin de piyasa kurallar1 kapsaminda degerlendirildigini goriiyoruz; bir¢ok “mal”
gibi pazarlaniyor, piyasadaki arza gére degeri belirleniyor. Yogun pazarlama ve ta-
nitim girisimleri sonucu bazi sanatgilarin eserlerinin sanal degerlere ulastigini yakin
gecmiste gordiik. Bunlarin belli bagh gayrimenkul pazarlarinda oldugu gibi “balon”
olup er ge¢ patlayacagina tanik olacak miy1z? Bu soruya yanit vermemiz i¢in heniiz
erken ama kugku gotiirmez olan, son birkag aydir diinya sanat pazarinda bir canli-
ligin yeniden giindeme geldigidir. Bu elbette hemen olmadi; 2008’in son ¢eyregi ve
kismen 2009’un ilk haftalarinda gériilen durgunluk krizin ilk algilandig: ve sok et-
kisinin hakim oldugu dénemlere rast geldi. Iptal edilen miizayedeler, durgun gecen
sanat fuarlarina tanik olmamiza ragmen, diinyada ve iilkemizde satiglarin normal
diizeye geldigini, hatta bazi baglamlarda eski diizeyi de agtigini gordiik.

Buiyimser bakis agisi koleksiyonerlerin krizden etkilenmekle birlikte eser almaya
devam etmelerine dayanmaktadir. Ust diizey gelir grubu icin sanatin gegerli bir yati-
rim araci olarak ele alinmasi s6z konusudur. Daha miitevazi olanaklar: olan kisilerin
sanati oncelikler siralamalarinda dogal olarak sonlara ittiklerini gérmekteyiz. Ama
konuyu satin alma boyutundan ¢ikarip daha genis bir perspektiften ele almamiz
ve Ozellikle insanlik tarihinde derin buhran dénemlerinde tanik oldugumuz adeta
patlak veren yaraticiliga ve yenilik¢i akimlarin olugsmasina bakmamizda yarar var-
dir. Akla ilk gelen, kuskusuz Birinci Diinya Savagi'ndan sonraki Almanya’nin igin-
de bulundugu dénem. Agir bir yenilginin onur kirici konumu ve de tiim toplumu
yogun etkisi altina alan ekonomik kriz tarihte esi gériilmemis bir ddneme vesile
oldu. Sanat, edebiyat, mimarlik gibi bir¢ok alanda yeni akimlarin dogusuna tanik
olduk. Kriz ¢ok derindi, enflasyon korkung¢ boyutlara ulasmigti, milyonlarca mark
ile bir ekmek alinabiliyordu. Bunca yoksulluk ve sikintinin siyasete yansimasi kar-
simiza ¢ok karmagik bir tablo ¢ikartiyordu. Weimar’da kurulan yeni cumhuriyetin
aciz durumu yaklagik on yillik bir savagimin sonucunda Nazilerin iktidara gelmesi
icin zemin hazirlamigt1. Bu trkiitiicii siyasi ve ekonomik baglam yukarida s6ziini
ettigimiz yaraticilik patlamasina fon olusturuyordu. Ayni olguyu totaliter rejimlerde
de goriiyoruz. Baskici Sovyet donemi boyunca nice sanatgi, insanliga biiyiik eserler
kazandirmigtir.

Bu tespitleri aciklamak i¢in ise belki sanatin dogasinda olan niteliklere egilmek

gerekir. Sanat var olani sorgulayan, bazen bag kaldiran, toplumu sarsmaya yonelik

bir faaliyettir. Tarih boyunca sanatgilar var olan normlar1 ve kurallar1 zorlamglar,
hep yeninin arayisi i¢cinde olmuglardir. En kodifiye olmus sanat dal ve ddnemlerinde
bile tabular1 yitkmak ve mevcut kodlar1 zorlamaya y6nelmis olan biiyiik sanatcilar
insanligin gelismesine en biiyiik katkilar1 saglamiglardir. Bunu yaparken ya mevcut
stiller baglaminda denemeler yapmuislar ya da klasiklesmis konularin igerigi ile oy-
namiglardir. Bunun en iyi 6rneklerini kuskusuz Rénesans donemi ustalar: arasinda
gorebiliriz: Michelangelo ya da Masaccio’nun yapitlarinda kaliplagmig dini temalar
ele alinirken ilging yorumlarin kapis1 agilmigtir. Sanat, tarih boyu bir yandan mevcut
diizeni yliceltmek i¢in kullanilmis; bir yandan da ¢ok daha giiglii bir bi¢imde onu
sorgulamaya adanmis, toplumu sarsmis ve onu ileriye bakmaya itmigtir. Bu niteligini
kriz dénemlerinde daha giiglii bir bicimde ortaya koymustur.

Tartisilan boyutta bugiin tilkemizin icinde bulundugu ekonomik kriz acaba sanat-
sal yaraticilig1 ne denli etkileyebilir, yeni akim veya yaklagimlarin gelismesine vesile
olabilir mi? Bu soruya yanit ararken krizin derinligine ve toplumu ne denli etkiledi-
gine bakmak gerekir. Bu agidan bakildiginda durum yirmili yillardaki Almanya gibi
icinden ¢ikilmaz bir konumda degil. Aslinda ekonomik kriz mevcut toplumda son
bes-on yildir akutlagan bagka bir krizin olsa olsa etkilerinin artmasina neden olabi-
lir, ki bu da tilkedeki deger sistemlerinde olusan radikal degisimlerdir. Laik-dinci
kutuplagmasini agan derin kiiltiirel degisimlerin yasandigi bu dénemde, ayni s6z-
ciiklere farkli anlam yukleyen diinya goruslerine bagli gruplarin simdilik toplum
icinde birbirine tahammiil ettigi ama aradaki anlayis farkinin giin gegtikge acildig:
urkiitiicli bir mecraya dogru siiriiklendigimiz gérilmektedir. Demokrasiden ulus ve
etnik kimlige kadar uzanan bir dizi kavram tartigma konusu olmakta ve birbirine
zit anlamlar garpismaktadir. Iste bu karmagik baglam belki de ithal ettigimiz eko-
nomik krizden ¢ok daha fazla 6nem kazanmaktadir. Bu kavram kargasasi krizinden
ne tiir yeni yaklagimlar ¢ikabilir, bu bunalimlar yaraticiligi nasil tetikler zaman gos-
terecektir ama igin bu yani, kugkusuz parasal ydniinden ¢ok daha elzemdir.

Ali Akay - Kiirator

Turkiye’de ¢agdas sanatlardaki hizli degisiminin belirtilerinin sadece sanatsal
alanda degil, ekonomik, teknolojik ve kiiresel diizeydeki go¢ ve sermaye hareketleri
gibi bir¢ok baska alandaki farklilagmasiyla dogru bir orantida olustugunu vurgu-
lamaliy1z. Ilk olarak déniisiim diinyanin cografi vaziyetinin, Berlin duvarinin yi-
kilmasindan sonra, degismesiyle ve de sanayisizlesme sonrasinda (post-endiistriyel
toplum) kiiltiir sektoriiniin ekonomik olarak giiclenen bir sektor olmaya baglama-
styla basladigini hatirlatmaliyiz. Bu tip bir girisimin olacagini 1991 yilinda yayimla-
nan “Tekil Diisiince” (Baglam Yayinlari) kitabimda yazmigtim. Istanbul artik tigiin-
cii diinyanin bir par¢asi olmaktan ¢oktan siyrilmis ve “megalopollesme” stirecindeki
yerini almigti. Diinya merkezleri, iilkeler olmaktan ¢ikmaya baglamis ve nerdeyse
eski Ronesans donemlerindeki gibi sehir-devlet modeline yaklagsmiglardi.

Kiiresellesen diinya bizi yeni bir epistemolojik doniigsiime bagl sekilde diisiinme-
ye zorlamaktadir. Yerel olarak diisiinmemizin ve hareket etmememizin imkanlar
kisitlanmaktadir. Sotheby’s’in bir stratejisi varsa eger, bunu ti¢iincii diinya iizerine

degil, kendi dinamigini uzun zamandan beri yaratmis olan ve bu anlamda da riis-

tlinii ispatlamis olan bir ortamda gerceklestirmektedir. Var olan hacim goériilerek
yerlesilmeye baglanmigstir. Oya Delahaye’nin dedigi gibi, “bu sadece bir baglangig ve
gerisi gelecek.”

Bu durum, 6zellikle 2000’li yillardan itibaren, Batili ditnyanin bir kismi tarafin-
dan 6nceden algilanmaya baglamigti. Ama i¢ piyasada bu uzun zaman fark edileme-
di. Bir yandan Bienaller ve biiyiitk cagdas sanat sergileri, diger yandan ise i¢ pazara
yonelik spekiilatif bir sanat pazari arasindaki ayrim 2000’1i yillarin ikinci yarisindan
itibaren birlesme yollarini aramaya bagladi. Bu piyasanin olugmas: bakimindan et-

kileyici bir déniigiim. Burada, 2000’1i yillarda etkinlik saglamaya baslayan cagdas
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sanata yonelen bir iki galerinin girisimi ¢ok 6nemli. Hemen ortasinda da miizelerin
kurulmasi bu piyasanin genislemesi bakimindan olumlu oldu fakat ¢cagdas sanata tam
olarak yénelme heniiz baglamamigti. Bu sirada, bankalarin destegini alan Istiklal Cad-
desi tizerindeki sanat kurumlarinin ¢agdag sanata yonelme politikasini benimsemesiyle
bu gelisim hizlandi. Ozellikle sanat kurumlarinin ve danigmanlarinin galigmalar1 ehem-
miyetlidir. Ilk baglarda marjinal gibi durup uzaktan takip edilmesine ragmen, Platform
Garanti ve Akbank Sanat gibi, artik mevcut olmayan Borusan Sanat Galerisi de, bu an-
lamda, birkac galeri ve miize gibi, bu degisimi acacak olan “biiyiik degisimin” hazirla-
yicilar1 olmuglardir.

Bu girisimlerin vermis oldugu veriler olmasaydi, bana kalirsa, bu uluslararasi mii-
zayedeler de olamazdi. Bunun gibi daha ¢ok ilerlemesi, bu yolda adimlar kat etmesi
beklenen ¢agdas sanat fuarlar1 ve miizayedeler de kendilerini yenilemek ve ¢ehreleri-
ni degistirmek zorunda kalacaklardir. Burada 6zellikle Tirkiye'de ¢ok yer bulmayan
video enstalasyon ve fotograf tizerinden yapilan ¢alismalarin kendilerine yeni alicilar
bulacagini tahmin edebiliriz. Tiirkiye’nin klasik alicisinin ve sanat izleyicisinin yaptigi,
teknik ve malzemelerdeki sahte ayrim diinyada kalmamustir; teknikler ve malzemeler
arasinda hiyerarsi de yoktur (Bkz. Ali Akay, “Sanatta Hiyerarsi Yoktur”, Kivrimlar, Bag-
lam Yayinlari, 1996). Bu anlamda satilir igler veya zor satilir isler ayriminin da zamanla
ortadan kalkacagini gorecegiz. Sanat yapma bigimlerinin her biri kendi veya uluslara-
ras1 piyasasindaki yerini bulur. Politik ve politik olmayan ayrimi da yapay bir ayrim
olarak goziitkmekte; ¢iinkii herkesin tahmin edebilecegi gibi, iyi eserin kendisini agik¢a
gostermedigi bir politika siklikla mevcuttur. Bizde sanat eserinin analizinin eksikligi
anlama veya anlayamama gibi bir sorunu ortaya ¢ikarmugtir. Bu, aslinda, alic1 ve izleyici
tarafindan ¢abukca asilabilinecek bir durum olabilir. Esere iyi bakmak ve analizi iyi
yapmak, sanatciy1 iyi tanimak gibi kriterler bu islemde ¢ok yardimc1 olacaktir. Hem de
izleyici eserlere bakarken daha ¢ok heyecan duymaya baglayacaktir.

Bienallerin etkisi 1990’11 yillarda ¢ok 6nemli olmugtur ve hala da etkileyicidir. Bunun
yaninda s6z konusu ¢agdags sanat yapan kurumlar, aktorleri (danigmanlar, kiiratorler
ve sanatgilar) ve galeriler olmasayd: bir piyasay1 sadece iki yilda bir yapilan sergilerle
kurma imkani olmazdi. Sadece dis dinamikler degil, piyasay1 kurmaya baglayan ayni za-
manda da i¢ dinamiklerdir. Istanbul bugiinkii sermaye dolagiminin pargasi olmasaydj,
bankalar giincel krize ragmen kar yapmaya devam etmeseydi, bu sehrin eglence diinyas:
sanat piyasasi diinyasina bagli olarak islemeseydi, o zaman uluslararasi diizeye ulasacak
bir piyasanin olusma imkani azalirdi. Seyahatler, duygulanimlar, etkilenmeler, sanatin
aktorlerinin gitgide uluslararasilagmasy, kiiresel diinya ile yapilan miinasebetler gibi ol-
gular olmasaydi Ttrkiyeli sanatcilarin bugiinkii noktada olmalari daha zor olurdu. Her
seyden 6nemlisi bir Bienal yapisiyla sanatin ve bir sanat yapma bi¢iminin buraya gel-
mesi ve giincel egilimleri géstermesi 6nemlidir. Sanatgilarin Tiirkiye’de ve yurt disinda
acilan sergilerde kendi eserleriyle var olmalar: ve ayakta durmaya baslamalar: bu olgu-
nun ehemmiyetli bir pargasi olmustur. Sanat yapma bigimlerinde diisiincenin ve sanat
tarihine yaslanan eserlerin yayginlagmasinin, kolayciligin yerini almaya baglamasinin
piyasanin da bu yonde uluslararsilagmasi bakimindan 6nemli olacag: kanisindayim.
Bunlara bir de kamusal ¢aligmalarin ve desteklerin eklenmesi beklenmektedir ve isaret-
leri hissedilmeye baglanmuistir.

Galerist’in yurtdiginda yasayan sanatgilarla baglattig: politikasi bagarili ve her aktor
icin etkili ve dnemli olmustur. Ikili iligkilerin kurulmasindaki uluslararasi fuarlardaki
mevcudiyet de, buradaki sanatin duyurulmasi ve piyasa i¢inde bir yeri oldugunun ha-
tirlatilmasi bakimindan etkili olmustur. Ayni zamanda, sadece iilkeye ait degil, yabanci
eser alimlarinin da artmaya baslamasi uluslararasi bir piyasa i¢in gerekli 6gelerdir. Bu
bakimdan, degisen koleksiyoner tipinin ¢agdas sanata yonelmesi Tiirkiye'deki her tiirli
degisim riizgariyla paralellik tagimaktadar.

Dis diinya ile Tiirkiyeli sanatgilar arasinda iligkiler kuran ve eserlerin piyasa deger-
lerini tartigmaya agan miizayedeler, yavas yavas piyasada bu sanatin oturmaya basla-
masini saglayacaktir. Diger taraftan degerini almaya baslayacak daha bagka eserler ve
sanatgilar halihazirda kuvvetli bir sekilde mevcutlar. Cagdas sanat gelecege dogru ken-
di sansin1 yaratiyor. Bunu Cin ve Hindistan veya Rusya drnekleriyle kiyaslamak ¢ok
dogru gelmiyor bana; ¢linkii {ilkelerin sanat tarihleri farklilik gésteriyor. Ayrica tilke-
lerden ¢ok, sehirler 6nem kazanmis durumda. Bu gidisatta elbette ki, Orhan Pamuk’un
Nobel 6diilii almasi, diger Tiirk yazarlarinin da yabanci dillere ¢evrilmeye baslanmasi,
tiniversitelerin uluslararasi alanda dolagima girmesi, sergilerin daha uluslararasi bir ka-
rigim iginde gergeklestirilmesi genellesen bir sanat politikasinin pargasidir ama yine de
sermaye, sanat ve aktorleri arasindaki iligkiler diinya tarihi boyunca paralellikler gos-
termis oldugu gibi, bugiin de etkin olmaya devam etmekte. Ve zaten artik ulusal ola-
rak bir piyasaya bakmak zor; diinya ulus-agir1 bir diinya ve sanatgilar tilkeleri diginda
baska tilkelerden gelen sanatgilarla karigmakta ve ortak sergiler yapmaktalar. Satiglarin
su anki durumunun, ekonomik krizle ile dogru bir orantida, buradaki sermaye ¢evre-
lerinin krizden etkilenme siirecleriyle birlikte, c¢agdas sanatlara olan ilginin artmasi
bakimindan 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Ama tabii ki, bazen de krizler sanat alici-

larinin yardimeilari olmug bile olabilir.
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Son 10 yila bir bakis
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2005

54 sanat¢inin katildigi, 16 Eyliil-30 Ekim tarihleri arasinda gerceklesen 9. Ulus-
lararasi Istanbul Bienali, Charles Esche ve Vasif Kortun kiiratérliigiinde ve Celenk
Bafra direktorliigiinde diizenlendi. Bienalin asistan kiiratorliiklerini ise Esra Sarige-
dik ve November Paynter iistlendiler. Dokuzuncu bienalin temasi ‘Istanbul’ olarak
belirlendi ve ¢agirilan sanatgilardan yaklagik yarisi, Istanbul’a bir ile alt1 ay arasinda
degisen siirelerde yasayip ¢aligmak ilizere davet edildi. Bu bienalin dncekilerden di-
ger bir farki da asil sergiye paralel sergileri, etkinlikleri de i¢eren ‘Konumlandirma-
lar Programr’ydi. Programin gekirdegini, Istanbul’daki sanatg1 girisimlerinin iglerini
sergiledigi, Roll dergisinin 100. sayis1 vesilesi ile ofisini ve tartigmalarini yiiriittiigi,
uluslararasi bir 6grenci atdlye ¢aligmasinin ve bir giincel sanat kitaplar1 arsivinin
yer aldig1 Antrepo no.5 binasindaki Misafirperverlik Alani olusturdu. Misafirper-
verlik Alanr’nda kiiratorliigiinii Halil Altindere’nin yaptigi, 34 sanat¢inin katildigy,
9. Uluslararasi Istanbul Bienali siiresince politik sesleri Istanbul’da duyulur kilacak
bir alan yaratmay1 hedefleyen ‘Serbest Vurug’ sergisi ve Hafriyat grubunun ‘Procje:
imalat hatas1’ sergisi yer aldi. ‘Serbest Vurug® sergisi nedeniyle Halil Altindere’ye
Tiirk Ceza Kanunu'nun 301.maddesi ¢ergevesinde Tiirk Silahl1 Kuvvetleri'nin alé-
nen agagilama suguyla sorusturma acildu.

Suna ve Inan Kirag Vakfi, Haziran ayinda biinyesindeki koleksiyonlar1 dahil etti-
gi Pera Miizesi’ni agt1. 2001-2005 yillar1 arasinda bulundugu semt 4.Levent’ten esin-
lenme ile ‘Proje4L Giincel Sanat Miizesi’ ismini tagtyan kurum 2005 yilinda ismini
‘Proje4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi’ olarak degistirmis ve faaliyetlerine farkli bir
yon verdi. Istanbul Modern Sanat Miizesi 15 Nisan- 25 Agustos tarihleri arasinda
Tiirkiye’den bir sanatc1 i¢in diizenlenen ilk blockbuster sergi olmasi agisindan 6nem-
li olan ‘Fikret Mualla Retrospektifi’'ni ger¢eklestirdi. Sakip Sabanci Miizesi ‘Picas-
so Istanbul’da’ sergisini diizenleyerek blockbuster sergi anlayisini Tiirkiye’ye daha
da yerlestirdi. Yonetim kurulu bagkanligini Osman Kavala’nin yiiriittiigii Anadolu
Kiltiir A.S., Kars Belediyesi ile ortak olarak Kars Sanat Merkezi’ni kurdu. Didem
Ozbek, Osman Bozkurt, Fatos Ustek tarafindan PiST/// Disiplinlerarasi Proje Ala-
ni1 faaliyete gecti. Karsi Sanat Caligmalari’nda diizenlenen ‘Ellinci Yilinda 6-7 Eyliil
Olaylarr’ isimli sergi tilkiicii bir grup tarafindan tahrip edildi.

2006

15 Agustos-3 Eyliil 2006 tarihleri arasinda, mekén olarak Sinop Hapishanesi, Et-
nografya Miizesi ve Selcuklu Medresesi gergeklesen, T.Melih Gorgiin, Beral Madra
ve Vittorio Urbani kiiratérliigiindeki 1. Uluslararas: Sinop Bienali’ne 60 sanat¢1 ka-
tilmigd1. Sinop’un Osmanli Dénemi’nde 6nemli bir tersane kenti olmasi, tersanenin
islevini kaybetmesi ile daha ¢ok diisiince suglularinin kapatildig: bir hapishaneye
ev sahipligi yapan bir kente doniigmesi ve Soguk Savas yillarinda NATO’nun Sov-
yetler Birligi'ne karg1 kullandig: bir dinleme iissii olmasi bienalin diizenleyicileri
tarafindan dikkat ¢ekici bulundu. Ilki 1997°de Marmara Universitesi tarafindan dii-
zenlenen Ogrenci Trienali'nin dérdiinciisii gerceklesti. 21-24 Aralik 2006 tarihleri
arasinda ‘Contemporary Istanbul’ isimli sanat fuarinin ilki diizenlendi. 1997 yilinin
Ekim ayinda Borusan Sanat Galerisi’ni agan Borusan Kiiltiir Sanat, 2006 yilinda ye-
niden yapilanma gergevesinde galerinin faaliyetlerine son verdi. S6z konusu galeri
1997-2006 yillar1 arasinda gergeklestirdigi sergilerle giincel sanat alaninda 6nemli
bir yere sahip olmustu. Oykii Ozsoy, Sylvia Kouvalis ve Kristina Kramer tarafindan
kurulmus olan giincel sanat mekéni Alt1 Aylik 28 Subat’ta Bengii Karaduman, Lala
Rascic ve Maria Iconomopoulo’nun islerinden olusan ‘Welcome Home Laika’ isim-
li sergi ile faaliyete gecti ancak mekan sahibinin alt1 ay siliresince kullanim imkan:
sunmasl nedeniyle Alt1 Aylik ismini alan inisiyatif sadece d6rt ay var olabildi. Kuru-
cusu Banu Cennetoglu tarafindan “sanatgi kitaplar1 odakli, arag ve amag olarak ba-
sil1 malzemeyi se¢mis isleri toplayan, gosteren ve tlireten kar giitmeyen bir olusum/
mekan” olarak tanimlanan sanat¢i inisiyatifi BAS kuruldu.

2007

96 sanatgini katildigi 8 Eyliil-4 Kasim 2007 tarihleri arasinda diizenlenen 10.
Uluslararasi Istanbul Bienali’'nin kiiratérliigiinii Hou Hanru iistlendi. Hanru bie-
nalin temasi olarak ‘Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli-Kiiresel Savas Caginda Iyim-
serlik’i secti. Hou Hanruw'nun bienalin kavramsal ¢ergevesini aciklarken yazdig: sa-
tirlar Tiirkiye'de cesitli ¢evrelerden tepki topladi. Bu tepkilerden en 6ne ¢ikani ise
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani Prof. Dr. Nazan Erkmen’in
131 6gretim gorevlisinin imzasi ile yayinladig: bildirisi oldu. S6z konusu bildiride
Hanru'nun Kemalizm’e getirdigi elestiri kinand1. Bazi 6gretim gorevlileri bu kina-
ma bildirisinden haberdar olmadiklarini ve imzalarinin gegersiz oldugunu belirtti.
IKSV de séz konusu bildiriye kargilik bir agiklama yapt1 ve gesitli sanatci ve kiil-
tlir insanlarinin da katilimiyla olusan polemik neticesinde bienal Tiirkiye’nin giin-
deminde kendine yer buldu. 1996’da olusan sanat¢1 grubu Hafriyat, 1 Mayis 2007
tarihinde Karakdy’de kendine ait ‘Hafriyat Karakdy’ isimli bir mekéna sahip oldu
ve faal oldugu ii¢ sene boyunca yirmiye yakin sergi gerceklestirdi. ‘Allah Korkusu’
sergisi Vakit gazetesinin ‘Kiistah Sergi’ baglig: ile yayinladig1 provokatif haber ne-
ticesinde iilke giindeminde konu oldu. 19 Ocak’ta Hrant Dink’in suikast sonucu
6ldiiriilmesinin hemen ardindan sanat insanlari tarafindan 19 Ocak Inisiyatifi olus-
turuldu. IKSV, Venedik Bienali’nin Tiirkiye pavyonunu organize etmeye baslad: ve
Hiiseyin Bahri Alptekin sergisini gergeklestirdi. Yap1 Kredi Kazim Tagkent Sanat
Galerisi’'nde René Block yénetiminde ve Melih Fereli danigmanliginda kisisel sergi-
ler diizenlenmeye bagladi. Bu baglamda Yapi Kredi Yayinlari tarafindan yine René
Block editérliigiinde “Tiirkiye’de Giincel Sanat’ baglikli kitap dizisi yayinlanmaya
basladi. Turkiye’nin ilk 6zel fotograf galerisi olan Galeri Elipsis Sinem Yoriik tara-
findan kuruldu.

2008

16 Agustos-5 Eyliil tarihleri arasinda genis bir kiirator ve danigman grubu ile dii-
zenlenen 2.Uluslararas: Sinop Bienali’ne 24 sanatg1 ve sanatci grubu katildi. Kav-
ramsal cerceve icin ‘Seylerin Yeni Diizeni’ bagligi benimsendi. Bienalin kiiratorle-
rinden Beral Madra basligi Michel Foucault’dan 6diing aldiklarini ve bienalde ona
saygilarini gostermek istediklerini belirtti. 10 Agustos-24 Agustos tarihleri arasinda
Denizhan Ozer ve Seyhan Boztepe kiiratorliigiinde diizenlenen, ‘Seffaf Yanilsama-
lar’ alt basligina sahip 1. Canakkale Bienali'ne Tiirkiye’den ve yurtdisindan 56 sa-
natg1 katildi. Giincel sanat alaninda yeniden faaliyet géstermeye baglayan Borusan
Kiltir Sanat, ‘ArtCenter/Istanbul’ ismiyle bir sanat merkezi kurdu. Elmas Deniz,
Borga Kantiirk ve Gékge Siivari’nin iligkilerini kesmeleri ile Izmir’de faaliyet goste-
ren K2 bir sanatg1 inisiyatifi olmaktan ¢ikarak Aysegiil Kurtel’in yonettigi bir sanat
kurumuna déniigti.

Christie’s, Dubai subesinde gergeklestirdigi miizayedelere Tiirkiye sanatini da
katt1 ve 30 Ekim 2008 tarihinde ‘Arab, Iranian& Turkish Art(Modern&Contempo-
rary)’ isimli miizayedeyi diizenledi. Arap ve Iranli sanatcilarla karsilastirildiginda
Tiirkiyeli sanatcilarin eserlerinin fiyat: olduke¢a diisitk kaldi. Vehbi Kog¢ Vakfr'nin,
Edition Block Berlin ile igbirligi icinde faaliyete gecirdigi TANAS, Tiirkiyeli sanat-
¢ilarin yurtdisindaki gériiniirliigii agisindan 6nemli bir islev yiiklendi.

2009

40 iilkeden 70 sanatginin katildigi, 12 Eyliil-8 Kasim tarihleri arasinda Bige
Orer’in direktorliigiinde gergeklesen 11. Uluslararasi Istanbul Bienali'nin kiiratér-
lugiinti, kuruldugu 1999 yilindan beri ¢aligmalarini Hirvatistan’in Zagreb kentin-
de stirdiiren bir kiirator kolektifi ve kar amaci glitmeyen bir gorsel kiiltiir kurulusu
olan, Ivet Curlin, Ana Devié, Nata$a Ili¢ ve Sabina Sabolovié¢’ten olusan What, How
& for Whom (WHW) ustlendi. WHW, bienalin kavramsal ¢ergevesini Bertolt Bre-
cht’in Ug Kurugluk Operas’'ndan esinlenerek ‘Insan Neyle Yagar?” sorusu iizerine
olusturdular. 1929 Krizi ile 2009 yil1 arasinda kurulmaya calisilan benzerlik, seksen
sene Oncesinden yapilan ¢ikarimlarla diinyanin gelecegine dair ileri siiriilen varsa-
yimlar kavramsal ¢ergevenin iyi oturtulmadigini gsteriyordu. Antakya Akademisi
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Dernegi girisimleri sonucu Uluslararas1 Antakya Bienali’nin ilki diizenlendi, 11
Eyliil 2009°da Levent Calikoglu'nun kiiratérliigiinde, glincel sanat alaninda faaliyet
gosteren Tiirkiye’den bir sanat¢inin ilk retrospektif sergisi olan ‘Sarkis: Site Sergisi’
acildi. Garanti Bankasi yeni bir yapilanmaya giderek biinyesindeki Osmanli Ban-
kas1 Argiv ve Aragtirma Merkezi’'ni, Garanti Galeri’yi ve Platform Garanti Giin-
cel Sanat Merkezi'ni Garanti Kiiltiir A.$. ad1 altinda birlestirdi. 2001 yilinda Va-
sif Kortun tarafindan Garanti Bankasr’'nin bilinyesinde kurulan Platform Garanti
Giincel Sanat Merkezi yeni yapilanma dahilinde faaliyetlerine son verdi. Anadolu
Kiiltiir A.S. tarafindan yiiriitillen Kars Sanat Merkezi belediyenin karariyla kapa-
tild1. Ayni kurum Istanbul’da Depo’yu faaliyete soktu.

Sotheby’s, Istanbul subesini act1 ve subenin ilk faaliyeti olarak 4 Mart’ta Lond-
rada ‘Turkish Contemporary Art’ baglikli bir miizayede diizenledi. Miizayede
sonucunda satiga ¢ikan 72 eserden 53’ii alic1 buldu. Miizayedeye katilanlarin goz-
lemlerine gore eserleri satin alanlarin biiyiik bir cogunlugunu Tiirkiye vatandasg-
lar1 olusturdu. Uluslararas: Sanat Elestirmenleri Dernegi (AICA) Tiirkiye subesi
Istanbul Bienali kapsaminda giincel sanata dair bir 6diil verdi. Aydan Murtezaoglu
6diilii almay1 reddetti. IKSV yurtdisi projeler kapsaminda Celenk Bafra ve Banu
Dicle tarafindan gelistirilen ‘Cité des Arts’ isimli bir misafir sanat¢1 programini
baslatt1. Bu program dahilinde giiniimiize kadar bir¢cok Tiirkiyeli sanat¢1 Paris’te
bulunan Cité Internationale des Arts’da misafir oldu. 15 Kasim’da Antik A.S. ta-
rafindan diizenlenen Cagdas Sanat Eserleri Miizayedesi'nde Burhan Dogangay’in
Mavi Senfoni isimli eseri 2,2 milyon liraya alic1 bularak Tirkiye sanat piyasasi agi-

sindan tarihe gegti.

2010

Eylil 2010 tarihinde Tophane'deki sergi aciliglarina alkol igiliyor bahanesiyle
saldirilar yapild1. Sanat alaninda bu dogrudan siddet olayinda saldirganlarda hak-
lilik pay1 oldugunu savunan sanat insanlar1 oldu. 4 Haziran-5 Temmuz tarihleri
arasinda 1.Mardin Bienali diizenlendi. 14 Agustos-4 Eyliil tarihleri arasinda, ge-
nis bir kiiratr grubu ile ger¢eklesen 3.Uluslararas: Sinop Bienali’ne 29 sanatc1 ve
sanat¢t grubu katildi. Beral Madra, Emre Zeytinoglu, Miirteza Fidan, T. Melih
Gorgiin, Mahir Namur, Sinan Niyazioglu ve Emel Abora’nin katkilariyla hazirla-
nan kavramsal gercevenin bagligi ‘Gizli Anilar, Kayip Izler’ olarak belirlendi. 20
Eylil- 10 Ekim tarihleri arasinda diizenlenen 2.Canakkale Bienali’ne Tiirkiye’den
ve yurtdigindan 70’e yakin sanatgi katildi. Bienalin kiiratérleri Denizhan Ozer ve
Seyhan Boztepe kavramsal cerceveyi ‘Kurgusal Dontisiimler/Gergekler’ temasty-
la olusturdular. 15 Ekim-20 Kasim tarihleri arasinda Arzu Yayintag ve Dessislava
Dimova kiiratorlugiinde, ‘Anlayisiniz icin tesekkiir ederiz’ basligiyla 2.Antakya
Bienali diizenlendi. Istanbul Avrupa Kiiltiir Bagkenti oldu. Istanbul 2010 Avru-
pa Kiiltiir Bagkenti Ajans: ve Kiiltiirel Miras ve Miizeler Direktorligi tarafindan
yiiriitiilen ‘Istanbul Kiiltiir Miras: ve Kiiltiir Ekonomisi Envanteri’ projesine gore
2010 yil: itibariyle Istanbul’da 172 sanat galerisi mevcuttu. Bunlarin 139 tanesi
6zel sirketlere ait ticari sanat galerilerinden, 9 tanesi vakif veya derneklere ait sanat
galerilerinden, digerleri ise kamu kurumlarina ait sanat galerilerinden olugsmaktay-
d1. Vehbi Kog Vakfi projesi olarak ARTER acild1 ve giiniimiize kadar Kutlug Ata-
man’in ‘Mezopotamya Dramaturjileri’, Mona Hatoum’un ‘Héla Buradasin’, Marc
Quinn sergilerinin yani sira bir¢ok Tiirkiyeli ve yabanci sanat¢inin sergisini dii-
zenleyen kurum 6zellikle Fiisun Onur’un retrospektifi ile giincel sanat alanina ¢ok
6nemli katkida bulundu. 2002 yilinda kentteki kiiltiir sanat ortaminin canlanmasi
amaciyla kurulan Diyarbakir Sanat Merkezi aylik kiiltiir ve sanat etkinliklerine son
vererek uzun soluklu projeler gelistirmek dogrultusunda faaliyetlerini stirdiirme
karar1 aldi. Hafriyat kendini lagv etti. Uluslararas1 Ogrenci Trienali’nin besincisi

duzenlendi.

2011

Bagbakan Erdogan 8 Ocak’ta gergeklestirdigi Kars ziyareti sirasinda Mehmet
Aksoy’un Insanlik Anitr’ni ucube olarak nitelendirip belediyenin heykeli yikaca-
gin1 séyledi. Nisan’da Bedri Baykam bigaklandi. 14 Haziran 2011 giinii Insanlik
Anit1 yikildi. Aralik ayinda Igisleri Bakani sanatgilari terdriin arka bahgesi ilan et-

tiginde Tirkiye’nin sanat alanindaki aktdrleri ilk kez iktidara karg: ortak bir tavir
ortaya koydular. 12. Istanbul Bienali Jens Hoffmann ve Adriano Pedrosa’nin kiira-
torligiinde gergeklesti. Kiiratorler kavramsal cerceveyi olustururken Félix Gonza-
lez-Torres’den esinlendiler. Garanti Kiiltiir A.$. nin bir markasi olarak SALT adiyla
faaliyete gegcen kurum retrospektif olarak adlandirilmasa da sanat¢inin Tiirkiye'de
ve uluslararas1 platformdaki en kapsamli sergisi olarak sunulan ‘Ben Bir Stiidyo
Sanatgist Degilim-Hiiseyin Alptekin’ sergisini gerceklestirdi. Bir grup koleksiyo-
ner tarafindan kir amaci giittmeyen bir sivil toplum kurulusu olarak giincel sanati
desteklemek {izere SAHA Dernegi kuruldu. Diizenledigi egitim programlar1 neti-
cesinde elde ettigi gelir ile sanatgilarin prodiiksiyon giderlerine destek olan SPOT
faaliyete gegti.

2012

1999’da kurulan Apartman Projesi 2012°de Istanbul’u terk ederek faaliyetleri-
ni Berlin’de stirdiirmeye karar verdi. 21 Eyliil-21 Ekim tarihleri arasinda 2.Mardin
Bienali diizenlendi. 4 Ekim-25 Ekim tarihleri arasinda ‘Cok Kiiltiirlii Bir Diinyada
Tek Bir Insan’ bagligiyla, kiiratorliigiinii Mesut Bilgili’nin yaptig1 3.Antakya Bie-
nali gergeklesti. AR Sirketler Grubu Projesi olarak lanse edilen Full Art Prize Ash
Cavusoglu ve Isil Egrikavuk’a layik goriildii.

2013

13.Istanbul Bienali Fulya Erdemci kiiratdrliigiinde diizenlendi. Kiiratdr bienalin
odak noktasini siyasi bir forum olarak kamusal alan fikri olarak belirledi. SALT ta
‘Vadedilmis Bir Sergi’ isimli Giilsiin Karamustafa retrospektifi gergeklesti. 6.Ulus-
lararasi Ogrenci Trienali diizenlendi. TANAS faaliyetlerine son verdi. Istanbul
Modern Sanat Miizesinde Levent Calikoglu’'nun kiiratorliigiinde ‘Erol Akyavas
Retrospektifi’ diizenlendi. Ilki 1980 yilinda Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi
tarafindan diizenlenen Giiniimiiz Sanatgilari Istanbul Sergisi farkl: bir formata dé-
niigerek Akbank Giiniimiiz Sanatgilar Odiilii ismini ald ve birincilik 6diilii dért
sanatgiya (Serkan Caligkan, Engin Konuklu, Suat Ogiit, Kiviletm Harika Seydim)
layik goriildii. Art International Sanat Fuar: diizenlenmeye baslad..

2014

T. Melih Gorgiin, Dimitrina Sevova, Emre Zeytinoglu, Asli Cetinkaya, Isin
Onol, Elke Falat kiiratérliigiinde, 12 Temmuz-31 Agustos tarihleri arasinda 5.Si-
nop Bienali diizenlendi. ‘Savagin Sonunu Yalniz Oliiler Gériir’ temastyla 27 Eyliil-2
Kasim tarihleri arasinda gergeklesen 4.Canakkale Bienali’nin genel sanat yénet-
meni Beral Madra, genel direktorii ise Seyhan Boztepe’ydi. ARTERde Emre Bay-
kal kiiratérliigiindeki ‘Fiisun Onur: Aynadan Iceri’ sergisi bir retrospektif olarak
sunulmasa da sanat¢inin erken dénemlerinden giiniimiize sanatsal tiretimini bir
biitiin olarak sunmasi bakimindan 6nemliydi. Eyliil'de Sakip Sabanci Miizesi’'nde
‘Anish Kapoor Istanbul’da’ sergisi agild1. 6-8 Ekim olaylari nedeniyle Mardin Bie-
nali ertelendi. Galeri Mana, Egeran Galeri ve NON faaliyetlerine son verdi. Elipsis

projelerini Londra iizerinden yiiriitmeye karar verdi.

2015

5 Eyliil-1 Kasim 2015 tarihleri arasinda Tuzlu Su temas: altinda Carolyn Chris-
tov-Bakargiev kiiratorliigiinde 14.Istanbul Bienali gergeklesti. 15 Mayis-15 Hazi-
ran tarihleri arasinda 3.Mardin Bienali diizenlendi.
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Alessandro Mendini
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Amjah Wardeh
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Asli Biger

Asli Siimer

Ayga Telgeren
Ayda Elgiz

Aylin Kalem

Ayse Ege

Ayse Erkmen
Aziz Karadeniz
Azra Tuziinoglu
Banu Cennetoglu
Baris Berker Karakog
BAS

Bige Orer

Bilge Alkor
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Bora Bagkan
Borga Kantiirk
Biilent Erkmen
Burak Delier
Burgak Bingol
Burhan Dogangay
Can Bagyigit

Can Elgiz
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Can Has

Can Sayinl
CANAN

Canan Athig
Canan Pak
Carvansarai

Cem Dinlenmis
Cengiz Yatagan
Ceren Arkman
Cevdet Erek
Ceylan Oztiirk
Daniel Buren
Daryo Beskinazi
Derya Demir
Ebru Ozdemir
Ece Ege

Eda Berkmen

Efe Korkut
Ekmel Ertan

Elif Bayoglu

Elif Bursali

Elif Celik

Elif Uras

Emre Dokmeci
Eric Shiner

Erkin Goren

Erol Eskici

Esen Karol
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Feza Velicangil
Fulya Sade
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Gorgiin Taner
Giiher Giirmen
Guido Casaretto
Giilin D6kmeci
Giilsiin Karamustafa
Hale Tenger
Haluk Akakge
Han Tiimertekin
Haro Ciimbiigsyan
Hazer Ozil

Hera Biiyiiktasciyan
ilyas Odman

inci Eviner

Irmak Arkman
Janset Karavin
Jasmine Taranto
Jorgen Evil Ekvoll
Joseph Kosuth
Julie Upmeyer
Kerimcan Giileryiiz
Kerimcan Giileryiiz
Komet

Kurye

Levent Calikoglu
Leyla Tara Suyabatmaz
Louisa Buck
Maher Abdo
Mehmet Ali Uysal
Mehmet Giileryiiz
Mehmet Kahraman
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Mehves Ariburnu
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Melis Tezkan
Melkan Giirsel
Memo Késemen
Merve Morkog
Metehan Ozcan
Milk Gallery & Design Store
Mohammed Zaza
Moiz Zilberman
Mtaar

Murat Germen
Murat Tabanlioglu
Miifit Metin
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Design Unlimited 1 Ekim 2016
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AU 35 Mart Nisan 2016
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AU 9 Mart Nisan 2011
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AU 18 Eyliil Ekim 2012
AU 11 Temmuz Agustos 2011
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AU 27 Mart Nisan 2014
AU 13 Kasim Aralik 2011
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AU 9 Mart Nisan 2011

AU 4 May1s Haziran 2010
AU 39 Kasim Aralik 2016
AU 9 Mart Nisan 2011

AU 9 Mart Nisan 2011

AU 39 Kasim Aralik 2016
AU 18 Eyliill Ekim 2012
AU 2 Ocak S$ubat 2010
AU 9 Mart Nisan 2011

AU 12 Eylil Ekim 2011
AU 9 Mart Nisan 2011

AU 9 Mart Nisan 2011

AU 27 Mart Nisan 2014
AU 21 Mart Nisan 2013
AU 5 Temmuz 2010

AU 15 Mart Nisan 2012

G 6 Eylil Ekim 2007

AU 13 Kasim Aralik 2011
AU 12 Eylil Ekim 2011
AU 27 Mart Nisan 2014
AU 4 May1s Haziran 2010
AU S Temmuz 2010

AU 14 Ocak $ubat 2012
AU 10 Mayis Haziran 2011
AU 2 Ocak $ubat 2010

G 7 Kasim Aralik 2007
AU 20 Ocak $ubat 2013
AU 7 Kasim Aralik 2010
AU 12 Eylil Ekim 2011
AU 30 Subat Mart 2015
AU Ozel Say1 Kasim 2015
AU 14 Ocak Subat 2012
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AU 16 Mayis Haziran 2012
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AU 30 Subat Mart 2015
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AU 2 Ocak $ubat 2010
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G 11 Mayis Haziran 2008

Tam bagimsiz sanat

Agah Ugur

Sanat bagka yerde

The maker

Tam bagimsiz sanat

Sinur 6tesindeki imgeler ve yiizler
Geleneksel ¢agrisimlari yikan formlar
Karakdy'de bir kervansaray
Ari Mesulam

Sanat bagka yerde

artSiimer

Geng sanatgilar

Ayda Elgiz

Performatif panaroma
Istanbul Contrast

Ayse Erkmen

Aziz Karadeniz

Galericiler

Tam bagimsiz sanat

Yeni yiizler

Tam bagimsiz sanat

"Sanat sayisal degildir"

Bilge Alkor

Re: Fwd: die in good company
Geng illiistratérler

Miizmin biirokrasi

Sanat kitabinin tasarimi
Sessizlik Performansi’ tizerine
Nadireler kabinesi

KALINTI

Sanat bagka yerde

Kendi ayagina kursun stkmak
Sanatorium

Tiirk resminin pesinde

Kiiresel kdyiin ince eleyip sik dokuyan ikilisi

Isil 151l karanlik

Yeni yuzler

Sanata sessiz destek
Karakdy'de bir kervansaray
Geng illiistratorler
Eserler ve sahipleri
Tam bagimsiz sanat
Ritimler odasinin mimar1
Geng Heykeltraglar
Daniel Buren

X-ist

Galeri NON

Ebru Ozdemir

Istanbul Contrast

Yeni yiizler

Sanat bagka yerde

Tam bagimsiz sanat
Sotheby's

Tam bagimsiz sanat
Sanat bagka yerde
Geleneksel ¢agrisimlari yikan formlar
Renkli ve ikili delilik
Warhol Museum

Sanat bagka yerde

Geng sanatgilar

Sanat kitabinin tasarimi
Eserler ve sahipleri
Performatif panaroma
Sevgili Sera

Eserler ve sahipleri
Sanatorium

Sevgili Sera

Ozgiir ve onurlu

Yeni yuzler

Eserler ve sahipleri

"Kiiltiirel demokrasiyi konugmanin zamani”

Sanatorium

Sanatorium

Renkli ve ikili delilik

Vaat edilmis atolyeler
Atolyede

Zamanin (ruhunun) zevk makinisti
Modern with a twist
Collectorspace

Dirimart

Korler tilkesinin kargisinda
Performatif panaroma
Atolyede

Tam bagimsiz sanat
Sokakta sanat

Yeni yiizler

Kiiresel koyiin ince eleyip sik dokuyan ikilisi

Farkindalik tiretme misyonu
Karakoy'de bir kervansaray

X-ist

Hayata Giileryiiz'le atilmus fircalar
Portreler

Tam bagimsiz sanat

Portreler

Rampa

Giincel sanatta risk almak {izerine
Sinur 6tesindeki imgeler ve yiizler
Geng Heykeltraglar

Hayata Giileryiiz'le atilmus fircalar
Sanatorium

Sahmaran'in Sykiisii

Yeni bir persfektif

Finlandiya'nin renk skalasi gridir
Re: Fwd: die in good company
Melkan Giirsel Tabanlioglu

Obur bir zihnin maceralar1

Geng sanatgilar

Geng sanatgilar

Sanat bagka yerde

Sinur 6tesindeki imgeler ve yiizler
Zilberman Gallery

Sanat bagka yerde

Kentlerin "Muta-Morfoz"u

"Kent kararlari tartisilmadan veriliyor”
Toplum i¢in sanat

Ozge Yilmaz

Neylan Bagcioglu
Hande Oynar
Dilek Oztiirk
Ozge Yilmaz
Pinar Ogrenci

Amy Smith-Stewart & Elif Uras
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Evrim Altug
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Cem Boliiktag
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Rusen Aktas

iz Oztat

Neylan Bagcioglu
Evrim Altug
Hande Oynar
Miijde Bilgiitay
Neylan Bagcioglu
Hande Oynar
Evrim Altug
Derya Yiicel
Hande Oynar
Ugur Alkapar
Hande Oynar
Neylan Bagcioglu
Umit Ozdogan
Ozge Yilmaz
Evrim Altug
Neylan Bagcioglu
Evrim Altug
Umit Ozdogan
Umit Ozdogan
Merve Yesilada
Miige Bityiiktalag
Hande Oynar
Hande Oynar
Ozge Yilmaz
Umit Ozdogan
Ozge Yilmaz
Hande Oynar

Amy Smith-Stewart & Elif Uras

Hande Oynar
Kathy Battista
Hande Oynar
Biisra Copuroglu
Rusen Aktas
Umit Ozdogan
Dinger $irin
Faruk Sade

Umit Ozdogan
Neylan Bagcioglu
Faruk Sade
Evrim Altug
Hande Oynar
Umit Ozdogan
Evrim Altug
Neylan Bagcioglu
Neylan Bagcioglu
Hande Oynar
Evrim Altug
Fotograf: Hasan Deniz
Evrim Altug

Art Unlimited
Lara Fresko

Umit Ozdogan
Nazli Pektag
Dinger §irin
Fotograf: Hasan Deniz
Ozge Yilmaz
Umit Ozdogan
Hande Oynar
Evrim Altug
Evrim Altug
Hande Oynar
Umit Ozdogan
Evrim Altug
Merve Akar Akgiin
Ozge Yilmaz
Merve Akar Akgiin
Umit Ozdogan
Evrim Altug
Pinar Ogrenci
Neylan Bagcioglu
Evrim Altug
Neylan Bagcioglu
Didem Yazic1
Miige Bityiiktalag
Merve Akar Akgiin
Cem Boliiktag
Umit Ozdogan
Hande Oynar
Biisra Copuroglu
Biisra Copuroglu
Hande Oynar
Pinar Ogrenci
Umit Ozdogan
Hande Oynar
Ozge Yilmaz
Evrim Altug
Neylan Bagcioglu
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Selim Birsel
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Sera Sade
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Seza Paker
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Nahit Kabakc1

Nahit Kabake1

Tam bagimsiz sanat

Sunur 6tesindeki imgeler ve yiizler
2009 Fransa'da Tiirkiye yili

Tam bagimsiz sanat

Yasemin Ozcan'in ev atolyesi
Necmi S6nmez

Tiirkiye'den ruh halleri
Performatif panaroma

Kiiresel finans krizine inat sanat 'varim' diyor
Bir sanat egzantrigi

Nil Yalter ile kayit dis1 kalanin kaydi
Itiraz ve ironi

Atolyede

Re: Fwd: die in good company
Walker Art Center

Antik A.S.

Omer Ulug

"Bir resim aldim, hayatim degisti"
Oskar Fuchs

Collectorspace

Tam bagimsiz sanat

Tam bagimsiz sanat

Geng illiistratérler

Ideal kent yok; ama kentler kisisellesiyor
Sinur 6tesindeki imgeler ve yiizler
Pg Art Gallery

Geng sanatgilar

Perspektifler

Hirshhorn Museum

New-York'ta kavramsal sah-mat!
Siir kolektif yazilmali

Disiplinsiz

Sinirlarin 6tesindeki $ahin

Sakir Eczacibagi

Balinalar1 duyabilen adam

Tam bagimsiz sanat

Atolyede

Sokakta sanat

Tam bagimsiz sanat

Hareket halinde sekillenen bilincin tiretimi
Sanatin destege ihtiyac yoktur
Sifir tolerans

Sevgili Sera

Kiugtikgiftlik'te bityiik umutlar
New-York'ta kavramsal gah-mat!
Sanat bagka yerde

Seza Paker

Geng Heykeltraglar

Elipsis Gallery

Perspektifler

Tam bagimsiz sanat

Yeni bir persfektif

Perspektifler

Perspektifler

"Reality killed the video star"
Tansa Mermerci Eksioglu
Terzinin hayali

Sanat kitabinin tasarimi

Sinur 6tesindeki imgeler ve yiizler
Sanat sahnesinde yeni yiizler
Sokakta sanat

Sanatorium

Atolyede

Sanat kitabinin tasarimi

Sanat ve arzu

Sanat kitabinin tasarimi
Portreler

Tam bagimsiz sanat

Willem de Kooning

Kayip ruhlar taciri

Yahsi' bir sanat tarihi

Geng Heykeltraglar

Yasemin Ozcan'in ev atolyesi
Fiskos masasinin kendine ait diinyasi
Pi Artworks

Bulmacanin izinde: Yusuf Taktak
Zaha Hadid Sevgili dost

Tam bagimsiz sanat

Huma Kabakc1
Huma Kabakc1
Ozge Yilmaz

Pinar Ogrenci
Aynur Erdem

Ozge Yilmaz

Nazli Pektas
Hanife Olmez
Yekhan Pinarligil
Dinger $irin

Mirag Zeynep Ozkartal
Ferhan Istanbullu
Merve Akar Akgiin
Zeynep Erekli
Fotograf: Hasan Deniz
Cem Boliiktag
Kathy Battista
Umit Ozdogan
Aysegiil Sonmez
Neylan Bagcioglu
Ferhan Istanbullu
Lara Fresko

Ozge Yilmaz

Ozge Yilmaz
Neylan Bagcioglu
Evrim Altug

Pinar Ogrenci
Umit Ozdogan
Biisra Copuroglu
Erman Ata Uncu
Kathy Battista
Robert Fitterman & Serkan Ozkaya
Didem Yazic1
Gokhan Karakus
Serdar Derndeliler
Gorgiin Taner, Omiir Bozkurt, Dikmen
Giiriin, Aylin Kuntay
Evrim Altug

Ozge Yilmaz
Fotograf: Hasan Deniz
Umit Ozdogan
Ozge Yilmaz
Derya Yiicel

Melis Terzioglu
Nazli Pektag

Faruk Sade

Art Unlimited
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Hande Oynar
Neylan Bagcioglu
Neylan Bagcioglu
Umit Ozdogan
Erman Ata Uncu
Ozge Yilmaz

Miige Biiyiiktalag
Erman Ata Uncu
Erman Ata Uncu
Umit Ozdogan
Neylan Bagcioglu
Sinejan Kilig
Rusen Aktas

Pinar Ogrenci

Art Unlimited
Umit Ozdogan
Neylan Bagcioglu
Fotograf: Hasan Deniz
Rusen Aktas

Ulus Baker

Rusen Aktas
Merve Akar Akgiin
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O EBREAK THE RULES,
YOU MUST FIRST MASTER
REN,

KURALLARI YIKMAK iCiN, ONLARA HUKMETMELISINIZ.
JOUX VADISI YUZYILLAR BOYUNCA ZORLU VE ACIMASIZ
BiR ORTAM OLUSTURDU VE 1875 YILINDAN BU YANA
LE BRASSUS KASABASINDA AUDEMARS PIGUET’E EV
SAHIPLIGI YAPTI. iLK SAATCILER BURADA DOGANIN
GUCUNE DUYDUKLARI HAYRANLIKLA USTALIKLARINI
GELISTIRDILER VE SUNDUKLARI KOMPLIKE
MEKANIZMALAR iLE ONUN GiZEMINi COZME YOLUNDA
EMIN ADIMARLA ILERLEDILER. ISTE BU ONCU RUH,
BUGUN HALA YUKSEK SAATCILIGIN GELENEKLERINE
SADIK, SAGLAM ADIMLARLA ILERLEMEMIZ KONUSUNDA
BiZE ILHAM KAYNAGI OLUYOR.

UDEMARS PIGUET

Le Brassus

PROUD
eATNER " ase

-

ROYAL OAK
ISKELET
TOURBILLON
MEKANIZMA

SARI ALTIN

AUDEMARS PIGUET BOUTIQUE:
ISTANBUL:'MIM KEMAL OKE CADDESI, NISANTASI

+90.212 230 7071 | AUDEMARSPIGUET.COM




