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Alfredo Jaar, Fotograf: Robert Griindler

(Ustte) Alfredo Jaar, Gesamtkunstwerk, 1988/2018
Pleksiglas Uzerine monte edilmis vinil isik kutusu,
edisyon 4/10 + 3AP 21.3 x 92.4 x 12.7 cm,

SCAI The Bathhouse izniyle

Merhaba,

Bu yaz size heyecanli bir merhaba diyebiliyoruz ¢iinkii Unlimited yayinlarini
tekrar ¢ift dil-¢ift edisyon olarak hazirlamaya basladik ve bu say1 bizim i¢in bir
milat. Pek ¢ok agidan... Zorlu se¢im siireglerinin ardindan demokrasiye giive-
nerek yapmayi en iyi bildigimiz seyi yapmaya her zamankinden ¢ok hevesliyiz.
Cift dilli yayinciliga ve yurtdisi dagitimina kaldigimiz yerden devam etme ka-
rarimiz da bu hevesle ilintili.

Bu say1 kapagimiza begenerek takip ettigimiz Berlin sanat galerilerinden
Galerie Thomas Schulte’de agilan The Temptation to Exist isimli sergi vesilesiy-
le Alfredo Jaar’1 davet ettik. Jaar ile birlikte aralarinda Ayse Erkmen’in de bu-
lundugu 51 sanat¢inin daha iglerinden olusan ve kisa bir siire 6nce farkl: bir
versiyonu Galerie Lelong’da gosterilen sergiye dair A. S. Bruckstein Coruh bir
deneme yazisi kaleme ald..

Bu say1y1 onur ayi siiresince hazirladik. <3 Hem onur ayinin hem de yaz
mevsiminin ruhuna uygun bir sekilde olusturmaya 6zen gésterdigimiz igerigi
Huo Rf ile birlikte ¢alisarak olusturduk. Ilker Cihan Biner’in drag queen’lerle
yaptig1 s6ylesiler, 32. Abu Dabi Uluslararasi Kitap Fuari, Akbank Sanat’ta devam
eden Alginin Peotikas: sergisi, :mentalKLINIK’in tek bir yapit1 bile yere degdir-
meden yerlestirdigi Istanbul sergisinin disinda sizi hem Antalya'da harika bir

tatil mekanina hem de Yagiz Ozgen’in New York’ta agilan ilk sergisine gotiir-

mek, Istanbul'dan geng ve bagarili sanat galericileriyle tanistirmak, Yunanis-
tan’da yasanan eski yaz tatillerini hissettirmek, Nan Goldin’in son dénemde ken-
dini adadif1 protesto siireclerine sahit etmek ve giincel ii¢ 6nemli Avrupa
bienalinin giincel kiiratorleriyle ayni masaya oturtmak istedik.

Yaz sayilarimizi yine her zamanki dagitim noktalarimiza ek olarak Cesme ve
Bodrum ile Gécek marinalarindan da edinebilirsiniz. Ayrica New York’u, Ber-
lin’i ve Amsterdam’1 ilk etapta Unlimited’in Ingilizce kopyalarini edinebilece-
giniz ti¢ dagitim sehri olarak belirledik.

Keyifli okumalar ve giizel bir yaz dileriz,

Merve Akar Akgiin & Huo Rf

Arkasinda
yarin var.

Yarinin
dlnyasi

“PARiIBU
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14 NEW YORK

Yagiz Ozgen’in Amerika’daki

ilk kisisel sergisi Astronomy
Picture Of the Day New York’taki
DIANA Galeri’de agildi. Anlam

arayisini sanatin temsil diizlemine
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NEW YORK

Kirmizi, beyaza akarsa pembelesir, kizginliklarini
bir yana birakir ve yiiziinii gokyiiziine doner.

Gok tanrilarinin, ¢apkin Zeus’un, mor bulutlarin ve giinesli Pa-
zar giinlerinin sag1 solu pek de belli olmayan biricik ev sahibidir
gokyiizii. Arkasindaki derin, sessiz, soguk ve siirekli genisleyen
karanlig1 saklar; yerytiziinii, suretini arada bir gésteren utangag
bir Ay, kirpilmig yildizlar ve géz kamasgtiran bir Giines’le muha-
tap birakir. Zemini ayaklarinin altinda hissedenler i¢in “yiiziini
gokyiiziine ddnmek” 6nce iyi ve derin bir nefes aldirir, kan ba-
sincini diigiiriir, yeni sorular ile bagka meraklari, belirli diizlem-
ler ile belirsiz boylamlar: tanigtirir. Fiziksel sinirlar1 bedenlerinin
olanaklar1 dogrultusunda belirlenmis olanlar i¢in “sinirsiz ve be-
lirsiz” olana atilmig merakli bir bakistir. Varligini neden-sonug
diizlemine oturtmak i¢in yanip tutusan bu bakisin dogasi, “ne-
den” sorusunu gokyiiziine de yoneltir ve ondan gelen ipuglarinda
anlam arayisina devam eder. Ayni agriyan bir dis, kirpik kagan bir
g6z gibi, kendi varliginin ayriminda olan yegane canli tiirii olarak
insan, “varlik” haline tatmin edici bir cevap alabilmek i¢in didi-
nir durur. Bu hummali sorgulamanin neferlerinden biri de Yagiz
Ozgen. Gokbilimcilerin her giin uzaydan ¢ekilmis bir fotografi
yayinladiklar1 dijital bir gok giincesi tizerinden aldig: bir gorse-
li kendi miitecessis bakislarina maruz birakiyor ve onu kismen
yapi-bozuma ugratarak laboratuvarina misafir ediyor. Ozgen’in
laboratuvari yerin ve gogin yiizlestigi hararetli bir tartigmanin
ortasinda kalmis olacak ki cevabi verilmeyen sorularin gerginli-
gini tizerinde tastyor.

Sanatgi, uzayin derinliklerinden gelen, neseli turuncularin,
saglikli ve gii¢lii mavilerle bulustugu fotografi énce piksellerine
ayiriyor. Oyle ki, goz artik bu gorsele baktigina yabancilastyor ve
kendine yeni aidiyetler arryor. Biitiiniine miidahale edilen fotog-
rafin renk 6rgiisii ¢6ziilityor, dagiliyor ve her kare bireyselligini
ilan ediyor. Bu bozum sadece fotografin kendisinde degil tem-
silinde de devam ediyor. Temsil onu déniistiiren bir akisa teslim
oluyor: Isikla dogan fotograf, resimle yeniden temsil buluyor;
resim renklerine parcalanirken, renkler épiismeden karigmadan
kendi baglarina var oluyor ve fiziksel olarak somutlasarak ayrigi-
yor. Laboratuvarin soguk beyaz duvarlar: sadece renklere bagim-
sizliklarini kazandirmakla kalmiyor onlari camin 6niinde Giineg
1s181na da maruz birakarak gékytiziiyle kurulan diyaloga perfor-
matif bir boyut katiyor.

Yerytizii ile gokyiizii arasinda mekik dokuyan, bu haliyle be-
yaz duvarli bir UFO’yu andiran DIANA sanat galerisinde anlam
arayisl sanatin temsil diizlemine ¢ekiliyor. Degismeyenin degisim
oldugu, kutsal olanin diinyevilestigi, kavramlarin hafifleyip bos-
lukta stiziildiigii Diinya atmosferinde kat1 olan her sey gibi temsil
diizlemi de buharlastigindan* birinin ipleri elinde tutmas: gerek.
O nedenle tanimlanamayan bu g6k cisminin i¢inde yer alan du-
varda asili duran resmin de, pencere kenarina konumlanmis bo-
yalarin ve merkezi kendine meké4n edinmis yerlestirmenin de yeri
ve sinirlari belli. Fotografi temsil eden resim koseyi izin verildigi
6l¢ciide doniiyor. Kendini bulan renkler ortadaki masanin tizerin-
de birbirine kol mesafesinde esit olarak konumlanmis. Bu mesafe
masanin sinirlarini belirlemek i¢in kesilen tahta parcalariyla ayni
uzunlukta. UFO’nun rotas1 heniiz belli degil, ancak igerdekiler
birbirine hangi mesafede oldugunu biliyor.

Gokytiziinin karanlik tarafindan gelen tek bir fotograf karesi
sergiyle birlikte sanatin temsiline ve resmin dogasina dair yeni
bir kapi araliyor: Bagka bir uzayin varligi. Bu kontrollii yapi-bo-
zumda Giines'le d6niigsen renk kendini, ayrigan renk resmini, pik-
sellesen resim fotografini 6zler mi, bilmiyorum. Ciinkii Yagiz’in
laboratuvar: giindemine aldigi her seyi geri doniillemez bir sekilde
bir digerine doniistiiriiyor.

Yagiz’1n laboratuvarindan ¢ikiyorum, New York sokaklarinda
konumlanmig bir UFO’dan ¢ikip yeryiiziine iniyorum. China-
town bolgesi bilindik bir sarkiy1 kogseli, hizli ve agina gelmeyen
bir dilde mirildaniyor. $arkinin ritmine kapilmais, sakin giiliimse-
mesini kargisindaki ramenciden esirgemeyen Buddha heykelin-
den koseyi doniiyorum. $$

*Kat1 Olan Her Sey Bubarlasryor, Modernite Deneyimi, Marshall Berman,
Ceviri: Biilent Peker, Umit Altug, 21. Basks, Nisan 2021, {letisim

“Gokytiziiniin karanlik
tarafindan gelen tek bir fotograf
karesi sergiyle birlikte sanatin
temsiline ve resmin dogasina
dair yeni bir kap1 araliyor:

Bagka bir uzayin varlig.

Bu kontrollii yapi1-bozumda
Giineg’le doniisen renk kendini,
ayrisan renk resmini, piksellesen
resim fotografini 6zler mi,
bilmiyorum. Ciinkii Yagiz’in
laboratuvar: giindemine aldig:
her seyi geri doniilemez bir
sekilde bir digerine
doniistiiriiyor.”
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18 ABU DABI

Gelecegini gﬁrmek Love at first sight...
isteyen herkes azicik
. TOMan karigtirmalr®

Yazarlarimizdan sanat¢1 Huo Rf 22-28 Mayis tarihlerinde gerceklesen 32.
Abu Dabi Uluslararasi Kitap Fuarr’ni ziyaret etti. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
onur konugu oldugu fuarin katilimcilar1 ve programi, yazarimizin sehre
dair izlenimleri ve fuarin etkinlikler direktorii Ayesha Eid AlMazrouei ile
gerceklestirdigi roportaj1 ve yazi derlemesini bir araya getiriyoruz

21-25 Mayis tarihlerinde neredeyse ayni yasta oldugum bir fuar1 gérmek iize-
re Abu Dabi’'de bulundum. Bu sene 32.si diizenlenen Abu Dabi Uluslararasi
Kitap Fuarrna yakindan ilgi duymamin sebebi, programda adim gordigiim
Nermin Yildirim ile tanigma heyecanrydi. Etihad Hava Yollari ile ulagim sag-
ladigimiz seyahatimizde hava yollarinin ugak ici acil durumlar ve 6nlemler,
bilgilendirme videosunu Louvre Abu Dhabi'de ¢ekmis olmasi epey ¢arpiciy-
di. Diinya sanat tarihine ev sahipligi yapan 6nemli miizelerden birinin sube-
si diyebilecegimiz mek&ninin koridorlarinda hostesler acil ¢ikis yonlendir-
melerini animasyonlarla, yine miize icerisinde, tarif ediyordu. Emirliklerin
kiiltir-sanat etkinlikleri ve bu alana yaptiklan ciddi yatirimlarin bilinciyle

fuar1 gezmeye odakliydim; bu yatirimlar: nasil her detayda kullandiklarini
da uzun siiredir takip ediyorum.

22-28 Mayis tarihlerinde Abu Dabi Ulusal Fuar Merkezi'nde (ADNEC)
gerceklesen fuarin 85’ten fazla iilkeden 1.300°den fazla katilimciya ev sahip-
ligi yaptigini 6grendik. 32. edisyonun da programinda yer alan 2.000’den
fazla kiiltiirel, edebi, egitim odakli ve sanatsal etkinlikle fuar tarihinin en ge-

nis kapsamli organizasyonunu gergeklestiren fuarin bu seneki onur konugu

Tiirkiye Cumhuriyeti’ydi. Fuar, Tiirk ve Arap kiiltiirleri arasindaki kiiltiirel
aligverisi vurgulayan yogun programiyla Tiirkiye Pavyonuna ev sahipligi Faral Pefinied Tegr DI‘Op Iznik Vase

yaparken ayni zamanda Tiirk edebiyati, ¢ocuk kitaplar1 ve Tiirk mutfagini

tanitmaya odakliydi. Benim 6zellikle yakindan ilgi duydugum, heyecanlan- 17th century
digim kiginin Nermin Yildirim oldugundan bahsetmistim. Tiirkiye pavyo-
nunu ilk ziyaret ettigimde Nermin Yildirnim’in programa katilamayacagini e T

dgrendim. Uziildiigiim belli oldu saniyorum, beni Yildirim’in birlikte ¢alis-

t1g1 Nermin Mollaoglu’na yonlendirdiler. Bagka bir etkinlikte Mollaoglu’nun

deneyimlerini dinlemek iizere konusmasinda bulundum, kitap fuarlar1 hak- Q aj ar Steel Rooster
kinda deneyimlerini dinledigim Nermin Hanim’a yénlendirdigim sorular 19th century
ise maalesef cevapsiz kald1. Sadece birkag yayinciy: tanima firsat: buldugum

pavyonumuzdan gerekli etkilesimi kendi adima yakalayamadim. Onur ko-

nugu Tirkiye kapsaminda organize edilen ressam Zahit Biiytikisliyen sergisi-

nin mekaninin ve ig sergileme yontemlerinin etkisiz oldugunu diisiiniiyorum.

Tanigtigim Tirkiyeli yayincilar tarafindan ise profesyonel program kapsa-

munin kargilikli anlagmalar ve igbirlikleri agisindan verimli oldugunu 6gren-
dim. Tiirkiye Pavyonu’nda kendi adima bulamadiklarim sebebiyle ben de
odagimi daha ¢ok fuar geneline ¢evirmek durumunda kaldim. Fuarda dik-
katimi ¢geken katilimcilar arasinda yer alan Peter Harrington Rare Books’un,
Flint iletisim ekibinden Melodi $ihnaztepe sayesinde haberdar oldugum

seckisinde Osmanli Tiirkgesiyle yazilan Othello’nun bir baskisini inceleme

firsat1 buldum. Shakespeare’in Othellosu’'nun Osmanlica ilk baskisi, Hasan A R T & A N T | Q U E

Bedreddin ve Mehmet Rifat tarafindan yapilmis. Bu versiyon Jean-Francois

Ducis’in Fransizca gevirisiyle ve 1867’de Istanbul’daki Gedikpasa tiyatrosun-
da sahnelenmis. Bu oyun, gezici topluluk oyuncular: yerine Tiirk oyuncular
Abu Dabi Uluslararasi Kitap Fuari'nin izniyle tarafindan oynanan Tiirkiye'deki ilk tiyatro ayn1 zamanda. Peter Harrington Sultan Ahmet, Sifa Hamami Sk. No:16 34122 Fatih / ISTANBUL TEL : +90 212 458 5425 info@khaftanart.com khaftanart



20 ABU DABI Rare Books ekibi, Tiirkiye’nin onur konugu olmas: sebebiyle ellerinde bulunan bu
kopyayi fuara getirmis... Almanya ve Cin pavyonlarini hem yayin ¢esitliligi hem de
izleyiciyle iligki bi¢imleri sebebiyle etkili buldum; aym sekilde Louvre Abu Dha-
bi’nin standi miizenin yayinlar ve koleksiyonlarini iceren kitaplariyla, alan tasa-
rimlariyla dikkat ¢ekiciydi. Emirliklerde faaliyet gosteren kiiltiir-sanat kurumlari
(Sharjah Sanat Vakf1 ya da Abu Dabi Arapga Dil Merkezi gibi) faaliyetlerini aktar-
mak tizere yine fuarda kendi alanlarindayd..

Biiyiik bir organizasyon olan fuar hakkindaki teknik sorularim i¢in fuarin et-
kinlikler direktorii Ayesha Eid AlMazrouei ile goriigtiim:

Katilimcilar: nasil sectiginiz ve organize ettiginiz hakkinda biraz bilgi ala-
bilir miyim?

Abu Dabi Uluslararasi Kitap Fuari i¢in yayincilarin ve katilimcilarin se¢im sii-
reci net kriterlere ve temel ilkelere dayaniyor. Fuarin giivenilir bir endiistri lideri
olmaya devam etmesini saglamak i¢in bagvuran her yayinevinin kalitesini hem
gegmis listelerini hem de 6n listelerini inceleyerek degerlendiriyoruz. Bir diger
6nemli husus da telif haklari; her katilimcinin telif hakki yasalarina saygi goster-
mesi ve BAE yasalar1 ve talimatlariyla gelisen herhangi bir ihlalde bulunmamig
olmasi gerekiyor.

Cesitliligi tegvik etmek ve farkli tilkelerin katilimini en iist dizeye ¢ikarmak
icin, katilimcilarin cografi olarak farkli bir sekilde temsil edilmesini saglamaya
ozellikle dikkat ediyoruz. Ayrica, katilimcilarin gesitli kanallar araciligiyla etkin
bir sekilde iletisim kurma ve fuara katilimlarini tanitma becerilerini de g6z 6niinde
bulunduruyoruz.

Katilimcilar i¢in acik bir cagriniz veya bir davet listeniz var m1? Cografi ola-
rak uzak yayincilar icin tesisler veya destek programlari sagliyor musunuz?

Her yil diizenlenen fuari organize eden Abu Dabi Arapga Dil Merkezi, yayinci-
lik ve yaratic1 endiistrilerin yerel, bolgesel ve uluslararasi diizeyde biiyiimesini ve
ilerlemesini desteklemek amacryla iist iiste tigiincii kez yayincilarin ve katilimei-
larin fuara katilmalari i¢in kira ticretinden feragat etti. Bu sayede Orta Dogu’dan

Avrupa’ya, Dogu Asya’dan Kuzey Amerika’ya kadar diinyanin dort bir yanindan
yayincilar fuara katilabildi.

Halka acik programin igerigini nasil diizenliyorsunuz? Fuar daha ¢ok Orta
Dogu odakli goriiniiyor.

Abu Dabi Uluslararasi Kitap Fuari, Orta Dogudaki yayincilik ve yaratici en-
diistrilere agilan bir kapi niteligi tagiyor. Fuar, 85 iilkeyi temsil eden 1.300°den fazla
katilimcinin igtirakiyle, diinyanin dort bir yanindan yayincilari, yazarlari, sanatgi-
lari, editérleri, kitapgilar1 ve diger bir¢ok yayincilik profesyonelini bir araya geti-
ren gergek anlamda uluslararasi bir etkinlik.

Fuar ekibi, ¢ocuklar ve ailelerden yayincilik ve yaratici endiistrilerdeki profes-
yonellere kadar genis bir kitleye yonelik ana temalar ve ilgi alanlarina gére etkinlik

programini her zaman dikkatli bir sekilde diizenliyor. Genel olarak etkinlik prog-
ramy, sektoriin kars1 karsiya oldugu 6nemli konularla ilgili tartigmalardan yemek
atélyelerine ve canli konser miizigine kadar her seyi iceren kiiltiirel, profesyonel,
egitici ve yaratici oturumlari kapsiyor.

Oturumlar Arapga dilinde gergeklestirilmekte olup, Ingilizce ve bu iilkelerden
gelen katilimcilarin yogunlugu nedeniyle bu yil Tiirkce ve Cince gibi diger dillerde
de canli geviri yapiliyor.

Bu sizin dnceliginiz mi yoksa daha uluslararasi hale getirmek icin bir ¢cabaniz
var mi1?

Onceligimiz her zaman diinyanin dért bir yanindan yayincilar1 buraya gek-
mek ve bunu yaparken de Abu Dabi’nin zengin kiiltiirel ¢esitliligini ve a¢ikligini
yansitmak. Abu Dabi, New York Universitesi Abu Dabi, Sorbonne Abu Dabi gibi
uluslararasi tiniversiteler ve Louvre Abu Dabi ve gelistirilmekte olan yeni Guggen-
heim Abu Dabi gibi birinci sinif miizelerle desteklenen, kiiltiirel ¢esitlilige sahip
bir niifusu ve zengin bir kiiltiirel ortami olan modern ve agik bir sehir. Bu agiklik
ruhu icinde fuar, yayincilik sektérii ve genel kamuoyu i¢in 6nemli bir sinir 6tesi,
kiltiirler arasi platform.

Fuar biletimiz ya da programimiz ayni zamanda birka¢ kurumu ticretsiz ziyareti
kapsiyordu. Bu kurumlardan biri Louvre Abu Dhabi’ydi. Jean Nouvel tarafindan
tasarlanan yap1 son derece etkili ve izleyici i¢in rahat gezilen, sergilenen isleri dene-
yimlemek i¢in iyi kurgulanan bir meké4ndi. Her izleyicinin miizede uzun uzun vakit
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gecirdigine tanik oldum. Tur rehberimiz miizenin ingasindan, koleksiyonun nasil bir
araya getirildigi ve sergilendigiyle binada kullanilan malzemelerin bélgenin kiiltii-
riiyle nasil iligkilendirildigine dair bilgiler verdi. Miize koleksiyonunda yer alan is-
lerin gosteriminin goklu olarak ayn1 dénemde iiretilmis Avrupa’dan, Orta Dogu’dan
ve Asya’dan eserlerin yanyana getirilmis olmasi bence etkili bir yerlestirme olmasina
sebep olmus. Ayni zamanda miize binasi sanat eserleriyle doldurulmamusti, bir ge-
\ ) kilde azin ¢ok olmasi dengesini yakaladiklarini digiiniiyorum. Miizenin ¢atisindan

» | stiziilen giin 15181, yapinin denizle olan temasi geziyi mekén olanaklariyla keyifli hale

-t \-4% getiriyordu. Abu Dabi'de gecirdigim siirede tekrar donmeyi isteyecegim yer Louvre

olacak. Programimizda ziyaret edebilecegimiz diger bir mekén, bolgenin, ¢6liin ve

b Emirliklerin kiiltiriinii yakindan taniyabileceginiz Qasr Al Hosn’du. Col yagamin

OTHLLG odaga alan bu mekan restore edilirken ayni zamanda modernize edilmis, plazalarin,

T gokdelenlerin arasinda ayakta duran bu yap1 Abu Dabi notlarimin istlerinde yerini
i almis oldu. Bu mekan: ziyaret ettigim arkadagimla deniz kenarina gidiyoruz hava
kararmaya yakinken. Kimse denize girmedigi i¢in sahilde bulunan bir giivenlik go-
revlisine “Denize girmemiz sikint1 olur mu?” diye soruyoruz. Giin batimuyla birlikte

denize girmenin yasak oldugunu 6greniyoruz, gérevli Dubai'de yasak degil diye ekli-

TEPTA
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yor... Denize girme yasagini okuyucuya yani sizlere agiyorum...

Yine yazimin en bagina bu aralar beni heyecanlandiran yazar Nermin Yildirim’a
donityorum. Unutma dersleri kitab: bir siiredir bircok sohbetime, isime referans
olurken bu yazi-réportajimin baghigina da referans oluyor. Birkag giinliik seyahatim,

bu diisiincelerle doniis yolunda yine ayni kitapla sona eriyor. #§
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Prizma Expanded: Alginin Poetikas: sergisi izleyiciyi ii¢
yonetmen ve ii¢ film profesyonelinin sinematik diinyalarini
mekan icinde deneyime doniistiirdiikleri ortak caligmalariyla
bulusturuyor. Sergi, kiirator Lara Kamhi’nin yakin ge¢cmiste
kurucularindan oldugu bagimsiz sanat inisiyatifi Prizma’nin
on liciincii projesi, ayn1 zamanda inisiyatifin kurulma amaci
olan genisletilmis sinema kavramini irdeliyor

“Diigsel olanin gergeklikle kesistigi bir diizlemde konumlanan Alginin Poetikas,
malzeme olarak sinemanin 6ziindeki temel elementler olan renk, 151k, hareket ve
sesten yararlanip, en ¢ok da sinematik gergekligin akiskan dogasin, bikiiliir ve
doniisken halini kullaniyor. Boylece, alginin kurgusal yapisini merkezine alan
sergi, seyirciyi sinematik evrenlerin mekén ile kesistigi bir boyuta davet ederken,
soruyor: Sinematik deneyim genisledikge, alg1 da genigler mi?”

Serginin kiiratéryel metninden alintiladigim bu paragraf, izleyiciye genisle-
tilmis sinema kavraminin 1970’li yillardan giiniimiize uzanan yolculugunu za-
manin dogasi, akigin cismi ve duyusal algilarin etkilesimi iizerine odaklanarak
ifade ediyor. Sergiyle ilgili cok daha akademik bir metin kaleme alinabilir, ama
ben daha ¢ok serginin hafiza ve algi uyaranlarina dair detaylarina deginmekten

yanayim. Nasil John Berger’in kitaplarini okurken, yazarin kuvvetli ve hacimli Deniz Tortum + Alican Camcl, Kesit, 2023,

gorsel ifadeleri okuyucuya adeta bir Magritte veya Caravaggio tablosunu izli- iki Kanal Video Yerlestirme, LED Aydinlatma

yormus hissi veriyorsa, bu sergi de gezerken izleyiciyi siirsel bir déngiide sarip,
sinestezi denizinde bir seyahate ¢ikartiyor. Ve pes pese serbest ¢cagrisimlar de-

Zeynep Dadak + Cicek Kahraman, Vortex 2,
2023, Karigik Medya, Yerlestirme

neyimlemesine sebep oluyor. Ornegin, Deniz Tortum ve ses tasarimcisi Alican
Camcr’nin ¢aligmasi Kesit. Bu ¢alisma Tortum’un 2020 yilinda Cerrahpaga Tip
Fakiiltesi’nde ¢ekmis oldugu uzun metrajli belgesel filmi Maddenin Hallerin-
den yola gikiyor. Bu yerlestirmede hastane koridorlar: igindeki tekinsizlik hissi
bir yiizeyde, otopsi siireglerinin ve gesitli fetiislerin digsal varlig1 bagka bir yii-
zeyde izleyiciye yansitiliyor. Bu yansitmalar analog fotograf baskilarinin alin-
dig1 karanlik odalar gibi kiiciik bir alanda yer aliyor. Gérme algisinin derinlik
hissiyle sorgulandig1 bu karanlik alandaki dikey yansitmalar sergi metninde
bahsi gegen Ve Yiizlerimiz, Kalbim, Fotograflar Kadar Kisa Omiirlii kitabindaki
ev kavramina génderme yapar nitelikte; “ev yeryiiziiniin merkeziydi ¢iinkii bu-
lundugu yerde bir dikey ile bir yatay ¢izgi kesisirdi. Dikey olani yukarilara,

gbge tirmanir; agagida, yeraltina inerdi. Yatay olani yerytizii trafigini temsil
eder, bagka yerlere uzanan tiim olasi yollar1 gosterirdi. Boylece insan evindey-
ken gokteki tanrilara ve yeraltindaki 6liilere en yakin konumdaydi. Bu yakinlik
her iki duruma da ulagabilmeyi vadediyordu.”

Burada hastane ve ev kavramlarinin tezatligindan ziyade, 6liim-yagsam diya-
lektigini diisiinmeye basladigimizdan beri en 6nemli sorunlarimizdan biri hali-
ne gelen zaman ve mekan algisinin altini giziyor. Bu ¢alismay1 deneyimlerken

aklima John Berger ve Selguk Demirel’in ortak iiretimi olan zamanin pesinden
kosmak yerine onu anlamaya ¢abaladiklari; eski metinlerle taze ¢izimlerin bu-
lustugu, yazinin ¢izgiyi, ¢izginin de yaziy1 etkiledigi Saat Kag ? kitabi geldi. Ka-
ranlik odadan ¢ikip Zeynep Dadak ve Ci¢ek Kahraman’in ortak tiretimi Vor-

tex’i deneyimlerken, zaman sarmali iginde aklima Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
Kusura Bakma siiri gelip durdu.

Kusura bakma

‘ Iginde bulundugum an
. Bir yarin gegmiste neyleyim
Yazt: Ceylan Onalp Gelecekte dteki yarin
. Zaman dedigin basba icayakl
Birinin can: otekinde sakls
. bir nesnenin gorsel algis: isitsel bir duyumu da tetikleyebilirken, ayni sekilde
bir sesin isitsel algis1 da dokunma duyusunu tetikleyebilir. Yani, sinestetik du-
yarlilig1 olanlar i¢in, bir tiggen yalnizca bir sekil olarak algilanmaz, ayn1 anda
bir renk (6rnegin kirmizi) veya bir ses (6rnegin bir zil) olarak da deneyimlene-
bilir. Dolayisiyla, mekénsal alg1 genisledikge, beyinlerimiz zaman, mekéan ve

hacim hislerimiz de ortaklasa hareket etmeye baslar. Sergiyi gezerken, neredey-

Su anin can gelecekte
Gelecegin cani gegmigste sakl

Tam bu noktada, biraz sinesteziden bahsedebiliriz. Nedir bu sinestezi? Yu-
nanca, syn (birlikte) ve aisthesis (algi) koklerinden tiireyen sinestezi kelimesi
birlesik duyum anlamina gelir. Bagka bir deyisle, sinestezi bir duyunun bagka

bir duyu ile algilanmasidir. Yani, goériilen bir seyin sese ¢evrilmesi, duyulan bir
sesin ise gorsele ¢evrilmesi seklinde tanimlanabilir. Sinestezi olgusuna sahip
olan kisiler sesi koklayabilir, sekilleri tadabilir ve renkleri duyabilir. Ornegin,

se her ¢aligmay1 bir kitap veya mekéansal hatira ile bagdagtirmam ise bir tesa-
Zeynep Dadak + Cicek Kahraman, Vortex 1, diiften ¢ok genisletilmis sinematik deneyim, alginin ve hafizanin sinirlarini da

2023, Karigsik Medya, Yerlestirme genisletecek alani yaratmasinin sonucunda deneyimledigim bir durum.
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Yunanca, syn (birlikte) ve

aisthesis (alg1) koklerinden S OY
tiireyen sinestezi kelimesi Bt
birlesik duyum anlamina TR

gelir. Bagka bir deyisle,
sinestezi bir duyunun bagka
bir duyu ile algilanmasidar.
Yani, goriilen bir seyin sese
cevrilmesi, duyulan bir sesin
ise gorsele cevrilmesi
seklinde tanimlanabilir.

Reha Erdem + Florent Herry,
Mimirap, 2023, 7 dakika, Karigik
projeksiyon teknikleri, Miizik/
Ses tasarim ve mix: Reha Erdem,
Kullanilan muzikler Nils Frahm/
Tristana, Kaplan* beat

(ALT) Zeynep Dadak + Cicek
Kahraman, Vortex 1, 2023, Karisik
Medya, Yerlestirme

Hazir sinestezi denizine dalmigken, sergide yer alan Reha Er-
dem ile gériintii yonetmeni Florent Herry’nin ortak tiretimi, Er-
dem’in Koca Diinya filminden yola ¢ikarak ¢ekmis olduklar1 Mi-
mirap’in bana animsattig) kitaba deginmek istiyorum. Dongiisel
bir gdsteri kutusu formunda sergilenen bu ¢aligmay1 izlerken za-
manda gerilere gidip yillar 6nce okudugum Jorge Luis Borges’in
Labirent isimli kisa hikayelerinin oldugu kitab1 disiiniiyorum.
Kitap, okuyucuya Borges’in usta kaleminden giindelik hayatin si-
radan buytsi ile fantastik bir evrenin yazinsal bityiisii arasinda
gorsel bir gegit de agiyor. Tipk: sekansin ana karakteri Zuhal’in,
ya da diger adiyla Mimi’'nin, kendine has tarziyla séyledigi, belki
de unutmamak igin mimledigi kelimelerle siisledigi rap pargasin-
da oldugu gibi.

Mimi’nin isyankar rapinin bize kattig1 ivmeyle serbest cagrisim
denizinden ¢ikabiliriz. Alginin Poetikas: sergisi izleyiciye siirselli-
gin, ya da akigin cisminin, dilden tiireyen ve ilerleyen bir ritme
sahip oldugu kadar mimari mekéin deneyiminin de duyularin bir-
likte algilamasini tetikledigini, yani sinestezik algiy1 fark ettigimiz-
den daha fazla ortaya ¢ikardigini gosteriyor. Daha sade bir ifadeyle,
bu sergiyle birlikte mekansal alginin tek yonlii bir gésterim amaci
olmadiginy, video yerlestirmelerinin alg1 ve zamanin akigkanligim

sonsuz bir labirentte bulusturdugunu soyleyebiliriz. #§ A a7 ; il fid .1-
| ' L
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Hem yerel
hem uluslararas

Leyla Unsal ve Mert Unsal ile kurucusu olduklar: Istanbul sanat
sahnesinin dinamik galerisi Versus Art Project’e dair konustuk

Roportaj: Merve Akar Akgiin
Fotograf: Elif Kahveci

Versus Art Project 2015 yilindan bu yana aktif olarak sergi yapan, bugiin pek ¢ok farkli
medyumla calisan sanatciy1 temsil eden ve lens bazli sanat konusunda 6nde gelen Istanbul
bazli bir galeri. Bu galeriyi kurarken hedefleriniz nelerdi ve bugiin neler yapiyorsunuz?
Sizi en ¢ok sekillendiren etmenler neler oldu?

Galeriyi kurarken temel hedeflerimiz arasinda, 6zgiin ifade bigimlerine alan agan yenilikgi
ve deneysel sanat pratigini desteklemek, temsilini Gistlendigimiz yerel sanatgilar1 uluslararasi
platformlara tagiyarak diinya ¢apindaki miize ve diger kiiltiir alanlariyla olan iligkilerini gelis-
tirmek, eserlerini bu uluslararasi arenaya tanitmak ve sanat gevresi, sanat profesyonelleriyle
hem kurumsal hem de bireysel iletisimlerle saglam ve giivenilir iligkiler 6rgiitleyerek is bir-
liklerine ve sanat aginin gelisimine katkida bulunmak vardi. Geng sanatgilar1 desteklemek
ve cesaretlendirmek, alternatif bakis agilarina yer vererek yeni ifade bigimlerinin sanat izle-
yiciyle bulusmasi i¢in firsat yaratmak hedeflerimiz arasindaydi. 10 seneye yakin bir siiredir
Istanbul’un degerli tarihsel semtlerinden biri olan Beyoglu, Hanif Han'daki mekanimizda
sergiler diizenliyor ve temsil etti§imiz sanatgilarimizin eserlerini olabildigince genis bir izle-
yici kitlesine ulagtirmak i¢in diizenli olarak uluslararasi fuarlara katiliyoruz. Birgok galeriden
farkli olarak kuruldugumuz giinden bu yana neredeyse her sergi paralelinde bir panel/ko-
nugma diizenleyerek sanat¢ilarimizla sanat profesyonellerini bir araya getiriyoruz. Galerinin
yalnizca bir satig mekdni olmasinin 6tesinde bir kiiltiir platformu niteliginde yapilanmasini
onemsiyoruz.

Sabir ve sebatin galeriniz icin bir d6niim noktasi veya atilim elde etmede ise yaradig:
herhangi bir 6rnegi paylasabilir misiniz? Bu sorunun yanitin1 bu toplumda yasanan her-
kes icin 6nemli ve ilham verici olabilecegine inanryorum.

Galerinin kuruldugu ilk giinden beri sabir ve direnis, caligma hayatimizin 6nde gelen pren-
sipleri haline geldi. 2013 yillarinda temellerini attigimiz ve 2015 yilindan beri aktif olarak
y6netimini sirdiirdiigiimiiz galerimizin kurulumu ve biiyiimesi, sosyo-ekonomik olarak kar-
silagabilecegimiz en zorlu kosullarin yagsandigi déneme denk geldi. Bir¢ok koklii galerinin
ziyaretgilerine kapilarini kapattig1 bir kriz doneminde, yeni bir olusum olarak varligimizi
kanitlamak ve devam edebilmek i¢in bagka iilkelerde ayni isi yapan meslektaglarimiza gore
daha bityiik bir ¢aba ve motivasyonla isimize odaklanmamuiz gerekti. Karsilagtigimiz tiim bu
zorlu sartlara ragmen ayakta kalmaya ¢aligmak, sabir ve direnme gerektiren farkl: stratejiler
benimsememizi ve giiclii yonetim politikalar1 gelistirmemizi zorunlu kildi. Yurtdig: fuarla-
rina katilimin ve hatta eser prodiiksiyonunun, 6niinii alamadigimiz bir hizla degisen kurlar
sebebiyle git gide zorlastig1 bu dénemde, motivasyonumuzu kaybetmeden belirledigimiz he-
deflere dogru ilerlemeye ¢alisiyoruz. 7 senedir kesintisiz olarak, dénemin ¢esitli ekonomik
zorluklarina ragmen katildigimiz Kopenhag’da yer alan Enter Art Fair’in, bugiin yurtdiginda
kuracagimiz galerinin temellerini atma noktasinda tagidigi 6nem, 6rnek bir déniim noktasi
teskil ediyor dieyebiliriz.

Sanat diinyasindaki istikrarli durusunuza katkida bulunduguna inandiginiz faktorler
nelerdir? Galeriniz baglaminda basariy1 nasil tanimliyor ve dl¢gityorsunuz?

Bizim i¢in 6nemli olan prensibimizi olugturan ahlaki degerlerimize sahip ¢ikarak siirekli ola-
rak kendimizi yenileyen bir bicimde hem yerel hem uluslararasi platformda sanatgilarimizin
temsilini en profesyonel sekilde saglamak ve tiim paydaslari icin yeni ve gelisen firsatlar yara-
tabilen vizyon sahibi bir galeri olmak. Sanata olan tutkumuz ve birlikte ¢alistigimiz sanatgila-
ra olan inancimiz kargilagtigimiz tiim zorluklar karsisinda bizi motive eden temel kaynaklar.
Istikrarli durusumuza katkida bulunan en 6nemli faktér bu bence. Calistigimiz sanatgilara ve
temsiline duydugumuz baglilik ve inang, bizi bir aile kilmanin 6tesinde, bu igin tiim zorluklara
ragmen yillar sonra gelecegi noktadan, ulasacagi bagaridan siiphe duymamamizi sagliyor. Bir
galeri olarak yolculugunuzda bir¢ok sanatgi, sanat profesyoneli ve koleksiyoner ile galigma firsa-
t1 ediniyorsunuz. Sektordeki iligkilerimizi temeli glivene dayanan sekilde inga etme niyetimizin
bize ve bagarimiza katkida bulunan degerlerden bir digeri oldugunu da séyleyebilirim.

Tiirkiye gibi son yillarda her alanda oldugu gibi sanatsal anlamda biraz gerileme gos-
termekte olan bir iilkede yagayan genc bir galerici olarak olarak uluslararasi sanat fuarla-
rina katiliyor olmak sizin i¢in ne ifade ediyor? Uluslararasi izleyicilerle etkilesime gecer-
ken belirli kiiltiirel engellerle veya yanlis anlamalarla karsilasiyor musunuz?

Tiirkiye’de ifade bi¢imindeki 6zgirligiiniizden 6diin vermeden yasamanin ve bahsettigim
tizere ekonomik sikintilarin prodiiksiyon siireglerini git gide zorlastirryor olmasi, alanin tiim pay-
daglarinin nefes almasini engeller seviyeye ulasti. Yurtdis: gezileri ve aragtirmalariyla hem teoride
hem pratikte kendini gelistiren sanatc1 ve entelektiiel iireticiler bugiin birakin seyahat etmeyi,
Tirkiye'deki hayat standartlarini siirdiirebilme sikintisiyla bogusmak zorunda kaliyor. Malzeme
temin etmenin, giivenligin ve hatta barinmanin bile bir miicadele alani haline geldigi bir iilkede
bir sanat¢inin iiretimine ayni sekilde devam edebilmesi miimkiin olmuyor. Kurum ve galericiler
i¢in de en sert kogullar adimimizi hem igerik hem temsil anlaminda sinirdan digariya attigimiz
anda bagliyor. Glimriigiinden tagimasina, tiim finansal ve operasyonel zorluklarina ragmen diin-
yanin 6nde gelen galerilerinin katildig: fuarlarda sanatgilarimizin eserlerini temsil etmek bizim
i¢in ¢ok 6nemli. Galeride bulundugunuz siirece asla kargilagma firsat1 bulamadigimz diinya ¢a-
pinda sanat profesyonelleriyle iletisim kurmak, sanat¢ilarin kurumlarla olan iligkilerini giiglen-
dirmek ve yurtdigindaki 6zel koleksiyonerlere ve kurumsal koleksiyonlara eserlerini kazandiri-
yor olmak ise mutluluk ve gurur verici. Sanatgilarimizin 6znelliklerine ek olarak tiretimlerinin
hem kavramsal hem de teknik olarak uluslararasi diizeyde olmasi, eserlerle kargilagan izleyicide
negatif bir kiiltiirel engelin aksine ciddi bir merak ve yogun bir begeni uyandiriyor.

Ulkemizdeki sanat1 kiiresel 6lgekte tanitmak agisindan galeriniz icin gelecekteki he-
defleriniz ve beklentileriniz nelerdir?

Tiirk sanatini uluslararasi arenada daha goriiniir hale getirmek i¢in uluslararas: sanat fu-
arlarina aktif bir sekilde katilmaya devam edecegiz. Uluslararas: ig birliklerini artirarak sa-
natgilarimizin uluslararasi sergilere ve etkinliklere daha fazla erigim saglamasini hedefliyoruz.
Bu noktada sanatgilarin 6zellikle kuramsal diizleme oturan sergilerde farkli kurum ve miizeler
biinyesinde yer almasi oldukg¢a 6nemli ve iletisim stratejimizin temel taglarindan birini olugtu-
ruyor. Bu ¢abalarimizin siirdiirebilir olmasi i¢in devlet politikalarinin gelistirilmesi ve destek
fonlarinin yaratilmasinin sart oldugunu diigiinityoruz. Galerimizin yurtdisindaki temellerinin
atilmasiyla da birlikte istikrarl bir bagar1 y6riingesini siirdiirmeye odaklandik. Bu, daha genis
ve daha farkl1 bir sanatsever kitlesiyle etkilesim kurmayi, sanat¢ilarin kariyerlerini destekleme-
yi ve sanat diinyasinda her anlamda giivenilir bir markalagma siirecini gerektiriyor. %8
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28 ROPORTAJ 15. yilin1 kutlamaya hazirlanan Zilberman’1 galeri ekibinden

Nazl1 Yayla ve Gizem Demircelik ile konugtuk. 3 farkl: iilkede
6 mekanla, uluslararasi fuar giindemiyle galerinin yogun R

temposuna, aldig1 sorumluluklara, programina ve
motivasyonuna bakmaya calistik Istanbul

Me r akl Ve Locally manufactured sustainable brands
motivasyonu
taze tutmak

Roportaj: Merve Akar Akgiin & Huo Rf
Fotograflar: Berk Kir

Yakinda 15. yilin1 kutlayacak olan Zilberman, son yillarda pek ¢ok yeni olugsum ige- b 3 v a b | l 1 t
risinde girmekte. Son donemlerde yurtdisinda gosterdiginiz varlik artmakta ve yeni 3

stratejiler belirlediginizi gozlemlemekteyiz. Bu sistemi iceriden nasil kurdugunuzu

ve neleri gozettiginiz bizimle paylasabilir misiniz? Zilberman Tiirkiye ve diinya sanat
marketinde kendine nasil bir vizyon ¢iziyor? Son donemlerde neler yapmaktasiniz?

Zilberman kuruldugu giinden bu yana Tiirkiye giincel sanat ortaminin degisen dina-

mik ve ihtiyaglar1 dogrultusunda mekanlarini ve programini gelisitirip déniistiirmeye gay-

ret ediyor. 2011°de Art Hong Kong’la baslayarak, her yil farkli cografyalarda uluslararas:

fuarlara katilim gosterek 6zellikle Asya ve Avrupa tilkelerinde saglam baglantilar kurma

firsatimuz oldu. 2016’da Charlottenburg’da agilan Zilberman Berlin, uluslararasi bir sanat

izleyicisine ulagmamiza vesile olurken programlarini yakindan takip ettigimiz, 6zellikle

Berlin'de yer alan kurumlarla yakin bir diyalog baglatmamiza 6n ayak oldu.

Yillardir katildigimiz, Art Basel Hong Kong, Untitled Miami, Zona Maco gibi fuarlarin

yani sira, bizim merak ettigimiz, sanat¢ilarimizin yasayip ¢alistig: tilkelerdeki fuarlari da
kesfetmeyi 6nemsiyoruz. Gegtigimiz sezon, 6zellikle Hong Kong’un bu yila kadar kapali

olmasiyla birlikte Asya’da yeni bir merkez arayan ¢ogu galeri gibi biz de Kiaf Seul ve Art

Singapore’a katildik. Oniimiizdeki donemde $anghay’da West Bund’a, Taiwan’da Taipei

Dangdai kesfedecegimiz fuarlar arasinda. Temsil ettigimiz sanatcilarla deneyim payla-
simlarimiz bizim i¢in en giivenilir yol gosterici.

Zilberman icin Tiirkiye merkezli diyebiliriz degil mi, siz nasil konumlandirirdiniz?

Diinyaya acilma politikanizda gittiginiz yerlerde lokal mi yoksa uluslararasi bir yol
izliyorsunuz?

Nazli Yayla: Istanbul bizim ana ofisimiz ve merkezimiz fakat her bir mekinimizda
yurittigiimiiz programlarin uluslararas: nitelikte olmasina gayret ediyoruz. Miami’nin

de eklenmesiyle ii¢ ayr1 iilkede, farkl sanat izleyicisini, koleksiyonerleri ve yerel kurum-

lar1 goz ontinde bulundurarak ¢aligmalarimiza yon veriyoruz. Ornek vermem gerekirse,

Miami galerisi i¢in hazirliklarimizi yaptigimiz donemde lokal sanat profesyonelleriyle

yaptigimiz goriismeler sonucunda, 12 yildir Istanbul’da diizenledigimiz Geng Yeni Farkli
(GYF) segkisini, seneye Miami ve ¢evresindeki geng sanatgilara yonelik bir formatla dii-

zenlemeyi planliyoruz.
Toplamda kag galeri mekéaniniz bulunuyor? Mekéanlarinizi ne amagclarla kullanmak-
tasiniz? Bu konuda bir politikaniz var m1? Programlarinizi neye gore segiyorsunuz?

Yeni sezonda a¢may:1 planladigimiz, Miami galerisi ve Platform Berlin ile birlikte top-
lam 6 mekanimiz bulunuyor. Her séyledigimizde bir durup bagstan listeleme ihtiyacimiz
oluyor hala. (Giiliiyor) Her mekan bizim Zilberman biinyesinde gerceklestirmek istedi-
gimiz, merakimizi cezbeden, bizi heyecanlandiran projelerin ve ihtiyaglarin cevabi ola-

rak adim adim gelisip olustu. Bunlardan ilki, evimiz olarak nitelendirebilecegimiz, Misir

Apartmani 3. kattaki ana sergi mekanimiz. Burada temsil ettigimiz sanatgilarin kisisel
sergileri, davet ettigimiz kiiratorlerle birlikte olusturdugumuz grup sergileri ve her sezo-

nun kapanigin1 yaptigimiz GYF sergilerinin yer aldig1 yillik programimuzi izliyoruz. Yine
Misir Apartmanr’nda, 2. katta bulunan proje alanimizda ise Berlin’deki kisisel sergilerle

es zamanl olarak, iki kent arasinda bir diyalog olusturmak iizere diizenlenen Highlights
sergileri yer aliyor. Berlin galerideki sergilerin Istanbul’a uzandig: bir alan burasi. Yeni
sezonla birlikte bu mekinin adin1 Zilberman Dialogues olarak duyuracagiz.
Piyalepasa’daki sergi mek4nimizin programini temsil etmedigimiz sanatgilara yer vere-
bilecegimiz bir alan da olusturabilmek adina 6ncelikle grup sergileri olusturuyor. Serginin
igerigine ve sanat¢inin tercihine goére kisisel sergiler de bu mekanda yer alabiliyor. Mesela
Isaac Chong Wai'nin Aglamaya devam edersek, kor olacagiz baglikli sergisi, sergi alaninin

remistanbul.com ‘ @rem.istanbul .

disina tagan bir yerlestirmesiyle birlikte burada yer almigt1. Berlin'de ise program dahi-

linde solo ve grup sergilerine kamusal etkinlikler eslik ediyor. Berlin’deki varolan mekani E@-}. N
doniistiirdiigiimiiz kar amaci giitmeyen proje alani Platform Berlin ise kurumlarla kurdu- - ey
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gumuz igbirliklerinin sekillendirdigi bir program izleyecek. Son olarak agilacak Miami ga-
lerisi i¢in yilda iki kisisel, bir grup sergisi ile 6zel bir projeden olusan bir takvim hazirladik.

Biitiin bu mekanlarin hepsinde olmak tizere, her sanat¢imiza iki yilda bir kisisel sergi
programliyoruz.

Belki teknik bir soru olacak ama 6nemli oldugunu diisiindiigiimiiz bir soru sormak
istiyoruz: Zilberman, Tiirkiye sanat ortami i¢cin 6nemli bir olugum. Bu fikre sergi pro-
diiksiyonlarinizi ve katildiginiz fuarlar takip ederek sahip oluyoruz. Sorumluluklari-
niz ve ticari planlamalariniz nasil uyumlaniyor?

Gizem Demirgelik: Ekip olarak 6nceligimiz, malzeme aragtirmasindan iiretim siirecinde
dogru kisilerle bir araya getirmeye, sergilemeye kadar hayal edilen projenin hayata gegirilmesi
i¢in sanatginin ihtiya¢ duydugu her tiirlii tiretim destegini saglamak. Bunu yalnizca Zilberman
biinyesinde diizenlenen sergiler ve katildigimiz fuarlar icin degil, yurtdig1 veya yurticinde, kir
amaci giitmeyen projelere davet edilen sanat¢ilarimizin projelerine de iiretim, nakliye ve yayin
destegi saglamayi 6nceliklendiriyoruz. Bizi en ¢ok heyecanlandiran projelerden biri Pedro G6-
mez-Egafia’nin 2022'de Lyon Bienali'nde gosterilen Virgo baglikli yerlestirmesiydi. Sanat¢iyla
yaptigimiz goriismelerle Istanbul’daki ustalarimiza Pedro'nun bu ev boyutlarindaki kinetik
yerlestirmesini tirettirip Lyon’a génderdik. Ve ilk denemede igledi.

Her sergiye eslik eden bir yayin ¢ikarma politikaniz var. Bu yayinlariniz iicretsiz bir
sekilde izleyici ile bulusturuyorsunuz. Bu hem ciddi bir prodiiksiyon ve hem de is giicii
demek. Yayinlariniz hakkinda gelistirmek istediginiz yeni bir sistem mevcut mu?

NY: Kuruldugundan beri Zilberman, her sergisi kapsaminda bir yayin ¢ikarmis ve bu mut-
lulukla devam ettirmek istedigimiz bir gelenek. Bu yayinlar i¢in Tirkiye’den ve yurtdigindan
davet ettigimiz yazarlarin yazilar1 hem sergiye eslik ediyor hem de sergilerimiz i¢in degerli bir
arsiv olugturuyor. Alinan tekliflerin iki giin siiresinin oldugu bir zamanda artan masraflarla
baski ve sayfa sayilarinda bir diizenleme yapmakla birlikte biitiin yayinlarin hem ticretsiz hem
de web sitesinden erisilebilir olusu ve bunun devamliligi bizim i¢in éncelikli. Sergi yayinlarin-
dan ayr olarak bir de monografi serisine bagliyoruz sonbaharda. Berlin merkezli bir yayinevi
ile birlikte, Pedro Gémez-Egafia’nin bir kitabinin hazirlig1 icindeyiz su siralar.

Berlin’de bir misafir sanat¢1 programiniz bulunuyor. Bu program sadece temsil ettigi-
niz sanatgilar iizerinden igliyor. Bu program sizin i¢in verimli oluyor mu, programi daha
kapsayici ya da proje bazli calisabileceginiz sanatgilara da agma potansiyeliniz var mi1?

GD: Hem Istanbul hem de Berlin’de misafir sanatgi programimiz var. Oncelikli olarak
temsil ettigimiz sanatgilar olmakla birlikte etkilesimde oldugumuz kiirator ve sanatgilari1 da
Istanbul’a veya Berlin’e davet ediyoruz, arastirmalarina ve projelerine destek oluyoruz. Bu
programin sonunda ise bir ¢ikt1 beklemiyoruz, sanat¢inin ya da arasgtirmacinin bulundugu
kenti tanimasi, etkilesime girmesi 6nceligimiz.

NY: Platform Berlin ile birlikte misafirlik programini yapilandirmayi ve genigletmeyi
planliyoruz. Yalnizca Istanbul ve Berlin arasinda degil, Hong Kong ve Londra’daki kurum-
larla da olusturdugumuz igbirlikleri dahilinde bagka programlarla birlikte yiiriitebilecegi-
miz bir model olugturmayi hedefliyoruz.

Diinyadaki sanatin gidisatini nasil degerlendiriyorsunuz? Bu tabloya Zilberman na-
s1l eklemleniyor? Tiirkiye cercevesinde ve diinya cercevesinden bakinca Zilberman ne
tiir bogluklar1 dolduruyor?

Oncelikle Zilberman’in Tiirkiye'de iiretim yapan, giincel sosyo-politik ve kavramsal ko-
nular isleyen sanat¢ilarin pratiklerini ve tiretimlerini farkli cografyalara tagimakta 6nemli
bir konumda oldugunu diisiiniiyoruz. Giiniimiizde artik galeriler ile miizelerin, bienallerin,
kamusal koleksiyonlarin ¢ok daha yakin ¢aligtigin, ticari-kdr amaci giitmeyen ayriminin bi-
raz afaki kaldigin1 gézlemliyoruz. Ornek olarak Zilberman yakin zamanda Delfina Founda-
tion’in gallery circle destekgileri arasina girdi, kiiratérlerin ve kurumlarin, bienallerin prog-
ramlarini gelistirmek amaciyla galeriden alabilecekleri destekleri olumlu degerlendiriyoruz.

Zilberman Residency, GYF, Berlin Platform gibi projeler ve tizerinde ¢alistigimiz yeni
modellerle ulagtigimiz ve imkan sagladigimiz alani genis cevrelere yaymak amacindayiz.
Ozellikle Tiirkiye’deki sanat piyasasini canlandirmak ve izleyiciye daha ulagilabilir ve yarar
saglayabilecek bir program sunmak adina dinamik bir bicimde ‘daha iyi nasil olur’u arasti-
riyor ve hayata gecirmek i¢in adimlar atiyoruz.

Gelecek projelerinizden bizimle neleri paylasmak istersiniz?

Bahsettigimiz gibi, bizi su anda ¢ok heyecanlandiran ve ara ara uykularimizi kagiran bii-
yuk projelerimiz, Berlin’de Schliiterstarsse’de agtigimiz, 350 m2’lik, eski Hotel Bogota’nin
binasinda yer alan yeni sergi mekanimizla Goethestrasse’deki Platform Berlin, yeni sezonda
faaliyetlerine baglayacak olan Zilberman Miami odagimizda yer aliyor. Tiirkiye’de diizenledi-
gimiz GYF’yi yeni bir formatla yeni sezonda duyurmay:1 ve Berlin ve Miami'de lokal GYF’ler
baglatmay1 planliyoruz. Ve son olarak, merakimizi ve motivasyonumuzu hep taze tutmak tize-
re, usual suspects konforuna diismeden, ¢aligmanin hayalini kurdugumuz sanatgilarin, kiira-
torlerin, kurumlarin arastirmasinda buluyoruz kendimizi. %8

Simon Wachsmuth, Seven Deadly Sins (Yedi Olimciil Giinah)
sergisinde mekéna 6zel yerlestirme, 2022, Fotograf: Chroma

Zeynep Kayan, One One Two One Two Three (Bir Bir iki Bir iki Ug)
sergisinde mekéna 6zel yerlestirme, 2022, Fotograf: Chroma

itamar Gov & Sim Chi Yin, Transit sergisinde mekana &zel
yerlestirme, 2023, Fotograf: Chroma

Pedro Gomez Egana, 16. Lyon Bienali A Manifesto of Fragility igin
mekana 6zel yerlestirme, 2022, Fotograf: La Biennale de Lyon

(proje videosunu
izlemel igin)
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Kahve Diinyasy'mn giincel sanat projesi
Yankose’nin agirladigr dokuzuncu calismada,
gindelik yasamdan asina oldugumuz LED tabelalarda
Zamanin Muglak Standartlari beliriyor.
Ulagim hatlarinin kesistigi, insanlarin ve araglarin
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matematiksel terclimesi neredeyse imkansiz
muglak ifadeleri goruntp kayboluyor.
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Bir deney

vakasi olarak

Soylesi: Eva Vaslamatzi
Gorseller: Erica Scourti’nin izniyle

-
Erica Scourti, Dad’s Diary (2009, 2017) video still

Atina’da yagayan ve c¢alisan kiirator

ve yazar Eva Vaslamatzi, sanatci

Erica Scourti ile iiretimlerine dair
genis zamanli bir sdylesi gerceklestirdi.
Bu sohbet Scourti’nin pratigine, dil

ile olan iligkisine, sosyal hayat1 nasil
oziimsedigine, kullandig1 medyuma

ve EMST te gerceklesen sergisine

Eva Vaslamatzini’nin deneyimleri
tizerinden odaklaniyor

sanatci

Lost to the Phosphorus siirinizde “Kendi sesime hep yabancilagmusg hissettim, sadece allo
miso milaei gibi” diyorsunuz. Yunanca dilini kullanarak “diger yariniza” atifta bulu-
nurken dillerin yer degistirmesi tesadiifi goriinmiiyor. Exit Scripts videosunda oldugu
gibi, bir dilden digerine ¢ogu zaman ¢eviri olmaksizin yapilan bu gegis, ¢caligsmalarini-
zin karakteristik bir 6zelligi. Bu iki anadil, Ingilizce ve Yunanca, galigmalariniz1 nasil
etkiliyor? Catigma i¢inde birbirlerini tamamliyorlar mi?

Diller ve kiiltiirler arasindaki uzlagma ve kotii geviri, hatal1 transkripsiyon ve Yunan-
canin dginci dili Greeklish’i kullanarak bu huzursuz konumun nasil ifade edilecegi, ca-
lismalarimin 6nemli bir boyutunu olusturuyor. Belki de bunlar ne birbirini tamamliyor
ne de birbiriyle gatigiyor, ancak mitkemmel ¢eviriye ulagsmanin imkansizli§1 bir iiret-
kenlik alani olarak ortaya cikiyor. Caroline Bergvall, “ulusal dilin ve tek dilli kiiltiiriin
birlegstirici, mitlestirici ve siklikla diglayici ilkelerine” kars1 caligmaktan ve dillerin bir-
birini kirletmesine izin vermekten bahsediyor. Ya da sair Uljana Wolf un dedigi gibi,
ulusal dillerin sinirlarinin 6tesinde bile, icimizdeki bir sey her zaman “bagka bir dilde,
okunamaz, tercime edilemez; ortada kagirilamaz bir sekilde sakli” kalir ki bu da bu iki
caligmanin ima ettigi kendine yabancilagmanin bagka bir yoniinii ifade eder: Tiiketici
kapitalizminde vaat olarak sunulmasina ve yaraticiligin benzersiz bir yazar sesiyle iligki-
lendirilmesine ragmen, belki de otantik, gergek bir ses veya kendini ifade etme bulma-
nin imkénsizlig1. Elbette pratikte bu kirlenmenin ¢ogu tek yonliidiir; giinlikk konugma
dili (ve sanat dili) Yunanca Ingilizcelerle dolup tagarken (“performans “tan “endiselen-
me “ye kadar), bu durum tersi i¢in gegerli degildir ve emperyalizm tarihlerine kazin-
mis Anglofon hegemonyasini yansitiyor. Bazi béliimlerin g¢evrilmeden birakilmasi, bu
dengesizligi vurgulamanin ve Anglofon erigim varsayimlarina direnmenin bir yolu. Bu
arada, programlarin Yunanca konugmalar1 yaziya dokmedeki yetersizligi, yakin zamana
kadar 18 yasindan beri Birlesik Krallik’ta yagamis olan benim Yunan kiltiiriiniin bazi
yonlerini kavramadaki eksikligime de isaret ediyor - bu eksiklik bazen bir melankoli
duygusuyla i¢ ice gegiyor.

Calismalarinizda sik sik kameranin karsisina geciyorsunuz, bu da ¢aligsmalarinizi
bir itiraf gibi hemen samimi ve kigisel hissettiriyor. Ancak i¢erik mahrem olsa bile bu
jest sosyal mekanizmalari ortaya ¢ikaran bir aragtirma siireci gibi isliyor. Magazalara
ve kamusal alanlara aglarken ¢ekilmis videolarinizi yerlestirdiginiz Screen Tears adli
calismanizi diisiiniiyorum. Bir sanatgi olarak bugiin bir sanat eseri yapmak icin ka-
meray1 kendinize ¢evirmek ne anlama geliyor? Ornegin Bas Jan Ader gibi sanatcilarin
mirasinin agirligini ve I am too sad to tell you adl1 ¢aligmasini diigiiniiyorum.

Bahsettiginiz video dogrudan Bas Jan Ader’in videosundan ilham alarak ¢ekildi ve
6zgekimler, ¢evrimici profiller araciligiyla dijital aglarda benligin yaygin dolayimini ak-
taran adeta yeni bir “versiyon” niteligi kazandi. Ayrica, Eva Illouz’un duygusal kapitalizm
olarak adlandirdigs, 6zellikle aglama sahnesinin gercekligin ve sahiciligin garantisi ola-
rak degerlendirildigi, kamusal duygu gésterimlerinin nasil rol oynadigini da arastiriyor.
Duygu goriiniiste kisisel bir sey olsa da feminist diigiiniirlerin uzun siiredir tartistig gibi,
kisisel bir mesele oldugu varsayilan agkin da benzer sekilde kadinlardan beklenen bakim,
ev ici ve duygusal emegin dogallagtirilmasinda kullanilmasini yankilayacak sekilde, faz-
lasiyla metalagtirilabilir. Belki de kisisel olanin politik olduguna dair feminist diigiinceyi
yansitan bu durum, duygularimiz da dahil olmak iizere kisilik duygusunun, toplumsal
cinsiyetli, sinifl1 ve irksal 6zneler olarak kendimizi anlamamuiz: sekillendiren toplumsal
yapilardan ayrilamaz oldugunu gésteriyor. Ornegin, bir ayriliktan sonra utang, kayip ve
tikenme duygular1 “kisisel” olarak hissedilirken, Lauren Berlant’in hetero-patriarkal bir
sistem i¢inde ¢iftlesmenin vaat ettigi “iyi yasam” olarak adlandirdig: hayallerin (basa-
risizligy) ile i¢ ice ge¢migtir. Sorunuza gelince, bir siiredir buluntu metinlerden kolajlar
yaparak ¢alistyordum ve yaklagimimin i¢inden konusmaya olan ilgimi yansitmadigini ve
sonug olarak ¢ok fazla risk almadigimi hissettim. Kendimi (kelimenin tam anlamiyla)
cerceveye koymak ve internet de dahil olmak tizere kamusal alanlarda sik sik eylemler
sahnelemek, kendi konumumu kabul etmenin ve kendimi daha genis bir deney i¢inde bir
vaka olarak kullanmanin bir yoluydu.

Fotograf: Chroma
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Fotograf: Kayhan Kaygusuz

24 Mayis — 15 Temmuz 2023

Fotograf: Chroma
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SURETIMIN RESMIDIR
A Painting of My Face

Dr. SUkru Bozluolcay Koleksiyonu'ndan Sanatci Atdlyeleri ve Otoportreler
Artist Ateliers and Self-Portraits from the Dr. Siikrt Bozluolcay Collection
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Evet, calismalarimizin bu iki y6niinii, kolaj ve videoyu, EMST Profiles’daki son e
serginizde de bir arada gordiik. Sergide, babanizin siz gengken tuttugu giinliigiin

bazi boliimlerini okudugu Babamin Giinliigi (2009, 2017) adl1 isiniz beni gercekten
etkiledi. Sanki bu eser serginin baglangic noktasinda cesitli soyagaclar1 olusturuyor:
kendi kimlik arayisiniz, o zamanki Yunan yaz tatillerinin “ritiielleri” vb. Kontrolii el-
den birakmak ve size yakin birinden bagka bir “profilinizi” kabul etmek nasil bir sey?

Evet, bu video bircok izleyicide yanki uyandirmiga benziyor, belki de Yunan deneyimine
dogrudan hitap ettigi i¢in - sadece “Yunan yaz1” ritiieli degil, ayn1 zamanda egitim i¢in yurt
disina gitmek iizere evden ayrilan ¢ocuklar, cogunlukla da kalici olarak. Yine de videolarin
bana ait olmadigini belirtmeliyim - hepsi Youtube’da bagkalarinin tatillerine ait, benzersiz,
hayat: tanimlayan deneyimler gibi gériinen seylerin gercekte nasil yaygin bir sekilde payla-
sildigin1 gosteriyor. Ancak bir bagkasini “profil” olusturmaya davet ederek kontrolden vaz-
gegme meselesi, drnegin sadece dijital ayak izime dayanan kurgusal bir otobiyografi tiret-
mesi i¢in bir hayalet yazar1 gérevlendirdigim The Outage’da tizerinde gok diisiindiigiim bir
konu. Hem kisinin kendi “hikayesini” anlatma yetkisini serbest birakmasi hem de bagkala-
rinin da bu hik4yeyi anlatirken nasil ve ne 6lciide ifsa olacag gibi etik ve kigilerarasi mesele-
ler agisindan dogasinda bir risk var. Otobiyografinin yazarin gergek anlati sesinin garantisi
oldugu varsayimini karmasiklastirmakla ilgileniyorum, ayrica Adriana Caverero’nun hayat
hikayelerinin ve benlik duygumuzun digsal olarak anlatildig1 -kendimizi 6tekinin taninma-

s1 ve kaleme alinmasi yoluyla anladigimiz- fikrinden yola ¢ikiyorum.

Ayrica, insanlarin 6tesinde, teknolojinin algoritmalar, arama motorlar: vb. araci-
ligryla sahip oldugu aracglarla kendi yorumunu yapmasina da izin veriyorsunuz. Son
bir soru daha: Teknoloji ile iligkiniz yillar icinde nasil gelisti? Siirekli ortaya ¢ikan
yeni teknolojileri ne dl¢iide igin icine katmak istiyorsunuz ve onlarla araniza ne kadar

mesafe koyuyorsunuz?

Calismalarimin dijital teknolojiden uzaklagtigini fark ettim; bunun nedeni kismen ya- Balkan Naci islimyeli
Sanatginin Elleri ile Gordigunin Resmidir / The Painting of What The Artist Sees with His Own Hands, 1998

zilimlari, algoritmalari, sosyal medyayi, vb. bir sekilde her yerde bulunmalarini yeniden T Yhat 1 with me
Prestuval Gzerine dijital baski / Digital print on canvas panel

tanimlamadan agikea elestirel bir sekilde kullanmanin zor olmasiydi. Bunun yerine, is 101 x 78 cm
yerindeki beden ve ruhu teknolojilerin kendisi olarak tasavvur ederken ortaya ¢ikan so- Erica Scourti, Clean Sheets (2020- 21)
rulara daha fazla yoneldim- verimlilik, performans ve iiretkenlik ideallerinin protokoller installed at Profiles of You, EMST, 2023. .. .
ST P o P . o e Kuratér | Curator:

olarak igsellestirildigi yerlerde. Geleneksel medyay: bu iliskiyi sorunsallagtiracak sekil- Photo © Studio Vaharidis - .

. A . Oguz Erten 19 Haziran | June
lerde kullanirken buna karg1 ¢ikmak istiyorum; 6rnegin, bir giinliik tutma ve meditasyon " . .

Erica Scourti, Screen Tears (2008) video still Dr. Ozlem Inay Erten 26 AgUStOS | AUgUSt 2023

bi¢imi olan el yazis1 kagitlarim -genellikle isten, zorlu yasam kosullarindan vb. kaynak-

lanan stresle baga ¢ikmanin yollar1 olarak gésterilen pratikler- ayni zamanda neoliberal . . o
Erica Scourti, No To Self (2020-23) digital

collage installed at Profiles of You, EMST,
lulugu oldugu fikrini pekistiriyor olarak da goriilebilir. Ayrica, kumas, kolaj ve ¢izim gibi 2023. Photo © Studio Vaharidis

sermayenin yaygin bir tutumu olan ruh sagligina yénelmenin kisinin bireysel 6z sorum-

maddeselligi ve bedensel baglantiy1 6ziimsemeye olanak taniyan bedenlenmig pratikler
ve medyadan da zevk aliniyor. #§ Erica Scourti, Too Deep (2019) collage BOZLU ART PROJECT

www.bozluartproject.com contact@bozluartproject.com
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Yasami Hoverlemek!

Hover, hakkindaki biitlin sdylentileri biliyorum...
Sicak yaz

Yine

Odessa Ana gagiriyor

Iki fiig? benzeri tankerin Bogaz’a girisi
Karadeniz’den

Rasputin’den sonra Athena

Yuko ile sdylesi

Sakli bahgeyi mesken tutmak
Kahrolas1 Esma Sultan Yalisi

Denizin tistiinde

Ruh tecrit olmugluktan kagar
Kabuk kirilgan o hélde
Kendisi gibi goriinmek
Oliimsiiz fiig

Kabuk kabuga

Ciltten cilte

Sinir uglari agrir

Bin parga

Insanlik platosu®

Fraktal ruhlar

Ne kadar doniis o kadar sarsinti
Neden

Neden olmasin

Ne

Sarsint1 séylentiye yol agar
Soylenti mizaha

Tigkisel

Hover

Otel Sehir buyur eder
Heterotopik® sefahat alemi
Mobilite Evet

Kimlik Hayir

I¢tenlik Belki

Katiksiz Kardeslik

Koca bir Piknik

Sehirde

Hover

Herkes gemide
Katilim

Denizden denize
Limandan limana
Kabuktan kabuga
Hover Hover

Carsaf ruhlar

Olii sezon istiridyeleri
Buyuk ucuzluk

Kalici devaliiasyon
Herkes vadeder
Vadediyorum
Bagkasinin teri iistiine
Kum torbasi

Hover

1 Italyan Candy Group’a ait uluslararasi elektrikli ev esyas1 markasi Hoover. Hoover kelimesi
Ingilizce’ye “siipiirmek” anlamina gelen bir fiil olarak da yerlesmistir. Hoover, 1980’lerde Tiirkiye'de yogun

bir elektrikli stipiirge reklam kampanyasi yiiriitmiistii. Bu reklamin cingilindan: “Ho ho ho Hover, Stiptirir

dover. Her yeri temizleyen; hover hover hover”

2 Fug, fiij: Kisiyi evinden ve gevresinden ayrilarak amagsiz gezip dolagmaya iten gegici durum, ama bir élgiide
de karakter degisimi. Kisi bu tablodan siyrildig1 zaman olanlar1 hatirlamaz. Ayrica miizikte bir kompozisyon gesidi

3 Plato: 49. Venedik Bienali’'nin baghig1. Plateau of Mankind. 49. Venedik Bienali, Venedik, italya, 2001
4 Capacity (1999)

5 Heterotopia (1991-1992)

Kalipso'da itibar

Arkadya’da melankoli

Sonra votka

Bir kabuk daha

Benim bedenim senin bedenin
Benden bagka herkes
Nerdesin

Ho

Ver

Jules Verne

Karadeniz boyunca
Istanbul’dan Istanbul’a
Kara Delik®

Her seyi i¢ine ¢eker
Geriye bir sey kalmaz
Rityasinda

Kagak mersin baliginin
Ucuz sampanya litfen
Ilik sampanya liitfen
Herkese

Bana da

Asksiz

Aksamdan kalmiglik yok artik
Hover

Sona erdi

Kabuktan kabuga
Denizden denize

Karadeniz Baltik Denizi Barents Denizi

B-Faktorii

Ihmal edilmis zarafet
Cilgin ruhlar

Beyaz geceler
Aygigegi divani

Mavi siivari nébette
Tekrar

Ciltten cilde
Déniisten doniise
Prova yasam

Prova sehir

Hoverle gitsin

Piknik Sehri

Halka Acik Yerde Sapiklik
Ozelde Paranoya

Yaz depresyonu
Neuromancer balad:
Bogaz’in listiinden
Spontane kagis
Istanbul-Odessa-Yalta
Lovelace’

Loveface®

Gegen Eylil'de
Pazartesi giinii gelme
Calkant1 Denizi

Kara Calkant1

Denizi Hoverle
Sivastopol gagiriyor
Alayci bir mektup yazmak
Kazaklar isyanda
Sultan kayitsiz
Istanbul otelleri hinca hing dolu
Gogerlerle

TREMOR /RUMOUR?*

Hiiseyin Bahri Alptekin

6 Hiiseyin Bahri Alptekin’in Incident(s) serisinden (2007)
7 Hiiseyin Bahri Alptekin, Loveface (2000)
8 Ingiliz sair ve matematikgi ve ilk bilgisayar programcisi oldugu kabul edilen, Ada Lovelace (1815-1852);

ayrica, 1970’lerin porno yildizi, Linda Lovelace (mealen “loveface”)

oHECHTINS 1

Vahram Davtian | Bayram Demir | Gago | Sedat Girgin
Edgar Grigoryan | Hakan Gurbuzer | Armen Hakobjanyan
Vav Hakobyan | Mehmet Resul Kacar | Roman Kakoyan
Mesut Karakis | David Martirosyan | Daron Mouradian
Ani Qananyan | Armén Rotch | Tigran Sahakyan

15.06.2023 - 27.08.2023
Ziyaret Saatleri: Pazartesi - Cumartesi, 10.00-18.00
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Asla vaad yok

Y112001

Kriz

Kara Salon

Her sey askida

Orada burada sdylenti

Siddet, Kurban ve Vize

Kal sevgilim

Sonsuza dek kal

Hoverle lanet olasi sehri

Sonsuza dek

Sadece Hoverle

Ho ho ho

Hover

Boktan bir yaz. Kriz garibaniyla dolu Istanbul yorgun bir
piknik hélinde deprem bekleyisinde.

Kamusal paranoya her derde ¢are gibi. S6ylentiyle sarsilan,
sarsintiyla dedikodulagan.

Her tiirlii isin baslanilip yarim birakildigi hadiseli toprak,
deniz boyu sasaayla demlenen fakirlik.
Sahi, Bizans ¢apulu bitmemis miydi?

Proje ustiine proje, gotiimiizii Avrupa miizeleri mi toplayacak,
sanat mi?
Gariban garibana empati duyar, zengin fakire tolerans gdsterir.

Sen hal4 agk danteliyle’ ugras, agk surat1 ve su hadim edilmis
halinle. Hirs1z ve igdis dolu etraf.

Her yer deniz hilbuki. Tiim memleket kooperatif kapl.
Bitmemis, yarim, iglemez, tiip gaz, karpuz kabugu, bira, hamur,
yag, turist, sandalye, sardalye.

Yorgun sanatgilar, kirtasiye, dosya, satis, ayak mantari, ag1z
kokusu, gor gotiim projeler.

Saglik sigortasi, ikametgah senedi, bilgisayar tikirtisi,

teknolojik fuck up’lar, banka, doviz, banka, avar kasnak dolan
babam dolan.

Y1l 2001, kriz {izerine patlayan egzotik pazar, cagdas Tiirk sanati,
tagsaklarim ickiden kurumus, kiiratorler diglerime bakarlar, geng
at, geng sanatg1. Tesadiifen neden ¢irkin sanatgilar, ayaklari neden
mantar tutar, kursak neden kokar. Bir tek ¢ay bahgesi midir
kamusal olan, bir tek dések midir kisisel olan? Temiz CD’ler, titiz
portfolyo’lar, diizgiin e-maillesmeler,

giizide satiglar. Terkos’tan iist-bag, bir yerine on ¢apul, ter,
deodorant, taksi, bira, koku, kimse kimseye iistiinii vermiyor. Yaz
ortast Andy Warhol, bir bu eksikti,

Okullar bile tatil.

Odessa ¢agiriyor, Karadeniz tepede, Kereban’in izinde,

bu yaz sanatoryum yok, masaj yok, afyon yok, akupunktur yok.
Karakdy’iin votka karidesinden bagka Karadeniz yok. Ciddi isler
pesindeyiz, Bienal orospulugu i¢in hazirliklar,

parasiz pulsuz, borglu hargli. Arkadaglarimiz gelecek: “Good to
see you” arkadagliklari, bir minik ¢remor, bir minik deprem bari
diizenleyebilsek. Bogaz’da toplantilar, vicdan

miizayedeleri, Avrupa Avrupa Geliyoruz Gelemiyoruz derme
¢atma sergileri.

Sivastopol’de bir giin batimi, diinyaya kayitsiz, bin bir gemi,

bin bir kitap. Ka¢an egom dénmek istemez. Bana diisen bir yaz
melankolisini, bir sanatoryum melankolisini 6zlemek. Oysa,

9 Ingiliz sair ve matematikgi ve ilk bilgisayar programcisi oldugu kabul edilen,

Ada Lovelace (1815-1852); ayrica, 1970’lerin porno yildizi, Linda Lovelace (mealen “loveface”)

Bodrum Tiirkbiikii'nde got géte Istanbul sallari iizerinde,
body-guard’lar esliginde, elde minik cep telefonlar:
malaklamak varken. Su sorumsuzluga bak,

Istanbul bos kalds, bilmedigimiz, bilemedigimiz bir halk
kalanlar1 Laila’dan, tam da Neuromancer’in gectigi kiyidan
denize doéktii dokecek.

Oysa hava alanlarinda, Bodrum-Istanbul-Bodrum
goriinmek gerekir, sosyete medyanin spin-doktorlari
esliginde yoklama alir, nihayet sponsorlu senlikli festivaller
bitmistir, futbol tatildedir, iste giiney, aslolan budur, hayat
Ege’dir, egemenlik keten alt1 bronz bir tendir. Halbuki
eglence postmodernitenin isareti degil miydi? Bir terslik var
bu iste. Halk, indirim ve taksit kart tuzaklari, gazetelerin
entelektiiel iki eklerinin popiiler tespitleriyle oyalanirken,
birbirine yapmadig1 etmedigi kalmryor, sanatcilar vicik
vicik nem i¢inde siddet kusuyor. Elalem gii¢ toplayip
dinlenmekte, soforli, valeli, bodyguard’li, bir asistanin bile

yok dediler. #8
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Hiseyin Bahri Alptekin, Love Lace, 1995,
Payetli reklam panosu, 250 x 350 cm, Ed. 3 + 2 AP.
Sanatg varislerinin ve Galerist'in izniyle.

Huseyin Bahri Alptekin, Love Face, 2000,
Payetli reklam panosu, 250 x 350 cm, Ed. 3 + 2 AP.
Sanatg varislerinin ve Galerist'in izniyle.
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Barut Hotels Grup’un 6zenli ve yenilikgi

bir konaklama deneyimi sundugu BAYOU
Villas by Lara Barut Collection Akdeniz’in
giizelliklerini kucaklayan bir doga icerisinde
Antalya’da yer aliyor. 24 6zel villadan olusan
BAYOU Villas Gozde Ulusoy tarafindan bir
araya getirilmis genis bir sanat seckisine de
ev sahipligi yapiyor. Ulusoy ile bu sanat ile
donatilmis seyahat deneyimine dair konugtuk

Liiks projelere sanat yapitlar1 yerlestirmek ¢ok hassas bir deneyim. Sanat-
cilar1 ve yapitlar1 yipratmadan, kavramlara ve estetige yer acarak farkli
yapitlar: bir araya getirebilmek yalnizca bir yaraticilik degil ayni1 zamanda
cok farkli dengelerin bir arada nizami bir gekilde tutulabilmesi gerekiyor.
Bu baglamda yapilan sanat danigsmanliklarina sen nasil yaklasiyorsun?
Antalya’da yer alan ve ¢ok konforlu bir tatil deneyimi sunan BAYOU Vil-
las ile yollariniz nasil kesisti?

Kesinlikle ¢oklu bir denklem ve hassas bir denge gerektiriyor. Fakat hali-
hazirda sanatla giiglii ve giincel bir iligkisi olan kisilerle ¢aligmanin aradigimiz
dengeyi yaratma noktasinda ¢ok kiymetli bir artis1 var. BAYOU Villas i¢in seg-
kimizi olugtururken, icerik i¢in bir zemin olusturduk ve tek bir sanat¢iya odak-
landigimiz degil, birden fazla sanat¢iya alan agabilme firsatimiz varken bunu
degerlendirdigimiz, aslinda yolda isimizi zorlagtirdigimiz bir yone evrildik.
Yer alacak olan sanatgilarin hem iiretimlerinde hem kariyerlerinde uyumlu bir
ag yaratmamiz gerekiyordu. Bunun i¢inde her bir eser ve her bir sanatgi tizerine
detayli olarak calisip, diistiniirken, her yeni kararla beraber se¢kinin biitiiniine
de yeniden baktigimiz ve giincelledigimiz bir siire¢ gecirdik.

Benim danigmanlik alanim, Merve Sarikaya’nin kurucusu oldugu Pavé
Studio’yla 2021 yilinda temellerini attigimiz yeni bir uzantisi olan PavéXart
ile birlikte mimari ve i¢ mimari projeler ile ig birligi i¢erisinde ilerleyen bir ¢a-
lisma bigimi olarak gelisti aslinda. Projenin i¢ mimar1 ve Metex Studio Erk’in
kurucu ortagi Hiiray Erk ile birlikte bu projede, bu ¢aligma bi¢imini referans
aldigimiz bir sistemle ilerledik.
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Bu iist diizey tatil mekanlar: i¢in sanat eseri secerken hangi faktorleri goz
6niinde bulundurdun? Senin i¢in olmazsa olmaz olanlar nelerdi?

I¢ mimari ve mimaride yaratilan yalin ama etkileyici dilin, eser seciminde de
yine ayni1 yalin dili ve eserin alt metnini okumaya, kesfetmeye acik bir izleyici tara-
findan anlagilacag bir segki izerine galigtik.

Cok seslilik benim i¢in olmazsa olmazdi ve beni en ¢ok mutlu eden, bu fikri des-
tekleyen kisilerle ¢aligtyor olmak oldu. Eserlerin, zaman igerisinde farkli bakig a¢i-
larina sahip uluslararasi izleyicilerle bulusacak olmasi sebebiyle etkilesim alanlarin
genisletmeyi de 6nemseyerek; hem ¢agdas sanat kariyerinin baginda olan geng sa-
nat¢ilarin desteklendigi, hem de uluslararasi bilinirligi olan ya da Tirkiye'de cagdas
sanat alaninda kariyerini ilerletmis geng-orta kariyerdeki 25 farkli sanat¢inin resim,
seramik, yerlestirme, kolaj, dijital sanat, video art ve NFT gibi farkli disiplinlerdeki
iiretim bigimlerinin yer aldig1 genis bir koleksiyon yarattik. Bu sanatgilarin her bi-
rinin eser metinleri de yakinda bir katalog olarak villalarin icerisinde yer alacak ve
boylece misafirlerin hem sanatgilari tanima hem bilgi edinmesi de saglanmis olacak.

Sectigin sanat eserlerinin villalarin i¢ tasarimini ve mimarisini tamamladi-
gindan nasil emin oluyordun?

Aslinda bu agidan biraz avantajli oldugumu séyleyebilirim. Bu, tek bagima yii-
riittiigiim ve elestirisiz ilerledigim bir alan olmadi. Projenin hem i¢ mimarisini iist-
lenen hem de sanat segkisini gergeklestirirken de birlikte ¢alistigimiz Metex Studio
Erk’in kurucu ortaklarindan Hiiray Erk ile her agamada birlikte iizerine diigiinme ve
neden dogru bir birliktelik olur ya da yer vermedigimiz ama degerlendirdigimiz eser-
lerin neden dogru bir tamamlayici olmaz degerlendirmesini hep gok detayli yaptik.
Kendisi de tasarim ve mimarideki profesyonelliginin yani sira iyi bir sanat izleyicisi
ve koleksiyoner. Ayni sekilde otelin sahibi ve koleksiyoner olan, her zaman otelle-
rinde sanatla iligkiyi 6nemseyen Ahmet Barut’ta siirecin siirekli olarak i¢erisindeydi.
Fikir birligi saglamaya calisirken, degerlendirmeleri derinlestirmek kaginilmaz oldu.
Hepimizin hem lokal hem uluslararasi 6rnekleri ¢ok iyi takip ediyor olmasi, anlaml
buldugumuz, eserin mekana, mekinin esere kargilikli deger kattg: 6rnekleri deger-
lendirdigimiz bir siirecin igerisinde sekillendi secki. Ben de sanat alanindaki profes-
yonelliklerimin yani sira tasarim ve mimari alaninda uzun yillar edit6rlitk yapmanin
ve uluslararasi mimarlik ofisleri ile projeleri iizerine ¢aligmug, konusmus biri olarak
birden fazla bakis agisin1 birlestirme avantajina sahibim. Mimari, tasarim ve sanatin
bir araya gelmesi, dogru bir alt zemin yaratildiginda ¢abasiz bir uyumun bitiinliigii-
nii ortaya ¢ikartiyor. Bu birliktelik tamamlanmus hissini destekliyor.

Koleksiyonda yer alan sanatcilar1 nasil segtin ve birbirleriyle nasil bir araya
getirdin? Bu uygulamalarda en ¢ok gozettiklerin neler oldu? Kiirat6ryal bir fel-
sefe giittiin mii?

Kiiratoryal bir felsefe demek bence benim alanimi agacaktir ama segki i¢in 6nce
bir alt metin olusturduk tabi ki. Sanatgilar1 ve eserlerini konugsmadan 6nce mekéni,
yaratmak istediklerimizi ve nasil bir etkilesim ag1 kurmak istedigimizi, bunun ze-
minin ne olacagini belirledik projenin i¢ mimar1 ve otelin sahibi ile.

BAYOU Villas, dogayla biitiinlesen ve her biri kendi igerisinde kisiye 6zel bir
deneyim sunmasi fikriyle tasarlanmig 6zel bir proje. Sanat seckisinde de mimari, i¢
mimari ve peyzaj mimarisiyle uyumlu yalin dilin siirdiiriildiigii ve agirlikli olarak
insandan, dogadan, doga gozlemlerinden ve doganin davranigsal 6zelliklerinden
ilham alan, doga-insan-zaman-yagam iliskisine dair irdelemeleri i¢eren; diisiince
ve tiretimin farkli katmanlarini barindiran, genis bir ¢agdag sanat segkisi olugtur-
maya odaklandik. Disiplinleri birbirinden farkli olan ve dolayisiyla renk ve forma
olan yaklagimlar, irdeledikleri meseleleri de farkliliklar gsteren eserlerin yer aldi-
&1 secki, sanatgiya ve iiretim bi¢imine saygili bir yaklagimla, miidahalesiz, kavram-
sal alt yapisi ve estetik dili agisindan birbiriyle uyumun gézetildigi, buitiinciil bakig
agisin1 yansitan uzun ve 6zenli bir siirecin sonucu olarak ortaya cikti.

Miisterinin estetik tercihleri ile kendi kiiratéryal vizyonunuzu nasil denge-
liyorsunuz?

Ben damigmanlik verdigim projelerde kisi bazli bir sanat danigmanligi mode-
liyle degil, proje bazli ve hali hazirda mimar-i¢ mimar ile koordine ilerleyen bir
projenin icerisinde yer aliyorum. Bu da kisisel zevklerden daha ¢ok, sanat¢inin ve
eserin ne anlattigina odaklanabildigimiz, bulundugumuz mekénin tasarim anlayigi
ile nasil bir etkilesime girdigini degerlendirebildigimiz ve eserin, sanat¢inin gele-
cegi tizerine de konugabildigimiz degerli bir alana bizi sokuyor. Mekanu, esere gére
bile doniistiirebiliyoruz ve bu durum eserin en iyi sekilde sunulmasini sagliyor. Be-
nim agimdan ¢ok avantajli bir durum. Halihazirda profesyonelliklere saygi duyan,
tasarimi, sanati bir araya getirirken art1 degeri sadece estetikte aramayan kisilerle
¢alismis oluyorum. O yiizden ¢atigmali ya da birbirinden gok kopuk ilerleyen bir
bakis agisina sahip olmuyoruz. Bu noktada benim dikkat ettigim bu eserlerin pay-
lagimli alanlarda, farkli kiiltiirlerden misafirleri agirlayan bir otel projesinde yer
aliyor oldugunu goz ardi1 etmemek oldu.

Sanat diinyasindaki gelismeleri nasil takip ediyorsun?

Galeride calistigim doneme kiyasla dinamigin siirekli bir par¢asi olmasam da
2021 yilinda Zeynep Pakel ile kurdugumuz UP Art Project ve ayn yil Pavé Stu-
dio’nun yeni bir alani olarak dogan PavéxArt ile birlikte, kendi sakin dinamikleri
igerisinde olsa da siirekli olarak giincel kaldigimiz, arastirdigimiz, iizerine konu-
sup, diisiindiigiimiiz bir déngiimiiz var. Yurtiginde galeri ve atélye ziyareti yapma
firsatim daha ¢ok oluyor, uluslararasi dinamigi takip etmek i¢inde seyahatlerimi
miimkiinse bienal/galeri/miize/sanat¢1 ziyaretlerimi diigiinerek organize etmeye
calistyorum. Sosyal medyay: biraz daha kendim i¢in faydali kullanmaya galisiyo-
rum ve uluslararasi sanat elestirmenlerini, yazarlarini takip ederek fiziki ziyaret
ve kesif dinamigimden daha genis bir ag1, pratik bir sekilde kendi akigima dahil
ediyorum. Bir de edit6rliige devam ediyor oldugum i¢in hem benim haberdar olma
diirtiim hep uyanik, hem de gergekten bilgi akiginin icerisinde olmanin giinceli
takip etme tarafinda bir avantaji da oluyor. #§

Eserleri yer alan sanatcilar:
Ahmet Cerkez, Ali Sentiirk, Anne Kari Odegaard, Bora Bagkan,
Burgin Bagar, Camila Rocha, Cagla Késeogullari, Defne Tesal, Eda Soylu,

Emin Mete Erdogan, Ering Seymen, Erman Ozbagaran, Hamza Kirbas,

Hasan Pehlevan, Iigin Seymen, Merve $endil, Mithat Sen, Omer Faruk Yaman,
Serdar Acar, Sevim Kaya, Sinan Logie, Ugur Dastan, Silleyman Yilmaz,
Umut Toros, Yonca Karaka§
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Yiiksek

sesle soyle

Nan Goldin kariyerinin ilk giiniinden beri
basini cevirmeyi reddediyor, eserleri yagamiyla
ic ice gecen fotografcinin her karesi sarsilmaz
gercegine dair bir kanit. Laura Poitras’in
belgeseli All the Beauty and the Bloodshed’ten
hareketle fotografciyr odagimiza aliyoruz

Yazi1: Zeynep Giilgur
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Amerikal1 fotograf¢1 Nan Goldin, 70’ler ve 80’lerde ¢ektigi sarsic1 ve samimi fo-
tograflarla sanat diinyasinda yerini aldi. Fotografi hayatinin bir uzantisi olarak
kullanan Nan, yatakta yatan sevgililerini, kuliiplerde eglenen arkadaslarini, pan-
siyonlari, genelevleri, plajlari, barlarda 6piisen drag queen’leri fotografladi. AIDS
salgini patlak verdiginde, Nan’in de i¢inde yer aldig1 toplulugu derinden etkilen-
di. AIDS’i saran damgalamaya kars1 miicadelede 6ne ¢ikan isimlerden biri olan
Nan, degisimi savunmak igin sesini korkusuzca kullandi. Kirk yil sonra bugiin,
fotografci kendini bagka bir salginla miicadele ederken buluyor: bagimlilik ya-
pan opioid agr kesicilerin tireticisi olan Sackler ailesinin bu kanli paray1 miizele-
re ve sanat kurumlarina bagislayarak aklamasinin neden oldugu bir salgin.

Film yapimcisi Laura Poitras’in belgeseli All the Beauty and the Bloodshed, Nan
Goldin’in kigisel ve sanatsal yolculugunu, ila¢ milyarderleri ve sanat diinyasinin
hayirseverleri Sackler ailesine karg: siirdiirdiigii miicadeleyle birlestiriyor.

Poitras’in yazip yonettigi, Nan’in yapimci, goriintii ydnetmeni ve bagrol ola-
rak yer aldig1 All the Beauty and the Bloodshed, fotograf¢inin gegmisi ve bugii-
niini anlatmak i¢in sectigi iki paralel hikyeyi ustalikla i¢ ice gegiriyor.

My Country, My Country (2006), The Oath (2010) ve Citizenfour (2014) film-
lerinden olugan 11 Eyliil Uglemesi ile taninan Poitras, bilgiye erisim ve bu bilgi-
yi gevreleyen gii¢ dinamikleri iizerine yasanan yogun ¢atigmalarin damga vur-
dugu tarihsel bir d6énemi inceliyor. Hikiimetler, vatandaglar, giivenlik
kurumlar1 ve medya, 11 Eyliil olaylarini ¢evreleyen anlatry1 kontrol etmek ve
sekillendirmek icin karmagik bir miicadeleye giriyor. Filmler, toplumsal bir
“dzgiirlik” tahayyuliiniin ingasinin seffaflik ve hesap verebilirlikle celigkili bir
sekilde konumlandirildig tarihsel bir kavsakta, elestirel gorsel kiiltiiriin roliine
dair hayati sorular birlikte giindeme getiriyor.

Poitras, All the Beauty and the Bloodshed’in 6nceki ¢aligmalarindan daha az
politik olmadig1 konusunda 1srar ederken “belli bir samimiyet ve duygusal de-
rinlik” ile bugiine kadarki en igbirlik¢i ¢aligmasi oldugunu kabul ediyor. Yonet-
men, aktivist Nan’i yakalamanin 6tesine gegiyor. Slayt gdsterileri, samimi r6-
portajlar, ¢igir acan fotograflar ve asir1 doz krizinden Sackler ailesini sorumlu
tutmak i¢in verdigi kisisel miicadelenin nadir goriintiileri aracilifiyla izleyici
fotografci Nan'i, kiz kardes Nan’i, gen¢ Nan’i, seks iscisi Nan’i ve New York
sehrinin marjlarinda yasayan yaratici gii¢ Nan’i gériiyoruz.

1970’lerde Nan Goldin, New York’un sehir merkezini drag queen’ler, strip-
tizciler, yazarlar, sanatgilar ve bagimlilarin enstantane fotograflariyla belgele-
yen ¢arpici bir figiir olarak taniniyor. Nan’in otobiyografik fotograflari, kendi-
ne 6zgii yagam tarzina ve samimi iligkilerine ham ve filtrelenmemis bir bakig
agisiyla bir pencereler agarken filmdeki gérseller ve anlatimin birlesimi, fotog-
rafcinin kisisel deneyimlerine ve sanatsal vizyonuna dair ilgi ¢ekici bir i¢ gorii
sunuyor. Belgeselde Nan’in kendine 6zgii bir slayt gosterisi teknigi araciligiyla
sunulan yiizlerce orijinal fotograf ile kendi anlatimiyla, The Ballad of Sexual
Dependency (1983-2022), The Other Side (1972-1992), Sisters, Saints and Sibyls
(2004-2022) ve Memory Lost’tan (2019-2021) segilmis fotograflari goriiyoruz.

Nan Goldin’in en ¢ok bilinen ¢aligmasi, kabilesi, ailesi olarak tanimladig:
arkadaslar ve sevgilileri arasindaki yakinlik ve anlayis miicadelelerini anlatan
gorsel bir giinliik olarak nitelendirdigi bir proje olan The Ballad of Sexual De-
pendency (1983-2022). Bu eser iizerinde ¢aligmaya 80’li yillarda New York,

i s Y

Bowery’de penceresiz bir ¢at1 katinda yasarken baslamig. Nan, ilk kez 1986’da
yayimlanan The Ballad of Sexual Dependency’nin kitap versiyonuna yazdigi 6n-
s6zde, “Fotografcinin dogasi geregi bir rontgenci, partiye davet edilen son kisi
olduguna dair popiiler bir kani var,” diyor ve ekliyor: “Ama ben katilmiyorum;
bu benim partim, benim ailem, benim tarihim.” Nan’in kareleri izleyiciye dog-
rudan bakarak gergek bir baglant1 kurmasini amagliyor. Diinyay1 oldugu gibi,
stislemesiz ve abartisiz bir sekilde betimlemeyi hedefleyen fotografci, acinin
varligini kabul ederken, diinyay1 karamsar bir sekilde tasvir etmiyor; aksine ige
doniikliigi degerli bir nitelik olarak benimsiyor.

The Ballad (1986) ayni zamanda fotograf¢inin o dénemki erkek arkadagi
Brian’in fotograflarini ve Berlin’de Brian tarafindan d6viildiikten sonra Nan’in
iyilesme siirecine ait tiziicii belgelerini de igeriyor. Nan’in kararmis gézlerini
goriiyoruz, sismis sol goziiniin beyazindaki yogun kirmizi kan, rujunun rengini
yansitiyor. Nan’in ¢caligmalarinin hep politik bir boyutu var. “Siddete ugrayan
kadinlar bana gelip bu fotograflar sayesinde bu konuda konusabildiklerini s6y-
lediler,” diyor ve ekliyor: “Bu, erkeklerin kadinlar tizerinde sahip oldugu giicle
ve bu giiciin toplumda nasil karsilik bulduguyla ilgiliydi.”

Filmde Nan, Ballad’in yayinlanmasini engellemeye caliganin yalnizca Brian
olmadiginin bahsediyor. Nan’in kiz kardesi Barbara’ya ithaf ettigi kitabin 6n-
s6ziinden korkan ve Nan’in kiz kardesini 6ldiirenin ailesi oldugunu kanitlama-
ya galistigini diisiinen Nan’in babas: da yayinlanmasina kars1 ¢ikiyor. Barba-
ra’nin cinsel yénelimi ve uyumsuzlugu 1960’larin basinda ailesinin onu akil
hastanesine yatirmasina ve ergenlik ¢caginda intihar etmesine neden oluyor.
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Nan Goldin, New York City, 1978. © Nan Goldin. Courtesy of NEON




Nan Goldin, Picnic on the Esplanade, Boston, 1973. © Nan Goldin. Courtesy of Stedelijk Museum
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Nan’in seks ig¢isi olarak gecirdigi zaman da dahil olmak tizere kisisel deneyimleri hak-
kinda agiklama karar1 6vgiiye deger ve cesurca. Bu, ¢cogu zaman tabu olan konulari ele
almanin 6neminin bir kaniti. Nan, yogun ve son derece kisisel konulari paylasarak, bun-
lar1 kamusal séyleme tagimanin 6nemini vurguluyor. Konugma tercihi, gok uzun siiredir
ele alinmayan bu konularla yiizlesmek i¢in bilingli bir karar1 yansitiyor.

Belgesel, Nan’in sanatsal caligmalarinin kékenlerini ve yagami boyunca otorite ve gii¢
yapilarina meydan okumaya olan bagliligini ortaya ¢ikarmaya bilyitk 6nem atfediyor.
Nan’in ge¢misini, bakis agisini ve kararliligini sekillendiren faktérleri arastiriyor.

1989’un sonunda, New York Tribeca’daki Artists Space’te kiiratorlitk yapmaya davet
edilen fotografci, serginin konusunun AIDS olmasini istiyor. Daha 6nce AIDS hakkinda
herhangi bir sergi yapilmamus. Witnesses: Against Our Vanishing, AIDS etrafindaki dam-
galama ve ayrimciligin ortadan kaldirilmas: ve bir toplulugun kaybi hakkinda ¢igir agan
bir grup sergisi oluyor.

Peter Hujar, David Armstrong, Mark Morrisroe’dan Philip-Lorca di Corcia ve Greer
Lankton’a kadar AIDS’ten etkilenmis ya da AIDS ile yasayan tanidig sanatgilarin eserle-
rini secen Nan, bu sanat¢ilarin dokunakli ve etkili ¢aligmalari, AIDS’i gevreleyen insan
deneyimlerine 151k tutarak salgina son derece kisisel ve cagrisime bir bakis agisi sunuyor.
Katalog icin bir makale yazan David Wojnarowicz yazisinda Senatér Jesse Helms’i homo-
fobisi nedeniyle kinayip, New York Kardinali John O’Connor’1 «sigman bir yamyam»
olarak tanimliyor. National Endowment for the Arts, serginin politik baglami; egcinsel-
lik ve AIDS ile ilgili olmas1 nedeniyle bagisini iptal etti ve bu olaylar Nan’in sergisinin
ulusal bir haber haline gelmesine yol agiyor.

Poitras’in belgeselinde, Wojnarowicz’i evinde serginin aldig tepkiler hakkinda konus-
tugu bir gériintii var. “AIDS’in siyasi yoniinii nasil gormezden gelebiliyorlar? 1989’da Al-
DS’ten 6lityor olmam politik degil mi? Saglik sigortamin olmamasi ve yeterli saglik hiz-
metine erisimimin olmamasi politik degil mi?” diye soruyor.

Belgesel aslinda Nan’in iki salginla miicadelesini anlatiyor: opioidler ve AIDS. “Ait
oldugum toplulugun ¢ogu AIDS yiiziinden hayatini kaybetti. Bir neslin daha yok olmasi-
na seyirci kalamam.” diye acikliyor Nan. Fotografcinin 2017°de Sackler ailesini ve sahip-
leri olduklar1 Purdue Pharma’yr Amerika’nin opioid salginindaki rollerinden sorumlu
tutmak icin kurdugu P.A.L.N. organizasyonuna ilham veren biyiik 6l¢clide o zamanki
ACT UP aktivizm kampanyasi. “O donemde benim bildigim ACT UP gibi igleyen bagka
bir siyasi hareket yoktu.” P.A.L.N. (Prescription Addiction Intervention Now, Regete Ba-
gimliligina $imdi Midahale) dogrudan eylem yoluyla miizelere, sanat alanlarina ve egi-
tim kurumlarina Sackler’lardan gelecek bagislari reddetmeleri, isimlerini galerileri adla-
rindan kaldirmalar i¢in baski yapiyor ve kaynaklarini tedavi ve egitime fon saglamak ve
opioidlerle ilgili yaygin yanlis bilgileri diizeltmek konusunda harcryorlard..

Bu miicadele, OxyContin bagimliligiyla ilgili deneyimi nedeniyle Nan i¢in son derece
kisisel. Bir cerrahi islemin ardindan kendisine bu ilag regete ediliyor. Doktorun direktifi-
ne uyarak ilaci kullanilmasina ragmen bagimli hale gelen fotograf¢1 «Belirtildigi sekilde
almama ragmen bir gecede bagimli oldum. Regete edildigi gibi giinde 3 haptan 18 hapa
¢iktim.” diye agikliyor. Bagimlilig: arttik¢a ve mali kisitlamalarla karsilagtikga alternatif
maddelere yonelen fotograf¢1 sonunda eroin kullanmaya bagliyor. Bu defa da Fenta-
nil’den yasadig1 doz agimi onu 6liimiin esigine getiriyor.

Birkag sene boyunca bagimlilikla miicadele eden Nan rehabilitasyona giderek bagim-
liligin1 yenmeyi basariyor. Bu donemde, hileli sekilde pazarladiklari, bagimlilik yapma-
yacagini iddia ederek sattiklar regeteli ilaclar sayesinde milyarlar kazanan Sackler adi-
nin, vergi indirimi karsiliginda ¢esitli sanat ve egitim kurumlarina yaptiklar1 yiiksek
profilli bagislarla sanat alanindaki hayirseverlikleriyle tanindigini ve adlarinin Nan’in
eserlerine ev sahipligi yapanlar da dahil olmak iizere diinyanin en prestijli miizelerinin
salonlarini stisledigini fark ediyor. “Kanli para aklama” olarak adlandirdig: bu eylemi
durdurmak i¢in harekete gegen Nan, miizelerin Sackler adin1 kaldirmasini amaglayan bir
kampanya baglatip, P.A.I.N. araciligiyla Met, Guggenheim ve Louvre gibi 6nde gelen ku-
rumlarda gésteriler diizenliyor.

Nan Goldin ayn1 zamanda sanat¢i konumunu da kullaniyor. National Portrait Galler-
y’deki olasi retrospektif niteligindeki sergisinden ¢ekilme tehdidinde bulunarak, miizeyi
Sackler ailesinden gelecek herhangi bir bagis1 almamaya davet ediyor. Bir aydan kisa bir
stire sonra National Portrait Gallery, Sackler ailesinden gelen bagisi reddeden ilk biiyiik
kurum oluyor. Itibarlar1 iizerindeki potansiyel etkinin farkina varan diger miizeler de ya-
vag yavas artan baskiya boyun egmeye ve ayni yolu izlemeye basliyorlar.

Metropolitan Miizesi’'nin Sackler ismini kaldirmasinin ardindan miizede Poitras’in
kamerasina konusan Nan “Kongre hicbir sey yapmadi,” diyor. “Adalet Bakanlig1 hi¢bir
sey yapmadi. Iflas mahkemesi onlar1 her zamankinden daha iyi durumda birakt, iflas
mahkemesi tarafindan tamamen hakli bulundular. Yani, sorumlu tutulduklari tek yer bu-
rasi, tek yer. Ve bunu biz yaptik.”

Nan Goldin ve organizasyonu P.A.I.Nin ¢abalar1 ve 6zverisi sayesinde Sackler ailesiy-
le baglarini koparan ve isimlerini galerilerinden kaldiran miize ve sanat kurumlarindan
bazilari: The Met, Guggenheim, Louvre, Tate, National Portrait Gallery, Victoria and Al-
bert Miizesi, The Royal Academy of Arts, The British Museum, MOMA, Whitney Miize-
si, MCA Chicago, Smithsonian Institution ve liste uzayip gidiyor...

Nan Goldin ve P.A.L.N. goniilliilerinin miizelerin salonlarinda yankilanan séylemle-
rindeki gibi, “Yiiksek sesle soyle, acik¢a séyle, Sackler’ler burada istenmiyor.” %8

Ait oldugum toplulugun
cogu AIDS yiiziinden hayatini
kaybetti. Bir neslin daha yok
olmasina seyirci kalamam.

Fotografcinin dogasi geregi bir rontgenci,
partiye davet edilen son kisi olduguna dair popiiler bir
kani var. Ama ben katilmiyorum; bu benim partim.
Bu benim ailem, benim tarihim.

wnasniA Yfijapais jo Asenino) "uip|oD ueN ©'E66L
‘ullleg ‘Aoneg |910H ‘eunes syl 1e epuewy ‘UIp|OL) UeN

wnasnip Ylijope1s Jo Aserno)

"UIP|OD) UBN ©°E86 ‘OUOWIY Ul UBN pUe Uelig ‘UIp|o5) uep

55

Nan Goldin, Self portrait with scratched back after sex, London 1978.
© Nan Goldin. Courtesy of NEON

*Opioidler, morfin benzeri etkiler iiretmek i¢in opioid reseptorleri lizerinde
etkili olan maddelerdir. T1bbi olarak 6ncelikle anestezi de dahil olmak tizere Nan Goldin, French Chris on the convertible, New York City 1979.

agri1 kesici olarak kullanilirlar. © Nan Goldin. Courtesy of Stedelijk Museum
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Bagka bir yasami

usleyis, performansin

g0z kamastiran 15181

Ilker Cihan Biner, Tiirkiye’de drag
kiiltiiriiniin giincel/politik ve estetik
alanlarda bi¢cimlenen miicadelesindeki
imkanlara bakmayi deniyor. Yazar metnini
babykilla, Tusidi, KiKi ggNash’in
bu sahalardaki deneyimlerini,

elestirilerini alarak kaleme aliyor.
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Yazi: {lker Cihan Biner
Goériigler: babykilla, Tusidi ve KiKi ggNash

Bir se¢cimi daha arkamizda biraktik. Sonuglarin boguculugu ortada.
Ulkenin siyasi ortamiyla ilgili iki mevzu var: Ilki Cumhur Ittifak:
politikasinit LGBTIQ+ karsitlig iizerinden siirdiirdii. Ikili cinsiyet
egemenligine uymayan ya da bagkaldiran bedenler hedef gosterildi;
LGBTIQ+ miicadelesi “terdr” sdylemiyle kusatildi. Ilk konuma de-
rinden bagli olan ikinci mesele ise “reis” anlayisi. Manipiilasyon ve
ayni zamanda propaganda aygitina dontigmiis, otokratik ve otoriter
bir diizendeyiz.

Muhalefetin yetersizligiyle beraber eril iktidar mekanizmalariyla
miicadele etmeye devam etmekten bagka yol yok. Yagamlarimizi kim-
lerin kontrol ettigini s6yleyecek soziin, denetlemenin nereden ya da
nasil geldigini bilmenin yetmedigi ve sinirlarimizi isaret etmenin de
olanaksizlastig1 bir dénemden gegiyoruz. Estetik bicimler inga etme-
nin ve degistirmenin, doniigtiirmenin yollarin1 agmak zorundayiz.

“Kimlerin hayat1 yaganabilir?”, “Kimlerin yagsami yagsanamaz ?” bigi-
minde ortaya cikan esitsizlik ve adaletsizlik sorularinin tam ortasinda
Tiirkiye'de drag queen’lik sahasina bakmanin, 6grenmenin bir degeri
var. Nitekim drag performans estetigin siyasetiyle politikanin tasari-
minin kesistigi alanda. Bu konumlara toplumsal cinsiyet gériiniimle-
rinin tepetaklak edildigi, bedenin i¢ ve dis dinamiklerinin birbirinin
esigi oldugu ve hareket ettigi sahay1 degistirme giiciine sahip eylemler
de denilebilir. Goriilebilir, duyulabilir ve yapilabilir yeni y6riingelerin
icad1 olarak performanslarla baglantili drag queen babykilla diinyasi-
nin kudreti, iktidar iligkileri ile ilgili sunlar1 s6ylityor:

“Performanslarima bariz politik elementler katmay1 sevsem
de bu iklimde bunu yapmak giderek zorlasiyor. Drag’in ¢ar-
pici giicii belli bir cesareti beraberinde getiriyor gibi goriinii-
yor ama eglenceye ek olarak politik bir drag yaptigim i¢in son
giindemlerden dolay1 korkmaya bagladim. Bu korkuyu kabul
edip kendime itiraf etmek de zordu ama durum béyle.
Varolusumun politikligine inen bir noktada, ne yaparsam ya-
payim tehdit altinda olacagim hissinin iizerine bir de iyi hali-
mi riske atacak performanslar hazirlamayali uzun zaman oldu
ve bu ¢ok agir geliyor.”

“Gorsel ilhamlarim genellikle Kiirt kadinlar ve Kiirt mito-
lojisinden geliyor. Iceriksel olarak, siirdiirdiigiim LGBTI+
6zgiirlitkk miicadelesinden ve biiyiiksehirlerdeki getto yasam-
larimizdan gelen tecriibeler sahneye koydugum programlar
sekillendiriyor.”

“Hayvanlar siirii halinde tarlaya varip hasadi kaldirmaya ko-
yuldular. Aksam geri dondiiklerinde, siitlerin ortadan kaybol-
mus oldugunu fark edeceklerdi.”

- Hayvan Ciftligi, George Orwell.

Orwell’in hikayelerinde hakikati kurtarilan, kazanilmig bir alan
olarak cerceveledigini goriirtiz. Esitlik arayisinin giigler hiyerarsisinde
miimkiin olmadigini ve ancak bu gii¢ler dengesinin iitopik bir zemin-
de esitlendigi vakit saglanabilecegini resmeder. Hakikat ya da kurta-
rilmig alanlar” zamansallikla iligkilidir diyebilir miyiz?

Hakikati yeniden yapilandirmak i¢in merkeze neyi koyabiliriz?

Tusidi benligini bi¢cimlendirme konusunda yasadig: degisimi dile
getiriyor:

“Performanslarimu sikigtirilmaya ¢alistigimiz kaliplardan ¢ik-
mak icin bir ara¢ olarak kullaniyorum diyebilirim. Baglarda
sadece boyanayim, giizel géziikeyim, performansimi yapayim
parami alayim dedigim olay zamanla daha da karmagiklagtir-
digim, derinlestirdigim, bu nedenle kendimin de katmanlari-
ni1 kegfettigim bir seye déndii. Bu arayis siirecinde bir noktada
insan formundan uzaklagsma konseptine girdim su siralar onu
kesfetmeye, onunla eglenmeye ¢alisiyorum. Ugsuz bucaksiz
bir yolda ne aradigimi bilmeden dolaniyormusum, durdugum
her yerden kendime bir sey katip yoluma devam ediyormu-
sum gibi.”

Ote yandan, KiKi ggNash hem igsel yolculugu hem de seyirci ile

iliskisine dair bir perspektif sunuyor:
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“Uretirken kendimden ve hikayelerimden ilham aliyorum.
Yasamaya zorlandigim seyleri kullaniyorum 6zellikle sahne-
de. Bazen transhigimi, feminenligimi kullanmak igin yasiyo-
rum sahneyi, bazen korktugum seylere déniismek ve korkumu
azaltmaya evriliyor, bazen de siirekli daha ¢ok 6rtmem gerekti-
gi sdylenilen kilolu bedenimi agmak i¢in var oluyorum sahnede
ve daha niceleri. Derdim biraz kendimi iyilestirmekle aslinda.
Bir yandan da zamaninda yagadigim ve onlardan 6tiirii kendi-
mi izole ettigim konularda bana benzeyen diger geng lubunya-
lara bagka bir seyin miimkiin oldugunu géstermek istiyorum.
Ciinkii 6yle. Ayrica ¢irkin ve korkung estetigime maruz birak-
may1 da ¢ok seviyorum. Bakmaya ¢ekindikleri ama gézlerini
de alamayacaklari bir formu sunmak hosuma gidiyor.”

Miisterek duyular, kolektif miicadelede tekillik

Performansta ¢ok boyutluluk s6z konusu. Oncelikle olugan demok-
ratik anlatimlar patriyarkal toplumsal algilara bir miidaheleye donii-
stiyor. Yaratilan kurgular beraberinde sinirlari yerinden etme ve yeni
beden imgelerinin olusumuyla baglantili. Yalniz otoriter mekaniz-
malar ile kargilagmada baz1 zorluklar ortaya ¢ikabiliyor. Nesenin ve
icinize dogan nesenin sorgulanmayan mutlak bir yeri vardir. Sevgiyi
olusturan ufak tefek seyler vardir. Bunlarin nereden geldigi ya da nasil
belirdigiyle ilgilenmezsiniz. Vasconcelosun kiigiik Zeze’nin bagindan
gecenleri anlattig kiiltlesmis hikayesi Seker Portakali tam da bu arzu
ve mutlak duygular tizerine yolculuga ¢ikarir. Hikaye buradan bakin-
ca aslinda bir ¢ocuk hikéyesi degildir. Yetigkinler i¢in yazilmus, yetis-
kinlere unutulan bir seyleri hatirlatmak igindir.

babykilla deneyimlerini aktarirken 6zellikle bu meselenin altini
giziyor:

“Zaten ¢ok kisitli olan performans alanlarini kurtarilmig bol-
geler gibi grmek istesem de bunun pek dogru olmadigini séy-
leyebilirim. Burada da 6zgiirlik alanlarini inga etmek, giivenli
alani saglamak ve korumak i¢in ¢ok ¢aba gerekiyor. Bir per-
formans yapacagim zaman polis mekani arayip gézdag: vere-
biliyor; sivil polisler gelebiliyor. Bu anlarda 6zgiir olmadigimi
iliklerime kadar hissettiren bir tacizle karg1 karsiya kaliyorum.

O kapidan ¢iktifimda gozaltina da alinabilirim. Performanslarla
bedenimi veya izleyenleri anlik olarak 6zgiirlestirdigimi diisiiniirsek,
o kisa tecriibenin sonunda gerceklik sert bir sekilde yiize carpabiliyor.
Kisitli da olsa bir siireligine 6zgiirlesmek nefes aldiriyor, buna degi-
yor. Fakat bunun siirdiiriilebilir olmamasi ve her an digaridan bir teh-
dide a¢ik olmasi ¢ok can sikic1.”

Tusidi babykilla’ya ek olarak performans ve alanin olusumu ile ilig-
kili dikkat ¢ekici bir konumda:

“Ug tarafl1 dikkat, 6zveri ve saygt istiyor. Biz performansgilar,
izleyici ve isletme olarak agabiliriz. Performanslarimizin ba-
sinda gerekli uyarilar1 yapmaya ¢aligtyoruz. Gecenin akiginin
herkes i¢in keyifli ge¢mesi amaciyla, bunu uygulayip uygula-
mamak seyircilere kaliyor tabii. Uygulanmadig1 noktada isin
icine igletme giriyor. Ortadaki sorunu en uzlasici sekilde ¢6z-
mek de onlarin sorumlulugu. Her zaman dogru kararlar veri-
lemeyebiliyor bu noktada.

Birlikte ¢alistigimiz kisilerden gelen uyar: ve fikirlere agik olmak
da arada kurulan giiven bagina dayaniyor. Saygisizlik, ayrimcilik, cin-
siyetcilik, irk¢ilik benzeri davranig sergilerseniz kapi disar1 edilecegi-
nizi bilerek geliniz, hareket ediniz.”

Gergeklik, performans ve ¢cok boyutlu estetik formlar

KiKi ggNash, 6zgirliik alanlar1 inga etme ve gergeklik iligkisiyle il-
gili zorluklar soyle dile getiriyor:

“Bazen bir simiilasyonda oldugumuzu diisiiniiyorum. Ozel-
likle bunu kendi yaptigimiz etkinliklerde hissediyorum. Ama
sonra fark ediyorum ki hayir aslinda gayet gercegiz. Benim
icin giindelik KiKi ile sahnedeki ggNash arasinda fark yok.
Tabii ki sahnede ekstra bir seyler katiyorum, bir yandan da
kendim olarak varim. ki yerde de, o yiizden o doniisiim sade-
ce performans yaptigimiz alanlarda degil bulundugumuz her
yerde yasaniyor. $u anda ¢ok fazla baskinin, 6liimiin, krizin
oldugu bir iilkede tarih yaziyoruz, bazen komik geliyor yap-
t1ig1miz sey. Bir yandan da sadece performans sanatgisi olarak
varolmuyorum. Izleyiciyim, aktif gece hayat1 katilimcistyim,
organizatoriim, gézlemciyim vs. o yiizden farkli perspektifler-
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den dahil oluyorum yapilanlara. Sektorde yeni veya eski ¢ok
fazla kisi biiyiik bir miicadele icinde. Alanlarimizi korumak,
yeniden var etmek, birilerine yardim etmek icin... Yapilan sey
cok degerli. Zor bir seyden bahsediyoruz 6zgiirlik alani ya-
ratmak derken. Ciinkii bir yere kadar kontrol elimizde. Hatta
6yle oldugunu sandigimiz yerlerde dahi bazen 6yle olmayabi-
liyor. Mekénlarin dinamikleri de ¢ok etki ediyor buna.”

Ote yandan performanslara dair ¢ok boyutluluk derken bigim so-
rusu giindeme geliyor. Segilen sarkilar, durus, bakis gibi detaylar var.

babykilla performanslarindaki miizikal ¢esitlilige isaret eden bir
yerde:

“Miizisyen bir drag queen olarak sarkilarin performanslarim-
daki yeri ¢ok 6nemli. Kendi tek kisilik programim babykilla
ile ¢ark kisesinde segtigim, séyledigim sarkilarin hepsinin
hem kendi hikayeleri hem de bende kisisel hikayeleri var. $im-
diye kadar ¢ogunlukla arabesk, neo-arabesk sarkilar ve Kiirt-
ce pargalar séyledim ve bunlar Istanbul gibi bir yerde, garip
bir sekilde rave’lerle 6zdeslesmis queer gece hayatinda, benim
de dahil oldugum arabesk seven, dinleyen, gobek atip halay
cekmek isteyen lubunyalar i¢in bir nefes oldu, oluyor. Bu tarz
miiziklerle de queer alanlar yaratilip kaliteli zaman gegirile-
bilecegi goriisiindeyim ve bu 6nyargilar1 yikmak istiyorum.
Diizenledigim Derdo Feminist Gecelerde toksik, asiri, tutkulu,
depresif -ylizlesilip sagaltilmak yerine saklanmas: veya yok
edilmesi gerekiyormus gibi davranilan duygular: birkag saatli-
gine yasayip yasatarak sistemlerimizden atmayi ¢ok kiymetli
buluyorum mesela. Burada hik4ye sarkilar1 performe ettigim
hallerle, aliktigim gulliim veya hayatimdan paylastigim kesit-

lerle izleyiciye gegiyor diyebilirim.”

Jo1defoud AuiQ :jeiboro ‘'yseNBB 11y

Tusidi ise performanslarindaki gizemden s6z ediyor:

“Odak noktasi her performansta degisiyor diyebilirim. Birinde
parga zaten sozleriyle her seyi verirken bagka bir performansta
parcanin alt metnini daha iyi aktarmak i¢in planlanmig hare-
ketler, duruslar, mood lar seyirciyi de sizin gitmek istediginiz
yone ¢ekiyor. Ama ilk adim sanirim o performans 6zelinde mo-
dumun ne oldugunu belirlemek oluyor. Simarik miyim, giiglia
milyiim; bir 6yle, bir béyle miyim? Bu belirlendikten sonra se-
yirciyi nasil benimle birlikte yénlendirebilirim kismi bagliyor.
Bu noktadan sonrasi da meslek sirr1 diyip biraz gizem katiyim
isin i¢ine”

KiKi ggNash sahnedeki estetik tavrini ortaya koyarken duyu diin-
yasinda bicimlenen performatif konumunun altini ¢giziyor:

“Sahnede sundugum goriintiim iiretimim igin gok 6nemli. illa
karg1 tarafa sunmak i¢in degil kendime sunmak i¢in de. Rahat
olabilmeyi seviyorum sahnede. Baglarda ¢ikip dylesine kafa-
mi1 yagtyordum ama tam ne yasadigimi da bilmiyordum. Son
bir yildir dank etti “ah, ben profesyonel performans sanatgi-
styum” diye. Bir yandan ironik geliyor. Ailelerin hobi olarak
yap dedigi seyleri is olarak yapiyorum. Ressamim, drag yapi-
yorum falan... Sasirtici geliyor. Sanirim benim bu denli sagkin
ama bir o kadar da tutkuyla isimi yapmam da karsiya geciyor
olmali. Ciinkii yaptigim isi diiiiniince giiliimsiiyorum, izler-
ken ¢ildirtyorum, sahnedeyken zaten arsa ulasiyorum. Mesela
Skandal Dogum diye bir performans yaptim. Mart sonu XSM
is birligiyle. Ug saat boyunca kollarim ve bacaklarimdan zin-
cirle bagliydim. Plastik makyajdan yapilmis hamile gébegim,
icimde yedi metrelik bagirsak ve dort kiloluk silikon bir be-
bek ile yattim orada. Sonra da dogum yaptim. Bunu izleyiciye
gecirmeyi nasil agiklayabilirim ki? Kilif uydurmaktan bahset-
miyorum, hikdyenin ge¢mesinden bahsediyorum. Bir formiilii
yok bence o yiizden karsiya gecirmenin.”

Baska bir diinyanin ihtimali

Ug farkli drag queen’in gériigleri miicadeleye dair temsil konumu
olarak algilanmamali. Aksine performanslarin bagkalik seviyesinde
demokrasi yarattigi soylenebilir. Demokratik olmayan bir zemine
demokratik bir iiretim yapmanin zorlugu malum. Yasadigimiz cog-
rafyada toplumsal cinsiyet, sinif, irk gibi sabit yerlerin, yetkilerin ¢6-
ziilmesi, daha farkli varoluglari, pratikleri dinleyebilme, gérebilme ve
6grenebilme degerli.

Bu agidan “varim, variz, var olacagiz” demek kiymetli olsa da slo-
ganvari ifadeye “nasil var olacagiz” sorusunu sorabilmek de 6nemli.

Kaleme aldigim yazinin “a¢ik” kalmasini isterim. Her drag queen
sanat¢inin kendi performansini ve miicadelesini ekleyerek metni ge-
nisletmesi tek temennim. Olusacak cogulluk her birimizin 6tekiyle
olan temasini derinlestirecek giigte. Iste Arkadas Z. Ozger’in bir siiri*
ile miicadeleye selam ¢akmanin tam zamanu:

“Biz simdi gidiyoruz gibi ya dostlar
Bir giin doneriz elbet
Acisiz, adsiz...”

Yaziya katkilarindan dolay: Zekican Sarisoya tesekkiirler.

* Giinler Perisan

BERLIN

Alfredo Jaar
Var olma egilimi:
Aglamak neye yarar?

Yazi: A.S. Bruckstein Coruh / House of Taswir

Ingilizceden geviren: Sinan Eren Erk

Berlin, 12 Haziran 2023

Sevgili Alfredo Jaar,
Adim Almut Sh. Bruckstein, House of Taswir adin1 da kullantyorum.

Berlin‘deki Galerie Thomas Schulte‘de yakinda agilacak olan Var Olma Egilimi adli serginiz vesilesiyle Istanbul‘da yayinlanan Art Unlimited dergisi igin
bir roportaj ve/veya bir yaz1 kaleme almay1 hayal etmek benim i¢in biiyiik bir keyif ve onur.

Art Unlimited cesur ve kararli bir icerige sahip. Dergi elestirel diisiince, ¢agdag sanat ve teori i¢in bir platform olugturuyor. Var Olma Egilimi‘ni
tanitmak, anlatmak ve incelemek i¢in 6zgiir bir alan vaat ediyor.

Anladigim kadariyla 6niimiizdeki hafta sonu Berlin‘de olacaksiniz; hafta icinde 6nerebileceginiz herhangi bir zamanda sizinle goriismekten memnuniyet
ve heyecan duyarim.

Seceneklerden biri klasik réportaj formati olabilir. Ancak sizin ¢aligmalariniz, bir araya getirdiginiz sanatcilarin igleri ve benim son yirmi yilda
agirlikli olarak Orta Dogu‘dan elestirel teorisyenler ile sanatgilarla sohbet ederek gelistirdigim epistemik yapilar arasinda -bazilar1 muhtemelen héla
kesfedilmeyi bekleyen- ¢ok sayida ilging ortak nokta oldugu icin, réportaji biraz farkl bir sekilde gergeklestirmeyi de diigiinebiliriz.

Oniimiizdeki hafta galeride bulusabilir, igimizden geldigi gibi istedigimiz yerden baglayarak, yaklagik bir buguk saat kadar, 6nceden higbir soru
hazirlamaksizin 6zgiirce konugabiliriz. Daha sonra serginin mimarisinden esinlenerek gorselleri, sohbetimizden bazi béliimleri ve bunlarin teorik
yansimalarini birlestiren yazi1 bir yapisi/akis1 olusturabilirim.

Elbette sohbetimizin yériingesinde bir baslangic olabilecek kimi yer¢ekimi noktalar1 bulunuyor. Bunlardan biri “mimarinin kendisi” olabilir: Temsilin
elestirisiyle, diasporik diisiinme bi¢imleriyle ve kendi sinirlarindan tagan (tiim yagam sinirlardadir) “yazili olanin”, catlaklary, yariklari, delikleri kesfeden
kadim metinlerle iligkili mimarisi/mimarileri.

Simdi digiindiigiimde, bu tiir bir epistemik yapinin, metnin noktalama isaretlerine déniigsen, onu 6ren (sorgulayan) tiim bu ¢aligmalarla Var Olma
Egilimi‘nde bile bulunmasi miimkiindiir: HAYATIN BAZI SAFHALARI iICIN AGLAMAK NEYE YARAR? TUMU iCIN AGLAMALL

Bu, igeri girmenin bir yolu olabilir. Dogal olarak milyonlarca baska yol da var.
Siz ne diigiiniiyorsunuz -gelecek hafta icin bir zaman 6nermek ister misiniz?
Disiincelerinizi duymak i¢in sabirsizlaniyorum.

igtenlikle,

Almut

New York, 12 Haziran 2023

Sevgili Almit,

Gizel davetiniz i¢in ¢ok tesekkiir ederim. Bundan onur duyarim.

Sanirim en uygunu Persembe 6glen saatleri; umuyorum ki o zamana hazir oluruz.
Sizin i¢in uygunsa liitfen bana haber verin.

Saygilarimla,

a

Berlin, 13 Haziran 2023

Sevgili Alfredo,

Nazik ve hizli cevabiniz igin tesekkiir ederim.

Persembe 6glen 12:00°de galeride bulugsmak harika olur.
Sizi orada gérmek i¢in sabirsizlaniyorum.

Ictenlikle,

Almut
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Bir sergi acilis1 yaklasirken

tutulan giinliik

Berlin, 13 Haziran 2023

Var Olma Egilimi

Diin E. M. Cioran’in 1968'de Ingilizce gevirisi yayinlanan deneme derlemesi Var
Olma Egilimi'ni okumaya daldim. Bu Rumen diisiiniirii (1911-1995) Ingilizce konu-
san okurlara tanitan kisi o ddnem otuz bes yasinda olan Susan Sontag’dir: “Cioran ...
tuhaflirik fikir zincirleri, acimasiz ironisi, incelikle olugturulmus imalari ile ... séylem
evreni ¢ikmazlar, aci, 6lumlilitk temalariyla mesguldiir ... Siddetli, gerilimli spekii-
lasyonlar1 ‘Batr’ diigiincesinin ciirityen aciliyetlerini parlak bir sekilde 6zetler, ancak
anlama ¢abasinin hatir1 sayilir tatmininin 6tesinde bir rahatlama sunmaz. Rahatla-
mak elbette Cioran’in niyeti degildir. Onun amaci teshis koymaktir.”

E. M. Cioran. Susan Sontag. Alfredo
Jaar. “Batr’ diigiincesinin ¢iiriiyen aci-
liyetlerini ¢agirmak, anlama ¢abasinin
o6tesinde bir rahatlama sunmuyor.” Sa-
nat¢t Alfredo Jaar'in E. M. Cioran’in
sozleriyle bu sergiyi “var olma egilimi”
olarak adlandirmasina neden olan,
insan varolusuna bu kadar yakindan
bagli olan egilim nedir?

Cioran, “Var Olma Egilimi” kitabinda
toplanan metinlerin sonuncusu olan,
6lim ve 6lmek iizerine olan denemesi-
nin son paragrafinda “Sadece kurgula-
rimiz kadar yasariz” diye yazar. Insanin
varolusu kurgusallia kopmamacasina
baghdir ve kurgularin bir Janus yiizii
vardir: Kurgusallik tipki herhangi bir
ilerleme fantezisi gibi, bakis1 kasvet,
olim ve felaketten uzaklastirmak igin
uydurulmus olabilir. Bu a¢idan bakil-
diginda, umut bile bir ihanet meselesi
haline gelir. Ya da tam tersi: Kurgu, ger-
¢eklige dokunmanin, onu doniigtiirme-
nin, yaratmanin tek yolu olabilir.

Var Olma Egilimi: Olimiin igkinli-
gi uzerine bir deneme (Cioran). Var
Olma Egilimi: Diislincenin, tarihin ve
insanin yikintilari arasinda nasil ayak-
ta durulacagina dair bir giris (Susan
Sontag). Var Olma Egilimi: 23 Haziran
2023’te Berlin, Thomas Schulte Gale-
ride acilacak ve Alfredo Jaar’in yedi
eserine elliye yakin sanat¢1 dostunun
kirktan fazla eseriyle eslik edecegi bir
sergi.! Susan Sontag 1968’de soyle yaz-
mustl. “En zeki dugiiniir ve sanatgilar,
gitgide yapim halindeki bu yikintila-
rn, erken gelismis arkeologlari, sii-
rekli bir kiyamet ¢aginda yenilginin
ofkeli ya da metanetlia teghisgileri ha-
line gelmektedir. Kolektif vizyonlarin
zamani ge¢mis olabilir: simdiye kadar
hem en parlak hem de en kasvetli, en
aptalca ve en akillica olanlar ortaya
kondu. Ancak kisisel ruhani y6nlen-
dirmeye duyulan ihtiya¢ hi¢ bu kadar
siddetli olmamigt1. Sauve qui peut.b”

Ugurumda

Bu akgam St. Matthidus’ta Georges Didi-Huberman’in Gerhard Richter’e yazdig:
mektuplar hakkindaki “Her $eye Ragmen Imgeler” adli siir okumasi ve performan-
sina gidiyorum. Etkinlik, icerigini Michael Miiller’in Gerhard Richter’e ait 2014 ta-
rihli Birkenau Dongiisii sergisini yeniden yorumlayan on alt1 bityiik 6l¢ekli resmini
gosteren Imgelerin Ugurumunda sergisinden aliyor. Onemli Fransiz diisiiniir ve sanat
kuramcisi Didi-Huberman, Richter’e yazdig1 mektuplarda dehset, siddet, isgal, soy-
kirim ve kan d6kme imgelerinin hangi (imkénsiz) kogsullar altinda gésterilme(me)si
gerektigini sorgular. Bu mektuplar1 Richter’in Koln'deki atdlyesini ziyaret ettikten
sonra 2014-2016 yillar1 arasinda yazar.
Didi-Huberman orada, monografisi
Her Seye Ragmen Imgeler'e (2012) konu
olan, Auschwitz-Birkenau'da c¢ekilmis
dort siyah-beyaz fotografi sanatginin
stiidyosunun duvarlarina raptiyelen-
mis halde goriir: Bunlar 1944 yilinda
Auschwitz-Birkenau Nazi toplama
kampinda yagananlara taniklik eden
fotograflardir. Auschwitz-Birkenau'da
zorla galistirilan Yahudi is¢iler tarafin-
dan aceleyle ve 6liim tehdidi altinda
cekilen bu fotograflar, biiyiik olasilikla
Alberto Errera adli bir adam tarafin-
dan Nazi toplama kamplarindan kagir-
mugstt. Errera, Naziler tarafindan 6lim
diizeniyle baglantili ¢esitli gérevlerde
Yahudi iscilere iskence yapmak iize-
re sapkin bir gekilde kurulan Sonder-
kommando’nunc bir uyesiydi. Savagtan
sonra bu doért fotograf Dresden’deki
bir miizede yerini ald1 ve sergilendi:
Bunlar Auschwitz-Birkenau'daki gaz
odalari ve krematoryumdaki Nazi vah-
setinin mevcut tek gorsel tanikliklar
oldu. Didi-Huberman ziyarete geldi-
ginde, Richter karg1 duvara dort bityiik,
el degmemis beyaz tuvali kars1 kargiya
yerlestirmis, hi¢bir zaman tam olarak
somutlagmamis bir temsil eyleminin
gerceklesmesi i¢in beklemekteydi. Di-
di-Huberman’in kitabiyla harekete
gecen Richter, 6nce bu fotograflarin
fotogercekgi kopyalarini resmetti, son-
ra da tizerlerini boyamaya karar verdi;
béylece bu tanikliklar kalin boya kat-
manlar1 altinda opak bir soyutlamaya
donugti.”

Peki bu bizi nereye ¢ikarir? Bitmek
tikenmek bilmez bir iligkilendirme
sahnesine adim attigimi hissettim. Sa-
dece Auschwitz degil, Ruanda da. Sade-
ce Alberto Errera degil, Gutete Emeri-
ta3 da. Bu cirkin siddet, nefret, iskence
ve oliim eylemleri dipsiz bir tekrarlar
girdabinda devam ediyor... Timi i¢in...
Seneca hakli, tiimil icin aglamali. Sadece Ukrayna degil, Yemen, Giiney Sudan,
Myanmar, Afganistan, Irak, Suriye, yetmis yil1 agkin bir stiredir iggal altinda tutulan
ve Filistinlilerin 6ldiiriilmesinin giinliik bir rutine doniistiigii Filistin ve diinyanin
gozii 6niinde on binlerce insan i¢in toplu bir mezara doniisen sinirlartyla Avrupa igin.

(Solda) Alfredo Jaar, 1 + 1 + 1, 1987 (detay), Sepya asetatl 1gik kutular, yaldizli cergeveler,
aynalar, 101,6 x 101,6 x 12,7 cm, Alfredo Jaar. The Art Institute of Chicago, Chicago,
The Lannan Foundation, Los Angeles, ve sanatginin izniyle, New York.

(Sagda) Alfredo Jaar, What Need Is There to Weep over Parts of Life? The Whole of
It Calls for Tears, 2018, Neon, 324 x 410 cm, Alfredo Jaar. Galerie Thomas Schulte,
Berlin ve sanatcinin izniyle, New York, Fotograf: GRAYSC 2023

Berlin, 14 Haziran 2023

Adlarini Soyleyin!
Alfredo Jaar ve Carlos Basualdo’nun 14 Mayis 2022 Cumartesi giinii New York’ta Ga-
lerie Lelong & Co.daki Var Olma Egilimi sergisinin agiliginda yaptiklar: konusmayi
dinlemeye devam ediyorum.* Jaar’in 06.01.2020 18.39 (2022) adli eseri de -bu Minne-
apolis’te yerel bir polis memuru tarafindan kamusal alanda igreng bir sekilde 6ldiirii-
len George Floyd adli silahsiz siyah erkek ile dayanigma amaciyla 1 Haziran 2020’de
Washington DC’de diizenlenen Black Lives Matter (Siyahlarin Yagamlar1 Degerlidir)
protestolarina sanatsal bir tanikliktir- eszamanli olarak Whitney Bienali’nde sergile-
niyordu. Sadece Alberto Errera degil, ayn1 zamanda Gutete Emerita ve George Floyd
da. Sadece Alberto Errera degil, Gu-
tete Emerita, George Floyd ve 1 Ha-
ziran 2018’de Gazze sinirinda IDF
giicleri tarafindan 6ldiiriilen Filistin-
li hemsire Razan Al-Najjar da. Sade-
ce Alberto Errera degil, Gutete Eme-
rita, George Floyd, Razan Al-Najjar
ve Iran Islam Cumhuriyeti’nin “ah-
lak polisi” tarafindan saglarini dogru
sekilde 6rtmedigi i¢in 6ldiiriilen yir-
mi iki yagindaki Iranli kadin Mahsa
Amini de. Iste “tiimiiniin” dehget
verici manti§1: Sadece yas tutmak,
hayatlarini kaybedenlerin ailesi ve
cevresine taziyelerini sunmak, onlar
hakkinda konusmak ve yazmak s6y-
le dursun, yarida kesilmis gencecik
hayatlarin listesi hatirlanamayacak
kadar uzuyor. “Adlarini séyleyin!”
sloganlarini duyuyoruz. Bu imkan-
s1z bir zorunlulugu ortaya ¢ikariyor.
Onlarin adlarini séylemeliyiz. Ama
sanat¢lt hakli: Empati ve yas, giic
iligkileri ve ulusal ittifaklar meselesi
haline geliyor. Ahlak bir narsisizm
ve kendini tstiin gérme meselesidir.
Simone Weil, Yercekimi ve Inayet'te®
ahlakin bunaltici sekilde kendini iis-
tiin goriisiinden sakinmay1 Onerir.
Ahlaki eylemin yergekimini giizel-
lige ve comertlik inayetine cevir-
menin bir yolu yok gibi gériiniiyor.
Kendinizi sakinin, sakinin. Al¢akgo-
nullalik egonun icinin bogaltilma-
sin1 gerektirir. O zaman bunu nasil
yapariz? Sanat¢i bunu nasil yapar?
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Aglamak Neye Yarar?

Seneca “AGLAMAK NEYE YARAR..” der ve Alfredo Jaar’in yerlestirmesindeki
kirmizi neon harfler bununla ilgili bir degisiklik onerir. Kelimeler ikiser ikiser di-
zilmistir: NEYE—evet, bir ihtiyag var ama belirli bir ihtiyac—AGLAMAK—BAZI
SAFHALARI ICIN—evet! Bazi sathalari icin—HAYATIN? —tersten, sondan baga
dogru bir okumay1 ima eder: HER NE KADAR tiimii i¢in aglamak gerekse de, ya-
samin bazi sathalari i¢in aglamaya ihtiyag vardir. Imkansiz bir zorunluluk, bu pasa-
jin aksi takdirde sadece nihilist hale gelecek bir okumasini bozar. Aglamak bosuna
degildir, ama gereklidir. “Neye yarar”: hayatin bazi boliimleri i¢in tekrar tekrar ag-
lamaya ihtiyag vardir. Jaar, kirk yili
agkin bir siiredir, bu zorunlulugun
kimi ¢ikmazlarini ele alan siiriikle-
yici enstalasyonlar yaratti. Sanatgi,
unutulmaz imgeler ve 6zenle hazir-
lanmis metinler kullanarak, mini-
malist araglarla ve otoriter baskiya
siddetle karg1 ¢ikarak, kendisinin-
kilerin de dahil oldugu imgelerin
(medya) genel kamuoyu tizerinde-
ki etkisini aragtirtyor ve bunlarin
kullaniminin sebep oldugu ahlaki
karmagikliklar ile sorumluluklar: ti-
tizlikle ele aliyor.® Ortaya ¢ikan ve
siiregelen sorular temsilin ¢ikmaz-
larina deginiyor: Insanlarin gektigi
acilar kamunun gozleri 6niine nasil
serilir/serilmez? Nasil sessiz kalin-
maz? Nasil konusulur/konusulmaz?
O halde “Her Seye Ragmen Imgeler”
nasil gosterilir?

Otuz beg milimetrelik
basit bir dikdértgen
dlumine cizilse bile
tim gergeklerin
onurunu kurtarir.

J.-L. Godard’

Bir bagkasinin yiiziiyle kars1 karsiya
gelindiginde, agilmasi gereken kor-
kung bir esik vardur. Sanatcilar, film
yapimcilari, sairler, yazarlar, eles-
tirmenler bilir: Incil'deki “Kendin
icin hicbir suret yapmayacaksin”
emri hic¢bir seyle insan yiizii kadar
ilgili degildir. Neden mi? Ciinkii
s6yle okuyoruz: “Tanr: insani ken-
di suretinde yaratti” Ortacag ha-
hamlari soyle aciklar: Tanr’nin yii-
zlinl bilmedigimiz gibi, digerinin
yuzini de igermemeli / simrlandr-
mamals / tutuklamamaly / tanimla-
mamali / ifsa etmemeliyiz. Ibranice
be’tselem elobim?®, “...nin golgesinde” anlamina gelen bir imadir. Goélgelerden s6z
edin, diyor Paul Celan, ona golgeyi ver... ona yeterince ver golgeyi...

Goér, nasil da canli, cepecevre —
Oltim agkina! Canli!

Hakikattir gélgeden s6z edenin séyledigi.’

Paul Celan
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Ona Golgeyi Ver

O halde sanatg1 Alfredo Jaar nasil “yeterince gdlge veriyor”?'* Kamuoyunun kayitsizli-
gina nasil cevap veriyor? Sonsuz medya ve sosyal medya goriintiileri akiginin yarattigi
merhamet yorgunluguyla nasil yiizlesiyor? Rontgencilikten nasil uzak duruyor?"!

[O goruntileri] kullanamayacagimi fark ettim.

Onlari kullanmak mantikli degildi;

insanlar bu tir gériintulere tepki vermiyordu.

Simdi neden tepki versinler ki?

Siddet hakkinda siddete bagvurmadan konugmanin

bagka bir yolu olmasi gerektigini disinmeye basglamigtim...

Alfredo Jaar'?

Alfredo Jaar’in hafizaya, izlere ve ac1i¢indeki yiizlere “g6lge veren” eserlerini zihnim-
de canlandirmama izin verin. Onlar nasil gélge veriyorlar? Esigi radikallestirerek,
imgeyi alikoyarak, korliikler iireterek, hayal giiciinii anlatiyla canlandirarak, imgele-
rin yerine harfleri koyarak, bakisi yansitarak ya da tersine gevirerek. Ornegin 2012’de
Berlinische Galerie’de sergilenen Gergek Goriintiiler (1995-2007) adli enstalasyonu,
ziyaretgileri bir tiir argivle, Berlin’deki Shoah anitini animsatan bir mezarliga benze-
yen birkag siyah kaideyle kars1 kargiya birakt1.'> Her kaide, 1994’te Ruanda’da yaga-
nan soykirim sirasinda sanat¢inin tanik oldugu belirli bir sahneyi anlatan bir paragraf
tasimaktaydi. Sanat¢inin, yiiz giinden kisa bir siire iginde yaklagik bir milyon insanin
olduruldigi Ruanda soykirimindan ti¢ hafta sonra Kigali’ye yaptig1 gezi sirasinda
kaydettigi binlerce fotograf, kaidenin ¢ekmecelerinde kilitli tutulmaktaydi. Bunlarin
birinin fizerinde §6yle yaziyordu:

Ntarama Kilisesi. Nyamata, Ruanda
Kigali'nin 40 kilometre glineyi
Pazartesi, 29 Agustos 1994

Bu fotografta 50 yasindaki Benjamin Musisi kilisenin kapisinda, giin 1sigina sacilmis cesetlerin
arasinda ¢cdmelmis bir halde gériillyor. Buraya siginmak igin gelen dort ylz Tutsi erkek, kadin
ve ¢ocuk Pazar ayini sirasinda katledildi.

Benjamin, sanki kameranin gérdiklerini kaydediyormus gibi dogrudan kameraya bakiyor.
Oliilerin arasinda fotografinin cekilmesini istedi. Kampala, Uganda’daki arkadaglarina vahse-
tin akibetini gérdiigind ve butiun bunlarin gergek oldugunu kanitlamak istiyordu.'

“Benjamin sanki kameranin gérdiigiinii kaydediyormus gibi dogrudan kameraya ba-
kiyor” Gergek Goriintiiler sadece goriintiiyii alikoymakla, harfleri gériintilerin yerine
koymakla kalmaz, ayn1 zamanda bakis tersine gevirir, gériisiimiizii engeller, bizi 6te-
kinin bakigina maruz birakir. Ozne cephe degistirir. “I’accuse”d artik dteki tarafin-
dan dile getirilir. Bir sorgulama gerceklesir ve ziyaretci her eserde yeniden ifade ver-
meye cagrilir. Gutete Emerita’nin Gozleri (1996): Otuz yasindaki Gutete Emerita’nin
gozleri, Ruanda’da Nyamata’daki Ntarama Kilisesi’nde Pazar ayininde bir Hutu 6lim
mangasi tarafindan katledilen, kirk yagindaki kocasi Tito Kahinamura ve iki oglu on
yasindaki Muhoza ve yedi yasindaki Matirigari’nin basina gelenlere taniklik eder.
Jaar onlarin hikayesini imgesiz 1s1kl1 kutularda paragraflarla anlatir. Sonuncusunda-
ki bakiglar1 ise bu serideki tek goriintidiir.'® Nduwayaezu'nun Sessizligi (1997) Ru-
anda’da ailesinin gézleri 6niinde 6ldiiriilmesini izleyen ve sessiz kalan geng¢ ¢ocuk
Nduwayezu'nun hikayesine taniklik eder.”” Uzerinde Nduwayezu’nun gézlerinin go-
rintiisii olan bir milyon slayt, stratejik olarak yerlestirilmis biiytiteclerle birlikte de-
vasa bir 151kl1 kutunun Gizerine yigilir. Sanatci ziyaretgiyi etnografik bir eylemin igine
ceker; ve ziyaretgiler biiyiitegleri kullanarak bu fotograflara yakindan bakar. Ozneyi
ikiye bolen tam da bu eylemdir. Ayni anda iki fotograf ¢ekilir: Biz ona baktigimiz
anda Nduwayezu’'nun bakislar1 da bize kargilik verir, bizi harekete ge¢meye gagirir.
Bu, cihaz1 biraktigimiz andir. Unutmak ya da unutmamak, gérmezden gelmek ya da
gelmemek. Iste soru bu.

Alfredo Jaar, The Eyes of Gutete Emerita, 1996, iki adet Quad
Vision 1gik kutusu ve 4 renkli asetat, 67 x 128 x 16 cm, Alfredo Jaar.
Galerie Thomas Schulte, Berlin ve sanatginin izniyle, New York

Berlin, 16 Haziran 2023

Ilya Kabakov Huzur iginde Yat

Giine, 27 Mayis'ta aramizdan ayrilan Sovyet kavramsal sanat¢i Ilya Kabakov icin
sanat¢t Anton Vidokle tarafindan e-flux’ta yayinlanan bir 6lim ilanini okuyarak
basliyorum. Vidokle, Kabakov’un ¢aligmalarinin yarattig “sanatsal soku” anlatiyor.
“Her anlati, zihninizde kiigiik bir patlama yaratacak kavramsal bir kirilma igeriyor-
du” Evet, dyle. Her galisma, patlama yaratan kavramsal bir kirilma igeriyor. Iste bu:
Jaar’in ¢aligmalar1 imgenin esigini alikoyar, radikallestirir, onun sinir sisteminin de-
rinlerine iner, imge serbest birakildiginda ise sok ve sagkinlik yaratir. Alfredo Jaar’in
Sessizligin Sesi (2006) adl1 enstalasyonu iste béyle bir caligmadir.' Bir ses patlamasiy-
la ortaya ¢ikan son gériintiiniin soku hald bedenimde yankilaniyor. Bu, bir fotograf
makinesinin deklangér sesi.
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Imgelerin Agit1 ve Kérlerin Anilart

Alfredo Jaar, 18 Eyliil 2019 tarihinde Stommeln’deki eski sinagogda fmgelerin Agitz
adl1 eserini sergiledi.’” Kéln’den ¢ok uzak olmayan bu kiigitk sinagog, Kasim 1938
pogromlarindae yikilmaktan kurtulmustu ¢iinkii Koéln Yahudi cemaati sinagogu
1937°de bir Alman giftgiye satmus, o da sinagogu hayvan ahiri olarak kullanarak Nazi
pogromlarindan korumustu. Stommeln Sinagogu 1991 yilindan bu yana pek ¢ok
uluslararasi sanatginin orasi icin 6zel olarak tiretilen eserlerinin sergilendigi bir ¢ag-
das sanat mekanina doniistiiriildii.?’ Jaar, Imgelerin Agit1 adli eseri igin, biri ayakta
duran, digeri ise yiiziistii bir bicimde havada asili duran iki 1s1kl1 masanin neredey-
se birbirine degecek kadar yaklagip geri ¢ekildigi hareketli bir diizenek kullanir. Tki
masanin birbirine déngiisel sekilde dokundugu anlar oday1 ritmik
olarak karartir. Iki 1g1k birbirine degmek iizereyken her seyin iize-
rine bir golge diiger; bu bir korlitk anidir.*' Sinagogdaki Chiaros-
curof: Canavarlarin ortaya ¢ikmasi icin karanlik, olilerin anilar
icin korliktiir.*

Jacques Derrida 1990 yilinda Louvre’da Korlerin Anilari: Otoportre
ve Diger Harabeler adl1 serginin kiiratérlugini ustlendi ve sergiy-
le ayni1 baslig1 tagiyan bir monografi yazdi.> Derrida sanatgiy1 kor
bir insan olarak goriir; korliik, los 151k, gozyaslari, pegeler, beden
ortiileri bir imge yaratmanin, ¢izmenin ve olusturmanin aporetikg
kosullaridir. Korler “gériinirliigiin arsivcileri” haline gelirler.*
Derrida rityalarinda atalarini kér Yahudi ihtiyarlar olarak goriir.
Yahudiler mi? Derrida goézleri bagli sinagogu bir gorme isaretine
doniigtiiriir. Aptal ve kor, o kadin (sinagog) diinyayi harfle, harfin
bedeniyle, harfin etiyle, harfin yarasiyla, yaralarin harfiyle gor-
mekte 1srar eder. Harf insanlar1. Cagdas sanat diinyasinda bu gozii
bagli kadin artik sinagog degildir. Bir direnis estetigi gelistiren,
imgelerin siddetini aciga ¢ikaran ve korlere adaleti iade edenler
artik sanatgilar, digiiniirler, sinemacilar ve aktivistlerdir.

Ugsuz bucaksiz bir heterojenlik
cizilen nesne [yuz] ile

[fotografik] izi birbirinden ayirir.

Jacques Derrida®
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Kirmizi Renk ve Felaketin Ardindan Gelenegin Geri Cekilmesi

Otekinin yiizii s6z konusu oldugunda noli me tangere! diye bir emir vardir.h Otekinin
yarasi bu istegi radikallegtirir. 2009 yilinda Liibnanli sanatgi, film yapimcisi ve yazar
Jalal Toufic, Felaketin Ardindan Gelenegin Geri Cekilmesi baslikli uzun bir deneme ya-
yinlad1.* Toufic bu ifadeyi, gelenegin tinsel olarak geri ¢ekilmesine atifta bulunarak
Felaketin Ardindan Gelenegin Geri Cekilmesi olarak adlandirir. Toufic bu tiir bir geri
cekilmenin, yalnizca insanlari, binalari ve bir toplulugun altyapisini yok etmekle kal-
mayan, ayni zamanda gelenegin kendisi iizerinde de onarilamaz bir etkiye sahip olan
belirli bir zuliim, savas, soykirim, sémiirge isgali veya felaket zamanlarindan ve diger
siddet eylemlerinden kaynaklandigini iddia eder. Toufic’e gre bunlar, tinsel bir geri
cekilmenin, maddi onarim bollugunun ortasinda bile 6zellikle geri ¢ekilmeye duyarls
olanlar tarafindan tanik olunan bir eksikligin veya yoklugun etkileridir, ¢linkii genel-
likle kendileri de felaketten etkilenmislerdir. Yazarlar, sanatgilar, film yapimcilars;
biiytik bir felaketin ardindan kitaplar, kiitiiphane-
ler, kurumlar ve diger kalintilar onarilmis ve mad-
di olarak ulagilabilir durumda olsa bile, bu yeni
olusan arazide artik yollarini bulamayanlardir.
Bu makalenin 2009°da yayinlanmasindan bu yana
Jalal Toufic ile yakin bir bi¢imde ¢alisan sanatg1
Walid Raad’a gére, biiyiik bir felaketin ardindan
tinsel bir bicimde geri ¢ekilen geleneklerden biri
de kirmizi renkle ilgilidir.”

Ve yine de.

Alfredo Jaar’in Var Olma Egilimi sergisine girdi-
gimizde, bir karanlik odanin giivenli 1518101 anim-
satan, AGLAMAK NEYE YARARdan yayilan los
ve derin bir kirmizinin i¢ine dalariz. Sanatgi bunu
nasil yapar? Oluk oluk akan kan nedeniyle bityiik
bir felaketin ardina geri ¢ekilmis -olmasi gerekti-
gini diistindigiimiiz- kirmiz1 rengi nasil diriltir?
Jaar bu rengi erken dénem islerinden biri olan 11
Eylil 1973’te (1974) kullanir ve 11 Eylil 1973’ten sonraki tiim hafta sonlarini san-
ki sunu demek ister gibi tizerlerine kirmiziyla “11” yazarak isaretler: O yilin 11 Ey-
lil>tinden sonra zaman sonsuza dek degismistir.?® “Kirmizi renk 6fkenin, uyarinin ve
tehlikenin rengidir”?® Ancak Alfredo Jaar’in bu eseriyle maddi bir baglantisi bulunan
bir bagka eseri de g6z ard1 etmememiz gerekir. Rus sair Anna Akhmatova’nin 1930
yilinda St. Petersburg’da yayinlanan siiri soyledir:

Bugtin yapilacak ¢ok sey var:
hafizayi 6ldirmek,

aciyi éldirmek,

kalbi taga cevirmek

ve yine de

yeniden yasamaya hazirlanmak

Anna Akhmatova

Alfredo Jaar biitiin bir ¢caligmasini Akhmatova’nin siirine adar. $iirin kendi versiyo-
nuna doniisen Ve Yine De (2019) adl1 harflerden olusan neon enstalasyonda, kirmizi
renk geri gekilmeye direnir. Kirmizi renk, kendisini VE YINE DE kelimelerine eklen-
mis halde buldugu i¢in gelenegin, felaketin ardindan geri ¢ekilmesine direnir.

Alfredo Jaar, And Yet, 2019, Neon, 177,8 x 108,5 cm, Alfredo
Jaar. Goodman Gallery, London, ve sanatginin izniyle, New York

Berlin, 20 Haziran 2023

Giig, Nese, Mizah, Direnis

Anna Akhmatova’nin eserlerini ve hayatini takip etmek bag déndiiriicii. Persembe
giinii Thomas Schulte’de Alfredo Jaar ile bulugsmayi dort gozle bekliyor ve diisiincele-
rimi toparliyorum. Sanatgi, yasayan ve artik yasamayan kirk sekiz sanat¢idan olusan
ve bir sekilde birbirleriyle iligkilendirilmis kadrosunu nasil bir araya getiriyor? Ve
ofkeyle yas1 Giice, Neseye, Mizaha, Direnise nasil doniistiirityor?*

Kelam Ekoliinden Ardil Bir Diisiince

Kelam ekollerinin ortagag digiiniirleri, meseleleri incelerken teolojiden farkli bir
yaklagimi benimserler. Hepsi ayni soruyu sorar: Tanrr'ya (ne de bir bagkasina) her-
hangi bir 6zsel sifat atfetmememiz gerektigine gére, yaratilisin yollarini ve diinyada
nasil davranacagimizi nasil bilebiliriz? Bu sorunun yanitinin eylem ve iliski nitelik-
leri oldugunu soylerler. Kendi zamanlarinin 6te-
sindeki Keldm iistatlarina gore, “Tanr1 iyidir” ya
da “Tann adildir” gibi ciimleler dine hakarettir
ve yine de! “iyilik” ile “adalet”, “sevgi” ile “lituf”
insan etkilesiminin (ilahi) yollarin1 gésterir. Is-
tanbul’un sanat ortami, bir seyler yapmanin, da-
yanisma ve sadakatin, Her Seye Ragmen cosku
ve nege yaratmanin son derece yaratici yollariyla
dolu. “Care agk ve eylem” (#loveandactionisthe-
answer) Istanbul>un en ilham verici topluluk-
larindan birinin tiyeleri arasinda kullanilan bir
etiket. Var Olma Egiliminin gevresindeki toplu-
luklar bir araya geldiginde muazzam bir enerji
ve gli¢ olustuguna inaniyorum. Alfredo Jaar, ya-
sayanlarin ve olillerin, hayali ve gercek olanlarin
bir araya geldigi, ilham verici ve cogkulu, hem
simdiye dair hem de gelecege yonelik bir toplu-
luk yaratt1. Kirk dokuz sanatc1 ve altmuig {i¢ eser,
yirmi metrekarelik bir alanda patlayan kii¢iik bir
evrende bir araya geliyor ve birbirleriyle iligki kuruyor. Her seyin tersine igledigi, goz-
yaslarinin dansa, kiliclarin saban demirine, ataerkilligin kadin giiciine doniistiigii bir
kara delik varsa, iste o buna benziyor olmali. Alfredo Jaar, sanatgilarin, diigtiniirle-
rin, elestirmenlerin, aktivistlerin bir araya geldigi ve “hiikiimete kadar™' dans ettigi
kendi Kleine Mnemosyne’sini kurdu.*> Rebecca Horn’un herketli enstalasyonu Ask ve
Nefret: James Joyce i¢in Kucaklasan Bigaklar Kubbesi (2004) bize hem ¢agdas hem de
eski, herkes tarafindan goériilebilen sirr1 6gretiyor.

Keskin bigaklar nasil 6piisiir? diye soruyor Horn. Peki biz nasil 6piistiriiz?

Notlar:

1 Var Olma Egilimi sergisi ilk olarak 13 Mayis - 25 Haziran 2022 tarihleri arasinda New York’taki Galeri
Lelong & Co.da farkli bir sekilde gosterildi. Bkz. https://www.galerielelong.com/exhibitions/alfredo-jaaré
2 Alfredo Jaar’in Var Olma Egilimi i¢in sectigi sanatcilar arasinda Gerhard Richter de bir eseriyle yer aliyor.
Bu, Richter>in 1965 yilinda yaptig1 ve Alman Webrmach?' inin isimsiz, arketipik bir askerini tasvir eden Onkel
Rudi (Rudi Amca) adli neredeyse fotogergekei yagliboya tablosuna dayanan, 2000 yilina ait 87,6 x 49,5 san-
timetre boyutlarinda bir fotograftir. Her iki eser de Richter’in Hitler’in Webrmacht'1inda gérev yapan amcasi
Rudolf Schonfelder’i gosteren kisisel aile albiimiindeki bir fotografa dayanmaktadir. Fakat hikéyeyi somutlag-
tiran sey Richter’in bilingli olarak sectigi bagliktir.

3 Detayl1 bilgi i¢in sonraki béliime bakabilirsiniz.

4 Carlos Basualdo, Philadelphia Sanat Miizesi’nin ¢agdas sanat kiiratoridiir.

5 Simone Weil, Yercekimi ve Inayet, Gev. M. Mukadder Yakupoglu (Dogu Bat1 Yayinlari, 2019)

6 Bkz: Lilly Wei, “Alfredo Jaar,” Studio International (New York), 6 Haziran 2022, https://www.studiointer-
national.com/alfredo-jaar-temptation-to-exist-review-whitney-biennial-2022-galerie-lelong

7 Jean-Luc Godard, Histoire(s) du cinéma (1998), Georges Didi-Huberman, Images in Spite of All

(Miinih: W. Fink, 2007), [2] i¢inde goriilebilir.

8 “Tanr1 insani [Adem] kendi suretinde yaratti, onu Tanrr’nin suretinde yaratt1” [Incil, Yaratilis. 1:27]

9 Paul Celan’in Ellerin Zamanlarla Dolu (Cev. Ahmet Cemal, 1§ Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2015) kitabindaki
“Sen de Konus” siirinden.

10 Alfredo Jaar’in tiim igleri bu soruya deginmektedir. Bunlar arasinda, Koen Wessing’in fotograflarini kulla-
narak ebeveynlerini kaybeden iki Nikaraguali kadinin hikayesini yeniden anlatan karigik medya enstalasyonu
Golgeler (2014) de yer alryor.

even scratched to death

a simple rectangle of thirty-five
millimeters

saves the honor

of all of the real

J.L. Godard
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11 Bkz: Kathy Berman’in, “Ruanda Projesi: $ili dogumlu, New York merkezli Kavramsal Sanat¢1 Alfredo Ja-
ar’in Zeitz MOCAA’daki son ¢aligmasi,” adli makale. Daily Maverick, 6 Nisan 2021, https://www.dailymave-
rick.co.za/article/2021-04-06-do-not-pub-alfredo-jaar-the-rwanda-project/

12 Sammlung Zimmermann'daki Gutete Emerita’nin Gézleri ile ilgili alinti, https://sammlung-zimmermann.
com/de/collection/alfredo-jaar-the-eyes-of-gutete-emerita-2/

13 Alfredo Jaar — Oldugu Gibi: Direnisin Estetigi, Berlinische Galeri, 15 Haziran-17 Eylil 2012. Bu is Ruan-
da Projesi (1994-2010) adli devasa ¢aligmanin bir parcasidir; bkz. https://alfredojaar.net/projects/1994/
the-rwanda-project/

14 Ayrica Lozan’daki MCBA’nin Alfredo Jaar’in Gergek Goriintiiler, 1995-2007 adl1 eserini satin aldigini duyu-
ran miizenin web sitesine de bakiniz, https://www.mcba.ch/en/collection/real-pictures/

15 Jaar’in websitesine bakiniz, https://alfredojaar.net/projects/1995/the-rwanda-project/real-pictures/

16 Jaar’in websitesine bakiniz, https://alfredojaar.net/projects/1996/the-rwanda-project/the-eyes-of-gute-
te-emerita/

17 Alfredo Jaar, Nduwayezu nun Sessizligi (1997) Ruanda Projesi’nin (1994-2010) bir parcasi, https://alfredo-
jaar.net/projects/1997/the-rwanda-project/the-silence-of-nduwayezu/

18 Bkz. https://alfredojaar.net/projects/2006/the-sound-of-silence-2/

19 Stommeln Sinagogu’nun Ardindan (2019) bu eser (2002) 14 Kasim - 23 Aralik 2020 tarihleri arasinda
Thomas Schulte Corner Space’de sergilendi; https://www.galeriethomasschulte.com/exhibitions/23-la-
ment-of-the-images-alfredo-jaar/

20 Katilimci sanatgilar arasinda Jannis Kounellis (1991), Richard Serra (1992), Georg Baselitz (1993), Mis-
cha Kuball (1994), Eduardo Chillida (1995), Gregor Schneider (2014), Anthony Cragg (2015), Walid Raad/
SITU Studio (2016), Franz Erhard Walther (2018) ve Alfredo Jaar (2019) yer almigtir. Rebecca Horn (1998),
Lawrence Weiner (2002), Rosemarie Trockel (2003), Sol LeWitt (2005), Maurizio Cattelan (2008) Stommeln
Sinagogu’nun solo sanatgilariydi. Bkz. One Site-One Space-One Work: 30 Years of Art Projects in the Stommeln
Synagogue, ed. Angelika Schallenberg (Miinih: Hirmer, 2023).

21 A.g.e., 5.326. Ayrica Alfredo Jaar’in New York’taki acilis i¢in yazdig1 ve goziinden yaralandigini anlattig
yazisina da bakiniz; a.g.e., 5.327.

22 Alfredo Jaar’in Chiaroscuro/O velho mundo/Il vecchio mondo (2021/2021/2016) adl1 eserinin ¢esitli ver-
siyonlarinda Italyan teorisyen, siyasi diisiiniir ve 6zgiirliik savagcisi Antonio Gramci’nin Hapishane Defter-
lerinden bir satirin Portekizce veya Ispanyolca gevirileri yer almaktadir: O velbo mundo estd morrendo—o
novo demora a nascer. Nesse claro-escuro, surgem os monstros. “Eski diinya 6lityor, yeni diinya yavag yavas ortaya
cikiyor. Ve bu chiaroscuro>da canavarlar ortaya ¢ikiyor.» Gramci>nin bu séziiniin politik-poetik geviri tarihi
igin Melo Minotaur ve CapCat Ragu>nun gevrimigi edebi/poetik yayini Delicatessen>e bakiniz, https://deli-
catessensl.wordpress.com/2017/01/06/penumbra/

23 Mémoires daveugle: Lautoportrait et autres ruines, Jacques Derrida kiiratérliigiinde Musée du Louvre’da
diizenlenen sergi, 26 Ekim 1990-21 Ocak 1991. Ingilizce olarak Jacques Derrida, Memoirs of the Blind: The Sel-
[f-Portrait and Other Ruins, adiyla yayimlandi. Cev. Michael B. Naas ve Pascale-Anne Brault (Chicago: Chicago
University Press, 1993).

24 A.g.e.

25 A.g.e., baz1 boliimleri yazar tarafindan degistirildi.

26 Jalal Toufic, The Withdrawal of Tradition Past a Surpassing Disaster (Forthcoming Books, 2009); ticretsiz
olarak bu linkten indirilebilir: https://jalaltoufic.com/downloads/Jalal_Toufic,_The_Withdrawal_of_Tradi-
tion_Past_a_Surpassing_Disaster.pdf

27 A.S. Bruckstein Goruh, “Kirmiz1 Miirekkep: Utopya/Distopya,” House of Taswir: Doing and Un-Doing Thin-
gs; Notes on Epistemic Architecture(s) (Miinih: W. Fink, 2014), 5.180. Ayrica “Kirmizi Miirekkep” boliimiiniin
tamamina bakiniz, s.153-91.

28 11 Eyliil 1973, Allende hiikiimetini deviren ve Agosto Pinochet’yi iktidara getiren (CIA ve Batili giigler
tarafindan desteklenmis) askeri darbenin yapildig1 giindiir. 11 Eyliil, 1973 caligmasi ve tiirevleri i¢in San
Francisco'daki Hosfelt Gallery’nin web sitesine bakiniz, https://hosfeltgallery.com/exhibitions/105/works/
artworks-9046-alfredo-jaar-september-11-1973-1974-2011/

29 Alfredo Jaar, New York’taki Galeri Lelong & Co.da Carlos Basualdo ile konugmasindan (bkz. 1 numarali
dipnot)

30 Monica Bonvicini’nin (2021) Alfredo Jaar tarafindan Thomas Schulte Berlin’deki Var Olma Egilimi sergi-
sinde gosterilen eseri.

31 Jenny Holzer, Survival: Dance on Down to the Government... (1984), dokme aliiminyum plaket tizerine me-
tin. Bu ¢alisma Jaar’in Var Olma Egilimi adl1 kitabinda yer almugtr.

32 House of Taswir’deki kiiciik sanat ve diigiince alan1 Meine Kleine Mnemosyne’ye referans. Yirmi metreka-
relik bir alanda, hayatlarini ve ¢alismalarini siddete ve kayiplara direnmeye adayan, ¢ogu Orta Dogu’dan elli-
den fazla sanat¢inin 6znel ve cogkulu bir seckisi sergileniyor. Bkz. www.taswir.org. Aby Warburg’un 1920’lerde
Hamburg'da gergeklestirdigi Mnemosyne Projesinden esinlenilmistir. Warburg’un Atlas’inda altmig ¢ resim
plakasi vardi. Bkz. Aby Warburg, Der Bildatlas Mnemosyne, ed. Martin Warnke ve Claudia Brink (Berlin:
Akademie Verlag, 2003).

Cevirmenin notlar::

a Burada “metanetli” olarak gevrilen “stoic” kelimesi, Ingilizcede ayni zamanda Stoaci anlamini da ima ettigi
icin Bruckstein tarafindan bu alintinin neden 6zellikle se¢ildigini ve bu kelimenin ileride yer alacak Seneca
referansiyla baglantisini anlamak adina 6nemli bir ipucudur.

b “Herkes kendini kurtarir” veya “her koyun kendi bacagindan asilir” anlamini tagiyan Fransizca deyim.

¢ Almancada “6zel birlik” anlamina gelen Sonderkommando, Nazi toplama kamplarindaki Yahudi esirlerin
imha edilmesi ve igkence gormesi amaciyla zorla caligtirilan, genellikle Yahudi Almanlardan olugan birliklerin
adidir.

d Fransizca accuser fiilinin “su¢luyorum, itham ediyorum” seklinde gevrilebilecek, birinci tekil zamanda ge-
kilmis halidir.

e Yidis ve Ruscada “yikim” anlamini tagtyan “pogrom” kelimesi, 19. yiizyilin sonlarinda ve 20. yiizyilin baglla-
rinda Rusya ya da Dogu Avrupa’da Yahudilere y6nelik organize bir katliami tanimlar.

f Italyanca chiaro (aydinlik) ve oscuro (karanlik) kelimelerinden tiiretilmis chiaroscuro (151k golge), sanat tari-
hinde Ronesans’tan baglayarak 151k ve gélgenin kontrastli bir bi¢cimde kullanildig: daha sonralar birgok gorsel
sanat disiplininde de goriilen bir resim teknigidir.

g Samuel Johnson’in “retorikte, konusmacinin gok yonlii bir konuya nereden baslayacagini ya da tuhaf ve
belirsiz bir konu hakkinda ne diyecegini bilemedigi ve bdylece durumu kendi kendisine tartigtig1 durumun
adidir” sézleriyle tanimladigi, Yunanca aporos (asilmaz) kelimesinden tiireyen aporia kavrami, Sokrates’in
gergege ulagmak adina benimsedigi diyalektik soru-cevap yénteminin 6nciisiidiir.

h Latince, “bana dokunma” anlamindaki séz. Incil’e gére Isa’nin dirilisinden hemen sonra Magdalali Mer-
yem’i tanidig1 zaman béyle séylemisgtir.
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(Onceki sayfa) Rebecca Horn, Love and Hate, Knuggle Dome for James Joyce,
2004, Bicaklar, metal konstriksiyon, motor, 60 x 110 x 40 cm, Rebecca Horn,
Galerie Thomas Schulte, Berlin izniyle Bad Kénig, Odenwald, Fotograf: GRAYSC 2023

(Yukarida) Grada Kilomba, Untitled Poem (One Sorrow, One Revolution), 2022,
Kémirlesmis odun lzerine kazinmis siir, elisi altin yapraklarla bezeli, 24 x 24 x 86 cm,
Grada Kilomba. Galerie Thomas Schulte ve sanatginin izniyle, Berlin, Fotograf: GRAYSC 2023
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ALFREDO JAAR

24 JUNETO 12 AUGUST
OPENING TONIGHT
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ROSA BARBA
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DAWOUD BEY
MONICABONVICINI
FREDERIC BRULY BOUABRE
STANLEY BROUWN
GIOVANNA CALVENZ|
ANGELA DE LA CRUZ
HANNE DARBOVEN
GINO DE DOMINICIS
JUAN DOWNEY

AYSE ERKMEN

THEO ESHETU

VALIE EXPORT

HAMISH FULTON

HANS HAACKE

MONA HATOUM

JENNY HOLZER
REBECCAHORN

ALFREDO JAAR

ANN VERONICA JANSSENS
JOAN JONAS
BIRGITJURGENSSEN

ON KAWARA

SEYDOU KEITA

GRADAKILOMBA
COSIMA ZU KNYPHAUSEN
JOSEPH KOSUTH
JANNIS KOUNELLIS
MISCHA KUBALL

PIERO MANZONI
GORDON MATTA-CLARK
ZANELE MUHOLI

SHIRIN NESHAT

YOKO ONO

ANNA OPPERMANN
GIUSEPPE PENONE
SUSANPHILIPSZ
CHARLOTTE POSENENSKE
GERHARDRICHTER

FRED SANDBACK

KARIN SANDER
CAROLEE SCHNEEMANN
MALICK SIDIBE
KATHARINA SIEVERDING
DAYANITA SINGH
NANCY SPERO
ROSEMARIE TROCKEL
REIJIRO WADA
LAWRENCE WEINER
FRANCESCAWOODMAN

Alfredo Jaar sergisinin acilis davetiyesi, “The Temptation
to Exist” Galerie Thomas Schulte, Haziran 2023

Alfredo Jaar’a, Merve Akar Akgiin’e ve Thomas Schulte
ekibine bu ilham verici ig birligi i¢in cok tesekkiir ederim.
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ZAl YASAM, CIRKAN MAH., HALIDE EDIP ADIVAR CAD. NO:7, BODRUM
WWW.ANNALAUDEL.GALLERY
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Misal Adnan Yildiz

Bienallerin

yeni ufuklar

Freiburg, Goteborg ve Helsinki
bienallerinin giincel edisyonlarinin
kiiratorlerini davet ettigimiz bir
yuvarlak masa tartigmasi

Katilimcilar: Paula Kommoss, Jodo Laia, and Joasia Krysa ile Misal Adnan Yildiz

Paula Kommoss

Bu soylesi, Joasia Krysa kiiratorliigiindeki Helsinki Bienali ile Paula
Kommons kiiratorliigiindeki Freiburg Bienali’nin ikinci edisyonlari-
nin agiliglar: arasindaki bir hafta i¢inde, Jodo Laia kiiratorlugiinde Ey-
lill ortasina dogru gergeklesecek bir sonraki G6teborg Bienali'nin son
hazirliklar: sirasinda, sokagi dinleme vaadiyle ¢evrimici bir belge tize-
rinde bulusarak ger¢eklesti; “Bienal olsun mu, olmasin mi12” sorusu,
izleyicilerin katilimi, sanatsal aragtirma, kamusal alan ve arabulucu-
luk katmanlarina gore ayarlandi. Bugiin bienallerin nasil olmalar: ge-
rektigine dair yeni bakis acilar1 getirmeyi amaglayan yaklagimlar son
derece parlak fikirleri, elestirileri ve ayni zamanda yenilik¢i ¢6ziimleri
barindiriyor. Bienal, trienal ya da kuadrenal de olsa, biz hala iyi bir
sergi gormek istiyoruz, sadece iyi bir hikdyemiz olsun istiyoruz.
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Joao Laia Joasia Krysa

Misal Adnan Yildiz: Alternatif bir bienal haritasi iizerine bu yuvar-
lak masa tartigmasi i¢in davetimizi kabul ettiginiz ve ayrica bu yil
farkl1 sehirlerde 6nerdiginiz ve sergilediginiz formatlari, sergi mo-
dellerini ve programlar1 yeniden diisiinmek iizere bir araya geldigi-
niz icin tesekkiir ederim. Giincel sanatin bienallesmesinin evrimi-
ni goz Oniinde bulundurarak bir soruyla baglamak istiyorum.
Bugiin serginizi kent baglami, hedef kitle, halklar ve iliski kurmak
istediginiz topluluklarla iliskisi acisindan nerede goriiyorsunuz?
Izleyicileriniz kimler? Bu sergileri kimler i¢in hazirladiniz?

Joasia Krysa: Soru i¢in tesekkiirler, bu sohbetin bir parcasi oldu-
gum icin ¢ok mutluyum. Giincel sanatin bienallesmesini soruyorsu-
nuz. Bu tiim bienallerin farkinda olmas: ve yanit vermesi gereken bir
konu; bienallesme, bienallerin olumsuz ve homojenlestirici bir etkisi
oldugunu, gincel sanat icin tekrarlanabilir bir format belirledigini
6ne siiren oldukga asagilayici bir terim. Genel anlamda durum béyle
olabilir ve bienallerin sayis1 da bunu diigiindiirebilir, bu nedenle hem
yerel hem de kiiresel hem genel izleyici hem de sanat diinyasindan
farkl: izleyicileri dinlemek ve onlarla konugsmak ¢ok 6nemli. Bu yil
ikincisi diizenlenen Helsinki Bienali’nin izleyici kitlesi de tipik olarak
bu sekilde ¢esitlilik gosteriyor ve 6zellikle bienal kendini Helsinki’de
ve uluslararasi alanda kabul ettirmeye ¢alisirken ele alinan konularin
genis bir kitleye hitap etmesini istiyorum. En bagarili sergiler farkl
insanlara farkli diizeylerde hitap ediyor. Ornegin, Helsinki Bienali
2023 edisyonunun ilgi alanlarindan biri gevresel sorunlar ve biz de
hem yerel diizeyde ¢evresel sorunlarla (Baltik Denizi’ndeki kirlenme
gibi) ilgilenenlerle sohbet etmek hem de bu konularin, iklimin daha
genis capta zarar gérmesi 6rneginde oldugu gibi, nasil yanki buldugu-
nu ve evrensel oldugunu aragtirmak istedik. Ayrica, azinliklardan, ba-
tili olmayan baglamlardan, hayvanlardan, bitkilerden ve cevreden
(kavramsal kiiratoryal cercevenin bir parcasi olarak isleyen Anna
Tsing’e yapilan atifla yonlendirilen) ve teknolojiden (bir Yapay Zeka
Varlig1 biciminde) gelenleri de iceren cesitli sesleri duymaya davet et-
mek istedim. Bu anlamda, izleyici belki de insan kategorisinin 6tesine
uzaniyor ya da en azindan iligki kurmaya ¢alistig1 ekolojilerle diyalog
icinde diger varliklara ve diinyalara karsi duyarli. Ayni zamanda, bu
edisyonu sayilar1 iki yiizden fazla olan Helsinki Takimadalar’ndaki
adalardan biri olan ve kisa bir siire 6nce halka a¢ilan Vallisaari adasin-
daki orijinal konumundan ¢ikarip anakaraya, sanat kurumlari, kamu-
sal alan ve gehir merkezinin dogusu ve kuzeyi de dahil olmak iizere
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sehir disindaki mekénlara yaymak ve sehrin kiiltiirel ¢esitliligini kucak-
lamak i¢in bilingli bir karar aldik. Ayrica Helsinki Bienali ilk kez ¢evri-
migi olarak gerceklesiyor. Ozellikle cevrimici olarak deneyimlenmek
tizere liretilen bir dizi is ve hem fiziksel hem de ¢evrimici birden fazla
mekéanda karma bir sekilde ortaya ¢ikan isler, bienali hem cografi hem
de demografik olarak daha genis kitlelere yayiyor. Kiiratdryal beyanim-
da bu diigiincemin bir kismini ortaya koymaya ¢alistim.

Paula Kommoss: Beni davet ettiginiz i¢in ¢ok tesekkiir ederim, ka-
tildigim i¢in ¢ok heyecanliyim. Freiburg Bienali nispeten geng bir bie-
nal. Perspektiven fiir Kunst in Freiburg e.V. adli dernek tarafindan
2019 yilinda, Karlsruhe Giizel Sanatlar Akademisi’nin Freiburg sube-
sinin kapatilmas: ve bunun sonucunda Freiburg’da ¢agdas sanatin
(egitimin) roliiniin sorgulanmasi tizerine kuruldu. Bienal, Freiburg’da-
ki kuiltiirel ve sanatsal yagami genisletiyor, ulusal ve uluslararasi sanat-
cilar, sanatsal baglamlar ve kent toplumu arasinda siiregelen bir alig-
veris i¢in itici gii¢ olusturuyor. Bu nedenle ana izleyici grubu, 6n
programin ve serginin de bir parcasi olan yerel sanatcilar. The Song of
the Street (Sokagin Sarkis1) baglikli bu yilki edisyonda, toplumsal ha-
reketler argivi, feminist tarih atélyesi, here & Black, Freiburg-postco-
lonial, student film club gibi bir¢ok yerel inisiyatif yer aliyor. Freiburg
Bienali bu sekilde yerel toplumla iligki kurmaya calisiyor. Ayrica, da-
vet edilen uluslararasi sanatgilar Freiburg, tarihi ve baglamlar1 hak-
kinda bireysel olarak arastirma yapma firsatini yakalamis oldular.

Jodo Laia: Davetiniz icin tesekkiir ederim, bu sohbetin bir pargasi
olmaktan mutluluk duyuyorum. Projelerimin ¢ogu sahaya duyarl ve
tepkisel olsa da Goteborg i¢in yakin baglamindan kaynaklanmayan
farkli bir ¢cerceveden yola ¢iktim. Sergi, su anda Bat1 kiiltiiriinii tanim-
layan genellestirilmis kriz kavramina karg1 koyuyor. Collins Dictio-
nary 2022 yilinda permacrisis kelimesini yilin kelimesi secti. Bienal,
kuir faillerin, gelecek diinyalar i¢in ¢oklu koreografiler sunan bagka
birlikte olma bi¢imlerini nasil hayal ettiklerini ve hayata gecirdikleri-
ni vurguluyor. Bu anlamda projenin temel 6nerisi, kapsayici ve kucak-
layic1 bir sekilde jenerik olmay1 hedefliyor. Ayni zamanda, popiilist,
milliyet¢i ve yerelci séylemler nedeniyle toplumsal kapanmanin ge-
nellestigi mevcut déonemde hem yerel hem de kiiresel normatif olma-
yan kurumlar arasindaki uluslar 6tesi yakinliklar1 vurgulayarak bu
statiikoya karg1 bir perspektif 6nerme ihtiyaci hissettim. Bu konum-
landirmanin ve sergiden yayilan hikéyelerin toplumlarin geneli icin
gecerli olduguna inaniyorum ve izleyicilerin Géteborg, Isveg ve gevre-
sindeki bolgelerin sosyal dokularinin farkli kesimlerinin yani sira pro-
jeyle yerinde veya ¢evrimici olarak iletisime gecebilecek uluslararasi
izleyicileri de kapsamasini hedefliyorum.

MAY: Sanatgi listenizi hangi yontemlerle belirlediniz? Davetle-
rinizi, komisyonlarinizi ve 6nceliklerinizi nasil degerlendiriyorsu-
nuz? Bugiin neyin acil olduguna veya sunulacagina karar vermek
icin parametreleriniz neler?

JK: Sanatg listesi benim 6rnegimde pek belirlenmedi diyebilirim.
Liste devam eden diyaloglar yoluyla gelisti ve tek bir kiiratdriin mer-
kezilegtirici perspektifine direndi. Kiiratéryal disiince, kiiratéryal
zeka olarak diger kurumsal olusumlarla ig birligi yapmakt1 -bu da kii-
ratéryal gerceveyi bir dizi pratik, sanatc1 ve sanat eseriyle birlikte ge-
killendirme siirecini baslatt1 - Dogu Helsinki’de bulunan bir kiltiir
merkezi ve kuir-feminist bir proje olan Museum of Impossible Forms;
sanat merceginden okyanusla daha derin bir iligkiyi tesvik eden bir
aragtirma merkezi ve kiiltiirel ekosistem olan TBA21-Academy; Da-
nimarka’daki Aarhus Universitesi’nde disiplinler arasi bir aragtirma
grubu olan Critical Environmental Data; Aalto Universitesi’ndeki

ViCCA @ Aalto ARTS (Gérsel Kiiltiirler, Kuratorlik ve Cagdas Sa-
nat); ve Digital Visual Visual ile gelistirilen bir A. I. Entity. I. Entity,
Ziirih Universitesi'nde Dijital Gorsel Caligmalar ile birlikte ¢aligarak
gelistirildi. Tiim bunlar, eserlerin ve 6nemli oldugu diistiniilen konu-
larin se¢iminde ve kirlenme, yenilenme ve eylemlilik gibi temel kav-
ramsal konularin kesfedilmesine yardimci olmak icin belirli bakis a¢1-
lar1 ve diirtiiler getirdi. Bunlarin yanu sira, sergiyi kendi i¢inde bir tiir
ekoloji olarak gelistirmek i¢in cinsiyetler, cografyalar ve kiiltiirler ara-
sinda kesigen bir ¢esitlilik, Finlandiyali ve uluslararasi sanatgilar, Fin-
landiya’da yasayan ve galisan sanatgilarin gesitliligine odaklanma, bi-
reyler ve kolektifler, farkli ortamlar ve sanat formlari, mevcut igler ve
yeni komisyonlar, yerlesik ve gelismekte olan sanat¢ilar arasinda bir
denge aradik.

JL: Sergiye katilan sanatcilarla olan siirecleri dogrusal bir sekilde
organize etmekte zorlaniyorum. Kesin ilgi alanlar1 ve sorulardan yola
cikarken, projenin bu formiilasyonuna nasil ulagtigimizi agiklamak
icin net formiilasyonlar: biraz yetersiz kilan sezgisel bir yaklagim da
vardi. Belki pratiklerin gerceklesme bi¢imi olarak anlagilan bir bicime
duyulan ilginin, ¢alismalarimda olduk¢a 6nemli ve GIBCA igin kesin-
likle gerekli bir sey oldugunun altini ¢izebilirim. Farkli sekillerde, 6r-
negin sadece biligsel degil bedensel ve duyusal stratejiler uygulayarak
da cisimlesen bagka hikéayeleri ve bagka varolus bigimlerini yaymak
istedik diyebilirim.

PK: Gegtigimiz hafta 23 iilkeden 34’lin tizerinde sanat¢1 ve kolek-
tifle bienalin agiligini yaptigimiz ve 6niimiizde 20 etkinlikten olusan
bir program oldugu igin biiyiik bir seving duyuyorum. Ozellikle 8
Temmuz'daki NERVOUS INFRASTRUCTURES, ACTS OF RESIS-
TANCE (sinirsel altyapilar, direnis eylemleri) sempozyumunu dort
gozle bekliyorum. Jessica Aimufua, Alejandra Coz Rosenfeld, Polina
Stohnushko ve Prof. Dr. Stefan Triiby ile birlikte bir altyapi olarak so-
kag1 ve algimizi sekillendiren, davraniglarimizi diizenleyen ve tizerin-
deki hareketlerimizi yénlendiren yazili ve yazili olmayan kurallar1 in-
celeyecegiz. Bir toplumun merkezi sinir sistemi olarak altyapilar,
trafik ve bilgi akigini, mallarin, insanlarin ve verilerin dolagimini bir-
lestiriyor. Kendiliginden ya da planli olarak, yeni bir alanin ortaya
cikmasini saglayan bir kargi kamu olusumu direnis ve dayanigma ey-
lemleri i¢in bir alan agiyor. Az 6nce tanimladigim bu anlar, katilacak
sanatg1 arayisim sirasinda da bir mercek iglevi gordii. Aslinda her sey
tarihi bir yaklagimla bagladi: Freiburg’da heykeltiraslik yapan Eva Ei-
senlohr, 1920’lerde Karlsruhe’deki egitiminden doniiyor. Sergilere ka-
tilip siparis igler aldiktan sonra ¢aligmalar1 Naziler tarafindan “deje-
nere” olarak etiketleniyor. Freiburg'daki sanatcilar arasinda tek kadin.
Savagtan sonra sanat kariyeri gelisemiyor. Yine de sanat¢1 ve sanat
egitmeni olarak ¢aligmaya devam ediyor. Eserlerinin ¢ogunu okullara
ve yerel topluluklara bagisliyor ve kamusal alanlara yerlestiriyor. Uste-
lik bunu herhangi bir gérevlendirme olmadan, sadece el arabasiyla
tek bagina yapiyor. Sanatgi listemi etkileyen sey, bu direnis ve sokag:
harekete gecirme eylemleri. Yerel sanat ¢evresiyle goriistiim, bircok
atolye ziyareti yaptim ve her yeri aragtirdim. Misir’dan sanatg1 Dara
Birnbaum’un CANON: TAKING TO THE STREET, Amyo Akingba-
de’nin STREET 66 ve Halil Altindere’nin WONDERLAND adli eserle-
ri ile sokak, belirli bir gii¢ yapilanmasina kars1 sesinizi yiikseltmek
i¢in bir platform haline geldi.

MAY: Kamusal alan, kamusal zaman veya kamular bienallere
nasil dahil oldu; eminim her durumda farklidir, bu yiizden sorabi-
lirim, birkag 6rnekle kamusal alanla nasil ilgilendiginizi aciklaya-
bilir misiniz?

PK: Bu yilki bienalin amaglarindan biri de kamusal alanla iligki
kurmak ve bu yankilar sergi alanina tagimakti. Bu yilki bienal i¢in
sergiyi bes yeni mekana genisletebildik. Ornegin, Seepark, 1986 yilin-
da bir bahce gosterisi icin kurulmusg bir park. Burada, 6nimiizdeki alt1
hafta boyunca sergilenecek olan bes yeni tiretim gergeklestirildi. Aci-
lis gecesinde, kolektif lo.me’nin 90 dakikalik performansi, bedenin ve
cevresinin bir biitiinliik olusturdugu bir yer olarak goriisle ilgiliydi.
Koreografi hem izleyicilerin hem de yoldan gegenlerin dikkatini ince-
likli bir sekilde yonlendirdi. Seepark’taki diger isler arasinda Yong
Xiang Li & Francois Pisapia, Phung Tien Phan ve Rebecca Grund-
mann yer aliyor. Kunstverein’da Amal Kenawy’nin ¢alismasi kamusal
alani sergi salonuna tagiyor. Amal Kenawy’'nin SILENCE OF THE
SHEEP (koyunlarin sessizligi) adli ¢aligmasi, Kahire’nin kalabalik ge-
hir merkezinde arkadaglar1 ve iscilerin sanatciy1 takip ettigi bir per-
formansin belgelenmesini iceriyor. Sonrasinda sanat, sanatin sinirlari,
Misirhilarin gururu ve utanci lizerine hararetli bir tartigma basliyor.
Bu yaganmig kamusallik bi¢cimi, bu bienal temasini anlamanin anahta-
r1 olarak goriilebilir.

JL: GIBCA’nin bu edisyonu, kamusal alanla ger¢ek anlamda meka-
na 6zgii olmaktan ziyade sembolik bir sekilde ilgileniyor; yani proje-
nin temel anlatisi, sanat1 simdiyi isaret eden acil meseleler i¢cin kamu-
sal bir platform olarak ele aliyor, baskin anlatilar1 sorguluyor ve
alternatif konumlar1 hayata gegiriyor. Bunu séyledikten sonra, Gote-
borg'daki tek yeralt: tramvay duraginda faaliyet gosteren ¢ok 6zel bir
sanat alan1 olan Hammarkullen Konsthall ile is birligi yapiyoruz.
Konsthall 6ncelikle kendi ¢evresine yonelik faaliyet gosteriyor ve ye-
rel ve uluslararasi aktorlerle is birligi yapiyor. Konsthall'un kamusal
alanina reklam 11k kutular:1 ve platformlar ile otomatik merdivenler
arasindaki lobi alaninda yer alan vitrini kullanarak miidahale edecek
olan Prem Sahib’i gérevlendirdik.

JK: Helsinki Bienali’nin bu edisyonu agirlikli olarak kamusal
alanlarda gerceklesti. Vallisaari adasinin yani sira sehirdeki diger
kamusal alanlar ve ¢evrimi¢i. Bu durum elbette kamusal kavramini,
Zheng Mahler’in bir alt gecitteki reklam panosu gibi tesadiifen ya da
Dineo Seshee Bopape ve Red Forest kolektifinin sesle ilgili islerinde
oldugu gibi liman kenarinda iglerle karsilaganlar da dahil olmak iize-
re daha genel bir izleyici kitlesine genisletmeye yardimci oluyor, Ya
da Jussi Parikka ve Aarhus Universitesi'ndeki Elestirel Cevresel Veri
grubu tarafindan gelistirilen Sesli turlari kullanarak kamusal alanda
isaretlenmis eserlerin deneyimine rehberlik etmek veya Sonya Lind-
fors’un miisterekler fikrini agmay1 amaglayan “sosyal-koreografisi.”
Giovanna Esposito Yussif ve Ali Akbar Mehta’nin Museum of Im-
possible Forms i¢in gelistirdikleri sdylemsel program da iyi bir 6r-
nek; Bienal, sehrin kiiltiiriin farkli algilandig1 ve kamu kavraminin
daha politiklestigi ve cok da beyaz olmayan bdélgelerine taginiyor.
Ancak farkli kamularla etkilesim kuran iglerin belki de en iyi 6rnek-
leri, farkli mekanlar ve se¢gmenler arasinda faaliyet gosterenler: or-
negin, Danielle Brathwaite-Shirley’in hem ¢evrimici hem de fiziksel
mekénda yer alan, canli aksiyon-rol yapma ve Vallisaari adasina da-
gi1lmis gercek boyutlu figiirlerin yani sira ¢evrimici olarak erigilebi-
len hikayelerini iceren ve bdylece halkin katilimiyla etkinlestirilen
caligmasi. Bu ¢aligmalarda halklar ¢oklu, dagitilmis ve ortaya ¢ikan
bir gii¢ haline geliyor.

MAY: Son soru, eserlerin ve sergilerin alimlanmasiyla, dolay1-
siyla 6grenme, egitim ve arabuluculuk stratejilerinizle ilgili. Bu de-
neyimden ne 6grendiniz ve daha sonraki pratikleriniz i¢in de sak-
layacaksiniz?
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JL: GIBCA’nin kiiratéryal gorevi, kamusal bir programin kavram-
sallagtirilmasini ya da 6grenme veya aracilikla ilgili diger faaliyetleri
icermeden daha ziyade sergi yapimina odaklaniyor. Bu, Véstra Gota-
land’1in ¢agdas sanat ortaminin gesitliligini sergileyen ve yerel bag-
lamla derinden iligkili genis bir kamusal programi hayata geciren
GIBCA Extended adli genisletilmis bir yerel aracilar ve etkinlikler
aginin sonucu. GIBCA Extended’in yaklasimi, bes proje alanini (Au-
tarkia, Atletika, Editorial, Litvanya Sanatgilar Dernegi, Swallow, Ru-
pert ortakligindaki Tech Arts) projenin bir pargasi olmaya davet ede-
rek Vilnius sanat ortamini Baltik Trienali’ne dahil etme seklimiz gibi
6nceki deneyimlere benziyor. GIBCA igin benim kamusal programa
katkim, agiligta sunulan ve birbirini takip eden iki an halinde diizenle-
nen bir performans programina odaklaniyor. Giindiiz programi, 4 Cal-
ling, bienal projesinin temel anlatilarini tanitan ve dikkati olay olarak
acilisin torensel ve liminal bir anina yogunlagtiran bir kargilama araci
olarak hizmet ediyor. Gece programi, 4 Celebration, ayn1 zamanda bir
sunum ve sosyal bir bulugma. Cesitli 6tekilerin siginag: olarak geceyi
yankilar ve serginin anlatilarini farkli bir baglamda dile getiriyor. Be-
densel, kutlayic1 ve yogunlastirilmis 6zellikleri nedeniyle performans
programlari, toplumsal olusumlarin ortaya cikabilecegi ve paylasilan
sekillerde prova edilebilecegi toplumsal deney alanlari, olasilik mekén-
lar tasarliyor. Bu anlamda performans programu sergi ekranlarini genis-
letir, bienal formatinin istikrarini gegici ve siireli sunum ritimleriyle oy-
nayarak kuirlestiriyor ve potansiyel izleyicilerini genisletiyor.

JK: Her zaman oldugu gibi ¢ok sey 6grendim, bu da bdyle projeler
yapmanin motivasyonunun bir parcasi. Bir seylerin nasil olacagina dair
bir fikriniz var ve bunu yapmak kaginilmaz olarak onu degistiriyor. Daha
resmi olarak, bir 6grenme programi agisindan ve daha genis anlamda
sanat eserleriyle karsilasmanin igcerdigi 6rtitk 6grenmenin yani sira, Bas-
sam El Baroni ve Patrizia Constantin tarafindan Aalto Universitesi'ndeki
ViCCA (Gorsel Kiltiirler, Kiiratorlitk ve Cagdas Sanat) 6grencilerinden
olusan bir grupla birlikte gelistirilen bir yayin ve arabuluculuk programi
Art Mediation Forum (Bienal 6ncesinde gerceklesen bir konferans, ya-
yinlanmig bir deneme antolojisi ve Mayis Kiiratorlitk Okulu baslikli bir
dizi arabuluculuk etkinligi) var; Aarhus Universitesi’'ndeki Kritik Cevre-
sel Veri aragtirmacilar tarafindan gelistirilen ve daha 6nce de bahsedil-
digi gibi bir ses turu ve yine bahsedildigi gibi Museum of Impossible For-
ms ile birlikte bir sdylem programi. Kamusal program, Bienal’in bu
edisyonunun 6nemli bir parcasidir ve Bienal’in kesfetmeye calistig: fi-
kirlerin bagkalariyla diyaloga girmesine olanak tanimaktadir. Bienal ay-
rica yapay zeki ve makine 6grenimi (Ziirih Universitesindeki Dijital
Gorsel Calismalar aragtirmacilar: ve Helsinki Sanat Miizesi Koleksiyon-
lar1 ile yapilan bir is birligi) ile de ilgileniyor. Sonug olarak, 6grenme di-
ger insanlarla ve insan olmayanlarla karsilagmalarda ve sohbetlerde ger-
ceklesiyor. Ogrenmek yasanan deneyime dayaniyor gevremizden oldugu
kadar diger insanlardan da her zaman 6grenilecek daha ¢ok sey var.

PK: Egitim alaninda da ¢alismalari olan sanatcilarla birlikte calis-
mak bu yilki bienal i¢in biiyiik bir zenginlik oldu. Sanat¢i Maximianle
Baumgartner, ¢ocuklar ve gengler i¢in bir brogiir atdlyesini de igeren
bir eylem alani gelistirdi. Ayrica, Freiburger toplumunun ve her yerden
gelen ziyaretgilerin olumlu geri bildirimleri ve aktif katilim: beni ga-
sireel. Farkli bilgi alanlarindan ve baglamlardan isimlerin davet edil-
mesi 6zellikle zenginlestirici oldu ve tartigmalar1 daha canli hale getir-
di. Yine de yeni baglar kuruldu. Ornegin, ilk Freiburg Mimarlik
Bienali’ni heniiz inga edilmemis yeni bir kasabada yapacagimiz bir yii-
riiyiisle baglatabiliriz. Bu bienalin sarkisinin ne gibi izler birakacagin
ve gelecekte nasil yankilanacagini gérmek icin sabirsizlaniyorum. %§
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:mental KLINIK, 1998 yilinda Istanbul’da Yasemin Baydar ve
Birol Demir sanatg ikilisi tarafindan kuruldu. Caligmalarini

Briiksel ve Istanbul’da siirdiiren ikili, Dirimart’ta agtiklar1 son
PARADISE ON SALE (cennet satista) adli sergide hep yaptiklari
gibi izleyiciyi siiriikleyici bir olayin icine biraktilar. Az 6nce ne

oldu? $imdi ne olacak? Parildayan, 151l 151l ve darmaduman bir

galeride aslinda ne anlatiyorlardi? Hiper-giincel bir atmosferde

sunulan yerlestirme i¢inde izleyici unutulmaz bir olayla sanat

eseri arasinda mi1 kalmigt1? Oyunbaz bir sergi icin tekinsiz bir

davet yaratirken ima ettikleriyle gosterdikleri nerede carpisip

pathiyordu? Simdinin icinden gecen ge¢cmisi ve ¢coktan infilak

olmus gelecekte miydik sergiyi gezerken? Cennet satiga ¢iktiysa

cehenneme sigacak miyiz hepimiz?

Dergimizde Sinirsiz Ziyaretler yaz1 dizimizde atélyenizi yazmistim.
Orada gdyle bir tanimlama yapmigim: “Uretim bigimleri, diisiinsel et-
bos’un varlia doniisme halleridir.” Buradan baslayalim m1 ¢ok sevgili
:mental KLINIK? PARADISE ON SALE serginizle bu kez ne tiir bir dii-
siinsel ethos’un i¢inde dolastik?

Sergilerimizde, yasadigimiz “an”da birikmis olan ge¢mis ve gelecegin bilgi-
lerinin izlerinde “genis bir zaman”da (aorist present) dolasiyoruz ve izleyiciyi
de bu diigiincenin icinde (mental) ve boyutunda (KLINIK)'te bir dolanmaya
cagirtyoruz. Bu tekinsiz bir davet, 6ncelikle izleyicinin karar vermesi gerekir,
:mentalKLINIK diinyasina girmeli miyim? Girmemeli miyim?

Bu seriivende, disiplin toplumundan, arzularimizin, meyillerimizin he-
niiz bilincine varamamigken kontrol ve manipiile edildigi bio/psiko-poli-
tika dénemine gecis yaptigimizi gériinmez olanin iktidarinda veri odakl
giivencesiz yagamlarimiza, teknoloji ve servis odakli 6znelligimizin yaratti-
g1 belirsizlige dogru derin bakislar izlenebilir. Ayrica negesiz zeitgeist’imizi,
stirekli ¢cagrilara acik bedenlerimizin dijitallesmesini, tatminsiz ve siirpriz-
lerden yoksun hiper-baglantili yagamlarimizi siirekli-mutluluk arayisinin
kamgilandig1 sahneler de var.

Sadece bu sergi 6zelinde degil, Covid-19 déneminde Borusan Contem-
porary’de gerceklestirdigimiz hibrit bir form olarak 7/24 canli izlemeye
acik, siirekli devinen ACI RECETE sergisi formu da bizim diisiincelerimizi
hiper-baglantinin yarattig1 hiperstimiilasyona, artirilmig gerceklik uygula-
malarinin a¢tig1 yeni deneyim alanina ve bedenin bu yeni melez gerceklikle
kurdugu iligki ve duyusal ve duygusal etkilerini takibe yoneltti. Bildigimiz
“gerceklik” tanimi post truth ile tekrar ve geri doniigsiiz bir bozguna ugradu.
Biuyuk bir inang krizi yagsadigimiz bu dénemde “Gergeklik yeterince hakiki
olmadiginda sanat nasil yalan sdyleyebilir?” diye sormugstuk Truish (2017)
sergisinde. Bugiin asil olan bu kaygan, muglak zeminde, baglamlarin kop-
tugu entelektiiel ditnyada nasil var olabilirizin sorusu. Sanatg1 olarak bu de-
rin “zaman-mekédna” maden arar gibi kiigiik olasiliklar, araliklar, imkanlar
icin arkeolojik bir bakig atiyoruz.

Ote yandan hayatimizi, bedenimizi, davraniglarimizi derin kazi alanina
ceviren asil, azman madenciler olan FAANG (Facebook, Amazon, Apple,
Netflix, Google) iktidarinda, biz son biyolojik giivencesiz insanlar ile arti-
rilmis yetenekler yiiklenmis yari-kahraman insanlar ve yapay zeka arasinda
yasanacak yeni diinya gercekleri kapimizda. Bu siirprizsiz gerceklik kalin, de-
rin ve opak bir “yeni gerceklik” duvari 6rmekte. Sanatgi olarak biz de bu de-
rin mekanizmanin hem bizim bakisimizda yarattig algi degisimlerine hem
de goriinmez politikalarin yarattig1 anksiyetelere refleks tiretiyoruz. Hiper-
gerceklik su ana, bedene sizmig ve onu doniistiirmeye baglamis olan bu yeni
“hiperkapitalizm”de sakl1 bizce ve bu st iiste binen pek ¢ok kapitalizm ta-
nimlarinin islemeyen yapisi ile bizi tasimakta oldugu “demokrasisiz” diizene.

PARADISE ON SALE’de tavandan asilmis heykeller, videolar, zemine
temassiz yerlestirmesiyle zeminini kaybetmis bir anlam-zamanin atomize
olmus parcaciklari iizerinden yeni bir diisiince alani hayal ediyoruz. Patla-

yan degerler sistemi, insan-beden-toplum-doga iligkilerinde bulaniklasan
ve farkli anlamlar tiretmeye ¢alisirken guvallayan, 6nceliklerin ya da ye-
niden 6nem atfedilenin vahsi kapitalizmin tuzagina takildigini fark etme-
den yiiceltilen yeni parlatilmig degerlerin nilanslar1 géremeyenlerin garip
ikliminde post-insan sorunlari ile bag basayiz. Su¢lanacak diiymanin barok
sistemin icinde kayboldugu ve sugun herkese sirayet ettigi, bireyin kendi
kendini siirekli yiiceltip siirekli cezalandirdig: bir sistemdeyiz. Anksiyete
kavraminin iiretken bir anlamdan korku ve kaginma alanina itildigi bu an-
lam-atlama déneminde dolaniyoruz. Bir cevap tiretmek yerine (ki miimkiin
degil, ayrica bize diismez) klinik bir deneyim alaninda bu ethos’un iginde
gezinirken, akil ve duyularimizi bu mikro-klimada serbestge dolastirirken
diisiincede niianslara alan agiyoruz. Asiri suiistimal edilmis kavramlarin,
gindelik olanin hafifligi ile sanat alaninin nezihligi arasinda kalan kire
ve suga bulagmis diisiinceler icinde salinirken eglencenin terli diinyasinin
dans pistine davet ediyor PARADISE ON SALE. Parti bitmis olabilir ama
hala geceden kalmanin kafasinda yari bilingli bir halde, normlar: patlata-
rak diigiincelerimize farkli yollardan ulagabiliriz. Bu dolagma hali ille de
¢ok dikkatli ve ciddi olmak zorunda degil, bu bir zorunluluk alan1 degil,
neseli ve hiiziinlii olanin st tiste bindigi tuhaf bir modda tembel bir takil-
ma hali de olabilir.

“Parti var dediler geldik!” diye iceri giren izleyici 151l 1511 ve satafath bir
diinyaya degil de az 6nce ihtisaml1 bir patlamanin yagandig: bir simdide
buluyor kendini. Ne istiyorsunuz izleyiciden ya da ne vadediyorsunuz?

:mental KLINIK sergileri ne bir beklenti ne de vaat. Sadece poligesi (po-
licy) 6nceden yazilmis agik bir davet. PARADISE ON SALE’de géniilli bir
sug ortakligi daveti génderildi izleyiciye. Hayat dolu, canly, titresimli ama
ayni zamanda igneleyici, zorba tiim bedene saldiran bir zaman-mekéna
davet edildiler. Farkli okuma ve hislere agik olan sergi her bir izleyici i¢in
farkli igleyebilir, biraz da psikanaliz divanina uzanmig gibi de hissedebilir
izleyen. Sadece bireysel bir psikanaliz degil, modernizmin bir psikanalizi,
neoliberalizmin sorgulamasi. Sanat¢inin sorumluluk alani diginda bir ko-
numa sahip olduguna inaniyoruz, bu yiizden bir vaat-beklenti ikiliginden
cok, bir bulugma ve bulagma arzuluyoruz. Ayni sey eserler, sergi formu ara-
sinda da gegerli. Birbirine sorumluluk, destek ya da iligki s6zili vermeyen
farkli elemanlarin, ¢ogulcu bir birlikteligi :mentalKLINIK sergileri. Bir
evlilik s6ziinden ¢ok, ara sira takilmali bir iligki.

Asir1 pozitif bir hayalin i¢inde sistemin devamlilig1 i¢in biitiin duyula-
rimiz1 veri olarak bagisliyoruz, artik veri alan1 mahreme ve bedene saldir-
makta. Jack Halberstam’in karsit-ig birlik¢i olarak tanimladigi :mentalK-
LINIK sergileri ve eserleri izleyicinin bedenini, aklini harekete gecirmeye
davet etmek ve soguk dus etkisi yaratarak, zaten ¢ok kisalmig dikkati sana-
tin alanina ¢ekerek kisa siireli ama hafizada kalici bir deneyim yaratmak
pesinde. Bunu yaparken giincel hayatin, teknolojinin, yeni malzemelerin
cazibeli estetigini, giincel sanatin alanina siiriitkleyerek siirekli uyarilan,
dikkati dagilmis insanlara bir uyandirma servisi.
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Sergilerinizin pek ¢ogunda algi hep merkezde. So6zii burada onto-
lojik-fenomenolojik yaklasima dolayisiyla Merleau-Ponty’e getirmek
isterim. Zira Merleau-Ponty, algisal inangtan sdyle s6z eder: “Seylerin
kendisini goriiriiz, ditnya bu gordugiimiizdiir.”’ Seylerin algisal inang
yardimiyla goriillmesi, bedenin kendisi araciligiyla diinyay1 gérme pla-
n1. Yani algisal inan¢ diinyay1; sorular sormadan oldugu gibi varliga ve
diinyaya dair duydugumuz inangla siiphe etmeden bilmek ve onaylamak
Merleau-Ponty’e gore. Bedenin varlig1 seylerin ve yeryiiziiniin varliginin
teminati gibi bir sey... Siz de bu sergide seylerin varligini 6zenin varligini ve
diinyanin varligini bedenli varolusta ¢ogaltiyorsunuz ve buradaki inang
bedenin ve digarisinin ayni biitiinsellikle i¢ ice gecerek tiim duyular bir-
birini biitiinlemesi. Bes duyu meditasyonu ama biraz giiriiltiilii sanki!

Gorsel ve duyusal asir1 uyarimlar ile sarsildigimiz, bes duyunun saldir
altinda oldugu bu zamanlarda bu hegemonik zirh1 kirabilmenin, erotik be-
dene ulagabilmenin pesindeyiz. :mentalKLINIK sergilerinde fiziki mekan
izleyiciyi neredeyse fonksiyonu olmayan bir heterotopyaya davet ediyor:
her sey yasanmus, kutlama az 6nce bitmis gibi de olsa, hal4 deneyime acik
bir zaman-mekén olarak. Beden-ruh-fiziki diinya ile bedensiz-bilingsiz-sa-
nal arasinda olugsmakta olan gegisler, yer degistirmeler, tehditler, eglenceli
kargilagmalar, yeni ¢cagin yapay zeka devriminde i¢ giciklayici ve i¢ karartici
durumlar :mentalKLINIK i¢in cazibe, ugrasi ve diisiince alanlarini olug-
turuyor. Duygularin yasanandan linguistik aktarima doniisiirken gecirdigi
degisimler ve aktarilan meta diinyadan geri gelen ve erotik bedene dola-
yimlanarak taginan gostergeleri, yitirilen duygular, arttirilan duyularin
strprizlere agik taraflar1 bize ¢ok ¢ekici geliyor. Yasadigimiz bu degisim-
den melankolik bir iitopya ya da karamsar bir distopya iiretmiyoruz. Bel-
ki Merleau-Ponty fenemolojisinin 6nerdigi gibi birbirine acilma hali daha
heyecanli. Giiriiltiilii giizel bir tanim aslinda. Patlatiyoruz, giriiltii ¢ikari-
yoruz. Pozitifligin yiiceltildigi bu dénemde uygunlagtirma, uysallastirma,
baski altinda tutma hali fazla uzamadi m1? Meditasyonun da 21. ylizyil ile
popiiler olmasi pek tesadiif olmasa gerek.

Bir yandan iitopyaya inanmak diger yandan iitopyay1 patlatmak sizin-
kisi. Patlama/dagilma/sac¢ilma bir metafor olarak islerinizin tiimiinde
iitopyay1 patlatiyor. Ciinkii yeryiiziinde yazilan, ¢izilen, diigiiniilen tiir-
lii iitopya sonsuzca olmamak iizere bir yazgiya sahip. Siz de iitopyanin
21. yiizyildaki feshi fikrinden beslenip cenneti satilia ¢ikarip ditkkani
patlatiyorsunuz! Vitrinde PARADISE ON SALE! yaziyor. Yorgunluktan
mi1 bikkinliktan mi1 bu patlama?

1 Merleau- Ponty, Le visible et I'invisible, Gallimard, Paris, 1964, s.17. Aktaran: Zeynep
Savaggin, “Algisal Inang”, “Diinyanin Teni” Merleau-Ponty Felsefesi Uzerine Incelemeler, Zeynep

Direk (hzl.), Metis Yayinlari, 2003, s.115.

20. yiizyilda cenneti metaforik olarak giinesin altinda, mavi gégiin yan-
sid1g1 piril piril denizler, agaglarin gélgelerini cémertge sundugu turistik
vaatler olarak tanimlamigtik, kapitalizmin bos zamani yeni bir tiiketim
alaninda sinsice siirdiirdiigii bu yenilenme mekanlarinda mutlulugu ara-
dik. Sonra iklim krizi bize glinesin o kadar da masum olmadigi, deniz-
lerin biyolojik dengesini bozdugumuzu, dogay: hunharca yok etmekte
oldugumuzu hatirlatti. Artik giinese baktigimizda korunmamiz gereken
bir diigman goriiyoruz. Kendi hayal ettigimiz cennet imgesini kaybet-
tik. O cenneti sattik, yerine Meta-cennetler kurmaya kalkistik. Uzeri-
ne bastigimiz fiziki gercekligi bir tehdit haline getirirken, sugluluk duy-
gular1 ve biiyiik resmi géremeyen Gretalar’dan medet ummaya kalktik.
Tanrilar1 cennetlerinden kovdugumuzda benliklerimiz ve bireyselligimiz
uzerine ¢ok fazla yiklendik ve kendimizi kesfedelim, yeniden yaratalim
derken onu da patlattik. $imdi cennetlerini yakarak narsistik yaratiklara
donisiiyoruz. Aynalar1 kazisak bile derinlere inemiyoruz, yansitici yiizey-
lere hapsolduk. Giinah 6ncesinden giinah sonrasina tiim biiyiik anlatilar1
ilga ettik ve mikro hikayelerimize sigindik. Bu arada devler (meta_musk_
amzn_goog) bir sonraki partileri i¢in kendi kurtulug hikéyelerini, Gilga-
muglar’ini hazirlarken bizleri bu tilkkenmisligimizde, yorgun topraklarimiz-
da birakiyorlar.

Peki ama zaten olmayan cenneti daha ka¢ kez iiretip, ka¢ defa yok
edecegiz. Acaba artik her an, her yeri isgal mi etmeli miyiz?

Patlama daha ¢ok diisiinsel bir isyan. Diyalektik bakigin giiniimiizii
aciklayamadigy gerceginde hal4 bu ikili karsitliga siginarak yapilan tiim
aciklamalar, tretilen politikalar, kiiltiir tirtinleri bizi sikici, kéhne, kon-
servatif bir alana hapsediyor. :mentalKLINIK kurulusundan bu yana
ikili karsitlik alanlarinin dayattigi bigimleri zorlayarak, yikima ugrata-
rak yeni anlamlarin ve bakis agilarinin ortaya ¢ikabilecegi noktaya kadar
zorlamayi tercih etti. Titketmemiz beklenen yeni teknoloji, yeni zaman
anlayis1 ile son derece celigkili bir zaman-mekéna kistirilmis durumda-
yiz. Utopya-distopya diyalektigi de dyle bize gére, paradigma degistir-
meden bulundugumuz zamani anlamamiz ve dibine kadar yasamamiz
miimkiin degil. Potansiyeller barindiran bu zamana kendimizi bilinci-
mizi de yanimiza alarak onun soguk sularinda bildigimiz cennetleri ara-
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maktan vazgecip yuzebilmeliyiz. Hiperger¢eklik diinyasinda kendi hi-
pertekstlerimizi kurarak, dalip ¢ikarak giizel yabanci bir ylizme bigimi
yaratabiliriz. Ugiincii, ¢ogulcu, goksesli, farkli gerceklikler icinde. Zaten
var olan gergeklik tanimi, bugiiniin gergekligini aciklayamayali epey oldu.
Gramsci’nin dedigi gibi “eskinin 6lmekte oldugu ve yeninin dogmak i¢in
miicadele ettigi” bir interregnum (gegis ¢ag1) donemindeyiz yeniden. Han-
gi tarafta kalacagina karar vermek ve yeni dogmakta olana katkida bulun-
mak, elini tagin altina koymak ya da sadece sdylenmek. Hangisi?

Mekinlarla iligkinize getirmek isterim so6zii. :mental KLINIK sergile-
rinde mekan yapiyor diyebilir miyiz?

:mentalKLINIK sergileri mikro-klimalar yaratiyor. Mikro-klima ¢ev-
resindeki biiyitk iklim o6zelliklerinden ayrilan kiiciik iklim alanidir ve
cevresinden farkli iiriin yetistirilmesine olanak tanir; biz de sanat alam
icinde bir mikro-klimayiz. Verili mekéin1 genellikle bir kabuk olarak dii-
siiniiyoruz. O kabugu fiziksel, kavramsal bir déniigiime sokuyoruz. Int-
rospektif sergilerimizde sergi mek4nina :mentalKLINIK neonu ile giriyor
izleyiciler. Boylece bu jenerik isim sergi mekaninin fonksiyonunda da bir
muglaklik yaratiyor. :mentalKLINIK sergileri iceri girmeden izleyici ile
bir anlagmayi tasarliyor, iceri girdikten sonra ger¢ek diinyadan koparak
mikro-klimamizda takilmak i¢in kararli ve istekli olmalar1 gerekiyor. Bu
arttirlmig duyularla doldurulmus, bazen de 6geleri eksiltilmis sergiler-
de fiziki kargilagmalar: arttirilmig bir deneyim alanina déndgtiiriiyoruz.
Mekéan yapmak yerine yeni formlar yaratmak ile ilgileniyoruz. Mekénin kav-
ramsal olarak doniuistiiriilmesi, zaman araliginin keskin bir sekilde sagmaligi,
davet etme dilinin ve kim olarak davet ettiginin her sergide degisimi, (hasta,
sug ortag vb.) bizi ve izleyicilerimizi farkli sergi formlarinda bulusturuyor.
Sanatin biiyiilii duvarlarini tekrar aktive etmek i¢in farkls stratejilere ihti-
yacimiz oldugunu diigiiniiyoruz.

PARADISE ON SALE, ses, koku, 151k ve parilt1 esliginde s6ziim ona
gece kuliibiine d6niismiis bir galeride bir yandan kapitalizm elestirisi

yaparken sanat piyasasinin vaat ettikleri hakkinda da konusuyor mu?
PARADISE ON SALE sergisi bir mikro-klima olarak Dirimart galeri

mekéninda galeri kurum dinamiklerini esneterek mekana siziyor. Sanat
pek ¢ok dénemde mutenalagtirma igin sistemin verimli bir araci ve sug
ortag olarak calisti. Su anda teknolojinin hayatin i¢inde kabullenme bi-
¢imlerini mutenalagtiran Sanat Show’lari, sanat kurumlarinin kimler tara-
findan desteklendigine gore sekillenen bir sanat piyasasi icinde, sanatin
korunakli alaninda farkli, ug diigiince formlarina yer agacak bu kurumlar,
risk yerine konforu ve ¢ogunlugun sesini iistlenmekte. Politik dogrular, can-
cel kiiltiirii, sosyal medya ve yapay zek4 tartigmalar: ile legalize edilen san-
slirlin normallestirildigi bir sanat piyasasi klimasindayiz. Sanat giindelik
olanin ve sayilabilirligin icine ¢ekildik¢e kendinden eksilterek siirprizlere
kapali bir Netflix platformuna déniismekte. Istatistiklerle izleyici sayisi-
na, etkilesime bagli sergi ve sanat¢i davetleri, trendlere gore olusturulan
kurum programlar ile sanki her sey normlara dogru ¢ekiliyor. Sanat1 egi-
timsel misyona doniigtiiren kurumlarda eglenerek-6gren programlar: sa-
nat1 ve sanatgy1 s1§ sulara gekiyor. Artist as entertainer (animatér sanatgi)
donemine dogru hizla bir gecis yasaniyor. Yiizeye/yiizeysellige alisan goéz
ve akil derine inemedik¢e sanat piyasasi da yiizeysel kalmaya mahkiim.
“Wow” etkisi ¢ogunlugu cezbeden bir arag olarak sanat kurumlarini y6n-
lendiriyor. :mentalKLINIK “wow” etkisini stratejik bir ¢agr1 olarak gorsel
diline alirken igeri girmeye ikna ettiklerini perdenin arkasina davet ediyor.
Sanat alanini hem imk4nli hem de konservatif buluyoruz. Bu alanda oyun-
bozanlik yapmak, yeni yorumlara agilacak kadar anlami bitkkmek, sanatin bir
fazlalik olarak, fonksiyonuz diinyasina yarattigimiz mikro-klimalarla pek
cok sanat formunu kat ederken heretik ve fevri davranigimizi devam ettiriyo-
ruz. Kuruldugumuz giinden beri ¢izgisel bir evrimden ziyade, kendi evreni-
mize doniik bir disko topu gibi cok yonlii yaklagimlarimizi sunuyoruz.

Son soruyu yine yazdigim atolye yazisina baglamak istiyorum: “Ge-
leneksel dili, simdiye aktarmak, bugiiniin dili i¢cindeki egoist tavri iga-
retlemek, politik- ekonomik ikonalari, yeni ve kendi ikonalari esliginde
tasarlayarak yeni okumalara agmak :mental KLINIK i¢in bir oyun ala-
n1.” Bu oyun nasil devam edecek?

Oyunbozanlikla. #§

Gorsel ve duyusal asir1 uyarimlar ile sarsildigimiz, bes
duyunun saldir1 altinda oldugu bu zamanlarda bu hegemonik
zirh1 kirabilmenin, erotik bedene ulagabilmenin pegindeyiz.
:mental KLINIK sergilerinde fiziki mekan izleyiciyi neredeyse
fonksiyonu olmayan bir heterotopyaya davet ediyor: her sey
yasanmis, kutlama az 6nce bitmis gibi de olsa, hala deneyime
acik bir zaman-mekan olarak. Beden-ruh-fiziki diinya ile
bedensiz-bilingsiz-sanal arasinda olugmakta olan gecisler,
yer degistirmeler, tehditler, eglenceli karsilagmalar, yeni
cagin yapay zeka devriminde i¢ giciklayici ve i¢ karartici
durumlar :mental KLINIK i¢in cazibe, ugrasi ve diisiince
alanlarini olugturuyor.
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Sizi tebrik ederim, Veniis Porno Film Festivali’nde En iyi Underground
Film dalinda En lyi Emektar Aktris 6diilii aldiniz. Sizi farkli tarz filmlerde
izliyoruz. Bize 6diil aldigimiz Alla Beni Pulla Beni Sabab Atesi filmdeki
performansinizdan bahseder misiniz? Bu film daha 6nceden nasil sart-
larda ve hangi sinemada gosterildi? Porno aktrisligine nasil basladiniz?

Cok tesekkiir ediyorum nezaketiniz i¢in ancak diizeltmek istedigim bir
hataniz var. En Iyi Emektar Aktris 6diilii degildi bana verilen. Festival her
yil meslege yillarini vermis, sosyal ve politik anlamda porno camiasinin
kabuliine bir katkisi olmus kisilere Onur Odiilii veriyor. Bir filme, role ya
da performansa degil sahsin kendine, tiim kariyeri diisiiniilerek verilen bir
6diil bu. Sag olsunlar bu yil beni layik gérdiiler. Pek tantanali bir téren oldu.
Insan gurur duyuyor tabii, elinde olmadan. Dile kolay, bir dmiir gecti. Yillar-
ca ¢ok farkli pozisyonlarda, ¢ok ¢ok farkli insanlarla ¢alistim. (Kahkaha ati-
yor.) Kelimenin her anlamuyla... Ben sahsen biiyiik bir zarar gormedim ancak
tabi ki hakir goriilen bir meslek icra ediyoruz, hele ki bizim iilkede. Marjda
kaliyoruz, gérillmez durumdayiz. Ne sendikamiz var ne sosyal haklarimiz ne
bir meslek odamiz ne de dogru diizgiin bir temsilcimiz. Oysa fokur fokur
kayniyor ortalik. Ge¢misi ¢cok eskilere dayanan, imge tiretiminin en bagina
uzanan ve de git gide biiyiiyen bir sektdr. Biz bu paradoksun igine yerlesti-
riyoruz hayatlarimizi. Genele baktigimizda, sektordeki varligimiz ¢ok uzun
stirmiiyor zaten, oyuncular biraz yas ya da kilo aldiklarinda ayrilmak duru-
munda kaliyorlar, prodiiktérler ellerine ii¢ kurug gecer ge¢cmez daha saygin
alanlara kay1yorlar, teknik elemanlar zaten televizyon ya da sinemadan gelen,
ek is olarak, “gizli” bir sekilde porno geken insanlar. Iste bu sartlarda varligi-
niz1 uzun siire siirdiirebildiginizde dikkat ¢ekiyorsunuz. Benim 6diiliimiin te-
mel sebebi bu, bagka bir deyisle Onur Odiilii denmesinin altinda yatan sebep
sadece yasayabilmis olmak. Yoksa onur, ataerkil séylemin tepelere ¢ikardigy,
arkasina koskoca bir ¢oplitk saklanmusg bir sik sadece.

Gegmisi ¢cok eskilere dayanan bu sektoriin her donem imge iiretimi
de degisiyor elbette. Bu degisimler sizin varliginizi ve oyunculugunuzu
nasil etkiledi?

Imge iiretim teknikleri gergekten cok ciddi bir hizla gelisti. Sinema ka-
meralarinin taginabilir hale gelmesi baglhi basina bir olaydi. Sonra video
¢ikt1 ve inanilmaz bir hizla hafifledi. $imdilerde cep telefonuyla ¢ekiyorlar
pornolari. Diinyamiz degisti diyebilirim. Ancak sunu sdylemek sart: Her tek-
nik farkli bir estetik getiriyor ve her farkl: estetigin farkl: bir fetigisti ¢ikiyor.
Sinemada porno izlemeyi sevenler muhtemelen imgenin kadifemsi hallerin-
de mutluluklarini buluyorlardi. Videonun ilk yillarindaki kontrastta mahzun
gri sahneler gizli kameradan izleniyor hissi veriyordu, ne mutlu dikizcilere.
Siiper 8 vardi mesela, renkleri kisith ama agir1 doygun. Sanki evde ¢ekilmis
izlenimi veriyor ve nostaljiyle samimiyeti birbirine karigtirryordu. Cekingen
erkeklerin ve gurbetgilerin en sevdikleri filmlerdi onlar. Bir de Hi8 ¢iktiginda
cok heyecanlanmugtik. Kolay ¢ogaltip kolay satiyorduk, el altindan el iistiin-
den. Onlar hizli titketiciler i¢indi daha ¢ok; bir sahneyle yetinmeyen, devam-
11 yenisini arayan, vahsi liberalizmin altin ¢ocuklari i¢in!

Sorunuza dolambagli bir giris oldu galiba. Ama benim oyunculugumu
tekniklerin degisiminden ziyade, degisen tekniklerin farkli miusgterileri ve
onlarin beklentileri gekillendirdi. “Kim hangi teknigi alip izleyebiliyor?
Izlerken onu ne bekliyor?” gibi sorular1 diigiindiim daha gok ve ona gére
giyindim ve ona gére davrandim.

Bu hakir kosullarda gizlilik kacinilmaz. El altindan ¢ekilen filmler nasil
gosterime giriyordu? Ya da gosterime giremiyorsa nasil izlenebiliyordu?

Sanirim bir kiigiik karigiklik var Betty’cim. Gosterime giren filmler gizli
olarak ¢ekilmiyordu. Bildigin prodiiksiyon yontemleriyle ¢ekiliyor ancak
bazen senaryoda bazi degisiklikler yapilarak olmasi gerektiginden daha
erotik hale getiriliyorlardi. Ancak el altindan ¢ekilen filmler de vardu tabii.
Ozellikle Siiper 8 kullaniyorduk bunlar i¢in. Kamera icinde montaj dedigi-
miz yontemle hizlica gekiyorduk. 3 dakikalik kartuglari belirli sayida ¢ogal-
tip el altindan 6zel kisilere satiyorlardi. Bu filmlerin gésterime girmesi gibi
bir durum s6z konusu degildi.

Kamera i¢inde montaj yontemiyle cekmek performansa daha uygun
gibi. Giiniimiizde kurgu programlarinda yapilan montaj teknigi yok. Siz
bu iki dénemi ve arasini gérmiis ve dahil olmus biri olarak bu siireci
degerlendiriyorsunuz?

Teknoloji ilerliyor, dil de ona bagli olarak evriliyor, bu normal bir du-
rum. Kamera i¢cinde kurgu bir aciliyetti bizim icin, bir kolaylikt1. $imdi ge-
rek yok, zira montaj teknikleri ¢ok kolaylasti, herkes telefonunda bile iyi
kotii bir kurgu yapabiliyor. Ama bunu benden ¢ok bu ise kafa yoranlara
sorman lazim Betty’cim. Bu konuslarla ilgilenen tarihgiler ve arastirmacilar
var artik.

Cok farkli insanlarla ve ¢ok farkli pozisyonlarda ¢alistim dediniz.
Nasil pozisyonlardi bunlar?

Kiigiikliikten sinemalara ilgim vardi. Sadece goriilen filme degil, biitiin
sinema merasimine. Aydinliktan karanliga ge¢is heyecanlandiriyordu beni.
Bilingten bilingaltina inmek gibi, insanin derinlerine, diislerine, itiraf ede-
mediklerine. O derin karanlikta tanimadigim insanlarla paslagtigim hisler
vardr: agk, hayranlik, bazen korku ama her seyden 6nce heyecan. Sonra

Tutkunun baslacii yer
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antrakt girdiginde, ortalik aydinlaninca yagdigim garip utang, en gizlimi
a¢tigim ama hi¢ tanimadigim insanlarin Alaska Frigolar’ini yerken ya da
bir késede ¢aylarini yudumlarken attiklar: kacamak bakiglari... Ve beni en
¢ok etkileyen unsurlardan bir tanesi yer géstericinin el feneriyle yaptig
danst1. Neredeyse kor olarak girdigim salonda tek ¢ikar yol o kiigiik 15181n
bana ve kaderime eslik etmesiydi. Sonra birkag saatlik yol arkadaslarimin
yaninda yerimi alirdim.

Muhtemelen bu yiizden, daha ¢ok gengken Anadolu'da kiigiik bir si-
nemanin miidiiriine yalvardim beni ise alsin diye. Daha tecriibeli birini
aradiklarini soyledi bana defalarca ama bikmadan israr ettim ve sonunda
bagardim. Uzunca bir middet o sinemada yer gdsterici olarak ¢aligtim.
Pilini idareli kullandigim bir el fenerim vardi. Hi¢ yorulmadan, bir asag:
bir yukari, neredeyse ugarak ¢alistim. Uzun zaman sonra farkl: sehirlerden
teklifler aldim ve oradan oraya siiriiklendim bir dénem. Ta ki Istanbul’un
giuzide sinemalarindan birinin patronu beni kesfedene kadar. Uzun siire
Aksaray’da icra ettim el fenerli koreografimi. Kiigiik igletmelerdi sinema-
lar, biri hastalaninca ekipten digeri bakardi yerine. Ben de yeri geldi ¢ay
ocaginda ¢aligtim, yeri geldi yerleri sildim, yeri geldi projeksiyona ge¢tim.

Bir kig sabahiyds, ¢ok iyi hatirliyorum. Kar kaplamigti Aksaray’1. Sinema-
nin girisinde 1slak ayak izleri, fuayede yanan sobanin yaninda ¢ayla isinan bir-
kag seyirci. Iki film arasinda kapilar1 agmistim, sakince gikanlari izliyordum:
hayallerinden daha kurtulmadan soguk Istanbul sokaklarinda kendilerini
buluglarini... Fuayenin kapisi agik kalmig, kapamaya ¢alisiyordum. Bir anda
bir ¢18lik, baginis cagiris, sasirdik hepimiz. Miidiiriin karis1 cinnet gecirmis
ve miidiirii bigaklamis. Adami apar topar hastaneye kaldirdilar. Ben de 6nce
biirosundaki kanlari temizledim sonra da iglerini diizenlemeye koyuldum.

Pavyon gibi... Ben on y1l 6nce Beyoglu'nun arka sokaklarinda yasiyor-
dum. Evimin karsisinda bir pavyon, yaninda da bir rock bar vardi. Gece
iki mekandan ¢ikan miisteriler birbirlerine karisirdi. Bir giin bir bagiris,
bir haykiris. Baktim, bir miisteri bicaklanmis. Mekéanin 6nii kan lekele-
riyle dolu. Polis gelene kadar kasla goz arasinda kan lekeleri silindi ve
miisteri sirra kadem basti. Cok garipti. Sizde Taksim Parki’'nin 1g1ksiz,
arka sokaklarinda yagamistiniz. Bazi sokaklari karanlikt1 diyorlar. insan-
larin siluetlerini goriiniir fakat yiizleri zor segilirmis. Oyle mi sahiden?

Parlak Bir ISIK

bazen bir slrpriz, bazen alakasiz bir yaphoz, bir dudag:
yerde digeri gékte bir canavar, bir gdzii iste digeri oynasta

bir mele

K,
0123 456 78 90 MERHABA
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Ah Betty’cim neler gecti o sokaklarda, kimler kayboldu oralarda, kimler aydinlik-
tan karanliga gecti, etten kemikten hayaletlere doniistii... Cemaatin en taninmug yiiz-
leri oralarda sirra kadem bastilar. Beyoglu gecelerinin béyle bir giicii vardir. Anonim-
lestirir seni, fark etmeden igine alir. Ters bir dogum vakasi gibi. Karanlik sokaklar
rahimlerine ¢ekerler seni. Bir bakarsin yoksun. Yiiziin yok, kimligin yok, gézlerinin
rengi yok. Bedenin ruh haline, ruhun duman haline déniisiivermis, sehrin karanlikla-
rindan biri oluvermigsin.

Iste boyle sekerim, ben gegici miidiirliik yaparken geldi Fahri Bey. Kapiy1 ¢calma-
dan act1 girdi iceri, miidiiriin olayin1 duymamis, onu beklerken beni gériince bir
durakladi. Cabuk toparlayip sohbete basladi. Zamanin kalantorlarindan, biraz deli
dolu, hareketli, kabina sigmayan cinsten bir adam. Prodiiktérlitk yapiyorum dedi,
sana uygun bir pozisyon mutlaka buluruz. Béyle oldu. Porno sektoriiniin perdesi ara-
landi ve ben boyle hizlica arkasina gegiverdim.

Perde arkasi demigken opera binasi ile bir temasiniz var miydi? Perde arkasina
hizlica ge¢mek sizin i¢in bir zorluk yaratt1 mi1?

Her yeni baglangi¢ bir zorluktur bence. Yeni bir sehre gittiginde o sehir zordur se-
nin i¢in, yeni bir ev, yeni bir sevgili, yeni bir is... Bundan fazlas1 degildi benim i¢in de.
Opera binasi benim bir dénem beni barindirmig bir siginakti. Bir siginakti. Aileydi,
yuvaydi, evdi. Hayatimin bir ddneminde ben operaydim, o bina da benim sahnemdi.
Herkes sehri terk etmigti. Hayaletler, zombiler, televizyon yildizlari, roman kahra-
manlari, bir de ben vardim... Sehrin kartelini indirdikleri bir dénem.

Toplumsal ve siyasal olarak iktidar iliskisi eril bir hakimiyet ile varligin siirekli-
lestirmek istiyor. Ozellikle cinselligi ve cinsellikle ilgili meseleleri normatif kurallar
halinde yagam alanlarimiza yayilmig durumda. Ahlak neredeyse cinsellikle ilgili me-
selelere indirgendi.

Bu ahlak¢ilik farkli boyutlarda kendini gosteriyor. Porno izlemek yadirganir
diye konusu bile agilmiyor. Oysaki en ¢ok pornonun izlendigi iilkeyiz. Pornonun
bir tabu haline gelmesi durumu keskinlestiriyor. Hi¢ pornodan ve seksten konu-
samamaya1 sizin ifadenizle bunun hakir goriilmesini nasil degerlendiriyorsunuz?

kalbimde gece kulibi, dudaklarimda acimtirak bir
tat. Gozlarim hafiften sehla. Yavagsca donen basim,
onunia birlikte bir diinya hillya giderak
hizlanan

Oncelikle sunu sdylemeliyim bir oyuncu icin porno ve seks birbirlerinden ¢ok farkls
seyler ifade ediyor. Seyirci tarafindan baktiginizda, porno seks tiikketiminin cegitlerin-
den bir tanesi, bir tahrik unsuru ya da en saf haliyle bir gosteri. Halbuki bizler i¢in por-
no bir performans, dans ya da tiyatro gibi. Bedeninizi bakiglarina sunarak izleyenlerde
bir seyler uyandirmaya ¢alistyoruz. Arzu, orgazm, bazen de ihtiras. $ansli olanlarimiz
icin porno bir meslek. Karsiliginda hayatinizi kazandiginiz bir sektor. Ancak unutma-
mak gereken bir husus var, biz kendimizi gésterdigimiz i¢in tiiketilmiyor porno, kim-
seye zorla kendimizi izletmiyoruz, izleyici grmek istedigi i¢in bizler bu performanslar
yapiyoruz. Arz talep meselesi yani. Seksten konusamayan bir toplumdan bahsettiniz.
Miithis bir istek var ama sézde ahlak kurbani, miithis bir ilgi var ama ikiyiizliligiin
soytarisi. Dilsizmis gibi davranan bir giiruh. Susturulan bedenler, yasamiyormus gibi
yapiyorlar. Gazete kgidina sarilmug bira kutular: hikéyesi ya da televizyon ekranindaki
flulagtirilmig sarap kadehleri. Oysa biz seks konugsmuyoruz, bagkalar: mis gibi seks ya-
pabilsinler diye biz de seks yaparmis gibi kendimizi sahneliyoruz.

Jeff Koons, italya’nin porno kraligesi Cicciolina (Ilona Staller) ile pornonun
her cinsini denedigi sahnelerden bir dizi resim, fotograf ve heykel yaratti. Orne-
gin, bir eserin ad1 Ilona’s Asshole. Ve bu seri 1990 yilinda Venedik Bienal Uluslara-
ras1 Sanat Sergisi’nde sergilendi. Sanat1 pornolastiran bir diger s6hret ise Nobu-
yoshi Araki. Araki’nin fotograflar1 porno dergilerde yayinlanirken bir anda galeri
ve sanat miizelerinde sergileniyor. Zamanla pornografiyi taklit eden performans-
lar yayiliyor. Bu performans sanatgilarinin 6nde gelenlerinden Cosey Fanni Tutti
zamaninda porno yildizi, Annie Sprinkle ise fahise. Amsterdam’in iinlii mahal-
lesi Red Light District’te vitrinlere ¢ikiyor. Jemima Stehli, Hannah Wilke strip-
tiz yapiyorlar, kimileri de mastiirbasyon. Siz de pornodan bir performans olarak
bahsettiniz. Bu 6rneklerden yola ¢ikarak sizin siireciniz nasil gerceklesti ve per-
formansiniz hig sanat disiplini i¢cinde yer ald1 m1?

Oncelikle sunu séylemek isterim, Jeff Koons’un adini diger sanatgilarla ayni pa-
ragrafta gecirmeniz bana oldukga tuhaf geldi. Onun yaptig: seyi ne sanat ne de por-
no olarak isimlendirmemiz bence mimkiin degil. En iyi ihtimalle reklamci diyebi-

Banu Seval

liriz ama bana daha ¢ok kurnazlik gibi geliyor. Toplumun, daha dogrusu pazarin,
zaaflarini iyi biliyor ve bunu kullanarak ilgi ¢ekiyor. Yaptig1 sey porno degil, seks.
Insanlar bedenleriyle istediklerini yapmakta 6zgiirler ama her zaman diiriist olmak
gerekiyor diye diigiiniiyorum: hem kendine hem de izleyenlere kars1! Jeff Koons ti-
cari endigeyle hareket ediyor, diiriist ya da net degil, bilerek izleri siliyor, flulagtiri-
yor. Yapilan sey ne porno ne de sanat bence. Bedenlerini arag olarak kullanarak sa-
nat yaptiklar1 icin Hannah Wilke gibi sanat¢ilarin adini onunla ayni kefeye koymak
digerlerine hakaret gibi geliyor. Daha yasanilabilir olmasi i¢in toplumu degistirmis,
en azindan degisimi tetiklemis insanlardan bahsediyoruz, sahsi bir zafer i¢in toplu-
mun sinirlarryla oynayarak insanlari uyutan bir pazarlamacidan degil. Bir de sunu
hatirlatmak isterim, porno derken bir sektorii, para kazanmak ve hayatta kalmak
icin yapilan bir meslegi kastediyorum. Her striptiz ya da her mastiirbasyon porno
degildir. Herkes yapiyor bunlari, herkes evinde porno ¢ekmiyor. Beden goriintiileri-
ni digerlerinin, yiiziinii bile gérmediklerinin zevkine ithaf etmiyor. Ayni sekilde sa-
natin da belli bir ¢izgisi oldugunu, kendi ig¢inde bir ahlaki oldugunu diitinityorum,
yoksa evinde sanat yapan ¢ok...

“Her striptiz ya da her mastiirbasyon porno degildir,” dediniz. Porno nedir?
Seks ile porno arasindaki fark nedir?

Bir porno profesyoneli olarak diisiindiigiimde s6yle cevaplayabilirim: Seks benim
6zelim, benim 6zel hayatim, partnerimle ya da partnerlerimle zevkle gecirdigim za-
manlar, seks tensel ve ruhsal bir zevk. Pornoysa meslegim. Var olmak, hayatimi idame
ettirmek i¢in yaptigim, karsiliginda para aldigim bir meslek. Hepimiz bedenimizi, ru-
humuzu, zekdmiz1 birilerine kiraliyoruz. Biiro ¢alisanindan ¢ok farkli oldugumu di-
stinmityorum. Bir memur diigiiniin, sirkette ya da kurumda caligan. Giiniin belli saatle-
rinde bedenini ve zihnini ¢aligt1ig1 kurumun hizmetine veriyor. Iste benim kurumum da
porno sektdrii. Bagkalarinin zevki i¢in kendi bedenimi kiraladigim birkag saat.

Sizi ¢ok farkli alanlarda ¢ok farkli roller igcinde goriiyoruz. Sizi tanimlamak
zor. Siz sadece bedeninizi kiraladiginiz: diigiinseniz de izleyiciler 6yle diigiinmii-
yor. Ya da sanat ¢evreleri. Size bu 6diilii layik gormelerinden de anlagiliyor.
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Her teknik farkli bir
estetik getiriyor ve her
farkli estetigin farkli bir
fetisisti ¢cikiyor. Sinemada
porno izlemeyi sevenler

muhtemelen imgenin
kadifemsi hallerinde

mutluluklarini buluyorlarda.
Videonun ilk yillarindaki
kontrastta mahzun gri
sahneler gizli kameradan
izleniyor hissi veriyordu,
ne mutlu dikizcilere.
Siiper 8 vardi mesela,
renkleri kisitli ama

asir1 doygun, sanki evde
¢ekilmis izlenimi veren.
Nostaljiyle samimiyet
birbirine karigird..

Bana gelince, ben sanat yaptigimi asla diisiinmedim, ancak son yillarda sanatin
sinirlar1 genisledi ve sanat camiasinda yaptiklarima kars1 bir ilgi olustu. Isime gel-
medi diyemem, zira zamaninda el altindan sattigimiz filmlere su an meraklilar ol-
dukg¢a iyi meblaglar harciyorlar. Yani bu alana kendime ragmen, koleksiyonerler ve
arastirmacilar araciligiyla geldim. Ozellikle Siiper 8 filmlere ¢ok ciddi bir ilgi olustu.
Asagi yukari ii¢ dakikalik kartuglari vardi. Biz sahneyi oynarken, oynar demeyelim,
yasarken, kameraman kamera i¢i montaj dedigimiz yontemle bizi filme alird1. Yani
tiim sahneyi ti¢ dakikada 6zetleyecek sekilde. Bazen tutturamazdi mesela, orgazm-
dan 6nce bitmigs kartusu, (giiliiyor) kizardik ona, halbuki adam ne yapsin, insanlik
hali, olur boyle seyler. Neyse... Sonra bu filmleri banyoya yollar, geri gelince de seyre-
derdik. Prodiiktér satilabilecek olanlarini cogaltir el altindan oldukea da iyi fiyatlara
satardi, olmamis dediklerimizi bir kenara atardik. Bugiin onlar bile ilgi gériiyorlar.
Gegenlerde yurt disinda bir miizede ¢alisan bir aragtirmaci geldi, Yekhan Pinarligil,
arsivlerimle ilgileniyormus. $asirryorum bazen bu kadar ilgiye!

Yekhan Pinarligil ismini duydum. Hatta gecenlerde kiiratorii oldugu bir sergiyi
gezmistim.

Cinar Eslek diye bir sanatciyla ¢aligtyormus, birlikte benim argivlerim tizerine bir
sergi hazirliyorlar. Nereden nereye... Ama hosuna gidiyor tabi insanin, birileri yillar
once yaptiginiz filmlerin afiglerini bulmus, eski filmlerinizi, fotograflarinzi el ts-
tiinde tutuyorlar. Ustelik insanlar gelip gorecekler. Kim ilgi gérmek istemez, hele ki
yillarca karanlikta birakilan bir meslek yapinca... Bak sen de benimle réportaj yapi-
yorsun. (Birlikte giilityorlar.)

Ne zaman agilacak sergi? Nerede olacak?

istanbul’da, March Art Project diye bir sanat galerisinde olacakmis. Ocak’in ba-
sinda agilacak yanlig hatirlamiyorsam.. #§
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KOSE YAZISI

Oguz Karayemis

Maddenin
kadim grameri 11

Bu yaz1 dizisinin ilkinde Uras Kizil'in kiiratérliigiinii iistlendigi Imgelerin Yeni
Grameri (2022) sergisinde dert edindigi insan merkezci olmayan bir imgeler gra-
merinin imkén1 problemini kendimce stirdiirmeye ¢aligmigtim. Bu acidan ilk ve
bence en 6nemli boyut olan madde-bi¢im siirekliligini ya sanat tiretimi siirecinde
dogrudan pratik ederek ya da imge diizeyinde kurarak diigiinen cesitli sanatcilari
ve eserlerini ele almigtim. Orada formiile ettigim ana fikir suydu: Orgiitlenmis/
bi¢im almig madde olarak cisimlerin ve fikirlerin 6rgiitlenme ilkeleri, agkin ve tin-
sel bir boyuttan degil de bizzat maddenin kendi kapasitelerinden dogar. Iste bu,
“maddenin kadim grameri” dedigim seyi teskil ediyordu. Zira béylece kozmosun
ve ister bir galaksi ister bir sanat eseri olsun i¢indeki her seyin tarihi, maddenin
6zorgiitlenisinin tarihi haline geliyor. Bu 6zorgiitlenme siireclerini ve maddenin
farkli malzemeler boyunca bicim degistirisini (de) sorunsallagtiran eserler, imgele-
rin yeni gramerinin miihim bir boyutunu olusturuyor.

Bu yazida ise bu gramerin bir bagka boyutunu ele alacagim: 6rgiitlenmis madde
olarak gesitli insan olmayan varliklarin eyleyici kapasitelerine odaklanan eserler.
Gramerin bu tamamlayici aksinda temel mesele, insan olmayan varliklarin 6zgiil
etkinliklerini tanimak ve sorunsallagtirmak. Onlarin bu etkinlikleri kendilerini
insanlarin amag ve etkinlikleriyle bir uyusma veya uyusmazlik icinde gosterebi-
lir. Iste bu uyusmazlik imkani, insan olmayanlarin insandan ézerk varolugunu te-
mellendiriyor. Hatta bir adim ileri giderek, felsefe tarihinde ilk defa Martin He-
idegger’in Varlik ve Zaman’da hakiki bir 6nem atfettigi gibi, insan olmayanlarin
eyleyici kapasitelerinin farkina, uyusmazliklari, yani bizim istek ve arzularimiza,
onlara atadigimiz islevlere uymayarak bagsibozuk davranmalari sayesinde vardigi-
miz1 soylemek yanlig olmaz.

Yine bazi eserleri tartigarak ilerleyeyim. Ilk ele almak istedigim eser, yine Imge-
lerin Yeni Grameri sergisinden Merve Unsal’in Insansiz Hava Araglari I¢in Birkag
Kelime (ikinci Versiyon) (2022). Farkli bir siiriimii daha énce 5. Mardin Biena-
li’'nde de sergilenen ii¢ fotograflik bu caligmada, iizerine “metal de plastik de yo-
rulmug” yazili bir ugurtmanin géklerde siiziildiigii goriiliiyor. Burada Unsal’in en
az iki farkli insan olmayanin insan Otesi eyleyiciligini 6ne ¢ikardig: sdylenebilir.
Bir yandan kendilerine yorulma insan bi¢imci 6zelligiyle atifta bulunulan metal
ve plastik, diger yandan bizzat bir politik eyleyici olarak ortaya ¢ikan ugurtma.
“Yorulma” (mesela “metal yorgunlugu”), farkli seylerin yerine getirmek iizere ta-
nimlanmis iglevleri icray1 en azindan beklenen randimanla siirdiirememeleri an-
lamina gelir. Ornegin, bunlar, adi konamayan bir savagin siirdiiriilmesi amaciyla
ise kogulan savas makineleri olabilir. Dogrusu savasa onlarca insani direng bigimi
vardir, ancak ¢esitli aygitlarin, hatta silahlarin bile -tutukluk yaparak- savasa dire-
nebilecekleri unutulmamali. Cengiz Han’in iinlii séziine* nazireyle, gevsek bir ¢ivi
bir savasin kaybina yol agabilir.

Merve Unsal’in eserinde nasil ki uyusmazligin—en azindan bir imkan olarak—
alt1 ¢iziliyorsa sergideki bir bagka eserde, Ali Kazma’nin Yokluk (2011) videosun-
da da terk edilmis bir NATO iissiiniin insan 6tesi yeni islevler edinisi goriiliiyor.
Bu iissii tegkil eden binalar, aletler ve birakilmis diger esya, edimsel agidan ¢ogu
toplumsal iligkinin pargasi olmaktan ¢ikarak bagka varliklarin (yosunlarin, bo-
ceklerin ve diger canlilarin) yayilim yiizeylerine, yani yeni yuvalarina doniisiiyor.
Bu noktada binada zaten daha 6nce de sarmalanmis olan bu kapasitelerin, insani
amaglara uymak tizere bastirilmig olduklarini da fark ediyorum. Biitiin temizlik
pratikleri, bizim yerlestigimiz binalar bagka canlilara yuva olamasinlar diye var. Bir
bagka varlig1 amaglarimiz igin ise kosmak demek, onda bizim o anki amaglarimiza
uymayabilecek kapasiteleri etkin olarak bastirmak demek. Hatta bu bastirma, bu
NATO binasin: bir zamanlar isgal etmis olan kurumsal biinye gibi toplumsal olu-
sumlarin tanimlayici bir boyutudur denebilir.

Insan olmayanlarin eyleyiciligi, elbette sadece insani amaglarla uyusmazliklarin
ve insan diinyasinin 6tesine gegen etkilerin zuhurundan ibaret degil. Sanat da buna
kosut bicimde yalnizca seylerin direnglerine ve insani herhangi bir amaca kayit-
s1z etkinliklerine odaklanmaz. Ayrica uyusma halindeki ancak ihmal ve goz ard1
edilen eyleyici icralar1 da hakkiyla duyulur kilabilir. Bunun i¢in Eda Sarman’in 12
Mayis-10 Haziran 2023 tarihleri arasinda Ferda Art Platform’da g6sterilmis olan
ilk kisisel sergisi Olagan Durumlarda Olaganiistii Hisler’'den bir esere doneyim.
Kara (2023) isimli bu tabloda, iki képek patisi tarafindan sarmalanmig ince bir
bedene bakiyorum. Bu eser, en temel, en giindelik haliyle bakimin eyleyiciliginin
sorunsallagtirilmasina gétiirityor beni. Bakim iligkileri karmagiktir ve onlarca kar-
siliksizlik, asimetri ve hatta yapisal esitsizlik barindiriyor. Fakat birlikte yasadi-
g1miz diger canlilarin da bize baktiklar, kendilerinin yoldaglari insanlara yonelik
son derece planli bakim pratiklerine sahip olduklar bir gergek. Sarman’in eserinin
duyulur kildig: bu eyleyici kapasite, yani insan olmayanlarin bakim kapasitesi ve
pratikleri oldugu s6ylenebilir.

Boylece bu yazi dizisini tamamlamis oldum. Ozetle, imgelerin yeni grameri,
maddenin kadim gramerinin sundugu son derece farkli etkinlik ve eyleyenlerin
kesfi ile onlar1 duyulur kilmanin sanata 6zgii yollarinin icadi tizerinde temelleni-
yor. Imgeler artik insan olmayanlari bir takim insani simgeler olarak sunmak ye-
rine onlar1 kendileri olarak tasavvur etmeye caligir. Sanatin nihai kuvveti ise bu
tasavvuru, insan ve insan olmayanlar arasinda yeni baglarla kat edilen bagka diin-
yalarin tahayyiiliine tagimasi olacaktir. #§

*Sakin bir ¢iviyi kiiciimseme. Bir ¢ivi bir nali, nal bir at1, at bir komutani komutan
bir orduyu, ordu koca bir iilkeyi kurtarir.

Ali Kazma, Absence 3, 2011, iki kanalli HD video, sonsuz déngii
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i . ! KOLAY OKUNUR
' ENTEGRE KURMA KOLU KORUMASI MAVi PARACHROM PANDUL [ a DAKIKA OLCEGI

HEP DAHA YUKSEKLERE

O, havaciligin 6nciilerine bir 6vgii niteliginde. 1958de
¢ikan Air-King, 1930’larin pilotlarini ve Rolex Oyster’in
onlarin efsanevi hikayesindeki yerini onurlandiriyor.
Saatin karakteristik siyah kadraninda, optimum seyir siiresini
takip etmeyi saglayan kolay okunur dakika 6l¢egi bulunuyor.
Artik, kurma kolu korumasina sahip yeniden tasarlanan
kasas1 ve daha iyi okunaklilik sunan dengeli kadranz ile,
Rolex’in daima sinirlari zorlamayi siirdirerek hep daha
yiikseklere ulasmay1 bagaran profesyonel modelleri arasindaki

yerini saglamlagtiriyor. Air-King.

#Perpetual

OYSTER PERPETUAL AIR-KING

RESMI ROLEX SATIS NOKTASI w
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