=
x
‘0
@
pd
<
(@)
Z
<
o
=)
(ce]
=
<
wn
<
N
o
~
z
<
D
zZ
=
o
<
>
N
<
>
=
=
(%2}
(NE]
=
<
P
&
o
pd
<
—
2
>_
S
x
o
<
Q
<
X

Art unlimited

)RUTECENE
oglu, Etiit
atciyla
onustu

Merve Akar
filminin lansmani oncesinde
yonetmenle bulustu

ARD DIKBAS
Baris Acar, Herkes Heyecanlanir
Sanmastim sergisine dair yazdi

KOK
Misal Adnan Y.
basladig s

mimar Fua




CODE 11.59

BY AUDEMARS PIGUET
y SELFWINDING

AUDEMARS PIGUET BOUTIQUE iISTANBUL : MiM KEMAL OKE CADDESI, NISANTASI



-

Februnry 14

T024

EDITO

s 4

'T]Z/Zé'i s
1 met
Bjork

Photographs by Spike Jonge

An exhibition eursted by
Humberto Leon

AL Arrog & Fun

Loz Angelis

Merhaba,

Handan Bériitegene 40 yili agkin iiretim hayatina 151k tutan Uy Iy Denizin
Ulkesi Salt’in ev sahipliginde devam ederken Etiit serimiz kapsaminda sa-
natginin Ibrahim Cansizoglwnun filtresinden gegirerek bir portresini giz-
meye ¢alistigimiz kapak konumuz bir yandan da sanat gevresinde ¢ok tak-
dir géren bir sergiye 1s1k tutuyor. Amira Akbiyikoglu kiiratorliigiinde
gerceklesen U I¢ Denizin Ulkesi Bériitegene’nin pesini 1srarla birakmadigt
meseleleri giin yiiziine ¢ikararak bugiine ve yarina da i1k tutar nitelikee.

Mart déneminde goriilecek sergi seckimizin bir derlemesi olarak da go-
rillebilecek olan bu yeni sayimizda Martch Art Project’te Yekhan Pinarligil
kiiratorligiinde agilan birakiwerdim kendimi diisermis gibi; Depo’da Nazli
Pektag kiiratorligiinde agilan Esra Carus’un kisisel sergisi Yas, Yasa, Yasak;
Karsi Sanat’ta agilan Rafet Arslan’in sergisi Happy End; G-Art’ta agilan Ka-
mil Firat’in sergisi Yol; KAIROS’ta agilan Kazim $imgek’in sergisi Direng;
Sakip Sabanci1 Miizesi’nde devam eden Melek Celal Sofw'nun sergisi Unutul-
mus Bir Cumhuriyet Kadini; Kiraathane Istanbul Edebiyat Evi'nde agilan
Nazim Hikmet Richard Dikbag’in Herkes Heyecanlanir Sanmistim ve Ima-
lat-hane’de agilan Mert Diner’in sergisi Gozden Uzak yer aliyor.

Ilker Cihan Biner, Oguz Karayemis ve Misal Adnan Yildiz kdselerine her
zaman oldugu gibi kendi odaklarina aldiklari konularla devam ediyorlar ve
bu say1 6zel olarak Shulamit Bruckstein’in kaleme aldig1 Gazawalker yazi-
siyla 2018 yilinda Berlin sokaklarinda gergeklesen bir performansin analizi-
ni yapiyor.

Yayincilik kavrami bu yiizyilda var olan her sey gibi tekrar tanimlaniyor.
Birey olarak 6grenmek igin hangi aracilari kullandigimiz biiyitk 6nem arz
ediyor ve isin zor kismi dev data diinyasinda uygun organlari segmek. Bu
say1 edito gorseli olarak paylastigim Bjork portresi bana ¢ok degisik bir ka-
nalla erigti. Bu Bjork portresi Spike Jonze’nin 1995’te Detour Magazine igin
yaptig1 ¢ekimin kullanilmayan karelerinden biri ve su anda Los Angeles’ta
Arroz & Fun’da agilan bir sergi dahilinde gésteriliyor. Benim gorseli buldu-
gum yer ise Arroz & Fun’un kurucusu Humberto Leon’un sergiyi fiziksel
olarak goremeyecek izleyiciler i¢in hazirladig1 zine. Bu zine’1 bana génde-
ren mecra ise wetransfer.com’un newsletter ag1: WeTransfer Exclusive Down-
load Edition olarak...

Bu yiizyilda gelistirmek durumunda oldugumuz en 6nemli 6zellikleri-
mizden birinin “se¢mek” oldugu inanciyla Art Unlimited’1 takip etmeyi ve
okumayi secen biitiin okularimiza tesekkiir ediyorum.

Keyifli okumalar.

Merve Akar Akgiin
Genel Yayin Yonetmeni

The Day | Met Bjork

Fotograflar: Spike Jonze
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KOSE YAZISI

KIVRIM

[lker Cihan Biner

Biiyiiciiniin izinde

Bir sanat¢inin izini siirmeye kalkismak zor is. Eserlerinde biriken bakig acilarini, diigiin-
celerinin krizlerle yol almasini ifade etmenin giigliigiinden s6z ediyorum.

Iz slirme eylemiyle beraber ona dair kaleme alinacak metinde fikir yolculugu belirginles-
meli, bagkasinin géziinden sanatgiyla baglantili yepyeni duyu diinyalar: ortaya ¢ikabilmeli.

Begiim Calimlr’nin estetik konumunu yazmaya girisirken dikkati elden birakmamak
gerek. Sanatgi icin ses biiylik 6nem tasir pozisyonda. Bu anlamda onun i¢ diinyas: ile
dis diinya arasindaki esikle karsilasmak miimkiin. Yani, Calimli sesi estetik giice gevir-
me arzusuyla beraber kendi benliginde biikiilen, canlanan bir katmanlagsma yaratiyor.
Sanatcida i¢ diinya kendi iistiine kapanan ya da projeksiyon olmak yerine dig diinyay1
doniistiiren bir akis. Fark yaratmak dinamizme doniisiirken 6zellikle kemanla kurulan
iligki mevcut iktidar diizleminde yirtiklar olusturarak Calimlr’nin nefes alanlar: olustur-
masini sagliyor.

Keman ile kurulan dostluk, ses, etkilesimler

Miizikle dolup tagan bir evde biiyiiyen sanatgi, 10 yasindayken Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuarini kazanir. Cocukken kendini en 6z-
gur hissettigi anlarin keman ¢aldig1 anlar’ oldugunu séyleyen Calimli 2008 yilindan beri
Borusan Istanbul Filarmoni Orkestrasrnda keman sanatgisu.

Prof. Nuri lyicil’den ders alan ve sanatsal olarak ondan etkilenen sanat¢1 hocasinin ve-
fatryla beraber kayip duygusuyla yagsamaya baslar. lyicil’in tempo tutmak igin kullandig1
gubugu, daktilosu, sandalyesi, on ti¢ numarali sinifi siirekli olarak hafizasinda belirir.

Calimlrnin sanat seriiveninin en 6nemli esiklerinden biri haline gelen bu olay 6rgiisii
hayatinin sonraki agamalarinda ona ilham olmaya devam eder.

Bagka bir agidan olugan kayip hissi Calimli tarafindan imgelere dokiilerek giiglii akta-
rimlar1 beraberinde getirir. Hafiza ile yeniden bi¢imlendirme ve yaratilan fikir katman-
lar1 ayrilmaz parcalar halinde ¢aligmalara yayilir. Yitirilmig insanlarin ya da nesnelerin
yani basinda oldugu duygusunu seslere veya notalara gevirmenin estetik kudreti goriin-
meyeni géstermede gizli.

Sanat¢1 yine bu paralel konumdan seslenerek Fiisun Onur’un Room with a Muse isimli
son eserinde solo kemanla yer alarak bir besteye imza atiyor. Calisma, {lhan Onur anisi-
na adanmakla birlikte In Memoriam Ilhan Onur adiyla re major tonunda yaziliyor. Eser
dogaglama olarak gam, tril ve parmak agma egzersizleriyle agilirken, i-I-h-a-n harflerin-
den olagan temayla devam ediyor.(re-la-fa#-do#-si)

Pizzicato teknigiyle icra edilen ¢aligma sarabande boliimiiyle sona eriyor. Bu estetik
pratik, lhan Onur’un kemaniyla kurdugu hayallerine saygi durusu niteliginde. Ayrica
eser sanatginin Fiisun Onur ile ilk kez tanistig1 ve Ilhan Onur’un ardindan gegirdigi va-
kitleri beraber diigiindiikleri ses, ritim diyaloglarina dayaniyor.

Calisma icin bagka bir boyuttan daha s6z edebiliriz. Sanatgi eser iizerinde ¢alistig1 si1-
rada kemaninin re teli kopar. Bu olay Caliml’nin Georges Perec’in e sesini kullanmadan
yazdig1 Kaybolus eserini hatirlamasina neden olur. Sonrasinda temayi re teli digindaki tiim
tellerde galmaya karar verir. Aslinda estetigi sadece insanlarla insanlar arasinda oldugunu
disiinsek de Calimli yasaminda kemaniyla kurdugu dostlugu da belirtmek lazim.

Ote yandan Murat Germen’le kotardiklar1 Dokunma isimli eserlerdeki kolaj sesler,
Mehmet Ali Boran’la ortak yapilan Liitfen Dikkat adl1 eserde synthesizer ile bestelenmis
ses diizenlemeleri, Cengiz Tekin’le beraber yaptiklar1 Welcome to Naturland video galig-
masindaki ses tasarimlari estetik pozisyonunun 6nemli gostergeleridir.?

Tiim bu yaratim siiregleri esnasinda sanatginin zihninde biriken karmasgik sesler igsel
olarak vuku bulan bir durum. Duymanin gérmeyle kurdugu iliskiyle beraber bileske mi-
sali olusumlar Calimlrnin zihninde dolasan sanal performans olarak goriilebilir.

Bellegin aktarimiyla beliren yaratimin isleyisiyle alakali agiga ¢ikan isitsel-gorsel
hareketlilik gerceklige dogru yol aldikga cisimlesiyor. Iste sanatginin en gok keman ¢a-
larken kendini 6zgiir hissetmesi, kéy evinde kalirken Welcome to Naturland videosuna
calist1g1 esnada gevrenin ses kayitlarini almasi, yine farkli yerlerde gergeklestirdigi yiirii-
yusleri ve yasadig1 izlenimci deneyimler bu yiizden degerli.

Gegtigimiz senelerde, Tayfun Erdogmus yiiriitiiciiliigiinde, Erkan Ozgen ile Cengiz Te-
kin danigsmanliginda, kiirat6rliigiinii Dicle Bestas’in yaptig1 Loading’te gergeklesen Joseph
Beuys'un Galgesinde sergisinde Play adinda eseri bulunan Calimli ¢ocukluk giinlerine d6-
nerek yasadigi kaygilari oyuna dékmesinde de olusturdugu estetik konumdan izler tagiyor.

Begim Calimli, Fotograf: Muhsin Akgilin

Biiyii hadisesi

Sanat¢inin diigiincelerinin buitiiniinii arayarak hayatindaki parilti anlarini ve es-
tetik bakigini tartigmak 6nemli. Ondaki yaratici gii¢ igin biiyii etkisi denilebilir.

Yunancada magike techne olarak bilinen biiyii s6zciigii bir agidan golgelenmis
otekiyi temsil eder. Lakin kelime karanlik, egzotik olmaktan ¢ikip alternatif ger-
geklikleri inga etmek adina doniisebilir. Hayal giiciinii giindemde tutan bir varolus
estetiginin olusumunda miidahale formu olarak biiyii sinirlar1 durmaksizin genigle-
yen harekete gonderme yapar.

Caliml1 igin biiyiicli konumu da tam da bu noktada goriiniir. Sanat¢1 Seniha
Unay’a verdigi réportajda soyle diyor: “Ben sesin gorselligini ve gérselligin sesini
birlikte diisiinenlerdenim. Ifade bi¢imi olarak bu iki unsuru da birbirlerini pasifize
etmeden diisiinmek, gorsel ve isitsel zekay1 kullanmak adina 6zgiir ortamlarda var
olmak istiyorum.”

Basa dondiigiimiizde isitmenin ve gdrmenin birbirine halat bi¢iminde baglanan
aktif bir duygu politikasina déniismesi sanat¢inin benligini sarmaliyor.

Nitekim yasadigimiz ¢agda bedenlerin neo-kapital diizenlemelerle hayatlarina
devam etmesi ufuk kayb1 gibi tiirlii acilara yol agar vaziyette.

Sabitlik ya da uyusukluk, tek diize sesler, ¢alisma diinyasindaki iligki aglarinin
yarattig1 bulant1 hissi gezegeni bagka tiirlii felakete siiritkler halde. Calimlr’nin bii-
yisii varolugsal trajedileri duyarken, krizleri agma gayretiyle devreye giriyor.

Goriinmezligi goren ve ayn1 zamanda isiten sanatci kozmik perspektifini derin-
lestirirken gelecekte hangi yonlere dogru gidecegi merak konusu. #$

123 Begiim Calimlr'nin Seniha Unay’a vermis oldugu sdylesi:
https://www.capak.org/2023/06/11/kisiselden-kolektife-begum-soylesi/
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Yazi: Serfiraz Ergun

Yol ve

taniklari

70’lerin ortasindan bu yana fotograf ¢eken sanatci
Kamil Firat’in Galeri G-Art’ta devam eden sergisi Yol

icerik, teknik ve estetik olarak bir tasarim siirecini

sinematografik bir anlatimla harmanliyor

Kamil Firat, 1980 yilindan bu yana fotograf sanati diinyasinin i¢cinde. Hem fotograf sanatgisi olarak hem
de sanat teorileri konusunda akademik egitim vererek. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Fotog-
raf Boliimii 6gretim iyesi, kendisi de ayn1 okuldan mezun zaten. 2015 ile 2020 arasi tiim Bursa Uluslara-
ras1 Fotograf Festivallerinde kiiratorlitk yapti. Otuzdan fazla kitab: yayinlandi ve yirmiye yakin da kisi-
sel sergi agts; yurt ici ve diginda.

Sanat¢i ile 27 Subat’ta Cukurcuma’da, Galeri G-Art’ta agtig1 Yol baglikli sergisinin hemen éncesi
oturduk, kahvelerimizi icerken sohbet ettik. Bana sergiye yerlestirecegi fotograflar gosterdi ve kiirator-
yal gergevesini ¢izdi. Yol fotograflarinin neredeyse tamamu siyah beyaz, ancak birkag tanesi birkag kat-
manli renkli kanigik teknik. “Bugiiniin diinyasinda renk bagka bir gergekligi temsil ediyor, ¢iinkii bu
renkler dogada yok ve tiiretilmis” diyor morlu pembeli yesilli fotograflarini anlatirken.

Birgok yol fotografi, 20’ye yakin... Uzayan giden, bir yerlere ulasan ya da higbir yere ulagma niyeti
olmayan ucunda su géziiken ya da kivrila kivrila elips yapan yollar.

Sanatgi “yol 6nemli” diyor, ¢iinkii yeni yerler ve buralara ulagma istegini yol karsiliyor. Agan da gegen
de yollarin kendisi ama Kamil Firat’1 ilgilendiren kismi yolun iki kiyis, ilgiyle izledigi etrafin sarip sar-
maladigs bir yolda olmak.

Sanat¢inin sergiye asilan bazi yollarina yol denilemez aslinda ancak iizerinden gegenlerce ¢ignenmis,
arkalarinda ayak izleri birakilmis, insana “Gel bir izleyelim, bu giden kisi nereye varmis acaba?” dedir-
tecek cinsten. Cevabi izleyene kalmis. Bazi yollar mezarliZa ¢ikiyor ancak bu bir depremde kaybettikle-
rimizin mezarlig1 ise yolun kenarina atilmis bos tabutlar, bizim bu afetten nasil azat edildigimiz sansin1
bizi acita acita animsatiyor. Oyle yollar var ki iizerinde sessiz yatan bir kus bizi oliimle yiizlestiriyor.
Sergide orman yollar1 var ancak bizi hemen bu yollarin iki yaninin kisa bir zaman sonra elimizden ali-
nacag, tizeri betonlarla dolacag: potansiyelini tagidigina isaret ediyor, kisa siire sonra nostalji diye ba-
kacagimiz fotograflar bunlar. Bazi yollar var, bir zamanlar ekonomiye katkisi olan ancak artik ¢iiriimeye
terkedilmis sanayi binalar1 var kenarlarinda. Bazi yollar var sanki sonsuzluga uzanacak sanryorsunuz,
perspektif daraliyor, daraliyor, yolun sonunda 1siklar icinde bir riizgér santrali ile sifira variyor. Ama
tam yaninda bir bagka fotograf yel degirmenleri, estetik olarak pek bir farklar1 yok, ancak bize hemen
zaman ve uygarlik kargilagtirmasini yaptiriyor.

Kamil Firat’in atlarin estetigine bir tutkusu var diye diisiiniiyorum. Zaten atlarla ilgili bir kitap bile
yapmus ancak at fotograflari elbette bu sergide de kargimiza ¢ikiyor. Sanatg1 atin insanin seriiveninde en
biiyiik tanik oldugunu diisiiniiyor. Bir seyler anlatiyor, ilgiyle dinliyorum. Karacaahmet Mezarligr'nda
Tiirkmen Dervisi Karacaahmet ile at1 yan yana yatiyormus. Insanlarin ve kendisinin ata olan tutkusun-
dan s6z ediyor. Atlarin kalicy, kisilerin gegici oldugunu séyliiyor. Iste yol iistiindeki atlar, hatta koyun

stiriileri de bu serginin konulari, ¢iinkii yol onlarin da yolu. Sanat¢i ‘yolun taniklarr’ olanlari kayda girmisg
ve sergiliyor burada.

Kamil Firat'in yol fotograflar sergisinde yolun gelip gegeni, ulastig1 ya da ulagamadigy, terkedilmisg
yollar ya da islek olanlar, aslinda olmayan ama iizerindeki ayak izleriyle acilmis yollar var. Demek iste-
digim yol sizin i¢in belki bilingsiz olarak gelip gectiginiz, belki gegerken beyninizde kayda girmediginiz
bir siireg, bir mesafe. Ancak Firat i¢in bu béyle degil. “Yiizlerce belki binlerce fotograf arasindan bunla-
r1 nasil segtiniz?” soruma: “Benim, en giizel fotograflarimi bir araya toplayip buraya koyayim diye bir
derdim olmadi. Ben bir ‘yol’ sergisi agmak istedim, yol ile ilgili kuracagim ciimlelere karsilik verecek
fotograflar1 koymaya galistim” diyor. Yani bir Sophie’s Choice durumu yok. Ne kadar zor bir se¢im olurdu
eger bazi fotograflarini segip digerlerini arsivinin bir kdsesinde birakmak zorunda kalsayda.

Kamil Firat’a soruyorum: “Ara Giiler benim ¢ok sevdigim, defalarca soylesi yaptigim, benim séylesi
taleplerimi hi¢ kirmayan, birlikte yedigimiz i¢tigimiz bir fotografciydi. ‘Fotograf Sanatgist’ lafindan nefret
ederdi ve ben bir gazeteciyim ben ‘foto muhabiriyim’ derdi. Siz kendinizi ne olarak tanimliyorsunuz?”

Kamil Firat g6yle cevap veriyor: “Sanat kaygisi olmadan olmaz ama ben bir ‘aktarictyim. Fotografin
dogas higbir disiplinde olmayan bir 6zellik tagtyor. Varsa ¢ekiyorsunuz, yoksa ¢ekemiyorsunuz. Gerge-
gin bir tiir analojisini yapiyorsunuz. O yiizden ben bir aktariciyim, aradan ¢ekilip izleyiciyle bag baga
birakmak istiyorum.”

Kamil Firat ve iki arkadag1 Adatepe’de bir kapatilmig kdy okulunda (Tagmektep) seminer, atdlye ¢a-
lismalary, felsefe sohbetleri yapiyorlardi yirmi yil boyunca. Koca koca konusmacilar, tarihgiler, felsefeci-
ler gelip anlatiyordu. Ancak gegtigimiz yil Valilik Tagsmektep’i bogaltt1 ve Milli Egitim Miidiirligiine
devretti. Boylece Adatepe’yi turizm destinasyonu haline getiren dénem de kapandu.

Sanatg1 hem Istanbul’da hem de Adatepe’de yasiyor ve iiretiyor. Bahgeli, doganin tam da iginde evler
bunlar. Evli ve “oglum ne yapmayi isterse onu segsin ama tarimla da ugragsin isterim” diyor.

Sohbetimizin bir yerinde Kamil Firat’in kullandig: fotograf makinesinin dikdértgen kadrajinin ye-
terli olmadig1 yerlerde ve zamanlarda kendisinin fotograf makinesi yaptigini s6ylityor. Yanlig anlamadi-
niz ciddi ciddi fotograf ¢eken bir makina yapiyor... Ornegin, Ayasofya’nin kubbesini ¢ekerken 360 dere-
celik, dairesel form veren bir kadran, tek karede kubbeyi goriiyor. Hatta daha 6nce Kapadokya’y:
panoramik ¢eken de bir makina yaptigindan bahsediyor. Mekanik bir fotograf makinasi. Bir tane de 6n
plan arka plan netlik saglayan bir makina. Etti iic. Bahsettigimiz ev yapimi fotograf makinalari. Paten-
tini almig m1 bilmiyorum...

“Adatepe’deki binay1 elimizden aldilar. Orada yasiyorum, oradaki mezarliga gémiilmek istiyorum.”

diye bitiriyor. #§
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" Pozitif bir etki
yaratmak

Faaliyetlerinde sanat1 6n plana ¢ikaran St. Georg Avusturya Lisesi Mezunlari tarafindan
kurulan Avusturya Liseliler Vakfr’nin ilkini 2018 yilinda gerceklestirdigi Avusturya
Liseliler Vakfi Miizik ve Sanat Festivali’nin dordiincii edisyonu gectigimiz aylarda yerli ve
yabanci sanatgilarin sahne performanslariyla Avusturya Baskonsoloslugu’nda gergeklesti.
Yenikoy’deki Avusturya Baskonsoloslugu’nda diizenlenen ALV 4. Miizik ve Sanat Festivali
bu yil; Karen Bachner Band, Selen Beytekin Project, Sabih Cangil, Golden Horn Brass,
Emir Ersoy & Niikhet Duru Project’i agirladi. Geliriyle 6nceki yillarda oldugu gibi
Avusturya Lisesi’nden mezun, basarili ve maddi destege ihtiyaci olan 6grencilerin yurt dig1

egitimlerine katki saglayan festival hakkinda vakif bagkani Ibrahim Temo ile konustuk

Avusturya Lisesi, ardindan Avusturya Liseliler Dernegi ile iliskiniz nasil
bagladi ve devam etti?

Tiirkiye’ye geldigimde besinci sinifa gitmem gerekiyordu ancak Tiirk¢e ¢ok
az konusabildigimden beni dérdiincii siniftan baglattilar. Iki yil sonra Avus-
turya ve Alman liselerinin hazirlik atlama sinavlarina girdim ve hazirlik oku-
madan Avusturya Lisesi’ne bagladim. Mezun olduktan sonra bir¢ok arkadasim
Avusturya’ya okumaya giderken ben Tirkiye'de kalmay1 tercih ettim. Cinki
Avusturya’da egitim zordu ve burada Istanbul Universitesi’nde Isletme okuma-
ya bagladim, sonra master yaptim. Okuldan uzaklastigim bir dénemde eski ar-
kadaglarimin beni dernege davet etmeleriyle yonetimine girdim ve ilk dénem-
de bagkan segildim. Sekiz yilin ardindan, 2005’te, bulundugum konuma daha
fazla yenilik katamayacagimdan dolay: dernek y6netimini birakmaya karar
verdim. Vakiftan miitevelli olma teklifi geldi, bir bagis yaparak miitevelli ol-
dum. Kisaca 2005’ten beri vakifta, 2011’den beri vakif yénetimindeyim. 2018
yilinda festivale bagladik fakat pandemiden dolay iki yil kesintiye ugradi, alt1
yilda dort festival yaptik.

Avusturya Liseliler Dernegi Baskan1 oldugunuz dénem boyunca 6nce-
likleriniz neler oldu?

Dernek bagkanligim sirasinda mottom biitiin Avusturya Liselileri sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel bazlarda bir araya getirebilmekti. Ne kadar ¢ok insan
bir araya gelirse o kadar yogun bir iletisim ag1 kuruluyor, o kadar ¢ok insan
birbirinden haberdar oluyor ve o kadar ¢ok yeni igler yapiliyor. Bir mezunlar
ruhu yaratmaya ¢alisgtim. Hicbir zaman Galatasaraylilik ruhunu gegebilecegi-
miz diisiinmedim ama biz de ikinci siraya yerlestik.

Su anda Avusturya Liseliler Vakfr'nda baskanliginiza devam ediyorsu-
nuz. Vakfin kurulus amacindan bize bahseder misiniz?

Vakfimiz 29 sene 6nce kuruldu. Vakfin bagkanlik gérevini su anda ben yii-
ritiiyorum ama bir de dokuz kisilik yonetim kurulumuz var. Vakfin kurulug
amaci Avusturya Lisesi’ni ve 6grencilerini kiiltiirel ve maddi agidan destekle-
mekti. Fakat sonradan Tiirkiye’'de egitim sisteminin degismesiyle biitiin Lozan
okullarinin ilk ve orta 6gretim boliimlerini kapattilar. Biz de bunun ardindan
bir okul kurma isine girdik ve 25 yil 6nce simdiki Alev Okullar’ni kurduk.

Baslangicta okul kurma gibi bir amaciniz yok muydu?

Yoktu. Biz, vakif olarak, egitim ve kiiltiir alaninda faydali isler, projeler

yapmak isterken birden béyle bir durumda bulduk kendimizi. Su anda Alev
Okullar1 ¢ok ciddi ve 6nemli bir noktada. Avusturya Lisesi’nden fazla, 1350
6grencimiz var ve 2013 yilinda yeni bir bina yaptik. Bu biiyiimenin getirdigi
birtakim problemler oldu, 6zellikle ilk senelerde. Alev Okullar1 Avusturya Li-
sesi’ni desteklemek i¢in kurulmus olmasina ragmen onlara rakip konumuna
geldigini digiiniildii. Béyle bir niyetimiz yoktu. Biz Alev Okullarr’n1 Avusturya

g TEPTA

Lisesi’ne 6grenci yetistirebilmek icin kurduk. Ogrenciler ortaokulu Alev Okul- ncelermeicin QR kodu okutunuz A Y D | N L A T M A

larrnda okuduktan sonra direkt Avusturya Lisesi’ne gecsinler istedik. Egitim
sisteminden dolay1 ne yazik ki bu da diigiindtigiimiiz gibi olmadi. Biitiin 6gren-

ciler, istisnasiz, liseye gegerken sinava girmek durumunda kaldi. $imdi Alev
Okullarr’ndan mezun olan 6grencilerimizin bazilar1 Avusturya Lisesi’ne gidi-

yor bazilar1 da farkli okullara.

ibrahim Temo, Fotograf: Berk Kir

Tasarmcr: Albi Serfaty
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Vakifta kiiltiir, sanat ve egitim faaliyetleri arasinda nasil bir denge var?

Okulu kurduktan sonra bu isi layigiyla yapmamiz gerektigini biliyorduk. Biz
de isimizi en dogru sekilde yaptigimiza inaniyoruz. Bunu velilerden ve 6gren-
cilerden aldigimiz geri doniislere dayanarak rahatlikla séyleyebilirim. Ogren-
cilerimizin sonraki dénemlerde tahsil hayatlarinda bir sikint1 ¢ikmryor, rahat-
likla yurt digindaki okullardan kabul aliyorlar. Dolayisiyla isin egitim tarafinin
puriizsiiz bir sekilde ilerledigini séyleyebilirim. Vakifta ihmal ettigimiz, hatta
buna ihmal denebilir mi emin degilim, kiiltiir-sanat kismi. Vakfin biz yénetim
kuruluna girmeden dnceki en son projesi Aya Irini’deki diizenlenen bir Sertab
Erener ve Sabri Tulug Tirpan konseriydi. Son alt1 yildur, kiiltiir, sanat etkinlik-
lere agirlik vermeye bagladik.

Avusturya Liseliler Vakfi olarak diizenlediginiz kiiltiir-sanat etkinlikleri
tekillikleri dolayisiyla bizim de radarimiza girdi. Degerli isimleri Tiirki-
ye’ye getirdiginiz ve burada yasayanlarin da ortak olabilecekleri giizel sanat
deneyimleri organize ediyorsunuz.

Kiiltiir-sanat alaninda ilk yaptigimiz seylerden biri Avusturya’dan diinyaca
unlii orkestralar1 Tirkiye’ye getirmekti. Vienna Symphony, Salzburger Kam-
merphilharmonie, Wiener Jeunesse Orchester gibi... Ilk yillarda ekonomi bu-
giine gore daha iyi oldugundan bu tiir etkinlikleri yapmak daha kolaydi. Artik
bu tiir organizasyonlar i¢in ciddi paralar gerekiyor. Son dort yildir Avustur-
ya'dan sanatcilar getiriyoruz, 6zellikle caz sanatcilari. Son zamanlarda sponsor-
lar ve farkli kaynaklar bularak Tiirkiye’deki caz veya kaliteli muzik dinleyicisi-
ni yabanci gruplarla ve sanatcilarla bulusturmaya ¢alisiyoruz. Bu etkinliklerin
kiiltiir ve sanat alanindaki kiymeti diginda bizim i¢in 6nemli bir noktas: daha
var. Festivalin sonunda elde edilen gelirle, her yil, bir veya iki Avusturya Lisesi
son sinif 6grencisinin yurt digindaki, Avusturya veya Almanya’daki, iiniversite
6grenimlerini finanse ediyoruz. Tamamini kargilayamiyoruz ama her ay 500
Euro'dan az olmamak iizere bir destek sagliyoruz. $u anda dokuz 6grencimiz
var. Festivalin en 6nemli amaci da bu zaten. Bu festival sayesinde hem bir araya
geliyoruz hem kaliteli miizik dinliyoruz hem de elde edilen gelirle pozitif bir
etki yaratiyoruz.

Miizik ve Sanat Festivali dedik ancak sadece miizikten bahsettik. Ayn1
zamanda festival bouyunca Avusturya Lisesi Sanatcilar Sergisi de diizenli-
yorsunuz. Bundan biraz bahsedebilir misiniz?

Festivali yaparken hem miizik dinleyelim hem vakfa maddi katk: olsun is-
tedik ama bunlarin yaninda giizel sanatlara da vutgu yapmak istedik. Avustur-
ya Lisesi Sanatcilar Sergisi bu nedenle ortaya ¢ikt1. Ilk sergiye Leyla Gediz ve
Canan Dagdelen de katilmisti. Bu yil boyle bir sergi yapmadik iinkii IBB ile
bir proje gelistiriyoruz. Beyoglu, Metrohan’da uzun siireli bir Avusturya Liseli
Sanatgilar Sergisi gerceklestirecegiz. Avusturya Lisesi’ninden mezun su an 39
sanat¢1 var. Avusturya Liseli ve en az bir kisisel sergisi olan kisileri bu sanatgi
listesine dahil ediyoruz.

Bu serginin bir kiiratorii var m1?

Gecgen seneye kadar neredeysen ben olabilirdim (giiliiyor) ama bu yil Met-
rohan’daki serginin hacminden dolay1 bu isi ben yapamayacagimi anladim.
IBB’den Zeynep Culha ile sanat danigmani olarak Melike Bayik bize yardimci
oluyor. 4. Avusturya Lisesi Sanatgilar sergisi Anilar Iginde Bir Yiiriiyiis basligiy-
la 12 Mart’ta agilacak. Isin her asamasinda orada olacagim ama kiiratér olarak
degil. (Giiliiyor.)

Boyle bir sergi yapma fikri nasil ortaya ¢ikt1?

Ben Avusturya Lisesi'nden mezun olmusg ¢ogu kisiden haberdarim ancak ba-
sarilarini sonradan duydugum, bir¢ok sergi agmus arkadaglarimiz da var. Dernek
isleriyle birlikte zaman i¢inde herkesten daha ¢ok haberdar oldum. Avusturya
Liseli birgok sanat¢1 arkadagimuz varken bir araya gelip sergi agma fikri bana ok
cazip geldi. Serginin herhangi bir medyum kisitlamasi yok. Dijital sanat yapitla-
r1, bakir ve bronz heykeller, cam sanatindan 6rnekler gibi genis ¢esitliligi olan bir
sergi. Bu gesitlilik de serginin en biiyiik zenginliklerinden biri.

i1k donemlerde bu sergi festivalin bir parcasiyd: ancak ikisini birbirin-
den ayirmayi tercih ettiniz. Bunun 6zel bir sebebi var mi1?

Festival ve sergiyi birbirinden ayirdik ¢iinkii festival kisa siireli bir etkinlik
oldugundan dolay1 sergiyi buraya dahil edince eserleri ¢ok az insan gérebili-
yor. Bunun ek olarak, biz festivali Avusturya Konsoloslugu’'nda yapiyoruz ve o
mekanin herkesin yolunun tizerinde oldugunu sdyleyemeyiz. Bu nedenlerden
dolay: festivali ve sergiyi birbirinden ayirmak bize daha uygun goriindii.

Vakfin kurulusundan bugiine bir degerlendirme yapacak olsaniz neler
soylemek istersiniz?

Vakfimizin altin ¢agini yagadigini s6yleyebilirim hem Alev Okullarr’yla egi-
tim alaninda hem sanat alaninda. Vakif, son zamanlarda yaptig: etkinliklerle
ve kaliteli iglerle biiyiik kitlelere ulagmaya baglad1. Yaptigimiz sergi, festival,
yurt disindan sanatgilar gegirmek bahsettigim islerin birkag¢ 6rnegi. Vakif y6-
netiminden arkadagimiz Cogkun Insel simdiden 6niimiizdeki festival igin fi-
kirler gelistirmeye baslad..

Vakfin yonetim kurulunda nasil bir gorev paylasiminiz var?

Vakifta herkesin bir gorevi var, benim bagkan olmam, her seyin benim iki
dudagimin arasinda oldugu anlamina gelmiyor. Ornegin, yénetim kurulumuz-
da finansman tizerine uzmanlagan bir arkadagimiz var, kiiltiir-sanat faaliyet-
lerini yiiriiten bagka bir arkadasimiz var. Tabii hepimiz birbirimizden fikir
aliyoruz.

Festivali 6niimiizdeki yillarda ne yonde gelistirmeyi iimit ediyorsunuz?

Festivali Avusturya’ya da tagimak isteyip bu yénde bazi adimlar attik ancak
miicbir sebeplerden dolay: planlarimizi iptal etmek durumunda kaldik. 2024
yilinda tekrar boyle bir girisimde bulunmayi planliyoruz. 2024 ayn1 zamanda
Tirkiye-Avusturya iligkilerinin 100. yil1. #§
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Baskasinin
acisini gormek
bizi insan yapar

Depo, 6 Mart-18 Mayis 2024 tarihleri arasinda Esra Carus’un Yas, Yasa, Yasak sergisine
ev sahipligi yapiyor. Kiiratorliigiinii Nazli Pektag’in iistlendigi sergi cercevesinde
sanatc1 ile caligma pratigi ve irdeledigi meseleler hakkinda konustuk

Roportaj: Isil Aydemir

Sosyo-politik konular1 otobiyografik siirecleriyle ele alan, olgular1 i¢sel ve digsal sor-
gulamalarla yorumlayan bir sanat¢isiniz. Ayn1 zamanda golgede kalan bireysel ve
toplumsal hafizayi da diri tutuyorsunuz. Yas, Yasa, Yasak isimli serginiz 20 yil1 agkin
siireyi kapsayan iiretim pratiginizden olusuyor. Oncelikle segkiyi nasil belirlediniz?

Uzun siiredir politik temal1 iglerimden olugan bir sergi yapma diisiincesindeydim.
Asena Giinal’dan Depo’da sergi teklifi gelince tam da aradigim gibi bagimsiz bir mekén
olmasi hayalime uygun diistii. Ciinkii Depo, toplumsal hafizay: diri tutmaya, bagimsiz
sanatgilar1 goriiniir kilmaya, anlagilir sekilde sergilemeye olanak ve destek veren bir
kurum. Hemen hemen tiim iglerimin konular1 toplum hayatinin problemlerine dair
sorgulamalarimdan olusuyor. Her vuku bulan olayin zihnimde biraktig: tortuyu géz-
lemleyerek yasiyorum ve doniigtiirmeye ¢alisiyorum, bir nevi baga ¢ikma yoéntemim.
Sergide ilerleme ve iyilesme gdsteremeyen adalet, temel hak ve 6zgiirliikkler, mekan,
kent, kadin haklary, is cinayetlerine kadar bircok konuda toplumsal hafizada kayith
konulardan érnekler var.

Serginizi retrospektif yerine introspektif olarak tanimliyorsunuz. Buradan yola
cikarak igsellestirdiginiz kavramlara kars1 Yas, Yasa, Yasak yerlestirmenizi bu sergi
icin iirettiniz. Serginin ismini de almasi sebebiyle 6nemli bir yerde durdugu asikar.
Belgelediginiz fotograflar1 yeniden yorumlayarak eski konumundan soyutluyorsu-
nuz. A¢iga cikan imgelerle aktarilmak istenen durumlari ve sergiye etkisini anlatir
misiniz?

Evet biraz ice ve ge¢mise bakis diyebilirim, uzun yol yiiriidiikten sonra biraz nefes-
lenip ne kadar yiiriimiigiim diye geriye bakmak gibi; sanatta hedef, menzil veya kariyer
gibi gelecege doniik planlar iglemiyor bence. Aklin ve duygunun es zamanli caligabil-
digi simdiyi, ancak ge¢mis deneyimlerden ¢ikardigimiz dogru sonuglarla yagayabiliriz
sanki. Butiin iglerimi degil de bazi iglerimi fotograflar tizerinden yorumluyorum demek
daha dogru olur; ¢iinkii hazir bir imaj olmadan dogagladigim, ¢izdigim, sekillendirdi-
gim, soyutladigim, kurdugum ¢ok isim var. Ama Yas Yasa Yasak, Gezi Dava’sindan 18
yil mahkiimiyet alan arkadagim Mine Ozerden’in tutuklandiktan yaklagik bir ay sonra
vefat eden babasinin cenazesinde ¢ektigim fotograftan soyutladigim bir diizenleme.
Bagkasinin acisini gérmek bizi insan yapar. Mine’nin tutuklu oldugu i¢in birakin arka-
daglarini, kardesine dahi sarilamayisi, acisini haykiramayigi i¢imi ¢ok acitmisti o giin.
Yasini yasamanin yasaya ve yasaklara yenilgisini anlatmak istedim. Bunun ¢ok fazla
ornegini gordik, seyrettik.

Genellikle kagit, porselen ve seramik gibi malzemeleri karisik tekniklerle kullani-
yorsunuz. Sergide plaka ile hacimlendirdiginiz figiiratif caligmalarin formlar1 geregi
varoluslarina taniklik ettigimizi diigiinityorum. Malzeme se¢imleriniz ve teknik yak-
lagimlarinizin anlatilarinizla parallellik kurmasi i¢in nasil bir yol izliyorsunuz?

Seramik malzemeyi levhalar halinde kullanmayi sevdigimi kesfetmistim daha 6g-
renciyken. Okuldan sonra sanat tiretimimle eg zamanli olarak grafik tasarimi yaptim ve
katmanlar, levhalar, plakalar gibi yiizeyel hacimlerden form arayiglarima zaman zaman
hazir malzemeler de eslik etti. Babamin hazir giyimci olmasi nedeniyle belki giysi pat-
ronlarinin karton malzemesini de bu yolla iiretimime dahil etmis olabilirim. Porselen
gibi seffaf, yiiksek 1s1ya dayanacak giiglii ama kirilgan: k4git gibi egilip biikiilebilen ama
atege hitkmedemeyen iki malzemeyi kullantyorum bir siiredir. Her iki malzeme arasin-
daki tezatlik porselen ve kagitla yaratmaya ¢alistigim yanilsamay destekliyor. Higbir
seyin disaridan gériindiigii gibi olmadigina da vurgu yapryorum. Malzeme se¢imlerim

Esra Carus, Fotograf: Berk Kir

kesinlikle i¢ diinyam ve o donemde fiziki cevremde olup bitenle iligkili. Neyi ni¢in yap-
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Esra Carus, Ay Resmen Devrim / AKM, 50x 100, Kolaj, 2015
Dada’nin 100. yili adina Beral Madra’nin yaptigi grup sergisi icin, kolaj konulu sergi icin Uretildi. Hannah Héch'tiin “Dada Almanya’nin Bira Gébekli Weimar Kiltur Cagini Kesiyor” baslikli fotomontajinin ilk
kolaj olarak tariflenmesi lzerinden, icinde bicak olan Taksim’de 1960'ta yapilip 80'de kaldirilan defne dali sarilmis siingu heykeli ve arkada Gezi déneminde pankartlarin asili oldugu AKM fotosunun kolaji.

ugimla ¢ok fazla ilgilendigimi syleyebilirim. Figiiratif anlatimi yeglememin bircok
nedeni var, ayni zamanda soyut isler de yapiyorum. Hatta soyut isler ¢ok daha konforlu
geliyor bana. Izleyicinin zihnindeki ¢agrisimi, ifade sekli ve malzemenin dili gibi bir-
ok risk faktdrii var figiir yaparken. Igimden gelenin kabul géren bir estetik standarda
yenilmesini istemiyorum. Zaten soyut iglerim de bu figiiratif iglerimden detaylar olarak
yani bir ¢esit gorsel transformasyon olarak ¢ikiyor ¢ogunlukla. Ayrica yiizeyleri kaydi-
rarak, bir titresim hissi vermek, gercegi netlemeye ¢alismak tizere belirsiz olanla basa
¢ikma ihtiyacim sanirim.

Serginin kiiratorliigiinii Nazl1 Pektas iistleniyor. Mekénsal diizeni nasil olustur-
dunuz? Pektas ile is birliginiz hakkinda bilgi verebilir misiniz?

Sanatginin tek bagina béyle donemsel bir sergileme igin yapitlari belirlemesi zor ger-
gekten hem gorsel hem anlatim hem de malzeme olarak disardan konuya hakim pro-
fesyonel bir g6z daha iyi goriiyor. Nazli Pektag’la daha 6nce hi¢ ¢aligmamistim ancak
yazarligy, seramik konusundaki bilgisi ve sergileme deneyimlerinden dolayi bu serginin
kiratorligini teklif ettim. Caligmaya bagladiktan sonra meraki, dikkati, caligkanlig:
ve deneyimiyle daha konforlu bir hazirlik siirecim oldugunu séylemeliyim. Sergileme
i¢in Nazlrnin yaptig siniflandirma isabetli oldu ve Depo’nun 1. ve 2. Kat yerlegim pla-
nin1 kagit istiinde birlikte yaptik. Tanimak ve islerimi anlamak i¢in gok mesai harcad,
bu benim igin ok kiymetli. Uzerimdeki kararsizlik yiikiinii hafifletti ogu konuda.

Kral Lear ve Hamlet caligmalariniz W. Shakespeare’in tragedyalarindaki karak-
terler iizerinden insan dogasinin derinliklerini ve ahlaki sorumlulugun énemini
ortaya koyuyor. Islerinizde kétiiliigiin gesitli arketiplerini tartigmaya aciyorsunuz.
Bu ¢alismalarin giindeme gelme sebeplerini ve ikonografilerin altinda yatan olay
orgiilerini sormak istiyorum.

Apokaliptik bir ¢6ziilme ¢aginin i¢indeyiz. Hesap vermezlik ve cezasizlik tizerin-
den hukuku, toplumsal degerleri, kiiltiirel ortakliklar: dahasi insan haklarini hige sayan
pervasiz uygulamalarin altinda, kétiiliigiin bir ydntem olarak gii¢ devsirmek tizere meg-
ruiyet kazandig: bir anlayis yatiyor. Erk sahipleri yularindan bosalmus bir sekilde diin-
yanin her yerinde uygarlik tarihi boyunca insanoglunun edindigi degerler birikimini
ve ortak toplumsal deneyimi giirtitityor. Kotiilitk bu iletigim ¢aginda hizla yayilmakta
ve bireyler hiir iradeleriyle karar almadik¢a da hem insanlik hem de doga agisindan
felaketler yasamaya tiiriimiiziin son damlasina kadar devam edecegiz. Adalet kavrami
aileden baslayarak igsellestirildiginde, toplumun ve devletin pedersahi yonetim algisi
da saglikli bir doniisiim gegirecek. Herkesin kendi kapisinin 6niinil temiz tutmas: di-
stincemle, korku ve otorite kiiltiiriinden gelen kendi igsel karanligimiz hakkinda bilgi
sahibi olmay1 kastediyorum. Devlet ve babanin otorite olarak, i¢sel ve digsal (6zel ya
da kamusal) deneyimle 6zdeslesmesi konusunu vurguluyorum. Devletin kendi hata-
lariyla yiizlesmesi ile aile i¢i yanlislarla fertlerin yiizlesmesi arasinda bag kuruyorum.
Shakespeare’in bu oyunlarinda hem devleti hem aileyi goriiriiz. Muhakeme ve hiir ira-
deye vurgu yapryorum bu islerle. Hi¢ Kimsenin Su¢u adli sergim i¢in, Hannah Arendt’in
Kotiliigiin Stradanlhif: kitabindan yola ¢ikarak yapmistim bu iglerimi. Bir sey yaparak
veya yapmayarak nasil bir kétiilige ortak oldugumuzu fark etmek zorundayiz.

Patriyarkanin tahakkiim bi¢imlerinin de iizerinde duruyorsunuz. Femen grubu-
na yer verdiginiz ¢calisma iizerinden bedenin giiniimiizde dahi biyopolitik siniflan-
dirilmasina karsin bireyin direnen yanini yansittiginiz diisiinityorum. Bu noktada
kadinlara dair ¢aligmalar iizerinden sanat ve aktivizm iliskisini nasil ele aldiginm1
o6grenebilir miyim?

Sosyolog Alain Touraine “Ortadogu nasil kurtulur?” sorusuna “Eger Ortadogu’da bir
degisim olacaksa bunu ancak kadinlar yapacak” demisti. Tiirkiye’de son 40 yildir siyaset
kadin bedeni iizerinden yapiliyor. Bélgede 6rnegin Iran’a bakalim, Mehsa Emini bagini dev-
letin istedigi sekilde 6rtmedigi i¢in 6ldiiriildii, bunu protesto ederken 20 kadar geng insan
daha 6ldiirildii. Konu bu kadar agik, bedeni iizerinde politik bir tahakkiim kurup bunu da
kiiltiirel bir paket i¢inde kadinlara sunarsaniz tam da bulundugumuz yere gelirsiniz. Femen
grubu Ukraynal1 diyeceksiniz, Femen hareketi kendi tilkesindeki kadin ticaretine devletin
g6z yammasina isyan ederek sesini duyurmak tizere ortaya gikt1. Avrupa igin geleneksel sa-
yilabilecek bir toplumda bdyle bir protesto yéntemini segmis olmalari iizerine diisiinmemiz
gerekir. Kadin bedeni ve 6zgiir iradesine sahip ¢iktig: giin paradigma degisecek. Femen iki-
li¢ protesto gosterisiyle diinyayi salladi, milyonlarca kadin uyandi. Fakat bir yontem olarak
sanat pratiginde zorla yapildiginda protesto bazen anlamin yitirebiliyor. Arkasinda yakici
bir isyan duygusu yoksa sekilci kaliyor.

Calismalarinizda anakronizmin ipuglarini goriityoruz. Zaman kolajlar1 yaparak
tarihsel felaketleri modern felaketlerle eslestiriyorsunuz. Ayni zamanda muhtelif di-
siplinlerden besleniyorsunuz. Sergide bu yaklagimlarla 6ne ¢ikardiniz islerinizden
bahsedebilir misiniz?

Kagit katmanlarin her biri, yer kabugu, aga¢ kabugu, derimiz gibi belli bir zamanda
var olan hikayeyi temsil ediyor. Bu bilgiyi her yoniiyle objektif olarak kayit altina almak
bugiine degin miimkiin olmadi. Resmi tarih anlatilari, belge niyetine yorumlamalar, akla
dayali sorusturma ve degerlendirme yetkinligi olmayan bir akista, muhakeme yetisini ko-
ruyabilmek zor istir. Giiglii bir sagduyu ve 6nce kendine kars: acimasiz bir diiriistliik ister.
Insanligin hiir bir vicdanla evrenin merkezi olmadigini idrak etmesini umut ediyorum.
Ornegin Tevrat’ta gecen Son Babil Krali Belsazzar’i resmeden Rembrandt, Belsazzarn
Soleni adl1 bu resminde, hayatinin, iktidarinin, giiciiniin, zenginliginin elinden gitmekte
oldugunu anlatir duvarin karanliginda beliren ii¢ kelimenin yorumuyla. Kralliginin sonu
gelmistir, iilkesi boliinecektir ve hayati sona erecektir. Soma’da madencilerin cesetleri ¢1-
karilirken tam olarak bu ¢agrisimla is yaptim. Bir bagka isimde Giilten Akin’in bir siirini
yorumlayarak toprak reformuna deginiyorum. Giinlikk hikayede insan malzemesinin her
dénemde ayni kétiiciil ruh hallerini tekrar etmesini, ders alamayisini tarihsel temsiller
tizerinden yeniden dile getiriyorum.

Tiititn Deposu insan haklarini, aktivizmi tarihsel ve giincel boyutlariyla goriiniir
kilmay1 hedefleyen bir mekén. Bu baglamda serginizin icerigiyle de ortiisen ortak bir
bakis acisina sahip. Cesitli galerilerde sergi agmaniza ragmen bagimsiz bir sanatci
olarak biliniyorsunuz, ¢calistiginiz bir galeri var mi1? $u anda Depo’da gergeklesen ser-
ginin politik dili de goz oniine alindiginda bagimsiz bir sanat¢1 olmanin pratiginize
etkilerinden bahsedebilir misiniz?

Osman Kavala’nin kurdugu Depo’yu 6zel yapan sivil toplum ve kiiltiir alanina yaptig:
6nemli katkilardir. Gergeklere kapi agan, anlamaya caligsan bir merakla tarihle yiizlegebi-
len, bagimsiz sanatgiya destek veren, konularin ézgiirce tartigilabildigi bir platform su-
nan ve kar amaci glitmeyen bagka kurum var mu iilkemizde? Piyasa ve akademiada hima-
yesi olmayan sayisiz sanat¢idan biriyim. Konularin derinliklerine kafa yorarken, yiizeysel
agitklamalarla islerimin ¢ok dogru temsil edilmedigi durumlar oldu ge¢miste. Bu nedenle
canim da yandi. Ancak iki yildir 50 yillik bir kurumsal deneyime sahip bagimsizligima
saygl1 gésteren Magka Sanat Galerisi’yle ¢alisiyorum. Cagdas olmanin giincel konulari ta-
kip etmekle bir ilgisi var, politik bir ciimle kurmadigimiz giin var m1? Dogal olarak sanat
pratigime de yasadiklarim, duyduklarim, gérdiiklerim ve hissettiklerim yon veriyor. #§
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32 ROPORTAJ

Yizeyde

varligin kiymeti

Roportaj: Berfin Kiigiikacar

Mert Diner’in ii¢ resim serisini bir araya getirdigi

Gézden Uzak isimli sergisi IMALAT-HANE’de acild1.
Sanatciyla yaratim siirecine dair konugtuk

Mert Diner, Fotograf: Berk Kir

Sergi alanina girdigimizde ilk karsilast1iimiz duvarda ¢izimlerinden olusan bir
cesit haritalama goriiyoruz. Pratiginde eskiz yapmanin yeri nedir?

Pratigimde ¢izim 6nemli bir yere sahip. Siiregelen ¢izimlerde zaman igerisinde
tekrarlananlar, her zaman olmasa da bir hayli fikir veriyor. Cizimleri buiytitiip re-
sim yapmak i¢in kullanmiyorum. Daha ¢ok resmin olugma siirecinde karsilagma-
larda ve ¢6ziimlemelerde yardimci olan hafiza notlar1 ve yol gosterici olarak fay-
dalaniyorum. Cizimleri kendi mecralarinda bitmis isler olarak kabul ediyorum ve
kendisinden daha biiyiik bir seye poz veren olarak degerlendirmek istemiyorum.

Bu sergide yer alan ¢izim yerlestirmesinde sadece sergi ile birebir alakali olan ¢i-
zimler degil bu alt1 yillik iiretim siirecinde dolayli olarak da olsa tiretimi etkileyen
bu seriye ait olmayan ama bu zaman dilimi igerisindeki sahitliklere de yer vermek
istedim.

Resimlerine nasil bagladigindan ve siirec igerisinde neleri goz 6niinde bu-
lundurarak ilerlediginden bize bahseder misin?

Resme baglama halim degiskenlik gosterse de sergide yer alan ilk gruptaki Lo-
vely fucking greys ve Leave us alone serilerine ait igler daha yapisal kompoziyonlara
sahip ve siire¢ boyunca daha matematik diigiinmeye uygun. Aralarindaki farklar
ise konuya gore degiskenlik gosteriyor, ilk seride daha limitli bir palet ve jestten
uzak bir yaklagim var iken ikinci seride bunun tam tersi daha ekspresif ve renk
bakimindan daha zengin durum var. Son odada yer alan Uncanny states serisindeki
isler ise daha muglak ve serbest ¢cagrisimla ilerlemeye daha uygun.

Genel olarak tuvalde cizim ile degil herhangi bir sebeple bilingli, bilingsiz, kaza,
tesadiif diyecegimiz hamlelerin varlig1 ile bagliyor. Resmin bitmis halini kafamda
kurgulamiyorum. Siirecin igerisinde adim adim evrilerek ilerliyor. Hamle yapip ge-
riye gekilip bir sonraki hamleme karar veriyorum. Yiizeydeki bir sonraki olasilig:
diisinmem i¢in mevcut olan1 gérmem gerekiyor.

Resmin benimle birlikte evrilmesine de izin verecek zamani tanimak istiyorum.
Hamlelerin, bilingsiz olabilme potansiyeli olan kaza, tesadiif, malzemenin hesap-
lanamaz hallerinin olasiliklarini da 6nemsiyorum. Ciinkii hamlelerin, lekelerin,
izlerin anlamlar1 tanimlanabilir olmalarindan degil, var olmalarindan kaynaklan-
digini1 ditgiiniiyorum. Bu da tanimlanamaz olanla ¢aligma kabiliyeti sagliyor.

Uzerine ekleyerek devam ettigin bu siirecte resimlerin tamamlandig kara-
rin1 nasil veriyorsun?

Tanimlanabilir bir imgeyle ve heniiz agirlikli olarak temsili bir resim ile ugras-
madigim igin yaptigim islerin sonu, ise baslarken belli degil aslinda. Bu sona, bir
kargilagma veya bir tatmin aninda karar veriyorum.

Resmin ne zaman bittigine karar vermek ¢ok durumsal bir olgu. Zamanla da
degisen bir sey bu. Eskiden yiizeyde gordiiklerimi kabul etmekte zorlanirken simdi
kabul etme kabiliyetimin daha genis oldugunu diigiiniiyorum. Caligma araligim da
hamle yapma araligim da uzuyor giin gectik¢e. Eskiden yiizeyle daha fazla miica-
dele ederken simdi geriye ¢ekilip daha fazla zaman harcayabiliyorum bir sonraki
hamlem igin. Uzerinde galigtigim isin ne kadar zaman alacagina dair bir 6ngdriim
olmuyor, ¢ok ucu agik seyler bunlar. Birden fazla is tizerinde ayn1 anda ¢aligiyorum.
Bazen iki ay bazen bir yil siirebiliyor bir isin tamamlanmasi. Hepsinin kendi kendi-
ne evrilme haline de izin veren bir durum var.

Sergi alaninda iirettigin ii¢ seriyi bir araya getiriyorsun. Kisaca bundan bah-
seder misin? Bu seriler arasinda hem goéze carpan renk paleti farkliliklar: gorii-
yoruz hem de senin pratiginde renk, resmin 6ne ¢cikan 6gelerinden biri. Renk
secimlerin ve renkle kurdugun iliski hakkinda neler s6yleyebilirsin?

Evet, 2016 ve 2022 arasinda yer alan ii¢ seriden olusuyor sergi. Kisaca tstiinii
kapatmak ve goriiniiriin gériinmeyenle olan ¢eligkili iligkisi ve bunun etrafindaki
olasiliklari, bu olasiliklarin ne demek oldugunu sorgulayan bir birliktelikten bah-
sedebiliriz.

Lovely fucking greys serisinde ait igler 2013’te dogmus ve 2016, 2017 yillar1 ara-
sinda olugmus, sehrin duvarlarindan, iizeri otorite tarafindan gri bloklarla kapati-
lan duvardaki ifadelerden, kapatanla kapatilan arasindaki gerilimden ve titresim-
den yola ¢ikiyor. O ddnemim duygu durumu ve ifade bigimine gére de seride renk
ve limitlemeleri belirliyorum. Burada daha soguk gri bloklar ve limitli bir palet var
iken devami olan Leave us alone serisi ise kapatanla girdigi diyalog ile daha isyan-
kar, daha 6fkeli daha itiraz eden bir yerden yola cikiyor ve limitli bir palet yerine
daha fazla rengin ve jestin yer aldig1 bir yere evriliyor.

Son seri olan Uncanny states ise pandemi sirasinda tiim gezegenin 6liimden
korktugu, disarisinin kapandig, hepimizin icerde oldugu bir donemde dogdu.
Yine ayn1 konuya bagka bir yerden bakmami saglayarak ilerledi. bu sefer iizerini
kapatmanin bireysel olarak ne olduguna bakmaya , anlamaya gayret ederek ken-
dime dair nelerin tizerini kapadigimi ve bunun ne anlama geldigini sorguladigim,
yiizlesmeye galistigim siiregteki ¢iktilari diyebilirim.

Renk konusuna gelince, rengin bir matematigi var ve ressam olarak bunu goz
ard1 etmem miimkiin degil ama ben bir renk¢iyim de diyemem dogrusu. Tabii ki
rengin matematigine dair kaygi duyuyorum resim yaparken ama rengin kendisini
konu haline ¢ok getirmedim.

Renk se¢imini etkileyen bagka bir etken de bulundugunuz cevre. siz farkinda ol-
masaniz da sahitliginiz size se¢cimler yaptirabiliyor. Bunu farkli zamanlarda farkli
yerlerde ¢alistigimda gézlemle firsat1 buldum. Belki o anda degil ama geriye doniip
baktigimda gozlemleyebildigim bir durum.

Ornegin Lovely fucking grey serisi, Beyoglu'nda atdlye ev arasinda yiiriirken du-
varlari da giindelik yasamimun icersinde karsilastigim, goz hizasi gercekligi olarak
tanimlamigtim ve buradan tuvallere sizan bir durum s6z konusu idi. Bu renk olabi-
lir, meselenin fikri olabilir, etkilesim de boyle bir sey sanirim. Bugiin de pek bir ey
degismedi ama o donemin baskin duygusu otoritenin yogun bir sekilde her seyin
lizerini orttigli ve kamusal alana da miidahale ettigi dénemlerdi. Dolayis: ile renk
gibi tiim bu tercihler bu sartlarin durumlarin is181nda sekillenen seyler haline geliyor.

IMALAT-HANE ile sergiyi nasil kurguladiniz. Sergide gordiigiimiiz ii¢ seri
nasil bir araya geldi?

Yaklasik bes aydir bu sergiyi planliyoruz. Benim avantajim sergiye yeni is iiret-
memek oldu. Isler hazir oldugu i¢in bu zaman aralig1 yeterli bir siire. Bu ii¢ seri-
nin bir araya gelmesi fikir olarak hep varda, ortaklastiklari yer de konunun kendisi
oldu. Sergi alanindaki béliitnme hali de buna ¢ok yardimci oldu. Belki bu ti¢ seride-
ki resimleri birlikte tek alanda sergilemek daha zor olabilirdi. %#§

1-2

Mert Diner, Gozden Uzak

sergi goruintusu, IMALAT-HANE Bursa,
Fotograflar: Emirkan Corut

3
Mert Diner, idfm, 2018, Tuval Uzerine
akrilik ve sprey boya, 140x120 cm

4
Mert Diner, It is far away but seems close,
2022, Tuval Gzerine akrilik boya, 110x100 cm

5
Mert Diner, untitled.g4, 2016, Tuval tzerine
akrilik ve sprey boya, 160x140 cm
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Kazim Simsek, Bir Mucize
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direnci

Yazi: Hiiseyin Gokee

SPARK ART FAIR
Yunus Emre Erdogan
Booth: A3
14.03 = 1703.2024

KAIROS, 5 Ocak-17 Subat 2024 tarihler arasinda, Kazim Simsek’in

ve etrafini saran gercekligi, varsilligin ve yoksullugun sinirlarini
belirleyen tragedyay1 varligin acimasizca anlamsizlastigi bir
evrene doniistiiren sergiyi degerlendirdik




Kazim Simsek, Direng sergi goriintiisii, KAIROS istanbul izniyle

Diisiincenin eyleme olan tistiinliigii veya tam tersi eylemin diisiinceye olan
ustiinliigi Gizerine kurulu ama illa ki birinin digerine baskin olmasi gerek-
tigi yoniindeki tartigmanin tarihsel ugraklari farkli dsnemlerde hep bagka
sekillerde tezahiir etmis ve 6zellikle geng Karl Marx'in Feuerbach Ustiine
Tezlerde yer verdigi “filozoflar diinyay: yalnizca ¢esitli bigimlerde yo-
rumlamiglardir, oysa sorun onu degistirmektir” anlayisinda yankilanan ve
eylemi 6nceleyen yaklasimda kendini géstermistir. Susan Buck Morss’un
isaret ettigi gibi, 1845 yilinda Marx, sol Hegelci felsefeyi yeteri kadar ile-
ri gitmemekle elestiren on bir tezini 6ne siirerek teorinin praksise doniis-
mesi ¢agrisinda bulunur.! Uzun bir ddnemdir Avrupa’da Devrimler Cagt
olarak adlandirilan bir dénem yaganmaktadir. Hem 1848 Ihtilali hem de
o yil Friedrich Engels’le beraber kaleme aldiklar1 Komiinist Manifesto'da
“Avrupa’da bir hayalet dolasiyor: komiinizm hayaleti” s6zi praksisin etkili
bir hale geldiginin gostergeleri olarak okunabilir. Marx ilerleyen yillarda
yazdig1 Kapitale, David Harvey’in de isaret ettigi gibi emek kavramindan
degil de meta ve onun degisim ve miibadele degeri lizerinden baglayarak
kapitalist sistemi tiim yonleriyle inceleme, anlama ve yorumlama ¢abasi
icindedir. Sistemle ilgili daha ¢ok ickin bir elestiride bulunurken agkin bir
elestiriye ¢ok az yer verir. Komiinist bir toplumun kendini nasil kuracagi
hakkinda ¢ok az sey soyler.

Ote yandan Adorno, 1960 yillarda sol eylemciligin ve sanatta Viyana Ak-

siyonizminin giiciinii artirdig1 bir donemde teorinin 6neminden bahseder.
Bu iki alani birlestirmekten ¢ok bu alanlarin sinirsiz ayrimina deger verir.
Onun i¢in “Digiinen kisi direniyordur”® Marx’in teori konusunda praksisi
6nceleyen diisiincesini elestirmekle beraber yagli Marx’in ¢ok az yerde prak-
sis konusuna degindigini belirtir. Adorno’nun derdi 1960 yillarda neredeyse
teorinin aforoz edilmesine kargin pratigin goklere ¢ikarilmasidir. Teorinin
pratige boyun egdirmesinin yaratacag: ¢ilginligin farkindadir. Brecht’in hala
politik olarak ugrastig1 bir donemde, asil ilgilendiginin diinyay1 degistirmek-
ten ¢ok tiyatro oldugunu séylemesini 6nemser. Kendi eserleri ve Horkhei-
mer ile birlikte yazdiklar1 kimi eserlerin bir etki amaciyla yayinlanma amaci
tagimamasina ragmen kisa siirede biiyiik yanki uyandirdigini 6rnek vererek
diisiincenin 6zellikle elestirel diisiincenin 6nemine vurgu yapar.
Giiniimiizde durum bagkaca bir sekilde cereyan etmektedir. Ne Mark-
sist anlamda praksise dontigen bir teoriden ne de Adorno’nun felsefesinde

! Susan Buck Morss, Giiniimiizde Devrim, (Cev: Onur Yildiz), Ankara, Nika Yayinlari, 2021, s, 65.

Theodor W. Adorno, Savas Kilig, Elestirel Diisiinceyi Savunmak: Adorno ve Marx Uzerine Bir
Not, https://www.e-skop.com/skopbulten/elestirel-dusunceyi-savunmak-adorno-ve-marx-uzerine-bir-
not/5612, (Erigim Tarihi: 02.02.2024). Ele alinan yazinin sekillenmesinde bu yazidan faydalanilmugtar.
Adorno’nun goriislerine yer verilen boliimler bu metinden alinmugtir.

belirgin bir yerde duran teori ve elestirel diigiincenin etkisinden bahsetmek
gic. Gevezelik olarak goriilen yorumlamaya kars1 pratikle iligkilendirlen
“Ne yapmali?”, “Hemen degistirelim!” gibi Adorno’nun pek hazzetmedigi
tepkiler ses vermez ve béylece duyulmaz bir hal alir. Bunda otoriter bir y6-
netim anlayiginin toplumsal bir praksis olusmadan onun direncini kiracak
bir sekilde islemesinin pay1 biiyiik. Kitlelerin degistirmek ve doniistiirmek
gibi bir arzusu kalmadi. Var olan arzular ise giiclii bir sekilde yankilanmi-
yor. Hem elegtirel diisiinceyi savunarak hem de farkli miicadele pratikle-
riyle kimi kisiler, 6rgiitler ve gruplar direniyor. Her sey politik oldugun-
dan mikro direnig hayatin bagka damarlarinda gerceklesiyor. Diisiinmenin
kendisi ve her bireyin bu anlamda kendi gelisimini gdstermesi kiymetli bir
seyken bunu kendi bagina ve kogullardan azade bir sekilde gerceklestirme-
si kolay olmasa gerek. Su bir ger¢ek, toplumsal muhalefet ve rgiitliliigiin
azaldig1 bir donemin hoyratligini her yoniiyle yasamaktayiz.

Kazim Simsek, KATIROS ta agtig1 Diren¢ adl1 sergide yer verdigi eserler-
de bu gergeklikten hareket ederek teori ile praksis arasindaki siiregiden tar-
tigmay1 yeniden alevlendiriyor. Her iki alanin gittikce artan ayrimini, her
iki durumun lehine olmayacak bir sekilde aradaki farkin daha da agilmasi
tizerinden ele aliyor. Bu anlamda bu iki alanin birlestirilmesindeki cagri-
y1 yeniliyor. Herhangi birinin bir digerine olan dstiinliigii seklinde devam
eden tartigmalar diginda her iki alanin da kendine 6zgii yaraticilik, diren-
me ve doniigtiirme potansiyelini géz 6ntinde bulundurarak birbirinin 6zgiir
gelisimini var eden bu iki alani birbirine miihiirlemek ihtiyac1 i¢inde.

Bazi fikir ve sanat eserlerinin etkisi kisa vadede degil de daha uzun bir siirede
kendini gosteriyor. Hemen etki etmesi ve bazi seylerde degisime vesile olmasi
¢ok kolay goriinmiiyor. Kisik bir ateste piserek zamanini bekliyor. Toplumcu
gerceki sairler ve yazarlar tarafindan toplumla yeterli temas kurmayan, ondan
kopuk bir sekilde imgesel siir yazdiklar1 i¢in elestirilen II. Yeni akimu sairlerinin
siirleri ilk ¢iktig1 donemlerde bir yank: uyandirmakla kalmadi daha sonraki
yilarda toplumda nasil bir etkiye sahip oldugunu Gezi siirecinde deneyimle-
dik. Yagam bulduklar1 dénemlerde her ne kadar politik olmadiklar1 yoniinde
elestiri alsalar da déniistiiriicii bir tesir birakmayi basardilar. Giiniimiizde ise
estetik, sanatsal, killtiirel iiretimler artmakta. Bu tiriinler bir etki yaratabilecek
politik ve etik bir mahiyete sahip olmamasinin yaninda bir olay yaratacak giic-
ten yoksun izlenimi uyandiriyor. Ancak kadin sanatgilarin, sairlerin, kuirlerin,
Kiirt sanatgilarin ve tekil olarak iiretim yapan bir¢ok ismin miicadele ve direnis
acisindan belli bir agirliklari oldugu séylenebilir.

Kazim Simgek, giiniimiizde kiiltiirel iiretimlerin artmasinin yaninda
praksisin solgun bir ¢icege doniismesinin yaratacagi sorunlari irdeliyor. Bu
durumun diigiinmenin kendisindeki radikal ve elestirel tonun azalmasi ger-
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¢egini dogurdugunu diigtiniiyor. Bilindigi ve tahmin edilecegi tizere bu siirede
sansir, oto-sansiire doniisiirken diisiincedeki kivileimlar heniiz harlanmadan
soniiyor. Buna kargin bu kivilcimi ¢ikaranlar bagkaca bir sekilde bunun iiste-
sinden gelme yollar1 arryor. Ornegin, Iran sinemasinda sansiirii agmak igin
yaratici miidahaleler mevcut. Direnmenin her tiirlii bir yolu bulunabiliyor.

Kazim $imgek, bir an olsun bir is kolundaki becerisini maharetli elleriyle
yerine getiren birinin yeri geldiginde giysilerini kapinin ardindaki askiliga
takmakla kalmayip gergekiistii bir miidahaleyle o elleri ve kollar1 da askiya
asip bagka bir eserde kara bir bayrag tiim kasirgalara ragmen direncle sal-
lamasi gerektigi yoniinde bir yaklagimi benimsiyor. Belki de bu kisi, bir siire
6nce yaratici bir faaliyet yoluyla bir tuvalde yeni bir imge tiretimi gercekles-
tirmis veya beyaz bir kdgitta farkli tarzlarda digsel, diisiinsel iiretimde bu-
lunmus olabilir. Adorno’nun isaret ettigi gibi verili olani edilgin bir bi¢imde
kabul etmeyen diisiiniirler kii¢iik ateglerini yagmurdan koruyor olabilir. Ve
aceleci praksis bu atesi sondiirme tehlikesi tasiyabilir. Kazim $imgek aci-
len harekete ge¢mekten ziyade (ki yer yer serginin diger eserlerinde boyle
bir gerekliligin ve eylemliligin olmas: ydniinde imgelere yer verir) diisiinsel
ve imgesel tiretimin yaninda bir eylemlilige isaret ediyor. Disiinsel olarak
yogun bir iiretimin diger miicadeleleri engellemeyecegi aksine bagka tiirlii
direnmelerin yaninda bu tiirden bir {iretimi 6nemsemektedir. Ona gore bu
kisi yeri geldiginde okudugu veya yazdig: bir kitaptan bir boliimii 6fkeyle
yirtarak yanina almayi ihmal etmemelidir. Miicadele bir alana sinirlandi-
rilmamali olabildigince alanini genigletmelidir.

Biitiin bunlar Kazim Simsek’in eserlerinde renk bile sayilmayan siyahla
kurdugu iliski yoluyla cereyan ediyor. Oyle ki, neredeyse uzamsiz bir yere
stiritklenmis, eyleme kudreti elinden alinmus, ¢aresizce, edilgin bir sekilde
eyleyen figiirler stirgiin yerlerinde yapayalniz bir sekilde gorilmektedirler.
Derin bir timitsizlik ve mutsuzluk buradaki figiirlere musallat olmus. Si-
yah, kasvetli ve bogucu bir ortamin solugunu olabildigince yansitirken bu
ortami soluyan birilerinin de ¢aresizlik i¢inde goériilmelerine neden oluyor.
Kimi eserlerde bir 6teki yok, o halde bir arzu da yok. Kendi magarasina
stiriilmiis biri buna ragmen bir cigegi biiyiik bir hazla 1sirmay1 ve yemegi
de ihmal etmiyor. Bir taraftan da bigak kemik metaforuna yer vererek du-
rumun vahameti ortaya koyuluyor. Siyah bir taraftan da direnci i¢inde ta-
styarak miicadelenin ve 6fkenin bir parcasi oluyor. Ruhu kanatlandiran bir
ozellik tagiyor. Karamsarlig1 ve kasvetli havay1 dagitiyor. Caresizligi sokiip
atan bir etkiye sahip. Zira eyleme kudretini artiriyor. Bu kudret arttik¢a
neler olabileceginin sinyallerini de yakiyor. Ama yine siyah ve onun bazi
anlamsal ve gostergesel ¢agrisimlar: kargisinda dikkatli olmali. Bazen bir
zift gibi yapistig1 yilizeyden ¢ikmiyor. Tipk: burada verilen kimi eserlerde
oldugu gibi. Bu tiir bir siyahtan kurtulmak i¢in yine siyahin yaratacagi yeni
durumlara ihtiyag olacak. Bir bagka siyah, su her yerde yasam enerjisini
azaltan kara kamunun siyahindan iktidara kadar ancak bir bagka siyahin
etkisiyle yaratilabilir. Bu anlamda Kazim $imgek bir siyahtan bagka bir si-
yaha yonelirken bu arzuyu beraberinde tasiyor. Siyah, 6fkeli ve yikic1 bir
tarza biirliniiyor.

Thomas Bernhard, “Karanlikta her sey netlesir.” dediginde gercekligi
olabildigince kavramak ve idrak etmek icin bu karanlig1 ve netligi goze
almaktan bahsediyordu. Aslinda sanrilardan ve yanlis bilingten kurtulma-
nin yolu olarak goriiyordu. Uzamdaki zehir, havay: olabildigince havasiz
birakirken taze bir havaya ihtiyag da bu siirede kendini agiga vuruyor. Bas-
ka tirlii bir uzamu icat etmek i¢in eyleme giiciinii artiracak karsilagmalari
orgutlemekle, birbirinin 6zgiir gelisimine imkan? verecek teori ve praksise
ihtiyac oldugu bir kez daha hatirlatiliyor. £$

3 Bu bakis agis1, Marx’in “her bireyin 6zgiir gelisiminin herkesin 6zgiir gelisiminin kogulu”

yorumundan hareketle gelistirilmigtir.

Kazim Simsek, Forma,
Tuval Uzerine Mirekkep,
Akrilik ve Flzen,

130 x 75 cm, 2022

Kazim Simsek, Zindan,
Tuval Uzeri Akrilik,
106 x 184 cm, 2023
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Melek Celal Sofu (1896-1976), Sapkali Otoportre, 1941, tuval lizerine yaglboya, 21 x 15,5 cm. Ozel Koleksiyon.
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1924°te Galatasaray Sergileri’nde ilk nii eserleri sergileyen,
1935’te ise ilk kigisel sergisini acan kadin olan Melek Celal’in
hayat1 ve sanat1 etrafinda kurgulanarak Dr. Nazar Olger
kiiratorliigiinde acilan Unutulmus Bir Cumburiyet Kadina:

Zeynep Kayan, “sandalye ile ikinci kez: mavi portre |, 2024

Fine art baski dibond sivama, 56 x 120 cm

Biitiin Yonleriyle Melek Celil sergisi Sabanci Universitesi Sakip
Sabanci Miizesi’nin Tiirkiye resim sanatinda 6nemli yeri olan

sanatg¢ilara ve eserlerine derinlemesine bir bakis a¢is1 sunan
monografik sergileri kapsaminda gerceklesiyor. Mekan tasarimini
Umut Durmug’un iistlendigi sergide sanat¢inin tablo ve eskizleri,
Anadolu motiflerinden esinlenerek ¢izdigi desenleri, sehir
planlama, hat sanat1 ve Tiirk islemeleri ile ilgili kaleme ald1g1
makaleleri, elestirileri ve kitaplari ile hayatina 151k tutan fotograflar,

Zeynep Kayan

kartpostallar, hatira yazilar1 ve mektuplarin bulundugu zengin bir
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Sakip Sabanci Mizesi Unutulmus Bir Cumhuriyet Kadini: Bittin Yonleriyle Melek Celal sergi gériintisi

Sakip Sabanci Miizesi 28 Nisan 2024 tarihine kadar Unutulmus Bir Cumhuri-
yet Kadina: Biitiin Yonleriyle Melek Celdl baglikli sergiye ev sahipligi yapiyor.
Her ne kadar unutulmanin élgiilemez bir kavram oldugunu disiinsem de is-
mine kimilerine nazaran daha seyrek rastladigimiz Melek Cel4l’in hayatina
cesitli yonlerden bir bakis acis1 sunuyor. Melek’in az sayidaki resim ve heykel
caligmalarinin yani sira pek ¢ok argiv materyalini seyirciyle bulusturan sergi-
de onun yazarlik ve elestirmenlik yonleri ile tanigmak da miimkiin. Serginin
aile yasantisi, evlilikleri ve arkadagliklar1 gibi 6zel hayatindan konulara ise sa-
dece yasaminda etkin olmus noktalara dikkat ¢ekmeye yetecek kadar degini-
yor olmasi, bir kadina dair aile igi bigilen rolleri -alisilmigin aksine- odaginin
disinda birakmasi beni memnun etti.

Sergi salonuna girdigimizde bizi kargilayan zaman gizelgesi 1830’lardan
Melek’in 1976’daki vefatina kadar gecen siireyi kapsiyor. Melek’in dogdugu
sene olan 1896'dan ¢ok daha 6nceki bir tarihi, Tanzimat Fermani'ni baglan-
gi¢ alan bu zaman diliminde dénemin sosyo-kiiltiirel ve politik gergevesi
sunuluyor. MeleK’in icine dogdugu ve biyidiigii Ge¢ Osmanli ortamindaki
Batililagma hareketleri, siyasi gelismeler, kadin goruiniirligii gibi noktalara
dair notlar, Melek’in hayatinin gekillenmesinde etkili olmus olaylar ve ki-
silere 151k tutuyor. Osmanli 6grencilerinin egitim i¢in Paris’e génderilmesi,
Miize-i Hiimayun'un kurulmasi, $eker Ahmed Paga’nin Istanbul'da resim
sergileri diizenlemesi ve ardindan Dolmabahge’nin ilk resim koleksiyonunun
temellerinin atilmasi, Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmasi ve Istanbul Sa-
lon Sergileri’nin baglamasi gibi geg 19. ylizyilin sanat ortamini bi¢imlendiren
gelismelerin Melek’in ilerleyen yillarda sanata dair ilgisi ve bakis agisinda et-
kili olmus olabileceginin ipuglarini yakaliyoruz. Melek’in 1941 tarihli Sapkal:
Otoportre adl1 tablosuyla agilan sergi Cumhuriyet’in yiiziincii yilinda Cumhu-
riyet degerlerine bagli bir figiire odaklanirken bunun “Tiirkiye’nin bu evresini
ve beraberinde getirdigi idealleri de hatirlamak gibi” oldugu iddiasini tasiyor.
Melek gercekten de Ge¢ Osmanli ile erken dénem Cumhuriyet arasindaki
degisim ve dontgiimleri bizzat yagamig, Cumhuriyet ideallerini i¢sellestirmis
hem Bat1 hem kendi kiiltiiriinii taniyan ve her ikisine de kucak agmus bir figiir.
Bu agidan baktigimizda onun ¢abalari ve ¢aligmalari daha da ilgi ¢ekici bir hal
kazaniyor.

Benim icin sergi iki ana kisma ayriliyor. Ilk kisimda Melek’in sanat ilgi-
sinin ve diisiincelerinin sekillenmesinde etkili olmus olabilecek ¢ocukluk ve
genglik donemi, yasadig: sehrin ve semtin doniisiimii gibi konular serginin
odak noktalar1. Kartpostallar, fotograflar, mektuplarin ¢ogunlukea oldugu,
Melek’e ailesi, biiytidiigii ve yagsadig1 ¢evre ve arkadagliklar: tizerinden bak-
ugimiz bélimler bir miktar edilgen yaklagim barindirsa da Melek’in ilerle-
dikge gorecegimiz diisiincelerinin temellerini olugturuyor. Miralay Abdurrah-
man Ziya Bey’in biricik kiz1 ile her sene ¢ektirdigi fotograflar 6zellikle kendi
donemi iginde degerlendirildiginde pek kiymetli, bugiin de hala géreni tebes-
sim ettirecek nitelikte. Oturduklar1 konakta iyi bir egitim géren Melek’in,
anneannesi Esref Hanim’in verdigi salon davetlerinde siklikla dahil oldugu
bir sanat gevresinde biiyiimesi, dénemin Istanbul ve Avrupa sanat ortamini
takip etme imkaninin olmasi geng yastan itibaren bir kiiltiir sanat farkindali-
gina sahip olmasini sagliyor. Avrupa merkezli kartpostal kuliipleri araciligiyla
baslattig1 ve aralarinda Eugéne Dauphin gibi peyzaj ressamlarinin ve Char-
les-Albert Walhain gibi portre ressamlarinin eserlerinin bulundugu kartpostal
koleksiyonu Melek’in bu donemdeki ilgi alanlarinin da gostergesi. Agirlikl
olarak Paris Salon Sergilerinde yer alan tablolar1 konu eden kartpostallari
Melek’in kartpostal degis-tokus yaptig: kisilerden 6zellikle istemis olabilece-
i belirtiliyor. Kimileri Melek’in sanat yaklagiminda yer etmis, benzer tarzlar
her zaman daha kendine yakin bulmasinda etkili olmug olmali. Sergide kart-

postallarin yer aldig1 vitrinin hemen arkasindaki duvarda 1930-1950’lere ta-
rihlenen eskiz defterinden sayfalar gériiyoruz ve bu ¢aligmalarda yine peyzaj,
figiir ve portreler gogunlukta gdze garpiyor. Uskiidar’a olan ilgisinde Yahya
Kemal ile olan dostluguna, resim yapmaya baglamasinda anneannesinin ya-
kin arkadag1 olan $air Nigar Hanum’in etkisine de deginiliyor. Mimar Cons-
tantine Pappa’nin Sofu ailesi i¢in tasarladigi ama gergeklestirilmemis evin
plani oldukga dikkat ¢ekici. Denize karsi konumlanan konak plani tiggen bir
Fransiz bahgesinin i¢inde yer aliyor. Cizimler o kadar detayl1 ve gosterisli ki
hayata gecirilseydi nasil olurdu diye merak ediyor insan. Sofu ailesinin yaga-
di1g1 Moda’'daki Villa Wohl koskiinde oldugu gibi dénemin entelektiiel gevre-
sinin bulugma noktasi olacag kugkusuz.

Sergide Melek’in ressam kimligini katildig1 Galatasaray Sergileri, kisisel
sergileri ve bu sergiler lizerine hakkinda ¢ikan gazete yazilarini okuyarak ta-
kip ediyoruz. Galatasaray Sergileri kataloglar1 her sene hangi eserler ile ka-
tildiginin listesini igeriyor olsa da bunlarin ¢oguna dair gérsellere ulasmak
miimkiin degil. Dénemin kimi elestiri yazilarinda Melek’in natiirmortlari
kimilerinde ise portreciligi 6n plana ¢ikarilmis. 9 Ekim 1935 tarihinde Tan
gazetesinde Misir Apartmanrnda Thap Hulusi ile beraber agtiklar: sergi hak-
kinda ¢ikan biz yazida yazar, Melek’in natiirmortlarinda gérdiigii ince zevkin
“kadinligindan m1 yoksa canli modelden fazla natiirmort ¢aligmasindan m1”
sorusu esliginde oviiyor. Pek sasirtici olmamakla beraber yazar natiirmortu
bir kadin ressama uygun bir konu goriiyor ki buradaki becerisini kadinlig:
tizerinden vurgulamis. Natiirmort ¢ogu zaman en az yaratict tiir olarak kabul
gormesine ragmen farkli kompozisyonlarin bir araya gelmesine ve yeni ac1-
lardan degerlendirilmesine imkén tanirken pek ¢ok sanat¢inin resimde yeni
bir alan, form ve perspektif kesfine olanak saglamistir. Bunlardan biri de hig
kuskusuz Cézanne. Sergide Melek’in az sayidaki yagliboya tablolar: arasin-
da natiirmortlari, 1917'den 1960’lara uzanan bir zaman diliminde sanatsal
yaklagimini ve tisluptaki degisimini takip edebilecegimiz bir alan yaratiyor.
Tiim kariyeri boyunca natiirmort ¢alismaktan vazge¢meyen ve 6zellikle vazo-
da ¢igekler ¢alisan Melek’in renk paletinde ve temsildeki doniigiimii ile yeni
bir bi¢im ve alan arayis1 oldugunu goriiyoruz. Erken donem ¢aligmalarinda
goruniir firca darbeleri ve canli renkler ile kompozisyonun 6ne ¢iktig: tab-
lolar1 zamanla yerini pastel renk paleti, sade ve form odakl: tablolara biraki-
yor. 1960 tarihli Siirabi, Elmalar ve Biberler ile 1963 tarihli Masa, Sandalye ve
Limon baglikli eserlerinde ise Cézanne’a yakinligini hissetmek miimkiin. Bu
doniigiimii portre caligmalarinda da gorebiliriz. Diger taraftan Melek belki de
genglik dénemlerinden gelen bir begeni ile yasami boyunca portre, natiirmort
ve peyzaj ¢aligmalarina agirlik vermis, modernist akimlari takip ediyor olsa
da sonugta bunlarla pek ilgilenmemistir. Resim yapmak Melek i¢in kendini
mesgul etmek igin bir ugras ve yasam boyu devam eden bir tutku olmanin
yaninda daha genis kapsamda kiiltiir sanata olan ilgisinin bir uzantis1 olarak
da diistiniilebilir.

Serginin devaminda ise Melek’in kendi sesine yoneliyor bakiglarimiz.
Cok ¢esitli gazete yazilari, konferans notlari ve kitaplari ile nihayet Melek’in
distinceleri su yiiziine ¢ikiyor. Burada kargilagtigimiz yazar kimligi yeni bir
yonelimi degil hayat1 boyunca igsellestirdigi kiiltiir sanat anlayigini temsil edi-
yor. Varlikli bir Miisliiman-Tiirk Osmanli ailesine sahip olmasiyla hep icinde
bulundugu modernlesme siireci onun Dogu-Bat1 kargilagmasini 6ziimlemesi-
ni saglarken biz Ge¢ Osmanlrdan Cumhuriyet’e dontigiimii yagamis bir kadi-
nin kiiltiire bakigini okuyoruz satirlarinda.

Hem sosyo-kiiltiirel anlamda hem de kent dokusu olarak yeni bir ya-
pilagma ve yeni bir yasam stili ile kars1 karsiya kalan Tiirkiye’de Melek’in
igine dogdugu Osmanli miras1 zamanla farkli bir dokuya biiriinityor. Kendi

Melek Celal'in Tirk Kadinh@inin Atatirk’e Minnettarligi isimli madalyasi,
1961 versiyonu. Sabanci Universitesi Sakip Sabanci Miizesi Koleksiyonu.

Fotodraf: Hadiye Cangdkce

Candeder Furtun, Isimsiz, 1973, Ceramic, 44.5 i%lﬂ ?91,
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Sakip Sabanci Mizesi Unutulmus Bir Cumhuriyet Kadini: Bitiin Yonleriyle Melek Celal sergi gorintisi

Melek Celal Sofu (1896-1976), Otoportre, 1935,
“Melek Melek Koca Melek 30/12/935,” Kagit lzerine
karakalem, 21 x 13,5 cm. Dogan Paksoy Koleksiyonu.

Melek gercekten de Ge¢ Osmanli ile erken
donem Cumbhuriyet arasindaki degisim ve

doniisiimleri bizzat yagamis, Cumhuriyet ideallerini

i¢sellestirmis hem Bat1 hem kendi kiiltiiriinii
taniyan ve her ikisine de kucak a¢mig bir figiir.

Melek Celal Sofu (1896-1976), Eski Buyuk Millet Meclisi Kirsisinde Kadin 1936, tuval tzerine yagliboya, 36 x

48,5 cm. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, Env. no. 206/619.

anilarinin da iginde bulundugu sehirdeki degisim onu endiselendirmis ol-
mal1 ki kiiltiirel mirasin korunmasi ve dogru sekilde onariminin yapilmas:
konusu ile yakindan ilgileniyor. 17 Mart 1941 tarihinde Kopriilii yalisini da
muhafaza etmeliyiz baglikli yazisinin yer aldig1 Tan gazetesi sayfasini Kop-
rilii yalisinda ¢ekilmis fotograflarinin yaninda goriiyoruz. Yahya Kemal
ile yakin dostluklarini ve Uskiidar semtine beraber yaptiklar: gezileri artik
bildigimiz Melek’in, eski mezarliklarin korunmasi, restorasyonlarda aslina
sadik kalinmast igin gosterdigi hassasiyet ve Uskiidar’s eski Istanbuldan bir
numune olarak saklamalryiz baglhikli yazis1 da hep yeniye giderken eskiyi
koruma arzusunu ortaya koyuyor. 1936 yilinda Tan gazetesinde yayinlanan
bu yazida ilging buldugum nokta eski evlerin korunmasi ile ilgili fikirlerini
Belgika evleri 6rnegini vererek desteklemesi. Batr’ya bakarken bunu kendi
kultiiriinii korumak ve yiiceltmek igin bir arag olarak da géren Melek’in
yaklasimi yeni kurulan Cumhuriyet’in yenilik¢i ve milliyetci idealleri ile pa-
ralel. Sergide Melek’in Tiirk el islemeleri, halilari, mimarisi ile ilgili pek ¢ok
gazete yazisini, konferans notlarini, kitaplarini bir arada bulmak miimkiin.

Melek’in kiitiiphanesinden kitaplarin sergilendigi vitrinler de yer aliyor.
Okuduklarina bakarak hangi konulara ilgi duyduguna dair ipuglar: bulmak
hos. Toulouse-Lautrec, El Greco, Van Gogh, Picasso, Degas gibi Avrupa sa-
natinin bityiik isimlerine dair kitaplarin yaninda Richard Chandler’in Tra-
vels in Asia Minor, Colonel Lamouche’un Histoire de la Turquie, Celal Esad
Arseven’in Les Arts Décoratifs Turcs, Dr. Sitheyl Unver’in Turkish Designs,
Levni adli galismalari, An Illustrated Souvenir of the Exhibition of Persian Art,
Les Peintures des Manuscrits de Shah Abbas gibi genis yelpazede bir koleksi-
yon var karsimizda. Melek’in hem Dogu hem Bat1 hem de Tiirk ve Osmanl
sanatlarini kucaklayan sanat yaklagimi ancak tiim bunlar1 anlamaya goster-
digi 6zen ve birikim ile miimkiin olabilirdi.

Yazilarinin devaminda ¢iktig1 Avrupa seyahatinden notlarinin seslendi-
rildigi ve kimisi kendi albiimiinden alinmug fotograflarin eslik ettigi video
cikiyor karsimiza ki bu benim i¢in serginin en can alici kismi diyebilirim.
Birini daha yakindan tanimaya baglamanin belirli kaliplarin da yikilmasini
sagladig gibi son donem Osmanlrnin ayricalikli ailelerinden birinin kizi,
Cumbhuriyet kadini, kadin ressam, sanat yazari kimliklerinin ardinda da tek
bagina bir Melek beliriyor. Onun yorgun ve yalniz hissetmesinden olsa ge-
rek, disaridan bakildiginda idealize edilebilecek bir hayatin kirilgan nok-
talarini goriiyoruz. Tek bagina gezen, goren, gordikleri hakkinda diisiinen
bir kadinin karsimda canlanmasi heyecan uyandiriyor; ne de olsa dénemin
piyano ¢alan ve kitap okuyan modern kadin tablolarinda rastlagacagimiz bir
imge degil bu. Leonardo’ya besledigi hayranlik, Raphael’e bir tiirlii 1sinama-
mast gibi Venedik’i gizemli, Floransa’y1 biiyiileyici, Lozan’1 yavan bulmasi,
tim bunlara karg1 duydugu heyecan beni meraklandiriyor. “Melek Melek
Koca Melek” diye gegiriyorum icimden. Eserlerini erken dSnemde tiggen bir
monogram, sonrasinda ise sadece ilk ad1ile imzalayan Melek’in 1935 tarihli
bir oto portresine diistiigii notu animsayarak.*

Bir degisim, doniigiim déneminde yagamis, egitimli ve farkindalig: yik-
sek bir kadin olmasinin etkisini gérityoruz yagaminda. Serginin gergevesi
MeleK’in fikir diinyasina yapugimiz yolculukta onun gérislerini sekillen-
direcek noktalar belirleyerek seyirciye bir nevi neden-sonug iligkisi ku-
rabilecek ipuglar1 sagliyor. Modern toplumda yeni olanin eskiyi kayit dig1
etmesi gerektigine inang bityiiditkge kiiltiirel miras kavrami da yok oluyor.
Toplumsal hafizanin vadesi ise durmaksizin giincellenen giindelik olaylar
yigu altinda gittikge kisaliyor. Sergi Melek’in yasamu ile Cumhuriyet’in
ideallerinin ortiigen noktalarini bagarili bir sekilde giin yiiziine ¢ikarirken
burada unutulmus olanin “Melek” degil Melek’in temsil ettigi degerler ol-
duguna inaniyorum. #§

*Melek Celal Sofu (1896-1976) Otoportre, 1935
“Melek Melek Koca Melek 30/12/935” Kagt iizerine karakalem, 21 x 13,5 cm,
Dogan Paksoy Koleksiyonu (Bkz. sol sayfa)

HALUK AKAKGC

Birth of Art
05.03.2024 - 30.03.2024

“RDIVEN

art space

Zlyaret saatleri; Sall - Cumartesi 11.00-18.00
Findikli, Murat Han, Meclis-i Mebusan Cd. No: 31 Kat: 1, 34434 Beyoglu/Istanbul



46 SERGI

onusu

N
§
"N
3
£ S
=
~
3
S
>

llik sahnele

Ozne

Nazim Hikmet Richard Dikbag’in Herkes
Heyecanlanir Sanmistim adl1 altinci Kisisel sergisi
12 Ocak-16 Subat tarihleri arasinda Kiraathane
Istanbul Edebiyat Evi’nde gerceklesti. Aldig1 notlar
ve ¢izdigi resimlerden olusan sergiyi degerlendirdik

Yazi: Barig Acar
Fotograflar: Berk Kir
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“Belgesel” kategorisi genellikle gerceklikle dolaysiz/kurgusuz bir bag icerme, onun
dogrudan temsilcisi olma, bir nevi gergekligin anlatida, kdgit tizerinde, resimde,
sinemada ikamesini saglama anlaminda kullanilir. Belgeselci yaklagim, 6znenin
kendi kisiligini silerek ele aldig1 konusunu, okuyucuya, izleyiciye, 6tekine aktarma
tizerine kurulu bir yaklagim olarak anlagilir. Lakin bugiin, isin aslinda 6yle olmadi-
gin1, kurama azicik agina olan kelli felliler kadar zipir TikTok kullanicilar: da bi-
liyor. Ozne kendini asla tam olarak sil(e)mez —antropolojik analiz géstermistir ki,
silmesini beklemek de en azindan teoriye hakarettir. Keza, gergeklik de her zaman
gozlerimizin 6niinde olup biten degildir; her seyden 6nce bir perspekeif mesele-
sidir. Kurmaca ve gergeklik arasinda, 6yle Antik ¢aglardan falan degil, neredeyse
yerlesik yasama ge¢gmeden ¢ok daha 6nceleri, belki de rityalarin ve dinlerin olusu-
mundan bu yana siiregiden bir arbede yasanmaktadir. Sosyal medya kullanicisinin
mucizesi burada yatar. O, gergeklik-kurmaca oyununu, akademik ya da teorik ze-
minden degil, hesabina yiikleyecegi bir video i¢in filtre segerken, etiketleri goriin-
tiniin neresine denk getirse daha iyi olacaginin hesabini yaparken kendiliginden
6grenmigtir. Nietzsche’nin “Gergek kurgusaldir ama bu onun degerinden bir sey
eksiltmez.” diye 6zetleyebilecegimiz —bir yiizyill boyunca anlagilmay1 beklemis—
mottosu TikTok’ta verili (default) olarak gelmistir.

Bill Nichols, Belgesel Sinemaya Giris kitabinda, Internet ortaminin, 6zellikle de
sosyal medya kullaniminin aslinda belgesel iiretme diirtiisiiyle ilgili olduguna isa-
ret eder. Nichols, konusuna hareketli goriintillerin yarattig: temsillere neden daha
¢ok giivendigimiz sorusuyla baglar. Biitiin bu &ykii anlatma girisimlerinin, temsi-
liyet bicimlerinin, “taklit (mock), sézde (quasi), yan (semi), sahte (pseudo) ya da
hakiki (bonafide) belgeseller”in’ gercekligin o ya da bu bi¢imde “yaratic1” olarak
islenmesinin aracilari olarak karsimiza ¢iktigini vurgular, yaraticilik ifadesindeki
karmagaya da vurgu yaparak. Sosyal medya kullanimi ve belgesel diirtiisii tizerine
bu 6zdesimden yola ¢ikarak, dijital olarak kusatilmis/yeniden bi¢imlendirilmig
bugiinkii diinyamizda “gergeklik-6tesi” bir yerde degil, aslinda tam olarak gergek-
likle iligkiye gec¢tigimiz, onu yeniden bigimlendirme arzusuyla dolup tastigimiz
ve bunun olanaklarini her zamankinden daha ¢ok yaratabildigimiz bir yerde dur-
dugumuzu 6ne siirebiliriz. Giliniimiizde 20. yiizyilin bagindaki gibi salt hareketli
goriintiilere inanmiyoruz artik, biitiin sosyal medya kullanimlarinda, kendimizi
o hareketin bir pargasi olarak gériiyoruz ve durmaksizin yeniden kurguluyoruz.
Diisiinsel anlamda bizi kugatmug koca bir evrenin ortasinda duygusal anlamda ha-
reketin kendisi olmaya ¢aligtyoruz.?

Konusan Kafalar’in d6niigii

Nazim Hikmet Richard Dikbas, sosyoloji ve felsefe egitimi almug bir sanatgu.
égretim iiyesi ve ¢evirmen kimlikleriyle taniniyor. Ben ise onu Cumartesi Anne-
leri’ni takip siirecinden taniyorum. Her hafta meydandan cektigi fotograflardan
ya da gekilmis fotograflara yansiyan imgesinden taniyorum. Insan haklar1 ihlaline
dayanan davalarin takip siireglerinden taniyorum. Bu Suga Ortak Olmayacag:z bil-
dirisine imza atmas: sebebiyle yargilandig1 davadaki savunmasindan taniyorum.

Ancak, sanat ve politika iliskisi baglaminda kurmay: planladigim bu yazinin
konusu bunlar da degil. Zira onun gizgilerindeki politikay1 tanimlayan seylerin
bunlar olmadigini diigiiniiyorum.

Kiraathane Istanbul Edebiyat Evi'nde agilan Herkes Heyecanlanir Sanmastim sex-
gisi dolayisiyla Sevim Sancaktar’la yaptiklar1 konugsmada sosyal medyayi arsiv gibi
kullandigin1 sGylemisti sanat¢1. Bu bana 6nemli geliyor. Yukarida séziinii etmeye
calistigim belgeselci yaklagimin bir ifadesi bu. Her an boglukta kaybolup gidecegi-
ni bildigin bir argiv kurmak... Arsivi herkesin hemen el altinda bulabilecegi bir yere
kurmak... Arsivi bellek adina degil, sergilerine isim olarak segtigi ciimlelerde oldu-
gu gibi, biitiin felsefi gelenegin 6zeti olabilecek ama bir o kadar da sade ve giinde-
lik bir ciimle adina kurmak... Biiyiik kiitiiphanelerin bombalarla yikiligina taniklik
etmis bir ylizyilin mirasgilar: olarak bundan daha tutarli tavir ne olabilir ki?

Konugsan Kafalar olarak gérityorum Nazim Hikmet Richard Dikbag’in ¢izimleri-
ni. Oysa 20. yiizyilin son demlerinde kiigiimseme ifadesi olarak kullanilmigt1 bu tam-
lama. Belgeselde konugan kafalar1 gormeyi kimse istemiyordu. Kurmacanin kurmaca
olarak kendini gésteren 6gesi, gergekligin yalinligina, orada ve o andaligina kargi
seyirci tarafindan fark edilsin isteniyordu. Ben 6nce sinemayim, yani kurguyum, on-
dan sonra gergeklikle iliskim bagliyor ¢agindaydi belki belgesel sinema. Oysa bugiin
bu ifade tam da arzu edilen sathinda duruyor. Kurguyu giindelik yasamda, bir Tik-
Tok mesaj1 hizinda tirettikten sonra, Konusan Kafalar'in ortadan kayboldugunu fark
ediyor insan. Peki, s6z nereye gitti? O sozii sdyleyen kisi nerede?

Politika sahnesi

Nazim’in gizimleri politik birer sahne olarak bu noktada ise bagliyorlar. Her ¢i-
zim bir 6znelik pozisyonunu imliyor bana kalirsa. Siklikla sanat¢inin kendisine
soruldugu gibi “ger¢ek kisiler” olmalar1 gerekmiyor. Bu soruya karg1 “Daha ne ka-
dar gergek olabilirler ki?” diye kendi kendime s6yleniyorum hatta. Belki “6znelik
pozisyonu” da ¢ok dogru bir ifade degil; birer 6znelik ingasi, heniiz inga halinde
olan bir 6znenin varliga dokiilis anlari: “6znelik sahneleri” Bu yiizden gercek bir
kisiye kargilik gelip gelmediklerinden ziyade, gerceklik olarak kimlerin bu ¢izim-
lere kargilik geldigini diisiinmek gerekiyor ilkin. Nazim’in insanlar gergek kisiler
degil, ama gercek kisiler Nazim’in insanlari olabilirler. Nazim Hikmet Richard
Dikbag’in sanatinda politikanin bagladig: yerlerden biri olarak burasini isaret ede-
bilecegimizi saniyorum: politika i¢in sahne kurulumu. Bir kafa var ve aslinda o bir
“sey” — konugmasiyla, “s6z”le birlikte onun biri oldugunu anliyoruz. Aslinda o da
kendini béyle kavriyor. “S6z”tiyle birlikte belirsiz varligindan kurtulup politik bir
olusa gegiyor: Arzudan bir politikaya...

Ancak politika bu kadar degil. Eger bununla sinirli kalsaydi sanat¢inin defterin-
de o ¢ok eski “6zne” tartigmasina takilip kalabilirdik.?
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Konusan Kafalar olarak goriiyorum Nazim Hikmet Richard Dikbag’in
cizimlerini. Oysa 20. yiizyilin son demlerinde kiiciimseme ifadesi olarak
kullanilmigt: bu tamlama. Belgeselde konusan kafalar1 gormeyi kimse

istemiyordu. Kurmacanin kurmaca olarak kendini gosteren 6gesi, gercekligin
yalinligina, orada ve o andaligina kars1 seyirci tarafindan fark edilsin isteniyordu.
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Nazim Hikmet Richard Dikbag’in defterler dolusu konusan kafasi/6znelik
sahnesi var. Mahkeme salonunda beklerken, geviri yaparken, bir masa baginda
etrafinda konugulanlar1 dinlerken sayfa kenarlarina yaptig: yiizlerce kiigiik ¢izim
var. Kutularda biriken, s6yleyecekleri olan insanlar var. Heniiz kendi s6ziinii bu-
lamamus insanlar, heniiz kendi insanini bulamamig s6zler. Binlerce kirik ¢izgiden
olugmus, bir araya geldiklerinde bir sey sdyleme istencine doniigen sahneler var. Bu
sahnelerin hangi noktasinda s6z ¢izgiyi yaratiyor, hangisinde ¢izgi s6zii kesiyor bi-
lebilmek gii¢. S6z ve ¢izgi dolagik bir bicimde varliga giden yolu ariyorlar. Bazen bir
yuz boydan boya bir climleyle kesiliyor. Bazen sag, sakal oluyor sozler. Bazen sadece
renk... Bir sanat tarihgisi olarak burada Matisse’i gormem bekleniyor. Bense Matis-
se tarafindan gorilldigiimii hissediyorum. Sanki tarihin bir aninda Matisse olarak
bir araya gelmis tekillikler, ayn1 olusum arzusuyla kendilerini duvardan bana dogru
firlatiyorlar. Nazim’in Konusan Kafalar: sadece konugsmuyorlar; ayn1 zamanda size
dogru konuguyorlar. Onlarin konugmalarinin bir yonii var. Buna da politika sahne-
sinin ikinci 6zelligi diyelim. Sadece s6ylenen sozler degil, size dogru sdylenen sozler.
Sizinle konugmak isteyen sézler. Sizin de konusabileceginizi, séylemek istedikleriniz
oldugunu, séylemek arzusunda oldugunuzu size sdyleyen sézler.

Boylece, Nazim Hikmet Richard Dikbag’in kendi ¢izdigi karakterlerden biri
oldugunu da disiinebiliriz. Yarattig1 karakterler araciligiyla konugmuyor, onlar ye-
rine ise hi¢ konugsmuyor. Aksine karakterleri onunla konuguyor. Kendi kendisinin
izleyicilerinden biri oldugunu biliyor Nazim. Oznelik sahnesindeki kirilmay1 gérii-
yor. Galatasaray Lisesi 6niindeki kendini gérityor. Mahkeme salonundaki kendini
goriiyor. Heniiz karsilasmadig: yerdeki kendisiyle iligki icinde. Bu kirilma aracili-
g1yla kendi varligini politik bir 6zne olarak yeniden kurgulayabiliyor. Kendini ta-
mamlanmusg, bitmis bir 6zne/t6z olarak bulmak yerine bir sigrama aninin tizerinde
konumluyor. Cizimden ¢izere, ¢izerden ¢izime gegen sey, izleyiciye de dokunuyor
bu yiizden. Konusan kafa’nin 6znesi konusma ediminin kendisine diigiimleniyor.
S6z ve sozii sdyleyen, sdyleme edimi i¢inde yeniden varlik kazaniyor.

Bundan sonrasi i¢in tek tek ¢izimlere gitmek gerekiyor. Her ¢izginin ve her s6-
ziin bagka bir diinyas1 var ¢iinkii. Herkes Heyecanlanir Sanmastim sergisini iki boli-
me ayirmig Nazim: Hikdyeler ve Tekliler. Pratik bir ¢6ziim olarak seri halindeki ¢i-
zimlerle tek bagina olan ¢izimleri béliimlityor bu ayrim. Oysa Leibniz’in monadlar1
gibi, hikayeler tekillikler, tekliler hikéyeler tagimaktan geri durmuyor.

Bu yazinin kapsamini asacak boyle bir cabaya girmek yerine, bir insan haklar1 savunu-
cusu olarak Nazim’in 15 Temmuz 2021°de K24’te lizerine yazdig1 Moondog'un dizeleriyle
bitirelim bu ¢aligmayu:

Enough about Human Rights!

What about Whale Rights? What about Snail Rights?

What about Seal Rights? What about Eel Rights?

What about Coon Rights? What about Loon Rights?

What about Wolf Rights? What about, what about, what about
What about Moose Rights? What about Goose Rights?

What about Lark Rights? What about Shark Rights?

What about Fox Rights? What about Ox Rights?

What about Mole Rights? What about, what about, what about
What about Goat Rights? What about Stoat Rights?

What about Pike Rights? What about Shrike Rights?

What about Hare Rights? What about Bear Rights?

What about Plant Rights?

Enough about Human Rights!

What about Hog Rights? What about Frog Rights?

What about Kite Rights? What about Mite Rights?

What about Bee Rights? What about Flea Rights?

What about Stork Rights? What about, what about, what about
What about Bat Rights? What about Gnat Rights?

What about Mouse Rights? What about Louse Rights?

What about Cat Rights? What about Rat Rights?

What about Hawk Rights? What about, what about, what about
What about Bug Rights? What about Slug Rights?

What about Bass Rights? What about Ass Rights?

What about Worm Rights? What about Germ Rights?

What about Pork Rights 24

Kurama agina kelli felliler tedirginlikle yaklagirken, TikTok kullanicilarinin sipsak
kavrayacagini diisiiniiyorum Moondog'daki ironiyi. %8

1 Bill Nichols, Belgesel Sinemaya Giris, (Gev.: Duygu Erugman), Istanbul: Bogazici Universitesi Yayinevi, 2017, s. 22.

2 “Kimse hakikat ile yasayamaz. Insan yasayabilmek igin, hem sanat, din, felsefe, bilim ve sevgi gibi dissal yamlsamalara,
hem de dissal olan: belirleyen igsel yanilsamalara ihtiyag duyar” diyordu Rank. Otto Rank, Hakikat ve Gergeklik, (Cev.: $irin
Etik) Istanbul: Pinhani Yayincilik, 2020, s. 65. Biitiin sosyal medya kullanimimizi hakikate kars: var olmaya gabalayan eylemi-
mizin niteligi tizerinden diigiinme sansina sahibiz: “Dogruluk hissinin hakikat igeriginden ayrilmasiyla tamamen pratik manada
ve ayni zamanda psikolojik ve epistemolojik agidan hakikat ve gergeklik problemi su yiiziine ¢ikar. Fiili rubsal gerceklik agisindan
yegane ‘dogruluk; duygunun iginde bulunur, diisiincenin degil. Diisiince, dogrulugu en iyi ibtimalle yadsir ya da makul kilar ve
duyguyu izleyip onunla wyum icinde olmadik¢a illa eyleme gegmez.” Otto Rank, a.ge., s. 63.

3 Badiou, Lacanci ézne ve onun politikasi iizerine konusurken “Ozne bir kirilma iiriiniidiir, bir gergekligin temsil edilme
fikri degildir” diyordu. Alain Badiou, Kiigiik Pantheon, (Gev. Isik Barig Fidaner ve M. Irvem Keskinoglu), Istanbul: Encore
Yayinlari, 2015, 5.21. Bu noktada “kirilma” mevhumunu akilda tutmanin 6nemli oldugunu diigiiniiyorum.

4 https://genius.com/Moondog-enough-about-human-rights-lyrics
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Malzemenin soyledigi:
Biiyiikada - Moris Danon
Koleksiyonu kitabi izerine
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Osmanli Imparatorlugu’ndan farkli mimar portrelerine odaklanan kitaplarryla tanidigimiz, 2021
yilinda biiyiik begeni toplayan Balyanlar - Osmanli Mimarligi ve Balyan Arsivi baglikli calismasini
okurlarinin begenisine sunan mimar ve yazar Biike Uras’in yeni kitab1 Biiyiikada - Moris Danon
Koleksiyonu 2023’iin son giinlerinde okurlari ile bulugtu. Yiizyillar, imparatorluklar, milletler ve
insanlar arasindaki iliskileri ve baglantilar1 merkezine aldig1 Biiyiikada iizerinden anlatan kitap,
ada ilizerine uzun yillardir egsiz fotograflar, belgeler ve ¢esitli matbu nadir eserler toplayan Moris
Danon’un koleksiyonunun da okuyucuyla bulusmasini sagliyor. Bir yaniyla Biiyiikada ve Istanbul,
diger yaniyla ge¢ 19. yiizyil erken 20. yiizyil sosyo-politik ve kiiltiir tarihine dair egsiz bir panorama

cizen kitap hakkinda yazar1 Biike Uras ile konustuk

Mimar ve arastirmaci-yazar Bike Uras

Rafael MEGALL

Hacimimi Mah. Necatibey Cad. Sakizcilar Sok. No: 1/E Karakody
Beyoglu, Istanbul, Turkey | Tel: +90 212 251 27 54
info@galeri77.com | www.galeri77.com
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Rafael MEGALL | Bir Uzay Macerasi-Arkadaslar (A Space Odyssey-Friends), 2023, Tuval Gzerine yagliboya ve akrilik (Oil and acrylic on canvas), 160 x 120 cm



54 ROPORTAJ

Siz ve Moris Danon Biiyiikada insanlarisiniz ve uzunca bir zamandir tanistyorsunuz. Nasil birlikte
calismaya basladiniz?

Evet, 1930’11 yillardan beri ailelerimiz Biiyiikada’da ve Moris ile yakin bir dostlugumuz var. Moris’in
her ziyaretimde bana yeni pargalarini gésterdigi ve heyecanini paylastig1 giizel bir kiitiiphanesi var. Us-
dort sene 6nce ona “Elinde sahane bir koleksiyon var bunu bir sekilde kitaplastirmak gerekiyor,” dedim.
O dénem iizerinde ¢alistigim Balyanlar-Osmanli Mimarlig: ve Balyan Arsivi kitab: yayinlansin ve sonra
baslayalim dedim. 2021 yilinda ¢aligmaya basladik ve iki buguk senede bu kitap ortaya ¢ikt1.

Mevcuttaki argivin iizerine aslinda kitaba ¢aligmaya baglandiginizda toplanan bagka bircok mal-
zeme oldu. Sanryorum bunlarin bazilar: Paris’teki miizayedelerde tespit edilerek satin alindi. Mev-
cut koleksiyonun iizerine eklenen malzeme nasil ortaya ¢ikt1?

Bagladigimiz noktada zaten ¢ok zengin bir koleksiyon mevcuttu. Metinler koleksiyona eslik etmek
tizere kaleme alindi. Bizim i¢in 6nemli kriterler, bir koleksiyon kitabi olmas: ve metinlerin dogru bir
sekilde malzemeye eslik etmesiydi. En bagta malzemenin bize ne séyledigini anlamaya ¢alistik. Asag1
Mercan Meydanr’ndaki bir insan toplulugu bize bugiin ne ifade edebilirdi? Bu soru isaretinden yola ¢ik-
tik. Birtakim malzemeleri yazmaya bagladikg¢a yavas yavas konu gruplari olugsmaya basladi. Zaman iginde
malzemenin ydnlendirmesiyle biz de bir kurguya eristik. Ilk béliimii Tecrit Uzerine seklinde isimlendir-
dik. Ada tarihinde 1840’larin sonundaki buharli vapurlarin tesisi bityiik bir kirilma noktasi. Bundan 6nce
Ada, neredeyse bin sene boyunca manastirlarin gevresinde, sehre yakin ama ulagilmasi zor, 6nemli kiigitk
bir balik¢1 kéyii. O dénem kimligi Rum-Ortodoks manastirlarinin gevresinde sekillenen miitevazi bir
sosyal yasamdan bahsediyoruz. 1840’lardan itibaren ulagimin kolaylagsmas: ve modern anlamda Adalar’a
erisimin demokratiklesmesiyle Rum kimliginin ¢dziilme siireci es zamanli. Kimlik Uzerine bashgiyla
acgikladigimiz bu yeni donemde ilk defa Rum olmayan unsurlar da dahil olmaya basliyor. Ilging bir sekil-
de Ada, Osmanlr’nin Batili anlamda tek sayfiye kimligine sahip yeri. Bunu agiklamak i¢in Ernest Hemin-
gway ornegini verdim. Hemingway, 1922 yilinda gergeklestirilen Mudanya gériismelerine izin alamadig:
i¢in katilamiyor ama Mudanya’y1 Ingiliz istihbaratina dayanarak kaleme aliyor. Ikinci sinif, kéhne, tozlu
bir sahil kasabasi geklinde tarif ediyor. Bu, Batr'nin Osmanlr’nin sayfiye kentlerine dair 6n yargisini yan-
sitan gok iyi bir izlenim, ¢iinkii aslinda kendisi gitmiyor, tamamen istihbarata dayaniyor. Biiyiikdere ve
Tarabya’y1 saymiyorum iinkii onlar Istanbul’un dogal bir devami gibi diisiiniildiigii igin kimlikleri farkls,
kargilagtirmak dogru olmaz. Biiyiikada s6z konusu oldugunda durum tam tersi. Gergek anlamda tek ba-
sina, miistakil bir sayfiye kenti olarak Batili anlamdaki 6rneklerle tek karsilagtirilabilen yer Biiyiikada.
Bunun ¢ok Srnegi var seyyahlarin anlatimlarinda. Capri’ye ya da Menton’a benzetiyorlar. lgingtir, bu-
nun Osmanli cografyasinda bagka hicbir 6rnegi yok. Dedigim gibi sayfiye kimligi 1840’larin sonundan
itibaren basliyor. Ugiincii boliim, belki Ada’nin altin ¢ag: diyebilecegimiz, bugiin hayranlikla gézlemledi-
gimiz kégklerin insa edildigi 19. yiizyilin sonu, 20. yiizyilin basi. Bu dénem, Osmanli imparatorlugunun
¢okiisiine denk geliyor. Yani Ada’nin yiikselisi, imparatorlugun yikilmasiyla es zamanli. Burada benim
kullandigim baslik Yanilsama Uzerine; giinkii bu kdskleri inga edenlerin neredeyse tamaminin gocuklar:
bu iilkede yasamayacak. Burada iilkenin gelecegine dair bir yanilsama, bir iyimserlik var. Cumhuriyet
dénemini konu alan son yani dérdiincii bsliim ise Direnis Uzerine. Biiyiikada hala iyi kétii Osmanli’'nin
¢ok kiiltiirlii kimligini ulus-devletin tiim dayatmalarina ragmen bir sekilde muhafaza edebilen bir ada.
Bunu da Direnis Uzerine baglig1 altinda ézetlemeyi tercih ettik.

Kitab1 dért béliime ayiriyorsunuz, ilk béliim Tecrit Uzerine: Cografyanin flabi Yorumu, ikinci
béliim: Kimlik Uzerine: Sayfiyenin Icadi basliklarin tastyor. Ugiincii boliim Yanimasa Uzerine: im-
paratorlugun Sonunda Biiyiikada ve son béliim Direnis Uzerine: Cumburiyet Déineminde Biiyiikada.
Ugiincii béliimde Biiyiikada’daki o sagaali hayatin ingasina taniklik ediyoruz ama bir yandan da Os-
manli imparatorlugu batiyor, borglarin1 6deyemiyor. Ciddi mali sorunlar var o dénem. Bu boliimii
biraz agabilir misiniz?

Moris Danon’un koleksiyonunda Ada’yla ilgili gok 6nemli bir el yazmasi var. Estridge isminde bir
Ingiliz kumandan1 Kirim Savagi sirasinda Istanbul’a geliyor ve Biiyiikada’y: ziyaret ediyor. Kirim Savagt
ddneminin giinceleri Istanbul tarihi yaziminda énemli ve Estridge bunlarin ilk defa ortaya ¢ikan yayin-
lanmamus bir 6rnegi. Estridge, oldukea farkl: bir Bityiikada anlatimi kaleme aliyor. Diger ¢agdas: yazar-
lar, seyyahlar ve askerler genel bir tasvire girigiyorlar; Estridge ise, mekéansal tasvirleri ikinci plana atarak,
ismini dahi bilmedigi bir Rum kadinin pesine diisiiyor. Kadin igin Ingilizce fat and gay (sisman ve neseli)
ifadesini kullaniyor. Kadini esek tizerinde goriiyor ve takip ediyor, otelde tekrar kargisina gikiyor. Otel-
ler, manastirlar hep kadinin arka planindaki birtakim detaylar. Kadin aslinda ana konu. Kadin bir gece
ansizin Slityor. O zamanlar neredeyse tek otel olan Calypso'da kaldiklarini tahmin ediyorum. Sabah da
cenazesinin Istanbul’a taginmasi -gok da agir bir bedeni oldugu igin birkag kisi tagiyor cenazesini kiyiya-
bir gosteriye doniisityor ve Adalilar, falezlerin tizerinden bu ilging olayi seyrediyorlar. Bir giin 6nce esek
uizerinde gordiikleri kadin, ertesi giinii otelde sebepsiz bir sekilde 6lityor. Ben bu Rum kadini bir metafor
olarak diigiiniiyorum. $isman ve neseli Rum kadin, artik sonunun geldigi malum Osmanlr’daki Helen
medeniyetini simgeliyor. Oliim de adeta bir gésteriye déniisiiyor. Falezler iizerinde halk toplaniyor ve
cenazenin taginip gotiiriilmesini seyrediyorlar. Bu ilging ve politik bir anlatim.

Ayni boliimiinde doga bilimlerine dair caligmalar anlatiliyor. Bityiikada’da bagcilik yapildigini da
biliyoruz yiizyillar boyu. Biraz adadaki bu ¢alismalar iizerine konusabilir miyiz?

Biliyorsunuz biitiin doga bilimleri ¢alismalar: ekosistemlerini muhafaza edebildikleri i¢in adalardan
gikmugtir. Bityiikada bunlarin erken agamasini 1skalamiyor. 18. yiizyilin sonunda Ingiliz ve Avusturyali
bilim insanlarinin Biiyiikada’y1 temel alan botanik galigmalari var. Ingilizler ve Avusturyali ziyaretgiler,
Flora Graeca (Yunan Botanigi) baglikl bir kitap yaziyorlar. Heybeliada’da bir ev tutuluyor ve tarihteki en
6nemli botanik kitaplarindan biri, kismen Prens Adalarr’nda ortaya konuyor. Bunun haricinde adalarda
fosil ya da mineral tas koleksiyonu yapanlar var.

Bahgeler, Ada kiltiiriiniin 6nemli bir pargasi. II. Mahmud déneminde Fransiz 6nolog André Jullien
Biiyiikada’ya geliyor ve anlattiklar1 Biiyiikada tiziimii konusunda ¢ok aydinlatici: Hristos Manastir’nin
rahipleridir ilk iizimleri yetistirenler. Onceleri adada miisteri olmadigindan iiziimleri ana karaya sati-
yorlar. Bir nesil sonra isler 6ylesine oturuyor ki, talebe yetisebilmek i¢in ana karadan iiziim satin alip
sarap tliretiyorlar. Boylece Sultan Abdiilmecid ve belki de Sultan Abdiilaziz d6neminde artik Ada sarab:
Istanbul’a satilir hale geliyor.

Biiyiikada’da bir zamanlar var olan Bizans imparatorlugu’ndan hatira Kadinlar Manastir1 kitabi-
mzin Kalintilara Kayitsizlik boliimiinde anlatiliyor. Bu manastirin 6nemine ve tarihine dair konu-
sabilir miyiz?

Biiyitkada, Dogu Roma arkeolojisi i¢in ¢ok 6nemlidir. Burada Kadinlar Manastir1 olarak adlandirdi-
g1muz, yaklagik 250 metre uzunlugunda dev bir kompleks yer alirdi. Her manastir, her dini kompleks bir
azize adanir. Bu manastirin hangi azize adandigini bilmiyoruz. 19. yiizyilin ortasinda tizerine bir demir
madeni insa edilse de 20. yiizyilin bagina kadar Kadinlar Manastir1 kismen ayakta. Giiniimiizde bir-iki
metrelik duvar pargalari mevcut, bunlar da 6zel bir miilk igerisinde yer aldigindan gérmek miimkiin de-
gil. 1980li yillarda kalintilarin iizerine niteliksiz birkag villa dikilmesi kimsenin tepkisini ¢ekmiyor. Dev
bir arkeolojik hazine iki-iig nesil icerisinde yok oluyor. Bu manastirin 6nemi, bir zamanlar Imparatorige
Eirene’nin mezarinin burada bulunmasi. Mezarin neye benzedigini, Ada’y1 ne zaman ne sekilde terk etti-
gini ya da nasil kayboldugunu dahi bilmiyoruz. Seyyahlarin kaleme aldiklar1 metinlerde bu duyarsizligin
izlerini derlemeye calistim. Pierre Loti’nin yakin dostu Kont Gabriel de la Rochefoucauld, 1904 sene-
sinde geldigi Biiyitkada’da, yerel burjuvazinin cehaletini elestiriyor: “Saat bes civarinda, kendine saygisi

olan her zarif topluluk gibi, sirtimiz1 manzaraya ve denize dénerek sessizce gay igtik. Birkag kisi brig oy-
namanin bir yolunu buldu ve hi¢birimiz Imparatorige Eirene’nin mezarindan séz etmedik.” Ilging sekilde
Bizans aragtirmacilarinin éncii isimleri Aleksandros G. Paspatis, Istanbullu Doktor Andreas David Mot-
dtmann, Robert Kolej'de retorik ve Ingiliz edebiyati gretmeni Alexander van Millingen ve sonrasinda
Adolphe Thiers galigmalarinda Biiyiikada’da yer alan Dogu Roma kalintilarina yer vermezler. Tek istisna
1916 yilinda manastir1 inceleyerek kabaca r6lévesini alan ve ¢alismasini 1920 yilinda yayimlayan Ernest
Mamboury’dir. Kadinlar Manastir1 hakkindaki bilgilerimizi Mamboury’e borgluyuz.

Kitabiniz drt ana boliimiin yani sira 30 bagimsiz alt béliimden olusuyor ve gerek Istanbul gerek-
se Ada tarihine dair bazilarini ilk kez duydugumuz kimi bilgileri bizlerle bulugturuyor. S6z konusu
alt bagliklardan biri de Mizzi Koskir'ndeki gokyiizii gézlemlerinin anlatild1 Adalardan temasa-i feza
yani Adalardan uzay: seyretmek.

Mizzi Koski'niin Osmanlr'daki erken tarihli gézlemevlerinden biri oldugu bilinir. Ancak bu kégkiin
kulesinden neyin, kimler tarafindan gézlendigi bilgisi ilk kez ortaya ¢ikarildi. Eugenios Mihail Anto-
niadis (1870-1944) Istanbul, Tatavla dogumlu ve yazlar1 Biiyitkada’ya yasayan bir Osmanli astronomu.
Antoniadis diinyada ilk Mars haritasini ¢izen kigi. Bu Mars haritasi ki 1960’lara kadar NASA4’da kulla-
niliyor. Yani kendisi, diinyaca kabul edilmis resmi Mars otoritesi. Antoniadis’in 30’lu yaglarda Fransa’ya
davet edildigini ve sonrasinda Fransa’da yasadigini biliyoruz. Kendisinin yazdig: belgeler giiniimiizde
Paris Gozlemevi'nin arsivlerinde “Antoniadis Evraki” olarak korunuyor. Ancak bu belgeler, Fransa’ya ta-
sindikean sonraki déneme ait. Oysa biz bu kitabin hazirlik doneminde Paris’te bir sahafta, Biiyiikada’da
Mizzi Kulesi’nde ¢izdigi ve sayesinde Fransa’ya davet edildigi giines ve yildiz gézlemleri ¢izimlerini bul-
duk. Bugiin Moris Danon Koleksiyonu'ndaki 1889 yilina ait bu ¢izimler, Osmanli astronomi tarihinin gii-
niimiize ulagan en eski tarihli evraki arasinda. Gergekligini bildigimiz bir olay1 ilk defa belgelerle ortaya
cikardik. Ulus-devlet tarih yaziminin bize unutturdugu Istanbullu Antoniadis’i tekrar hatirlatmak bizim
i¢in énemli. Kitapta bu béliim, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Kuyruklu Yildiz Altinda Izdivag kitabindan
bir alint1 ile bagliyor.

1917 Rus Devrimi’nin 6nde gelen isimlerinden siyasetci, devrimci ve Marksist teorisyen Lev
Trogki’nin Arap izzet Paga Késkii'nde yasadigi donemdeki katibi Cekoslovak Jan Frankel’in kigisel
albiimiiniin hikayesi de oldukga ilging. Biraz bu albiimiin detaylar1 iizerine konusabilir miyiz?

Aragtirma siirecinde ortaya ¢ikardigimiz belki de en kiymetli malzeme, Paris’te bir miizayedede tespit
ederek Moris Danon Koleksiyonu’na dahil olan Trogki’nin Biiyiikada albiimii. Varlig1 daha 6nce bilinme-
yen 96 fotograflik albiim, Trogki giftiyle beraber Arap Izzet Paga Koskii'nde yagayan katibi Cekoslovak
Jan Frankel’in gahsi albumiidiir. K4tibinin ¢ektigi, siradan giinliik hayatini yansitan, neredeyse ev kiya-
fetiyle masa baginda giilimseyerek poz verdigi, dogal ve empati kurabileceginiz Trogki’yi gordiigiiniiz
fotograflar resmiyetten uzaklar. Dahasi albiimde Trogki ve beraberindekilerin géziinden aday1 gériiyo-
ruz. Kitapta Saat Meydani ve iskeleye dair de ¢ok sayida fotograf mevcut. Vapura binip inen kalabalikla-
r1 goriirsiiniiz bu fotograflarda. Oysa ayn1 mekénlarin Trogki’nin albiimiindeki karsiligina bakuginizda
karginiza tek bir insan ¢itkmaz. Muhtemelen 6ldiriilme korkusuyla, sadece sabahin ¢ok erken saatlerinde
digari gikiyordu. Albiim, Trogki'nin siirekli tedirgin Ada yagaminin neredeyse bir gérsel digavurumu. Ba-
likg1 sandallary, iskele civarindaki miitevazi konut dokusu gibi gorselleri Trogki gibi 6nemli bir insanin
goziinden goriiyoruz. Trogki Bityiikada’ya geldiginde ne gordii? Albiim, bu soruyu cevaplayabilecek son
derece 6nemli bir birincil kaynak.

Kitabinizdaki Rusya baglantili tek anlat1 kuskusuz Trogki ile sinirli degil. Gergeklesmeyen fakat
o dénemde ¢ok konusulan Prinkipo Baris Konferansi, tarihin en meshur hanedan ailelerinden biri
olan ve Bolsevikler tarafindan kursuna dizilen Romanov Ailesi ile ilgili bliim de yine oldukga sasir-
tict. Bu boliim iizerine konusabilir miyiz?

Prinkipo Konferans: olarak bilinen ve 22 Ocak 1920 tarihinde gergeklestirilmesi planlanan uluslara-
ras1 gorigme fikri, 1917 Devrimi sonrasinda Rusya’daki kargasay1 sona erdirebilmek umuduyla, Birlesik
Devletler Bagkani Thomas W. Wilson’in 6nerisiyle, miittefik giicler tarafindan ortaya atildi. Hicbir za-
man gergeklesmemis olsa da Rus I¢ Savagr'ndaki iki tarafin da katilimini éngéren Prinkipo Konferansi,
Batr'nin Bolseviklerle ilk iletisim girigsimi olarak 6énemlidir. Onun haricinde Londra’da bir miizayedede,
son Rus Cari II. Nikolay’in kiz kardesi Biiyiitk Diigses Olga Alexandrovna (1882-1960), iilkeden kagabi-
len son Romanov Ailesi tiyesidir, onun evrak-1 metrukesi gecen sene satiga ¢ikt1. Olga Alexandrovna’nin
hi¢ yayinlanmayan mektuplarinda, iilkeden Biiyiikada iizerinden kagtig: bilgisine ulagtik. Annesi Dani-
markaliyd1 ve bu yiizden Kopenhag’a ulagsmaya galistyordu. Kirim-Istanbul-Belgrad giizergahi iizerinden
kacabildi ve canini kurtardi. Mektuplarda bu kagis1 adim adim takip edebiliyorsunuz. Biiyiikkada da bun-
larda ¢ok 6nemli bir yer tutuyor. Romanov Hanedanr’nin bazi tiyelerinin birakin Bityiikada’ys, Tirkiye
uzerinde kag¢tig1 bile daha 6nce bilinmiyordu.

Sinyor Giacomo belki de Biiyiikada’y: Bityiikada yapan en 6nemli detaylardan biri olan mimari
dokunun doniisiim ve yeniden sekillenmesi siirecinde 6nemli bir isim. Onu ilk kez sizin kitabiniz ile
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taniyoruz. Bityitkada’nin mimari dokusu ve Sinyor Giacomo iizerine konusabilir miyiz?

19. yiizyilin ilk yarisinda Biiyitkada mimarisi, iskele ¢evresinde birbirine kenetli miitevazi bir kentsel
dokudan olusuyor. Sayfiye kimligine buriindiikge, bahgeler icinde gorkemli késklerin ingasina baglani-
yor. Bunu da tetikleyen Sinyor Giacomo isminde bir Maltali. Heybeliada, kurumsallagmanin izlerini g6-
rebileceginiz bir ada. Bahriye Mektebi, Rum Ticaret Mektebi ve Ruhban Okulu’nun mevcudiyetiyle, ku-
rumsallagmanin izlerini hem mimaride hem sosyal yasantida hissedebiliyoruz. Bityitkada’da ise merkezi
idarenin temsili neredeyse yok. Bityitkada’nin sayfiye kimliginin olusumunda iki 6nemli proje var: ilki,
1860’11 yillarin sonundan itibaren Biiyiikada’nin baglica kamusal alani, Asag1 Macar bolgesindeki falezle-
rin Joseph Baudouy’un sahsi girisimiyle denize dogru doldurulmasiyla olusturulan meydan projesi; ki bu-
ras1 giiniimiizde Saat Kulesi Meydanrdur. Ikincisi ise Sinyor Giacomo’'nun emlak yatirimiyla, ilk defa is-
kele cevresindeki sikisik kentsel dokuyu ¢6zecek bahgeler icinde késkleri ingaya girismesidir. Bu girisim,
Bityiikada’nin sayfiye kimliginin beklenti ve standartlarini belirleyecek 6nemli bir yatirimdir. Bityiikada
tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahip Giacomo’nun gergek kimligi ilk defa bu kitapla ortaya ¢ikt1. Sinyor
Giacomo Galata'daki ditkkdnindan kazandig ufak servetle hem Giacomo Oteli’ni kurdu. Hem de sahsi
biitgesiyle, yatirim amagl bir dizi bahge i¢inde k6sk insa edip satt1 ve béylece Biiyiikada’ya hikim olacak
bahgeli késk tipolojisine hayat verdi. Bu girisim, 1855’lerde, yani Fransizlarin Ada’nin yeni sayfiye kimli-
ginin omurgasini olusturacak ulagim altyapisi olan Kiigiitk Tur yolunu agilmasiyla ayn1 dsnemde geliyor.

Biiyitkada’nin uzun yillar boyunca miizigin farkl tiirleriyle de ilging bir iletisimi var. Bu iletigimi
kitabin Adalar: Bestelemek baslikl alt boliimiinde ayrintili bir bicimde goériiyoruz. Bityiikada’nin
miizik yagantisina dair goriiglerinizi 6grenebilir miyiz?

Ada’nin Rum kimliginden sayfiye kimligine ve sonrasinda Cumhuriyet’e déniigiiniin izlerini miizikte
de takip edebiliyoruz. Buharli vapurlarin tesisinden 6nceki Rum Biiyiikada’da iki tip miizik mevcut: ¢al-
gis1z yorumlanan Ortodoks ilahiler ve popiiler Rum ezgileri. Bunlarin da varligini Zarifi gibi Istanbullu
Rumlarin anilarinda takip edebiliyoruz. Vapurlarin tesisinden sonra ilk defa akademik eserler ortaya ¢1-
kiyor. Cumhuriyetle beraber Edgar Manas’in Prens Adalar: baglikli piyano siiiti var.

Edgar Manas Istanbullu bir besteci, Istiklal Marsinda da emegi vardir. Prens Adalar: baslikli piyano
stiitinde meskin dort aday1 konu eder. Her bir adanin duygusal ifadeleri miizige yansir. Erken Cumhu-
riyet’in bir bagka ilging Adalar bestesi; Rey Kardeslerin 1934 tarihli Adalar Reviisii. G6khan Akgura’nin
Istanbul Egleniyor kitabinda detaylica bahsi gecer. Burada ilging bir tespite yer veriyoruz. Anadolu Kulii-
bi'nde sahneye konan bu miizikalde Yunanistan’a gé¢miis Adali Rumlar adaya geri geliyorlar ve diyorlar
ki: “Zok gizel her sey, poli orea [¢ok giizel ] / Biz keyif izin geldik buraya / Yalniz eglenze, baska yok dulya
[is] / Tina kanume [ne yapalim] boyledir diinya / Var sizde her sey, siisliit madama / Var kibar beyler, hep-
si var ama / Ma yazik oldu, oldu zok fena / Kalmamig burada bizim laterna!” Adalar Reviisi'niin mizahla
bezeli giiftesinde yer alan Rumlara yonelik olumlu imalar, erken Cumhuriyet ddneminin miisamahasiz
ulus-devlet diizeninde, Imparatorluk yasamina dair bir nostalji, hatta bir elestiri gizler.

Cemal Resit Rey bir yandan 10. Y1l Marsr’nin bestecisi ve bir yandan da kardesiyle birlikte Adalar
Reviisii’nti yaziyor. Her iki eser elbette taban tabana zit ve ulus-devlet ideolojisi ¢cok baskin o d6nem-
de. Bu eser nasil yazildi ve sahnelenebildi sizce?

Sebebi basit. Rumlara yonelik olumlu imalar, Yunanistan Bagbakani Eleftherios Venizelos’un 1930 y1-
linda Mustafa Kemal’in daveti tizerine, programina Biiyiikada’y1 da ekleyecek sekilde Tiirkiye’ye gelmesi
ve iki iilke arasinda 1934 yilindaki Balkan Antantr’yla zirveye ulagacak kargilikli resmi iyi iligkiler ve
kiiltiirel yakinlagmayla miimkiin olmug olmalidir. Burada ilging detay; Venizelos’un Biiyiikada’ya beraber
geldigi karisinin da aslen Adali olmasi. Meshur Rum tiiccar Pavlos Stefanovik-Skili¢i’'nin Londra'da yaga-
yan agabeyi loannis’in kiz1 Eleni, 1921 yilinda Yunanistan Bagbakani Eleftherios Venizelos ile evlenecek
ve 1930 yilinda Tirkiye’ye yapacag: resmi ziyarette kocasina eslik ederek, Bagkan esi sifatiyla Biiyiika-
da’ya da gelecektir.

Biiyiikada’ya dair miiziklerin ve bestecilerinin yani1 sira Ada siirlerinin ve sairlerinin de varligini
biliyoruz. Bu isimlerden biri de ilk siir kitabi Ada’y1 daha 19 yagindayken yayinlayan Mehmed Celal.
Mehmed Celal ve onun siirinin Biiyiikada ile olan iliskisi iizerine konusabilir miyiz?

Elbette. $air Mehmed Celal bir Osmanli bohemi. “Ada sairi” olarak anilir ve 1886 yilinda, heniiz on
dokuz yagindayken yayimladig: ilk siir kitab1 Adada Soylediklerim, ana konusu Biiyiikada olan ilk Os-
manlica kitaptir. Samuel Cox’un uluslararasi iine kavugsacak The Isles of Princes; or The Pleasures of Prin-
kipo kitabindan bir yil 6nce yayimlanan ve heniiz Osmanlica’dan Tiirk¢e’ye ¢evrilmemis olan bu kitapta
sahsi meselesi. Ben yayinlayabilmek i¢in yaklagik 50 sayfalik bu kitab1 Tiirkgeye ¢evirttim. Diigiiniin ki,
Mehmed Celal kadar Adayla 6zdeslesmis bir sairin kiilliyat1 Tiirkgeye ¢evrilmemis. Hedeflerimizden bir
tanesi bu kitabin yarattgi tartisma ortaminda Mehmed Celal’in eserlerinin mutlaka Tiirkgeye ¢evrilmesi.

Kitabinizin son béliimii Direnis Uzerine: Cumburiyet Déneminde Biiyiikada baghigin1 tagtyor. Bu
boliim Kurtulus Savasr’na katilan ilk bes generalden biri olan asker ve diplomat Refet Bele ile bas-
liyor.

Kitapta Cumhuriyet béliimii, Refet Paga’nin (Bele) Ada'da karsilanigini gosteren 6nemli bir fotograf
ile bagliyor. Refet Bele’nin Istanbul’a girisi aslinda Istanbul’un kurtulusu kabul edilmeli. Isgal kuvvetle-
ri ile Ankara arasinda yapilan anlagmaya gore miittefik askerleri barig anlagmasinin imzalanmasindan
sonra gekileceklerdir, ki bu Lozan Anlagmasr’dir. Bu 1923’iin sonlar1 demek, yani olduk¢a geg bir tarih
ama Refet Bele’nin Ekim 1922’de Istanbul’a ve ardindan 13 Kasim 1922’de Biiyiikada’ya gelmesi aslin-
da iggalin fiilen bitmesi demek. Isgal askeri hala burada ama Ankara’nin kazanmig oldugu artik agikar.
Bagkent Rumlarinin gruplar halinde iilkeden ayrilmasi Lozan ile degil, 1922°de Refet Paga’nin Istanbul’a
girmesiyledir. Zarifiler, Prasinoslar ve Cavusoglu gibi ¢ok 6nemli aileler 1922’de Yunanistan’a gogerler.
Sehir adeta bogalir ve niifusu diger. Refet Bele’nin Biiyiikada’da karsilaniginin tek gérseli Moris Danon
Koleksiyonuwnda. Kitabin Cumburiyet béliimiinii de bu 6nemli gérsel belgeyle baglattik. %8

Heybeliada'da bir kdskiin balkonundan Biyiikada
manzarasini izleyen isgal askerleri, yaklasik 1920 yil.

Ucaktan Prens Adalari.
“PY.C." (Prinkipo Yacht Club) isimli yaris kayig.

Haziran 1918 tarihli Maden bélgesinde gezinti.
Arka planda Yeoryiadis Késki gorilmektedir.
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Rafet Arslan’nin Happy End baslikli kisisel sergisi yagam ile 6liim arasinda ince
cizgide giden varolusumuz icinde karnavalesk bir estetik arzusuna isaret ediyor.
Sanat iiretimini Asger Jorn, Walter Benjamin, Theodor Adorno, Herbert
Marcuse, Philip K. Dick, Komet, Jean Luc Godard, Nazim Hikmet, Hiiseyin
Bahri Alptekin, Ece Ayhan gibi isimlerin yonlendirdigini sdyleyen Arslan’in
sergisi 24 Subat tarihine kadar Kars1 Sanat’ta devam ediyor

Karnaval
havagmda
mutlu bir son

Yazi: Hiiseyin Gokge

wd /HXeG 1ehey Sijuep ‘ue|siy 19jey

Thomas Bernhard’, 1970 yilinda Hamburg’da Drei Tage' adiyla ¢ekilen bir belge-
selde bir bankta tek bagina otururken gériiriiz. Ug giin boyunca genelde bu sahne-
nin yer aldig1 belgeselde Bernhard; agaglar arasinda, bazen yaprak higirtilarinin eg-
lik ettigi, uzak yakin ¢ekimlerde, kimi zaman da neredeyse kadraj dis1 bir konumda
bir yerdedir. Yalnizlik, ¢ocukluk, melankoli, direnis, eserlerinin karanlik y6ni,
hesaplastig1 yazarlar ve daha bir¢ok konu hakkinda konugur. Bazen konusmanin
en dramatik hatta en trajik yerinde ekran bir siireligine kararir. Bernhard’in diin-
yastyla belgeselin ¢ekim planlari ve montajlanmasi neredeyse birbiriyle buitiinlesir.
“En zoru baglamaktir”, “Insan yalnizca tek bagina gelisir” diyen birisidir sonugta.
Avusturya, toplum, devlet, aile gibi kurumlara cesur ve 6fkeli bir dil ve anlatimla
saldiran birinin yalniz basina direnisidir s6z konusu olan. Bernhard diinyasini ya-
kindan tanimak i¢in bu belgesel essiz firsat sunmaktadir. Bazen Bernhard’in ne
soylediginden ¢ok bu goriintiileri izlemek i¢in a¢tigim oluyor bu belgeseli. 1963
yilinda Don eseriyle cagdas edebiyata bir goktas: gibi diisen Bernhard’: eserleri ve
mizaciyla olan bagi ancak bu sekilde kurgulanarak anlatilabilirdi. Bu anlamda Fer-
ry Radax imzal1 bu eseri kutlamak gerekir.

Yirmi yildir ¢agdag sanatta iitopya fikrini her firsatta dile getiren, siirler, per-
formanslar, sergiler, kiiratorlitk yaptig: sergiler, fanzinler, bilimkurgu ve sokakla
kurdugu yogun iligkiler, diyalektik imgelerle yaptig1 kolajlar, artbooklar, video art,
asamblajlar, yerlestirmeler yoluyla yiizlerce eser iireten Rafet Arslan hakkinda bir
belgesel ¢ekilse nasil olurdu diye hayal etmeden kendimi alamiyorum. Béyle bir
belgesel gerek var m1 ondan da emin degilim. Ama yine de Rafet Arslan’in yagamu,
sanat pratigi ve imgesinin bende uyandirdiklari iizerinden bu yazida kisa da olsa
belgesel tarz1 bir igerige yer verilebilir.

Bir bankta tek basina oturarak bir belgesel cekmek onun diinyasini anlamaya
ve kavramaya yetmeyecek bir kurgu olurdu. Ancak birkag saniyeligine béyle bir
sahneye yer verilebilir. Onun hayati ve eserleriyle ilgili bir ise kalkilacak olunursa,
onun yaptig1 kolajlar gibi bir yol izlemenin yaninda, Ubik’in “ayn1 anda her yerde
olma” anlamini da ise katmak gerekecektir. Aksi takdirde ¢ok disiplinli diisiinen
ve isler tireten birini sinirlandirmak gibi bir hataya diiymek kaginilmaz olur.

Rafet’i bir barda kendi siirlerini okudugu performansta gérebiliriz. Bu siirede
Pir Sultan Abdal ve Ece Ayhan siirlerini okurken de duyabiliriz. Bir yerde Pir Sul-
tan’in “Su kanli zalimin ettigi isler, garip biilbiil gibi yaralar beni”, Ece’nin de “Yort
Savul” s6ziinii séyleyebilir. Ama ayni zamanda Ece’den “Daglar gibi yalnizlik en
guizel bir hi¢” de diyebilir. Ya da son performanslarinda “la la la la” s6ziinii muril-
danmas kayip giden bir seylere melankolik bir reddiye gibi gelebilir.

Ama ayni1 zamanda iki benzemez yani David Bowie ve Kalenderilere de yer ve-
rilen bir kolaj belgeselin bir yerinde gegebilir. Bu durum izleyicileri sasirtabilir. Ya-
samlari ve felsefeleri birbirine ¢ok uzak olan bu isim ve olusumlari nasil bir arada
tuttugu konusunda yapilan elestirilere soyle yanit verme olasilig yiiksek olurdu:

“Ah! Kalenderiler ve Bowie birbirine ¢ok mu uzak dersiniz? Tam emin degilim.
Ilk bakigta 8yle goriiniiyorlar. Birisi Osmanli toposunu art1 deger iiretmeyerek ve
6lmeden o6nce olerek, bedenlerini hakir gorerek sarsmigti. Digeri ise popiiler kiil-
tirlin zirvesi. Hazzin, diinyay1 olumlamanin, diinyevi zevklerin, eglencenin, imajin
en biiyiik ikonu. Ikisi de en uglarda gezindigi igin ortaklar. Ikisini bir arada diisiin-
mek bende farkli sinir durumlar: yaratiyor. Kalenderiler yasayislar1 ve felsefeleri
tam bir kars1 kiiltiir 6rnegi. Bowie ise popiiler kiiltiir i¢inde bir karg: kiiltiir.” Bu
anlamda Rafet’i 15.yiizyllda Osmanlrda bir Kalenderi dervisi gorecegimiz gibi,
1960’11 yillarda bir popiiler kiiltiir ikonu olarak da gérme olasiligimiz vardur.

Ama ayn1 zamanda, Charles Fourier”un tutkularin 6zgiirce yasadigi Falanster
adl1 komiin birliklerinde karsimiza ¢ikabilir. Bununla birlikte 19. yiizyilin Baskenti
Paris’te bir bohem, flanér ve dandy olarak dolasabilir.

Yeni milenyumda Tiirkiye’nin ilk avangard kolektif hareketi olan Siirrealist Ey-
lem Tiirkiye’nin bir iiyesi olarak sokakta arkadaglariyla siirreel bir eylemi veya kar-
navalesk bir kahkahayla karigik bir olay1 6rgiitleyebilir. Sokak bir siireligine de olsa
gundeligin digina ¢ikip bambagka bir hale biirtinebilir.

Ama ayn1 zamanda David Cronenberg’iin J.G. Ballard’in Crash romanindan
uyarladigi filmin bir sahnesi belgesele ilham olabilir. Otomobiller, hiz, otoyollarla
hissin 6liimiiniin i¢ ige gectigi sahneler filmi ger¢eklik diizleminden bambagka bir
boyuta tagir. Hissin 6liimiiyle birlikte otomobil ve otoyollarin i¢ uzayinda meyda-
na gelen kazalar ve burada cereyan eden psikotik durumlarin etkisiyle birlikte o
insanlar gibi kaza yapmuis bir arabanin arka koltugunda Rafet’i otururken gorebili-
riz. Onu, yar1 kendinden ge¢mis bir halde “Burada bir his yok, burada bir his yok,
burada bir his yok” diye sayiklarken duyabiliriz.

Bunlara benzer belki onlarca sahne daha eklenebilir. Her biri Rafet’in diinyasin-
dan ve sanat pratiginden bir¢ok detay barindirabilir.

Ama ayn1 zamanda belgeselin sonu Rafet’ten en sik duydugum su ciimleyle bi-
terdi “sokakta beslenecek halé ¢ok sayida kedi ve kopek var.”

Thomas Bernhard’in Hakikatin Izinde adl1 kitabinda, yazarla yapilmus sdylesi-
lere ve yazarin kaleme aldig: bildiri ve yazilara yer verilir. Dikkati ¢eken bir soy-
leside; Almanya’da 1980’li yillarda yazarlari siganlar ve etsinegi olarak ikiye ayir1-
yorlarmis. Sylesiyi yapan kisi Bernhard’a kendisini ne olarak gordiigiinii soruyor.
O da «Si¢an ve etsinegi karigimi muhtemelen> diye cevap veriyor. Burada boyle
bir soru sormak miimkiin mii bilemiyorum. Oyle yazarlar var m1 ondan da emin
degilim. Burada «kendinizi, bir kitapta ayrag olarak birakilmis hangi agacin kuru-
mus yapragi olarak goriiyorsunuz?>» diye bir soru sorulsa yeridir. Rafet bir et sinegi
olabilir. Leziz cesetleri istahla ag1zlarina gétiirdiiklerinde o ete gelip konan kara bir
sinek desek daha dogrudur.

—_

Ferry Radax, Drei Tage (¢ev: Matthias Kyska),
https://youtu.be/kFyDbg-haQA ?si=YXqUaMhAiZVj3XW3 (Erisim Tarihi: 13.02.2024)
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Rafet Arslan, Utopya, 30x28 cm

Biitiin bunlar i¢ten ice avangardin ne oldugunu ve ayni zamanda kendini nasil
yeniden var edebildigi konusunda 6nemli ipuglar1 barindirmaktadir. Peter Biirger
Avangard Kuram: kitabinda tarihsel avangard olarak; Dada, Siirrealizm, Rus avan-
gartlari belirtmektedir.

2.Diinya Savag1 sonrasi sanatin sermaye tarafindan ele gegirilmesiyle birlikte
tarihsel avangartlarin hayat sanat birlikteligi diisiincesinin gergeklesmedigini soy-
ler. Bu vaadin kiltiir endiistrileri tarafindan yerine getirilerek sanatin ehlilestigi
yo6niinde elegtiriler getirmektedir. Bu yillarda gelisen sanatsal pratikleri kuramina
katmamaktadir. Ancak elestirmen Hal Foster Gergegin Geri Doniisii adl1 eserinde
Biirger’in bu kuramina ve onu temellendirmesine karsi ¢cikararak “Avangard gec-
miste kalsa bile, gelecekten doniip bugiiniin yenilik¢i sanatiyla yeniden ortaya ¢i1-
kar? yorumunda bulunur. Minimal sanattan, performans sanatina, video sanatin-
dan, giincel ve ¢agdas sanat 6rneklerine kadar avangardin direnisi, sanat ve hayati
birlestirme arzusu siirmektedir. Eski yikici ve altiist edici yoni giderek azalsa da
hala bir yerlerde bu damari canli tutmaya ¢aligsan birileri ve kolektifler var.

Tam da bu anlamda Rafet Arslan’in Kars1 Sanat’ta 30 Ocak-24 $ubat 2024 tarih-
leri arasinda Happy End adiyla gosterilen solo sergisi, avangardi yeniden diigiinme-
ye, Rafet’in avangard y6niine bakmaya ve serginin kolektif mutlulugu arzulamasi-
na olanak sunuyor.

Bir askeri terim olan avangard 6ncii anlamina gelmektedir. Sinir boylarin-
da yollar agarak askeri birliklere alan agmaktadir. Militarist yonii agir basan bu
kavram zamanla sanatin 6ncii bir rol oynamasi gerektigine buriiniir. Rafet, yeni
yollar agmakla beraber daha 6nce agilmis ama kesintiye ugramis yollar1 da tekrar
gecerek o yolu daha da ileriye gétiirmeye yonelik miidahalelerde bulunur. “Geg-
misteki umut kivileimlarini” ve potansiyelleri; gnostik, heretik, samanik, Falasten
komiinler, Seyh Bedrettin direnisi, korsan Barbaros gibi kisi olay ve kavrayislar1
sanatina tasir. Giincelin icinde yeniden kendini yenilik¢i bir bi¢cimde var etmesi
iizerinden ele alir. Bu anlamda bu alanlardan yola ¢ikarak olusturdugu imgeleri
siklikla kullanir. Happy End’de gnostik imgelere yogun bir sekilde yer verilir. Hem
Eski ve Yeni Ahit’te hem de Mevlevi dervislerinin déngiisel doniislerini ise katan,
uzay boslugunda egilip biikiilen, dagilan ve birlik olan ve her bir kalp g6ziiniin bir-
birine dokundugu evrenler yaratir. Déngiisel bir zamanda ve kayip giden boslukta
sefkatle birbirine dokunmanin sifasi belirgin kilinir.

2 Hal Foster, Gergegin Geri Diniisii, (gev: Esin Hogsucu), Istanbul, Ayrint1 Yayinlari, 2017, s, 12.
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kozmik  Nazim
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Rafet Arslan, Kozmik Nazim, 36,5x31,5 cm, Buluntu plastik malzeme UstU, akrilik, nesneler ve siir

Rafet Arslan, Franklin, 70x100 cm, K&git Uzerine karisik teknik

Bunun simdide gerceklesmesi i¢in eski ve yeni direnme ve olug bicimlerinin bir-
likte yiirtitiilmesi 6nem arz ettigi gibi diyalektik imgelere bagvurulmasi gerektigini
diigiiniir. Bu imgeler, Benjaminci anlamda ge¢misin tiim ufkunu bir ates topu gibi
delip ge¢mesi gerekmekrtedir. Ciinkil ufuk ezenlerin ve iktidarda olanlarin ufku-
dur. Kendi varliklarinin devam etmesi i¢in bir¢ok olug ve yasam goz ard1 edilir ya
da bu ufku sarsacak bir¢ok seye izin verilmez. Bir manzaranin sonunda kendini var
eden ufuk o manzaradaki ¢esitlilikleri, farkliliklari, dinamikleri géz ard1 ederek
kendini bakiga sundugu gibi. Ezenlerin tarihi de biitiin bu oluglarin disinda hareket
ederek veya onlari ehlilegtirerek ya da yok ederek kendi utkunu devamli kilar. On-
dan avangard olusumlarin pratiklerinde sok etkisi 6n plandadir. Bir anlik aydinla-
madan ziyade kara, kapkara bir belirsizlikle donanmanin yeni tomurcuklanmalar:
harekete gecirebilecegine inanirlar. Tinsel bir sigramanin bu anlarda yaganabilece-
gini diugiiniirler. Happy End'de sanat mek4nina girildiginde sag ve sol duvarda diya-
lektik imgeler tedirgin edici bir sekilde tarihsel bir okuma sunmaktadir. Bu tarih-
sel siireklilik durduruldugunda mutlu bir sonun yaratilabilecegi kendini hatirlatir.

Dadaci provokasyonlar gecmisi tamamen yikmak tizerine aktif bir nihilizm
izerinden igler. Ama yeni kurucu bir degeri olusturmaya yanasmazlar. Benjaminci
anlamda sarhoglugun giiciinii devrime kazandirmak isteyen gergekiistiiciiler “Goz-
den dismiis” seylerde, ilk demir konstriiksiyonlarda, ilk fabrika binalarinda, en
eski fotograflarda, nesli tiikenmek tizere olan nesnelerde, kuyruklu piyanolarda,
bes yil 6ncesinin kostiimlerinde, artik modasi gegmeye baglayan, bir zamanlarin
gozde lokallerinde beliren devrimci enerjiyi fark eden odur. Bunlarin devrimle
iligkisini, hi¢ kimse bu yazarlardan daha iyi kavrayamaz.” seklinde devrimci bir
romantizmi benimserler.

Rafet, altiist etme yoniiyle Dadaist bir tavir sergilerken sarhoglugun giiciinde ise
yeni bir titopya yaratma amaci tagirken yeni degerlerin yaratildig: bir uzam kur-
manin hesabini da yapar. “Kaldirim taglarinin altinda kumsal var” sloganindaki
itopyaya yakindir. O halde bu kumsali ortaya ¢ikarmak i¢in giindelik olan siire,
sanata, eyleme ve karnavala doéniigmelidir.

Kargi Sanat’in Istiklal Caddesindeki Aznavur Pasajinin altinci katinda yer bulan
mekéaninin girig kapisi gri kagitlarla kapl bir sekilde kapatilarak iceriye girip gir-
meme konusunda bir siireligine tereddiit olusturur. Iceride neon igiklardan siiziilen
151k davetkar bir tarzda. Bu kapinin bu sekilde ele alinmasi bana kalirsa, Benja-
minci anlamda Yahudiler i¢in “zamanin her saniyesi, Mesih’in a¢ip girebilecegi dar
kapidir” metaforuna yakin bir izlekle sunulur. Rafet i¢in bu anlayis bir iitopyaya
doniisiirken, her saniye icinde bu potansiyeli barindirmaktadir. Ancak bu kap:
tahmin edilecegi tizere zor agilmaktadir. Bu belirsizlikte, gerekli riskler alindigin-
da kolektif bir iiretimle bu kap1 sonuna kadar agilabilir. $enlikli bir yasam diinyasi
kendini tiim yonleriyle agiga vurabilir.

Hiyerarsiler ve esitsizlikler tireten maddi diinyanin orgiitlenme bigimi, el at-
madig1 ve kendi kurallariyla yonetmedigi hi¢bir sey neredeyse kalmadi. Mutluluk
ve vaadi de bu igleyisten nasibini aliyor. Mutluluk, konforlu ve giivenli alanlarda
her seyden uzak bir sekilde, arzu nesnelerinin sagladig: hazlarla iligkilendiriliyor.
Bunda da basarili oldugu soéylenebilir. Dahasi uyumlu bir hale gelmenin yaninda
doniistiiriicli giicli olmayan, isyan etmeyen ve ses ¢ikarmayan izole bir siire¢ bunu
takip ediyor. Cogu insan i¢in dayatilan bu mutluluk ertelenen ve 6zlem duyulan bir
sey haline geliyor. Bu vaat, tahakkiime yol agan bir kedere d6niisiiyor. Adorno bu
ve buna benzer bir¢ok nedenden dolay1 Minima Moralia adl1 eserinde “yanlis ha-
yat, dogru yasanmaz” diyebilmigtir. Abartil1 bir s6z gibi gelebilir. Ama disiiniince
dogruluk pay: oldukga yiiksekeir. Hayatr tireten giiglerin ve onlarla is. birligi icin-
de olan kiiltiir endiistrilerin yanlis bir hayat iireterek yasayamamaya neden olma-
st igeriliyor. Rebecca Solnit’in degindigi iizere,” Imparatorluk’ta giindelik yagam,
zaten bir felakettir”. Boyle bir hayatta dogru yasamin imkanlar elden alinmugtur.
Adorno’ya gére buna negatiflii veya olumsuzlugu sonuna kadar gétiiriilerek dire-
nilebilir. Béylece bir nebze de olsa bu yanlig hayatta dogru bir yasam miimkiin ki-
linabilir. Adorno’nun bu abartili aforizmasini Rafet, ¢ocukken oynadig1 oyuncak-
larin ellerine tutugturarak bir pankart seklinde sunar. Gergeklik naif bir imgeyle
yumugatilirken senlikli bir sekilde bir araya gelmeye arzusuyla kurulmus konseptte
bile tekrar tekrar gézden gegirilmesi, hatirlanmasi gereken bir s6ze doniisiir.

Happy End, uzun yillardir sanat pratiginin 6nemli bilegenlerinden biri olan sok
estetiginden siyrilarak cocuksu ve naif tarzda imgelere yer vermesiyle 6n plana ¢1-
kar. Resimlerden, artbooklara, defterler ve video islere kadar negeli, mutlu, grotesk
bedenler her an bir bagka oluga déniisebilme potansiyeli tagir. Karnaval havasinda
bir arada olma halinin yarattig1 kendinden tagma hali imgelerin bakislarinda, du-
ruslarinda ve gézlerinde yankilanir. Her tekilligin tstlendigi riskler ve doniistiir-
me potansiyelleri ile gerceklesebilecek altiist oluglar kolektif bir iiretimle senlige
doniigiir. Mutlu bir son arzusu da bu tiirden bir tiretimle miimkiin hale gelebilecegi
gagris1 yapilir. $imdi ve burada olmak hi¢ olmadig1 kadar bu sonu yakin kiliyor.
Bernhardesk bir dil ve alintiyla soylersek “ama hala buna sansimiz” varsa. £$

3 Walter Benjamin, Son Bakista Ask, (Yayina haz. Nurdan Giirbilek, (Gergekiistiiciiliik, Avru-
pali Aydinin Son Fotografi iginde), (Cev: Nurdan Giirbilek) Istanbul, Metis Yayinlari, 1993, s, 159.
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Farkli akademisyen ve arastirmacilarin Tiirkiye kiyilarin1 Karadeniz, Ege
Denizi ve Akdeniz sinirlar1 boyunca inceleyen, insan kaynakli cografi ve
toplumsal degisimlerin izini; sosyal cografya, ekoloji ve kentsel planlama
perspektiflerinden siiren Kiyilar aragstirmasi kapsaminda, British Council
Yaratici Is Birlikleri Hibe Programi destegiyle Vessel* (Navine G. Dossos ve
Sofia Georgovasili) tarafindan 20. yiizyil baginda Tiirkiye ve Yunanistan
arasinda gerceklesen niifus miibadelesi konusundasiirdiirdiigiiaragtirmadan
yola cikarak (6zellikle izmir, Cesme ve Sakiz civarinda) denizde ve karada
yon bulmaya yarayan pusula aygiti iizerine kurulmusg bir resim atolyesi olarak
diizenlenen, 25 Kasim’da Hayy Ac¢ik Alan’da gerceklesen PUSULA’ya dair
izlenimlerimizi aktariyoruz

Kyyida.

Yazi: Nihan Karahan

Pusula adindaki etkinlikten tam da ihtiya¢ duydugum bir zamanda haberim oldu.
Bir yanda sevgilim kanser atlatmus, siiregte 6lmiis 6lmiis dirilmistik. Diger yandan
editorliigiin sanata ayirdigim zamandan ¢almasi ve bu zamanin gittikge cogalmasi
zihnimi siirekli meggul ve huzursuz ediyordu. A¢tigim kiigiik sanat galerisinin so-
runlariysa, sanat diinyasinin tiim sorunlarindan 6rnekleri barindiran bir laboratu-
var gibiydi. Ulkenin iginde bulundugu ¢ok katmanli siirekli kriz atmosferinde ya-
sayan herkes gibi ben de asik bir suratla hayata devam ediyor, miimkiin oldugunca
az digiinmek i¢in farkli iglerle tika basa doldurdugum ajandami takip ediyordum.
Paniklememek i¢in kaybolmus hissettigimi kendime itiraf etmiyor, zihinsel olarak
bulundugum noktadan daha giivenli ve sakin bir yere donebilmek i¢in kii¢iik bir
isaret bekliyordum.

Bu karmaganin i¢inde, Art Unlimited’in Genel Yayin Yénetmeni Merve Akar’in
mesajint goriince ¢ok sevindim, sanki bu kaybolmusluk hissinden ¢ikabilecegim
bir “pusula” i¢eriyordu. Merve, beni Tiirkiye’nin sahilleri hakkinda disiplinler ara-
s1 bir aragtirma programi olan Kzyzlar'in Izmir’de gerceklesecek baslangic etkinligi
Pusula’ya davet ediyordu.

Birkag hafta sonra, yagmurlu bir pazar sabahi, Izmir’in tarihi semti Kemeraltr'n-
dayer alan Hayy A¢ik Alan’da bulustuk. Pusula, Atina’ya en yakin ada olan Aegina
Adasrndan sanatgi kolektifi Vesselden Navine G. Dossos ve Sofia Georgovassili
yuritiicilliigiinde gergeklesen katilimer sanat pratigi tizerine kurulmusg bir resim
atolyesiydi. Ayrica, farkli akademisyen ve aragtirmacilarin Tiirkiye kiyilarin Kara-
deniz, Ege Denizi ve Akdeniz sinirlar1 boyunca inceleyen, insan kaynakli cografi ve
toplumsal degisimlerin izini; sosyal cografya, ekoloji ve kentsel planlama perspek-
tiflerinden siiren Kzyzlar'in ilk etkinligiydi. Ardindan AVTO’da diizenlenen ko-
nusmalarda, Cenk Demiroglu'nun katilimiyla turizm, Ulag Karako¢’un katilimiyla
tarim konularinda iklim odakli aragtirmalar paylagima ve yoruma agilacakti. Dil-
sad Aladag’in Kumulun Tespiti, Kiyimin Icads isimli performans-sunumundaysa
Tirkiye kiyilarinin gevresel tarihinden bir kesit ele alinacakti. Antroposen ¢agda,
insan-doga iligkisi artik ekolojik krizler, ekonomik menfaatler ve iktidar basliklar
iizerinden inceleniyor...

Bu gergekligin ortasinda, kiyinin somut ve soyut ¢agrisimlari arasinda gidip ge-
liyordum hem toplumsal agidan hem kisisel anlamda kiyida hissediyordum. Kisisel
pusulalarimizi olusturmaya davet edildigimiz etkinlikte, sosyal bir mekinda ruh
halimi hi¢ tanimadigim insanlara goriiniir kilacak ve yillar sonra elime fir¢a alacak
olmaktansa epey endiseliydim.

nsyy |neg :jeibolo

Vessel'den Navine ve Sofia, alt ve iist katta bulunan masalarin tizerinde biz kat-
limcilar i¢in, beyaz bristol benzeri tok kagitlara, kursun kalemle ¢ok hafif kontur-
lar ¢izilmis bos pusulalar hazirlamigti. Camekén tizerindeyse, pusulalarimizi olug-
tururken kullanacagimiz yaklagik yiiz semboliin sablonu bulunuyordu. Dogayla,
toprakla, denizle ve gokyiiziiyle ilgili sembollerin yani sira iletisim, teknoloji ve
geri doniisiim gibi daha yeni semboller de vardi. Navine, hazirlayacagimiz pusula-
larin her birinin kisisel olacagini, hayatimizda bize yol g6sterdigini diigiindiigiimiiz
ya da ihtiya¢ duydugumuzu hissettigimiz farkli sembolleri segerek pusula iizerine
yerlestirmemizi ve sembollerimizden emin olduktan sonra da boyama kismina ge-
cebilecegimizi anlatt1. Sofia da yaklagik bes saat siiren etkinligi fotograf ve video
cekerek kayit altina aldi.

Mekanin duvarinda birkag pusula yapilip asilmist1 bile. Onceki giin, Kiyslar
projesinin ortaklari; Meri¢ Oner, AVTO, Sezon Izmir ve Hayy Agik Alan ekipleri
bir araya gelip kendi pusulalarini yapmusti. Projenin arkasindaki kisilerin tercih
ettikleri sembolleri gorebiliyor olmak ve kurumsal kimliklerin arkasindaki perdeyi
aralamak samimi bir atmosfer olugturmustu. Onlar pusulalarinin merkezlerine
hangi sembolleri koymuslardi? Hayatlarinin kuzey, giiney, dogu ve bat1 yonlerinde
hangi semboller vardi? Pusulalar1 hangi renklere boyamuglardi? Etkinlik sonunda,
yapilan pusulalar duvara yanyana asilarak eser birlikte olusturulmus olacakti. Na-
vine, katilimci sanat pratigini benimsemis bir ressam. Kzyzlar programinin baglan-
gic1 i¢in de sanatin katilimcilarla birlikte olusturuldugu, katilimcilarin pasif degil
aktif olarak konumlandigy, sanatg1 ve izleyici arasinda dikey degil yatay bir iligki-
nin kuruldugu katilimci bir ¢agdas sanat etkinligi tercih edilmigti. Bu pratigin zi-
hinde uyandirdig birlikeelik, cogulcu diisiinme ve kolektif yaratim; insanin kiy1-
larda olmasi gerektigine inandig1 yasama c¢agrisim yapiyordu. Insanla birlikte,
toprag denizi, biitiin canli ve cansiz dogayi birlikte kavrayabilen bir anlayisla bi-
cimlenmis bir yagsam (Aldo Leopold’un toprak etigine referansla).

Pusula, hem denizde hem karada yol gosterme 6zelligiyle kiy1 konusuna giris
yapmak i¢in iyi bir metafordu. Etkinlik siiresince psikolojik bir yolculuga hazirla-
nan, pusulalarini yapmaya galisan gezginlerdik. Bazilarimiz denizden karaya, bazi-
larimiz karadan denize gitmeye hazirlanir gibiydi. Hazirladigimiz pusulalar (ken-
dimiz i¢in) dogru yolu gosterebilecek miydi? Hayatta dogru yolda miydik?
Rotamiz1 degistirmek istiyorsak, belki pusulay1 ona gbre yapmaliydik? Rehber
olarak her zaman bir sanat¢iya giivenebilirdim, o yiizden ihtiyacimiz oldugunda

Navine’in pusulalarimizi yapmaya yardim etmesi mutluluk vericiydi.

uIA eBoQ :jeiBolog
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Pusula, katilimci pratikte bir cagdas sanat
etkinligi olmasinin yaninda sanat terapisinden
de izler tagiyordu. Sonucta, sinirlar gecisken
olmustu, Yunanistan’dan gelen biri Ingiliz/
Fransiz asilli, digeri Yunan iki sanat¢iyla
beraberdik. Pusulalar sanat¢i/seyirci ayrimi
olmadan iiretiliyordu. Zaman 6nemini
kaybetmisti, tarihi yaklagik 2500 yil1 bulan
Kemeralt1 Carsis’’nda konumlanan bir ¢cagdas
sanat alanindaydik. Bir araya gelip resim yapmak
hepimize iyi gelmisti, bireysel/narsisist dijital
diinyamizda digeriyle birlikte olmanin getirdigi

mutlulugu hatirladik

uIA eBoQ :jeiBolog

Kayilar'in Ege’ye odaklanan birinci boliimii Izmir'den bagladi. Izmir hem yola
¢ikmak hem varmak i¢in iyi bir nokta. Denizle farkli girinti ve ¢ikintilarla biitiin-
lesmis yapisi, Izmir’i tarih boyunca yasanan bir kiy1 ve liman kenti yapmis. Buras:
yuz yillardir sehir. Bornova’daki Yesilova Hoyligirnde arkeologlar ilk yerlesik yagam
izlerini yaklagik M.O. 8500’ dayandirtyor. Ardindan yagam gittikge kiyrya dogru
taginmig. Rivayete gore, Biiyiik Iskender riiyasinda, “sehri Pagos Dag eteklerine ta-
sirsa bu sehirde yasayanlarin eskisinden dort kez daha mutlu olacagini” séyleyen iki
Nemesis gordiikten sonra, sehri Pagos (Kadifekale) ve Kemeralt: (Liman) arasindaki
bugiinkii konumuna yakin sekilde, daha kiyya tagimig (M.O. 400). Igerisinde iki bin
senedir akug: ditgiiniilen bir cesme ve arkeoloji literatiiriinde 6zel bir yere sahip gra-
fitileriyle, bu sehrin antik merkezi Smyrna Agorasr’ysa, miithis bir arkeolojik alandr.
Ve giiniimiize kadar, Smyrna, deniz ve kara ticaret yollarindaki konumu, verimli top-
raklar1 ve 1liman iklimi sayesinde yaklagik 2000 sene boyunca araliksiz yaganan bir
kent olmus. Antik Yunan, Roma, ardindan Bizans ve Osmanli imparatorluklarini
agirlamis olan Izmir dolayisiyla her medeniyetten izler tagir.

Vesselden Navine ve Sofia, 20. yiizyil baginda Tirkiye ve Yunanistan arasinda
gerceklesen niifus miibadelesi hakkinda, 6zellikle Izmir, Cesme ve Sakiz Adasi
merkezli olarak aragtirmalar yiiritmisgler. Sofia video sanatgcisi. Ailesi miibadele
zamani Cesme’den go¢ etmis. Navine ve Sofia, Cesme’ye bir gezi de yapmus ve Sofia
bu geziden kisa bir video denemesi hazirliyor. Pusula aygitini da bu aragtirmalar-
dan yola gikarak olusturmuglar. Iki kiy1 arasinda kayip herkesin isine yarayabilecek
bir arag... Miibadele ve Izmir, Ege bélgesinde neredeyse esanlamli. Lozan Antlas-
masrndan sonra, Yunanistan’daki Misliitman Tirk niifusun Tirkiye’ye, Tirki-
ye’deki Ortodoks Rum niifusun Yunanistan’a yerlesmesinin zorunlu tutulmasi,
yaklagik iki milyon insanin, sadece niifus kagid1 izerindeki din ibaresine bakilarak
ve mantik aranmadan yerinden edilmesiyle sonuglanmis. Etkinligin yer aldig:
Hayy Acik Alan’in yer aldigi Kemeralt: da d4hil olmak iizere, Izmir’de birgok yer-
de, gidenlerin ardinda kalan evleri gérebilirsiniz. Halk arasinda da tuhaf bir batl
inang yerlesmistir; gidenler bir giin geri geleceklerini diigiinerek sézde altinlarini
ve tapularini evlerin i¢ine gommiis ve korumak i¢in Hristiyan biiyiisii yaptirmiglar-
dir. Dolayisiyla kazip hirsizlik yapmaya ¢alisani “6teki” carpar...

Pusula, katilimc pratikte bir cagdas sanat etkinligi olmasinin yaninda sanat te-
rapisinden de izler tagiyordu. Sonugta, sinirlar gegisken olmustu, Yunanistan’dan
gelen biri Ingiliz/Fransiz asilly, digeri Yunan iki sanatciyla beraberdik. Pusulalar
sanatg1/seyirci ayrimi olmadan iretiliyordu. Zaman 6nemini kaybetmisti, tarihi
yaklasik 2500 yil1 bulan Kemeralt:1 Carsis’'nda konumlanan bir ¢agdas sanat ala-
nindaydik. Bir araya gelip resim yapmak hepimize iyi gelmisti, bireysel/narsisist
dijital diinyamizda digeriyle birlikte olmanin getirdigi mutlulugu hatirladik; bir-
birini tanimayan on bes kisi resim yaptik ve Kavanoz’'un hazirladig: lezzetli vegan
yiyeceklerden yedik, yeni insanlar tanidik, yeni diyaloglar ve is birlikleri dogdu.
Mola esnasinda Navine’le sohbet ettigimde, annesinin psikolog oldugunu ve ken-
disinin de sanat terapisi uygulayicisi oldugunu 6grendim. Navine’nin hayali Pusula
atolyelerini Akdeniz kiyisindan sanat inisiyatifleriyle siirdiirmek. Sakiz Adasi, Bar-
selona, Beyrut, Tunus, Marsilya aklinda olan istikametler... Boyle yiizlerce “pusu-
la” olusturmayi arzuluyor.

Kiyida terapiye dair bir seyler oldugu kesindi. Tiirkiye'de subat depremleri, eko-
nomik kriz, diinyada Ukrayna-Rusya savasi, Israil’in Gazze’de yaptiklar... 2023 bi-
terken, aslinda hepimiz psikolojik olarak ¢ok yorgunduk. “Pusula” araciligiyla dile
gelmesi kolay olmayan karmagik duygular1 sembollerle anlamlandirmaya ve ifade
etmeye ¢alistik. Baz1 sembolleri aramizda degistirdik: “Giivenlik isteyen var mi1?”
Sembol demeye artik gerek duymuyorduk giinkii soruda ne demek istedigimiz agikti.
Soru aslinda suydu: “Giivenlige ihtiya¢ duyuyor musun?”

23 Mart — 6 Nisan 2024 tarihleri arasinda, Kzyzlar’ in ¢iktilari, Hayy A¢ik Alan’da
izleyicilerle bulugacak. Navine G. Dossos’la yaptigimiz pusulalar, Sofia Georgovas-
sili’nin kisa videosuyla beraber mekanda sergilenecek. Ayrica, Dilsad Aladag’in
AVTO’daki sunum-performansi ve performans i¢in yaptig1 ¢izimleri barindiran
bir dosya da yer alacak. Pusula arayisinda olan herkesi bekleriz. #§

*Vessel, Yunanistan’in Aegina adasindaki kolektif bir atélye, sanat ve etkinlik alanidir. Ortak
bir stiidyoda kendi galigmalarini siirdiiren ok sayida paydasi bir araya getirir. Olusumun iiyeleri

ayn1 zamanda farkli gruplar halinde bulusarak Vessel ad1 altinda isler tiretirler.

Kayilar British Council Yaratici Is Birlikleri Hibe Programi kapsaminda desteklenmektedir.
Program ortaklari: AVTO (Istanbul), Vessel (Aegina), Hayy Acik Alan (Izmir), Sezon (Izmir)

ve Art Unlimited (Istanbul). Program detaylar1 i¢in www.avtoonline.org adresini ziyaret edebilirsiniz.

Kiyilar aragtirmasi kapsaminda
Vessel tarafindan 20. yizyil

basinda Tirkiye ve Yunanistan
arasinda gerceklesen nufus
muibadelesi konusunda strdirdigu
arastirmadan yola ¢ikarak denizde
ve karada yon bulmaya yarayan
pusula aygiti Gzerine kurulan resim
atélyesi PUSULA'nin ciktilarindan
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Ruya Metin:
Gazze Yurusleri

Dagilmi
parcalarda
performanslar

Mazen Rabia ve
Addar House igin

29 Temmugz...

Yazi: A.S. Bruckstein Coruh / House of Taswir
Ceviri: Sinan Eren Erk

Please scan the QR code for the English edition of the article.

29 Temmuz 2018. Bir performans sanatcis1 Berlin’de yiiriiyor. Bana
1980’lerin Philadelphia ve New York’undaki Yeni Dalga Hasidimleri ve
Yahudi ci¢ek ¢ocuklari, dans eden ve sark: séyleyen dervis hahamlarini
hatirlatiyor. Sanatg1 kentte sozsiiz bir Hasidizm sarkis: soyleyip elinde bir
avug tag tutarak ilerliyor. Onlar1 ileri uzattigi sag elinde sanki kiigitk ekmek
somunlariymis gibi tagiyor. Sanatci ara sira bir tagt Weissensee’deki Yahudi
Mezarligrndaki bir mezarin tizerine ya da Nazilerin Berlin’deki Yahudileri
trenlerle Auschwitz’e tagimak i¢in kullandigi Anhalter Bahnhof’ta bulunan
kemerin arkasindaki meydana birakiyor. Beyaz bir gémlek giymis. Sirtinda
Latince, Arapga ve Ibranice el yazisiyla ve biiyiik harflerle GAZZE yaziyor.
Gogsiinde “dalak” dedigi pasli bir egzoz borusu asili. Pasli dalak attig1 her
adimda g6gsiinde sallaniyor. Dalak, Antik Yunan’da 6fke, kizginlik ve kotii
duygularin alegorisi olan Yunanca splén kelimesinden geliyor. Sanat¢i bu
organ i¢cin Almanca Milz kelimesini kullanarak Almanca “Bu babamin da-
lagy,” diyor. “Bir kazada yirtilmisti. Babam kazayla dalagini kaybetti ve ben
de bu egzoz borusunu tesadiifen buldum. $ans, kazalar ve korku; hepsi bir-
biriyle i¢ ice. Babamin babasinin biiyiikanneme kétii davrandigini ve onu
doévdigiini hatirliyorum. O da bizim gelenegimizde olmayan bir geyi, 61di-
giinde yakilmayi tercih etmisti” diyor sanatci. Beyaz gémleginin iizerinde
pasli bir egzoz borusu, sag elinde taglar, sirtinda Gazze kelimesiyle s6zsiiz
bir Hassidizm sarkisi s6yleyerek, kararli ve kendi ritmininde ytriimeyi siir-
diiriiyor. Yaz mevsimindeyiz.

28 Temmuz 2018. Berlin Emniyet Miidiiri'nden gelen bir faks.
Eyalet Kriminal Sorusturma Biirosu.

Belgede sunlar yaziyor:

Toplant1 ve Yiirityiigler icin Bagvuru Formu (Kamusal Toplanma Yasasi-
nin 14. Paragrafi).

Bagvuru sahibi: Baglamsal Sanat Enstitisii, Sanat Universitesi, Berlin.
Sanatc¢inin adi: Robert Yerachmiel Sniderman.

Sanat¢inin adresi ve telefon numarasi: [falanca].

Toplant1 konusu: Yahudi bir sanat¢inin Gazze hakkindaki sanatsal eylemi.
Toplant1 tarihi: 7/29/2018. [Sanat¢inin adinin yaninda el yazisiyla yazil-
mus bir agiklama bulunmaktadir: DOGUMDAKI SOYADI Zadek. DO-
GUM YERI Posnan.]

Toplant1 yeri: Bu sanatsal eylemde, bir Amerikan vatandasi olan sanatci
[...] Israil Biiyiikelgiligi'nden Amerikan Biiyiikelciligi’ne ve oradan da Weis-
sensee’deki Yahudi mezarlifina yiiriiyecektir. Gomleginin arkasinda GAZ-
ZE yazacak ve bir elinde tas, digerinde ise bir beton pargasi tasiyacaktir.
Karnina pasli bir boru baglayacakutir.

Beklenen katilimci sayisi: Bir.

Arag kullanimi: Yok.

Berlin’de bir performans sanatgisi yiriiyor. Gogsiinde pasli bir egzoz bo-
rusu, sirtinda ii¢ dilde GAZZE yazmakta ve s6zsiiz bir Hassidizm sarki-
s1 sOylityor. Taglar1 Anhalter Bahnhof’tan Weissensee Mezarligr'na kadar
tasiyor. Sanat¢i Neukdlln’deki Sonnenallee tlizerinden yiiriiyerek Arap ve
Tiirk mahallesinden gegiyor, Amerikan Biiyiikel¢iligi ve Brandenburg Ka-
pisr'ndan ilerliyor ve Israil Biiyiikelgiligi’nde taglar1 birakacak bir yer bulu-
yor. Pasli egzoz borusu ya da dalagi Alman kayinpederinin evinin 6niinde
bulmusg. Talmudik alimler Yunanca splén’i terciime ederken kullandiklar:
luz kelimesiyle kuyruk sokumuna ya da kuyruk sokumuna, yani sakrumun
yanindaki kisma atifta bulunurlar. Ruhun bulundugu yerin buras: oldugu-
nu iddia ederler. Oliiler s6z konusu oldugunda /uz neden 6nemlidir? Luz
olimsiizdiir; mezarliktaki her mezarin icinden topragin altindan parlar.
Oliiler mezarlarindan kalktiklarinda -zamani geldiginde, o giin geldiginde-
ondan gikarlar. Oliiler luz olmadan dirilemez. Peki ya éliiler yakildiginda
ne olur? Sanat¢inin yakilmay tercih eden ve esi Bashya’y1 déven dedesinin
mezarinda parlayan bir iz yok.
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«

ctinkii benim i¢in bunun ¢ogu hitapla ilgiliydi. bir eylemin siz farkinda
olmadan bir hitaba doniigmesi yani. bu hitap okuyucuya degil. asik igin.
gercek bu. hitap gercektir. bu bir performans olmayandir. performansi red-
detmektir.

ilk ilke kaybolmusluk ilkesidir. ve bu benim i¢in -bu Yahudi diaspora-
sinin durumuydu- ama simdi kugatildi ve yok olma zihniyetiyle boguldu.

Shulamit Bruckstein ile bire bir konugmalar, House of Taswir, 9 Kasim
2023

»

14 Mayis 2018. Biiyiik Geri Doniig Yiirityiigii. Sanat¢1 Vargova'dan Ber-
lin’e giden trene biniyor. Varsova, yakilmay1 segen, karis1 Bashya'y1 déven
kisinin annesi ve sanat¢inin biiyiik biiyiikannesi Sarah’nin dogdugu kenttir.

14 Mayis 2018, Gazze Seridi'nde 30 Mart 2018’de baglayan ve 27 Aralik
2019’a kadar yaklasik iki yil boyunca devam eden Cuma gosterileri, Bityiik
Geri Déniis Yiiriiyiisii donemine denk geliyor. Israil’in kara, hava ve deniz
ablukasini ve ABD’nin Kudiis’ii iilkenin baskenti olarak tanimasini protes-
to etmek i¢in Gazze halk: i¢indeki genis bir ittifak tarafindan baglatilan
gosteriler, tiim miiltecileri 6zgiir bir Filistin’e ddnmeye ¢agird1. Protesto-
lar, sanatginin Varsova’dan Berlin’e trenle gittigi, ABD’nin buyiikel¢iligini
Kudiis’e tagidig1 ve Israil’in kurulusunun yetmisinci yilini kutladig1 giin
olan 14 Mayis’ta doruga ulagti. Bir Israil askerinin yaralandig1 ve altmig
iki Filistinli protestocunun Israil ordusu tarafindan 6ldiiriildiigii o giin,
protesto igin yiiriiyen otuz bes bin kisi vardi. Israilli keskin nisancilar
kollarin1 ve bacaklarini hedef alarak ylizlerce yiiriiylis¢iiyii sakat birakti,
binlercesini de yaraladi. Sanat¢1 Varsova’dan Berlin’e giderken bir kargi
ayaklanma hayal etti: Gazze’de 6len ve yaralananlara ithaf edilen, Dogu
Avrupa’da bulunan atalarinin tasfiye edilmis topluluklarini ydd eden bir
Yahudi kars1 ayaklanmasi.

Bir giin mesken tutmadigimiz bir mekanda dahi
nasil yasayacagimizi 6grenecek miyiz,

onu terk ettigimizde bir harabeye doniigmesin
diye?

Jalal Toufic
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Robert Yerachmel Sniderman, Kargi-Harabe 1, 11:34. 22 Haziran 2018, Fotograf: Nina Berfelde, Sanatginin izniyle.

Bu karsi-harabe neye benzeyecekti?

Sanatgi, insanlarin Anhalter Bahnhof un yikintilarindan aldiklar: taglari
Yahudi mezarlarinin tizerine “Bir daha asla!” dercesine tagidiklarini hayal
etti; bu sirada aklinda Gazze’deki Biiylik Geri Doniis Yiiriiyiisii vardi. Dogu
Avrupa kokenli Yahudi bir sanatg1 olarak GAZZE’y1 sirtinda tagiyor. Ama
bu nasil olur? Biri Diinyay: Sirtinda Nasil Tasir?' Kendi bedenini Berlin’in
gecici heveslerine tehlikeli bir sekilde maruz birakarak korkuyu ve sansi;
isgale, yikima, 6zgiirligiin reddine karg1 protestoyu paylagmak istiyor. Sa-
natg1, Alman fagizminin su¢lulugundan arinmasinin etnik-1rkgi bir devlete
baglilik anlamina geldigi ve Israil s6z konusu oldugunda Yahudi diaspora-
sina devletin giiciinii kullanarak soykirimci, 1rkg, isgalci ve sdmiirgeci sid-
dete kars1 bir daha asla haykirmamasini séyleyen Almanya’nin bagkentinde
GAZZFE’yi sirtinda tagiyor. Yahudiler, yerinden etmenin, kéklerinden ayir-
manin ve temelleri ytkmanin edebi, sanatsal ve zihinsel teknikleri olmadan
artik Yahudi gelenegini yagsayamazlar ¢iinkii bu gelenek siddet, ihanet, fa-
sizm ve Yahudi devleti adina hareket eden amansiz bir 6liim makinesi tara-
findan gasp edilmis, tecaviize ugramis ve kirletilmistir. Libnanli diigtintr,
sanatgl, yazar ve film yapimcisi Jalal Toufic, Yahudi geleneginin, kendisinin
Agsilmas Bir Felaket Sonrasinda Gelenegin Geri Cekilisi® olarak adlandirdig:
duruma maruz kaldigindan bahseder. Sirtinda GAZZE kelimesini tagiyan
sanatg1 Gazze’nin kendisini mi temsil eder? Hayur. Elbette degil. O zaman
temsil ettigi sey nedir? Sanatgi, yetmis bes yillik bir devlet ittifakinin kendi
inkdrinin katmanlarini gérmekten aciz oldugu ortamda Yahudi 6liimleri-
nin aragsallagtirilmasini ve Alman failliginin dogrusal aktarimini protesto
etmek i¢in yiiriiyor.

ABD pasaportuna sahip Askenaz bir erkek olarak, Filistinlilerin hayatin
tecrit ve yok etmek icin bedenimi ve aile gecmisimi kullanan irk¢r ulusotesi
soyleme miidahale etmeyi amagladim.?

14 Mayis 2018’de Varsova’dan Berlin’e giden trende sanat¢i, Almanya’nin
bagkentinde ii¢ perdelik bir performans sergilemeye karar verir: Dalak
veya Karsi-Harabeler olarak da adlandirilan Gazze Yiiriiyiisleri. Ugiincii ve
son eylem, 13 Agustos 2019°da yirmi alt1 kilometrelik bir yiiriiyiisii kapsar.

Bir performans sanatgisi Berlin’de yiiriiyor. Gégsiinde pasli bir egzoz bo-
rusu, sirtinda ti¢ dilde GAZZE yaziyor ve sézstiz bir Hassidizm sarkisi soy-
lityor. Taglar1 Anhalter Bahnhof tan Weissensee’deki Yahudi Mezarligi’'na
tagiyor: Genis, agaglarla kapli mezarlik, Almanlarin Avrupali Yahudilere
uyguladig1 soykirima taniklik eder. Yiizlerce isim ve tarih, Almanca, Ibrani-
ce, Yidisce ve Rusca dillerinde yiizlerce anma tasina yazilidir. Sanat¢i daha
sonra kendi aile ge¢misini anmak i¢in 6nce Amerikan Biiyiikelgiligi'nden
ardindan Brandenburg Kapisr'ndan geger ve Israil Biiyiikelgiligi'nde de tas-
larini birakacak bir yer bulur. Orada birisi yoldan gegenlere el ilinlar1 dag:t-
maktadir. Ilanlarinda sunlar yazar:

Bu Yabudi beden Filistinlilerin geri doniis hakkiyla dayanisma iginde yii-
rityor. Atalar: Varsova, Kisinev, Dnipro ve Seirijai'nin yok edilen halklarina
mensuptur.

1 Georges Didi-Huberman tarafindan tasarlanan Atlas: Biri Diinyay: Sirtinda Nasil Tagir?
baslikli ¢1gir agici sergi 2011 yilinda Madrid, Karlsruhe ve Hamburg'da gosterildi. Georges Didi-Huber-
man, ed., Atlas: Biri Diinyay: Strtinda Nasil Tagir? (Madrid: Museo Reina Sofia ve TF Editores, 2010).
2 Jalal Toufic, Asilmas Bir Felaket Sonrasinda Gelenegin Geri Cekilisi (2009). Sanatginin
comertligi sayesinde iicretsiz olarak su adresten indirilebilir: https://jalaltoufic.com/downloads/
Jalal_Toufic,_The_Withdrawal_of_Tradition_Past_a_Surpassing_Disaster.pdf House of Taswir, bu
yazinin Christoph Néthlings tarafindan gevrilen Jalal Toufic, Vom Riickzug der Tradition nach einem
unermesslichen Desaster (Berlin: August Verlag, 2011) baglikl1 bir Almanca baskisini da yayinlada.
House of Taswir biinyesinde, 7 Ekim’den daha 6nce, on yildan uzun bir siiredir gézlemledigi bir olgu
olan “[ Yahudi] Geleneginin Asilmig Bir Felaket Sonrasinda Geri Cekilisi” tizerine gesitli makaleler
yayinlamugtir.

3 Robert Yerachmiel Sniderman, Protocols #3 (Borders) igindeki “Kargi-harabe”. Cevrimigi

yayin (tarihi belirtilmemis)
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birinin bir mezara bir tag birakmasi, anladigim kadariyla, ¢obanlarin
taslari ceplerinde tutmalarina bir gonderme. her hayvan icin bir tag. boyle-
ce bir hayvan 6ldiigiinde ya da kayboldugunda bileceklerdi. ¢iinkii hayvan-
larin sayisindan daha fazla taglari vardi.

bu oliileri saymaktir. olillerden sorumlu olmaktir. o hélde soru benim
i¢in suydu: olillerden sorumlu olmak ne anlama geliyor? bu onlarin... bu
onlarin harci degil. Gazze hakkinda konusmak onlarin harci degil. 6liiler.
bu benim igim. bu benim isim.

Shulamit Bruckstein ile bire bir konusmalar, House of Taswir, 9 Kasim
2023

Michaél Borremans, Glinesten Gelen
Ates (iki Figur, Bir El), 2017, Tuval Gizerine
yagliboya, 205 x 280 cm, Ozel Koleksiyon.
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Yas tutanlarin hayali toplantisinda, sairler ayni anda ve tek ses halinde
konusurlar:

sadece iiziintii ve caresizlik
hangi nesil affedebilecek?
benimki yitik

coktan gitmis

yanmis

oldiiriilmiis

reddedilmis

asagilanmas

susturulmus—

kana bulanmis

iki devletli ¢oziimiiniizii s*keyim
bizi bu cehennemden kurtar

Jassem Hindi

rityalarimin derinlerinde
aglyyor toprak

kan

[-]

asarak korkunu

havada

[-]

yakinda

diiser hayallerin

hicbir yere

Rose Ausldander

Ben buralyyim, ben oralryim, ama ne buradayim ne de orada.

Frrlatip atmam gerekecek birgok giilti ulasmadan once Celiledeki bir giile.
Mahmoud Darwish

Gecedir

'Ia.lc.’r kalpte vardir ates,

Keder, her sessiz kuliibede,
ve her yerde, karanlikta aglayan bir rub.

[-]
Insanlik 6liim suglarini protesto ediyor.
[-]

Mezarci bile yitip gitti,
oldii miiezzin,
ve simdi kim diizecek methiyeleri éliye?

Ey Masr, kalbim parampar¢a oliimiin yikimayla.
Nazik el-Malika

Insanlik siddet ve soykirimla tecaviize ugradiginda calismalarimiza ne olur?

Joseph Sassoon Semah, Bir Ulkeyi Sevdim ...

Bir Ulke ... Beni Sevmedi, EReTz AHaVTl.......
EReTz...... OTI LO AHaVaH, 1976, Kagit tzerine
murekkep, 30 x 21 cm, Sanatginin izniyle.

Oliiler I¢in Dua
(KaDISh)*
Bir kigi
egildi.
Simdi
On kisilik cogunluk (Minian)
doniistii
sadece
dokuza.
Bir
¢ok azina.
7TV
T
X'y
nx
NT
ny|
nwy
al
oNIn
NXNT

1 Haziran 2017, Tiyatro HAU Berlin. Filistinli sanat¢1 Jassem Hindi,
Studio 2’de “Efsanelerin Camagirhanesi” adli performansinin metnini
okuyor. Yarattig1 kamuya agik ve sicak mahremiyet alaninda konuklarini
eskizler, ¢izimler, kitaplar, fotograflar, nane suyu, raki ve meyve yiginla-
riyla karsiliyor. Konuklar ev sahibiyle birlikte yere oturuyor. Hindi, Irakli
sair Nazik al-Malaika’nin siirlerinden béliimler okuyor. Nadir rastlanan
bir cémertlikle, sairin son arzusunu, hatirlanmayi, unutulmamayi, orada
olusturdugu yas tutan samimi bir topluluga armagan ediyor. Efsanevi sair
Nazik el-Malika’nin unutulmamasi i¢in sanat¢inin Berlin’de onun siirlerini
okumasina gerek var mi? Elbette hayir. O zaman sanatg1 ne yapiyor? O,
kadim splén duygusunu, yani aciy, 6fkeyi ve kizginligi comert bir seye, bir
armagana doniistiiriiyor. Kamusal bir mucizeyi ortaya gikariyor. Ofkenin
yerine sefkat yaratirken paylasarak merhameti iiretiyor. Onlarla agt siirle-
rini paylasiyor. Sairin son isteklerini gergeklestiriyor. Siddetin dayanilmaz
bir bi¢imne itiraz ediyor. Sanatgi, kendi deyimiyle “6lillerin yasini tutarak
ve yasayanlar i¢in kaninin son damlasina dek savagarak™ ¢ok sevdigi Orta
Dogu cografyasinin yasama sevincinden ayrilmryor.

Bunun parildayan bir deniz, kyymetli bir yeralt: diinyasinin yasayan aniti
olmasinz istiyorum.

Jassem Hindi

Yasryoruz biz gezgin rublar

hafizamiz

hayallerimiz, zlemlerimiz, umutlarimiz olmadan.

[-]

iztintii nedir bilmiyoruz.

Olmeyi ve hicbir mezar tarafindan kabul edilmemeyi diliyoruz.
Tarihi yillarla yazmak istiyoruz

Kegske bilseydik bir yere bagl olmanin ne demek oldugunu
Keske bize ki1 getirebilseydi kar

[-]

Keske ani, umut ya da pismanlik

bir giin iilkemizi yolundan alikoyabilse

Kegske korksaydik delilikten

Kegske boliinebilseydi hayatlarimiz seyahatle

veya sokla

ya da imkdnsiz bir askin hiizniiyle.

Keske dlebilseydik diger insanlar gibi.

Nereye gitti yabancilarla dayanigsmamiz? Onun kaybolusuna direnen sa-
natg1, anne ve babalarinin misafirperverliginin yasini tutuyor. Jassem Hin-
di, Efsanelerin Camagsirhanesinde eski yas ritiiellerini topraga gdomiiyor ve
cagdas sanatin cerceveledigi kamusal bir yeniden ortaya cikig kutlamasin-
da onlarin kaybolusunun @izerini értiiyor. Béylesine bir yerinden etme, kok-

4 Kadis (Kaddish) Yahudi ayinlerine 6zgii Tanr1 hakkinda 6vgii niteligi tagiyan ilahilerin
adidir. Cenaze ve anma térenlerinde Yahudi yas rititellerinin bir pargasi olarak da yer alir. C.N.
5 Israil>in Gazze Seridi>nde uyguladig soykirim boyutundaki mevcut siddeti protesto

etmek amaciyla bir sosyal medyada kullanilan bir ctimle.
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lerinden ayirmave temelleri yikma jestini nasil adlandiririz? Onu nasil etid
ederiz? Onun kendi yerinde ve zamaninda icra edilecegini nasil biliriz?

Bir ritiiel yaratirken, herkese agik bir eve doniisiiyorum.
(Jassem Hindi)

Herkese a¢ik bir Eve doniisiiyorum. Ev, Arap¢a’da addar’dir.

Jassem Hindi’nin evinde bagkalarina ait siirler, ¢izimler, kitaplar ve me-
tinler yaratimin kapilari, yollaridir. Jassem Hindi, Rose Auslander, Mah-
moud Darwish, Nazik El Malaika, Robert Yerachmiel Sniderman, Joseph
Sassoon Semah, Joanna Rajkowska, Ana Sontag, Mazen Rabia: Herkese
Acik Ev’in kapilaridar.

Peki ya biz?

Jassem Hindi, Geride Biraktigimiz Mekanlar, 2023, Kagit tzerine karisik teknik,
59 x 84 cm, Sanatginin izniyle.



72 PERFORMANS

14 Mayis 2018. Bashya. Diger Bashya. Bir sanat¢1 Varsova’dan Berlin’e
giden trene biniyor. Varsova’da sanat¢i Joanna Rajkowska ile bulusuyor.®
Joanna ona 2009 yilinda Polonya’nin Swiecie kasabasinda yaptig1 yiiriiyiisii
anlatiyor. Swiecie, E6d#’un 250 kilometre kuzeyinde, Varsova’nin 300 kilo-
metre kuzeybatisinda, Poznaf’in 200 ve Almancada Bromberg olarak adlan-
dirilan Bydgoszcz'un 50 kilometre kuzeydogusunda bulunyor. Annesi 2006
yilinda 61diigii Swiecie’deki eve nakledilmeden énce uzun bir siire Jézef Bed-
narz Il Akil Hastaliklar1 Klinigi'nin korkung psikiyatri kogusunda kalmus.

Sanatgi, annesi Bashya’nin yagsami, hastalig1 ve dlimiine adadigi 2009
tarihli Swiecie performansinda, sehirde amagsizca yiiriir. Pazen pijama alt-
lari, yine ayn1 kumagtan hastane bornozu ile hastalarin psikiyatri kogusla-
rinda siklikla giydigi tiirden ahsap ve kaba, acik takunyalar giymektedir;
kolunun altinda annesinin ¢ok sevdigi siyah el cantasi ve bir gizli kamera
vardir. Annesinin yerine gegerek yaptig1 bu amagsiz yiiriiyiis, sonunda Bas-
hya adl1 on beg dakikalik bir videoya dontigiir.” Bu videoda Joanna, annesi
gibi davranir. Joanna artik Bashya’dir. Sanatg1 Vistula Nehri’nin kiyisina gi-
der. Nehre yaklasir ve suya girer. Islanmiig ve ligiimiis halde, kasabaya dog-
ru kararli bir bi¢cimde ilerler. Bir otobiis duraginda, sesi solugu ¢ikmayan
Bashya i¢in endiselenen bir kadin onunla konusur. “Tanri seni seviyor, Bas-
hya,” der kadin. “Ebedi Olan senin ruhundaki acry1 gériiyor.” Nazik kadin
iki polis ve bir ambulans ¢agirir. Joanna mahlashi Bashya, ka¢may1 bagardi-
g1 klinigin psikiyatrist kogusuna gotiiriiliir. Sanat¢1 simdi tekrarla yarattigi
farki idrak ediyor mu? Ya da her seyin eskiye ddnmesini nasil 6nleyecegini?
Sanatg, tekrarla nasil basa ¢ikacaginin bilgeligiyle, kisir dongiiye bir var-
yasyon, ondan kagabilecegi, fark edilemeyen, stratejik olmaktan uzak bir
catlak ekler. Sans eseri, kazara olan bir seydir bu.

Sans, kaza, korku ve yalanlar tekrarla baga ¢ikmanin yontemleridir.

«

elimdeki boruyu -bende paslanmig bir arabanin egzoz borusu vardi- bir
yiiriiyliste buldum. Ama goériiyorsunuz -mesele de bu zaten- kazara olmasi
¢ok 6nemli; kaza, kaygi, bunlar ydntemler, bunlar performansin araglari,
kayg1 ve kaza, ve tabii kabyolmusluk. kaybolmugluk hali kaygiya ve kazaya
kars1 bir duyarlilik yaratiyor.

bir mekanin giiciinii sizin araciliginizla ¢aligmasi i¢in nasil kullanirsiniz,
bir isi yapmak i¢in mekénla nasil ig birligi yaparsiniz, yani sadece sanat ta-
rihine yonelik bir sey yapmak icin degil, ama Bashya i¢in bir sey yapmak
icin; annesi i¢in -¢linkii o annesi i¢in kagti- bilirsiniz igte -ve kagamayacag-
niz1 gosterdi- bize gosterdigi sey buydu- sonunda kendini hastanede buldu
ve o zaman geri d6niis hakki ile Yahudi dayanismasini radikal bir evrensel
ilkeye dayanarak gerceklestirebilecegimi ve -s*ktir git- hepimiz geri doniig
hakkina sahibiz diyebilecegimi digiindiim -ve devletin yaratilmasiyla hic-
bir sey ¢6ziilmedi- ve bence herkesin direnmesi gereken sey bu.

Shulamit Bruckstein ile bire bir konusmalar, House of Taswir, 9 Kasim
2023

Yaz, 2016. Berlin Weissensee’deki Yahudi Mezarligi’nda kaybolmusg
bir halde.

Bir yaz giinii, bir Cuma 6gleden sonrasi. Sanatgi, savag sonrast Avrupa’si-
nin en biiyliik Yahudi mezarliklarindan biri olan Weissensee’deki Yahudi
Mezarligr'nda yolunu kaybeder. 1880°den beri buraya gomiilmiis 116 bin
kisinin mezarlar arasinda yiiriirken ¢ikisi bulamaz. Giin sona ermek iize-
redir, neredeyse Sabat baglayacak ve kapilar yakinda kapanacaktir. Sanatgi
korkuya kapilir: Yahudilerle ilgili her seyin yakindan izlendigi Berlin'de,
duvari agip kagarsa polis onun mezarlara saygisizlik ettigini diisiineceketir.
“Eger boyle bir sey olursa, soyle diyecegim: Biiyiikkbabam burada gomiilii,
ben Amerikaliyim ve onun mezarini arryordum.” Adi ne? “Friedrich S. Bii-
yitkannem Bashya’y1 déven, 6ldiigiinde yakilmak isteyen ve mezarinda 151k
parlamayan, luz olmayan kisi” Oglunun dalag: sanat¢inin beyaz gémlegin-
de titresecek olan kisi.

Weissensee’deki Yahudi Mezarligi’'nda yakilan insanlarin mezarlar1 yok
-ya da var m1?

Polis gelirse, biiyiikkbabam burada gémiilii, ben Amerikaliyim ve onun
mezarini artyordum diyecegim.

Sans, kaza, korku ve yalanlar. Bunlar tekrarla basa ¢ikma bilgeliginin®, ay-
riligin duvarlarinda bogluklar ve delikler yaratmanin, heniiz bilmedigimiz
kacis ve kurtulus yollarinin yéntemleridir.

6 Polonyali 6nemli heykeltirag, ressam ve sanatg1 Joanna Rajkowska’ya ithafen.
7 Bu video 2017 yilinda Vistula’daki yeni Miize’de gosterilmistir.
8 Psikanalitik kuramci ve Lacan uzmani Geneviéve Morel’in, 2019’da 16. Uluslararasi Istan-

bul Bienali kapsaminda Istanbul Artam Antik Palace’ta House of Taswir kiiratorliigiinde diizenlenen
Carsamba Toplulugu: Meret O.nun Koltugu sergisindeki siir dizesinin bir pargasi. Ayrica bakiniz:
House of Taswir, Carsamba Toplulugu: Meret O.>nun Koltugu (Istanbul: Art Unlimited Ozel Baskst,
2023).

Bagka tiirlii sGylersek:

Weissensee’deki Yahudi Mezarligr'nda yakilmis insanlarin mezarlarinin
varligini ve Joanna’nin annesi Bashya’nin Swiecie’deki il psikiyatri klinigin-
den kurtarildigini bildigimize gore,

Gazze ne olacak?

Iki y1l sonra, 14 May1s 2018’de sanatg1 Varsova'dan Berlin’e geri déniiyor.

29 Temmuz 2018. Bir performans sanat¢isi Berlin'de yiiriiyor. Bana
1980’lerin Philadelphia ve New York undaki Yeni Dalga Hasidimleri ve Ya-
hudi ¢igek ¢ocuklarr hatirlatiyor. Sanatg1 kentte s6zsiiz bir Hasidizm sarkisi
sOyleyip elinde bir avug tas tutarak ilerliyor. Ara sira bir tag1 Weissensee’'de-
ki Yahudi Mezarligr'ndaki bir mezarin tizerine ya da Nazilerin Berlin’deki
Yahudileri trenlerle Auschwitz’e tagimak icin kullandigi Anhalter Bahn-
hof’ta bulunan kemerin arkasindaki meydana birakiyor. Beyaz bir gémlek
giymis. Sirtinda Latince, Arapga ve Ibranice el yazisiyla ve biiyiik harflerle
GAZZE yaziyor. Gogsiinde “dalak” dedigi pasli bir egzoz borusu asil. Pasli
dalak att1g1 her adimda gogsiinde sallaniyor. Dalak, Antik Yunan'da ofke,
kizginlik ve kétii duygular: ifade eder. Sanatgi bu organ i¢in Almanca Milz
kelimesini kullanarak Almanca “Bu babamin dalag),” diyor; “Bir kazada
yaralanmigt1. Ben bu egzoz borusunu tesadiifen buldum. $ans, kazalar ve
korku; hepsi birbiriyle i¢ ice. Babam dalagini bir kazada kaybetti. Baba-
s1 bityiikanneme kotii davrandi, onu dévdii ve 6ldiigiinde yakilmayi tercih
etti” Beyaz gémleginin iizerinde pasl bir egzoz borusu, bir elinde taglar,
sirtinda Gazze kelimesiyle s6zsiiz bir Hassidizm sarki sdyleyerek, kararli ve
kendi ritmininde yiiriimeyi siirdiiriiyor. Yaz mevsimindeyiz.

Bashya artik 6zgiir. Friedrich S. ise Weissensee’de gémiilii.

Peki ya GAZZE’ye ne olacak?

33

Alman ideolojisi, Israil projesinin ise yaradigina, onun laik ve demokra-
tik olduguna inanmaya umutsuzca tutunmus durumda. Cilinkii bize bunu
sOylediler ama aslinda tam tersiydi ¢tinkii bize yok olusu verdiler yani hi¢-
ligi. Bize ayni seyi, bitmek bilmez bir bigimde hep ayn1 seyi verdiler. Iste
mesele bu.

Shulamit Bruckstein ile bire bir konugmalar, House of Taswir, 9 Kasim 2023

»

Taysir Batniji, Gazze Duvarlari,
2001/2021, 64 renkli fotograftan
olusan seri, Kagit Uzerine inkjet baski,
40 x 60 cm (her biri), Sanatginin

ve Sfeir-Semler Galeri'nin (Beirut/
Hamburg) izniyle.

Robert Yerachmel Sniderman, Karsi-Harabe 1, 11:51. 22 Haziran 2018, Fotograf: Nina Berfelde, Sanatcinin izniyle.
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Merve Akar Akgiin
Gorseller: Neandria filminden ve kamera arkasindan goruntiiler

Roportaj

Reha Erdem, Fotograf: Berk Kir

Reha Erdem’in son filmi Neandria, Subat ayinda Atlas 1948 Sinemasr’nda

gerceklesen ozel gosterimle Tiirkiye’de ilk seyircileriyle bulustu. Yoksul bir

koyde atletizm yarislarina hazirlanan Suna adli bir gen¢ kadini1 odagina alan film

Turkiye’nin ilk ekolojik siirdiiriilebilir yapimlarindan biri olarak ¢ekildi. Yarisma,

avlanma ve kazanma hirsiyla hastalanmig bir diinyada sikigmig genglerin, ¢atlaklarda

ozgiirliigii ve aski arayan isyanlarini anlatan filmin yardimci yonetmenligini

Deniz Tortum, goriintii yonetmenligini ise Florent Herry iistlendi. Bagka Sinema

dagitimiyla gosterilecek Neandria 15 Mart’tan itibaren sinemalarda olacak.

Yeni filmi vesilesiyle Reha Erdem ile sohbet ettik

O s/ 06 ©

efilligi icin
Reha Erdem

Dunyanin

de

Reha Erdem’in bana gére en 6nemli 6zelligi, benzersiz ve 6zgiin bir sinema diline sahip olmasi. Ken-
dine 6zgii estetik anlayis1 ve yonetmenlik tarzinin filmlerindeki derinlikli hikéyelere ve giiclii gorsel-
liklere sirayet edisi Reha Erdem sinemasini tanimliyor. Semboller, metaforlarlar ve siirsel bir gorsel-
likle duygusal katmanlar yaratan Reha Erdem’in karakter gelisimi konusunda 6zel bir yetenege sahip
oldugu siiphesiz. Ulusal ve uluslararasi alanda birgok 6diil kazanmis yonetmen filmlerinde siradisi
konulari islerken insanin evrensel ruh durumlari ve deneyimlerine odaklaniyor ve bu 6zellikleri onu
Tiirkiye sinemasinin 6nemli isimlerinden biri haline getiriyor. Mart ayinda vizyona girecek Neandria
filmi bahanesiyle Reha Erdem ile caligmalar1 tizerine sohbet ettik.

Kariyerinizin basinda nelerden ilham aldiniz ve sizi sinemaya neler yonlendirdi?

Kariyeri igin i¢ine katmadan “Neden sinema?” sorusuna yanit verebilirim. Ben hayat1 dyle yasa-
muyorum giinkii. Lise yillarimda tiyatro, fotograf ve benzeri alanlarla ilgilenirken sinemanin iginde
her seyin bulundugunu fark ettim ve o zamandan beri sinemayla ugragiyorum. Sinema sahane
bir format. Yeni diinya olaylari, dijitallesme ve benzeri durumlar gibi diger alanlara zarar veren
her sey sinemaya katki sunuyor, onu bagimsizlagtiriyor. Benim sinemaya bagladigim 1988 yilinda
film ¢ekmek daha da zordu, ¢iinkii her sey pahaliydi. $imdi de ucuz degil ama o zamanlar sinema
yapmak i¢cin ya zengin ¢ocugu olmak ya da ¢ok iyi sosyal iligkiler kurmak gerekiyordu. Ben o yas-
larin da enerjisiyle sistemin digina ¢ikip biraz hirsiz gibi sinema yaptim, A Ay’1 gektim. Gegenlerde
filmin gériintii yénetmeni Ugur Eruzun ile o giinleri yad ettik.

Fransa’ya ne zaman gittiniz?

Fransa'daki hikdyem liseden sonra bagliyor. Galatasaray Lisesinde okudum. Olayli yillardi ve ben
cok politik bir ¢evrenin icindeydim. Ailem burada kalmami pek istemiyordu ama ben kalmak is-
tiyordum. Sinema okumaktan vazgegip Bogazici Universitesinde Tarih okumaya basladim. Ug yil
sonra sinema okumak tizere okulu birakip Fransa’ya gittim ve beg-alt1 y1l kadar orada kaldim. O
yillarda film seyretmek ve bulmak su an oldugu kadar kolay degildi. Bu nedenle benim Fransa haya-
tim Cinémathéque Francaise’de gecti. Aldigim en biiyiik egitim bu oldu. Okudugum okul da iyi bir
okuldu, plastik sanatlar ve sinemayi birlikte okudum.

Sizin yonetmenlik tarzinizda belirgin bir imza olarak zaman kavramini ele alis biciminiz
var. Bununla ilgili sizin soylediginiz bir sey var: “Zamanla uyumlu ve zamanla uyumsuz in-
sanlar vardir. Ben zamanla uyumsuz biriyim. O yiizden kendi zamanimi olusturmaya c¢alisi-
yorum. Hepimize dayatilan bir ritim ve zaman var.” Sizin goéziiniizde zamanla uyumsuz olmak
ne demek?

Zamanla uyumsuz olmak demek bu zamanin kétiiliiklerinden kaytarmaya ¢alismak demek.
Diinyanin dayattig: seyler var. Bu film is yapacak mi, bu film hangi festivale gider... Bu hesaplar
konuya dahil olunca durum diinyanin zamanina doniigiiyor. Bu séyledigim sey de oradan geliyor.
Konusmaya baslayinca fark edersiniz ki herkes kendi zamanini kurmaya ¢aligtyor. Zaten bunun
acisini ¢ekiyoruz ya buna firsat bulamiyoruz ya da cesaret edemeyecek kadar kdseye sikistiriliyo-
ruz. Film yapmak ya da herhangi bir sey yapmak kendi uyumsuzlugunuzu tanimlamanizi sagliyor
kendinize kars1.

Dayatilan zaman ve kendi zamaniniz arasinda yapay bir zaman oldugunu belirtiyorsunuz.
Bu yapay zaman da filmlerde ortaya ¢ikiyor. Bahsettiginiz yapay zaman ne demek?
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Her filmin kendine ait bir zamani var. Bizim zamandan anladigimuz sey giinledik olan zaman. Fil-
min zamani bugiine ait degil, kendine aittir. Bir filmin en biiyiik 6zelliklerinden biri atmosfer yara-
tabilmek. Bu atmosfer i¢inde renk, koku, zaman, ruh hali gibi 6geler barindirir. C)megin, 1930’larda
gegen bir filmin giiciinii kaybetmemis olmasinin nedeni filmin, ¢ekildigi zamana ait olmamasi. Cok
sevdigim mimarlardan biri olan Peter Zumthor da atmosferden bahseder. Atmosferden dedigimiz
sey ¢ok kolay tanimlanabilecek bir sey degil, direkt duygusal algimiza etki eder. Kendi icine almasa
da kayitsiz kalamadiginiz bir durumdur atmosfer. Hikayeden de 6tedir. Zumthor’un da dedigi gibi,
atmosfer hayatta kalmamiza hizmet eder.

Sizce filmde atmosferi olusturan en 6nemli unsurlar nelerdir?

Sadece kendisine ait olan bir zaman, mekan algis1 yaratmasi, “beklenmeyen” duygulara tesvik
etmesi ve bunlar1 da formatin biitiin elemanlariyla ritimlendirip 6znel bir ahenkle akitmasi... Bir
film atmosfer olugturabilmigse o film kendini tamamlamis demektir diye diigiiniiyorum. Sinema
bir hayal oyunu ve hayal kurdurtma araci. Insan gérdiigiiyle hayal kuramaz, gérmek istedigiyle ha-
yal kurar. Dolayisiyla benim igin iyi sinema géstermek yerine géstermedikleriyle, ima ettikleriyle
hayal kurdurtur. Sinema sektériiniin ve endiistrinin bagat estetigi, gostermek. Neredeyse porno
estetigi, her seyi gostermek. Halbuki bu durumun sinemay1 kurutan ve 6ldiiren bir sey oldugunu
diisiiniiyorum. Sinema derken, bir tane sinema yok, sinemalar var. Bunlardan herhangi biri en iyisi
gibi bir durum da yok. Ben, sevdigim, anladigim sinema tarzindan bahsediyorum.

Bence her geyi gostermek bugiiniin ruhunda var. Mesela backstage videolari, kap1y1 acip igini
gorelim, bunlar nasil yapiliyor gibi anlayislardan tiireyen bircok, her seyi asir1 gosterme hali var.
Sosyal medya platformlarinda doktorlarin 6zel hayatini gormek de buna bir 6rnek ve bu durum bir
sekilde o insanin kendinin yahut yaptig1 isin askinligina zarar veriyor. Bilmemek de giizel bir sey.
Mesela bir doktorun 6zel hayati da bilinmesin ve o sadece bir doktor olarak kalsin hayatimizda.

Gergekligin pesinde kogsmak pervasiz bir rontgencilik aligkanligini da beraberinde getiriyor. Her
insanin ruhunda var bu: Sadece doktorun 6zel hayatini degil doktora dair her seyi bilmek istemek.
Oysa buna bakmanin ne kadar yaralayici olabilecegi kimsenin umurunda degil. Dijital yalitilmuglik,
yalmizlik ve narsistik bir hissizlesme var. Sanatin ve dinin insanlar1 bu zararlardan korudugu séylenir.
Dini de diinyanin birgok yerinde siyasallastig igin bir kenara koyarsak, bir tek sanat kaliyor geriye.

Zumthor’un Bruder Klaus Field Chapel isimli bir yapis1 vardir. O da biraz film gibi degil mi?

Evet, Zumthor, mimariye bakis agisiyla ve kendi alanina yaklagimiyla ¢ok yakin buldugum biri.
Atmosfere yaklagimi ve formiile edis sekli ¢ok etkileyici. Her bina atmosfer yaratamiyor. Bizim
bina dedigimiz sey meta diinyanin 6lii geometrileriyle olusturulmus birtakim yiginlardan olusu-
yor. Halbuki atmosfer, zamanin hayat veren akigkanligini siirekli barindiran bir devinimdir Zumt-
hor’un deyisiyle. Bu nedenle isleri mimari ile sanat arasinda kucak kucaga durur.

Zumthor’dan bosluga dogru uzanirsak, boslugu dolduran seyin ses ve miizik oldugunu séyliiyor-
sunuz. Bunun iizerinden sizce sinemada bu bosluk her zaman dolmali m1 diye sormak istiyorum.

Aslinda tam tersini diisiniiyorum. Sinema bogluk yaratmali. Bogluktan bahsederken de herke-
sin rahat ettigi bogluklar1 kastediyorum. Ciinkii her sey tanimli ve parselli olunca nefes alinama-
yacak bir durum olusuyor.

Filmlerinizde de siklikla gordiigiimiiz insan-doga-hayvan iliskisi sizin hayatinizda nasil bir
yanki buluyor?

Amazonlar’a bile gitsek icimizde ne tagiyorsak oraya da onu goturiiriiz. $ehirde yagiyorum ama
sahip olduklarimi igimde tagimaya galistyorum. Filmlerimde de onlar gériiniiyor. Hepimiz diin-
yanin sefilligi i¢indeyiz. Doga kelimesinin giiniimiizde higbir anlam1 yok. Insan olmayan higbir
varlifa da, birbirimize de hi¢ saygimiz yok.

Neandria filmindeki ¢opler dikkatimi cekmisti. Mesela geng rapgi izzy’nin canlandirdig1
Mako karakteri sarhos babasini eve tagirken yolda etraflarinda ¢opler goriiyorduk, siz onlara
dokunmamigtiniz.

O mekén1 se¢gmemizdeki en 6nemli nedenlerden biri de zaten oradaki ¢oplerdi. Yerdeki ¢opler,
orada kurmaya ¢aligtigimiz diinyay1 tamamlayan 6gelerden biriydi.

Bir senaryo yazmaya karar verirken ne gibi unsurlar belirleyici oluyor sizin i¢in?

Ben karar vermiyorum. Her yer defter dolu, siirekli bir yerlere bir seyler yaziyorum. Bu benim
icin bir oyun, béyle teselli buluyorum hayatta. Baz1 disiinceler ¢ok ileri gidiyor ve olgunlagiyor.
Bazilari o kadar fazla olgunlagiyor ki artik bu fikirden film yapmaya gerek yok diye diigiiniiyorum.
Film ¢ekmek benim i¢in bir eglence ayn1 zamanda. Yazarken bagka, ¢ekerken bagka, montajlarken
bagka bir siire¢ oldugu icin her agamasi farkli ve zevkli. Hayat diye bir akig var. Filmi alt1 ay 6nce
bir odada yazmis oluyorum ve ¢ekerken araya giren zaman bir seyleri degistiriyor. Yazdigim gibi
bir film ¢ikacak ortaya diye 1srar etmiyorum. Storyboard yapiyorum ama uymaktan ziyade uyma-
mak i¢in. Kaybolmayi ¢ok seviyorum ama bir ayagim saglamda olsun istiyorum. Ciinkii sinema
pahali bir sey. Belli bir giin sayisinda ¢ekimi bitirmenin gerekmesi gibi.
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Daha fazla goriintii cekmeden bile su ana kadar var olmus goriintiilerle film yapabilecegimizi
soylemistiniz. Sizin bunun gibi ¢calismalariniz var m1 ya da giiniin birinde bu yone evrilir mi?

Su anda boyle bir ¢alisma yapiyorum. Yazmaktan 6te ayr1 bir oyun elindekilerle tiretmeye
galismak.

Son donem islerinizden, Lara Kamhi’'nin Genisletilmis Sinema kavramim biitiiniiyle ir-
delemek adina kurdugu bagimsiz sanat inisiyatifi Prizma’nin Prizma Expanded olarak orta-
ya koydugu ilk proje olan sergide yonetmen ve sinema profesyonellerinin ikili olarak ortak
uretimleri olan, mekéana 6zgii ve deneyim tabanli sinematik eserler aracilifiyla sosyal medya,
kapsayic1 deneyimler sunan teknolojiler ve interaktif hikaye anlaticilig: gibi iletisim aglarinin
onerdigi yeni diisiinme bicimlerinin farkindaligiyla, genisletilmis sinematik sanat formlarini
arastirdig sergisine katildiniz. Florent Herry ile olan bu is birliginiz ve pandemi siirecinde
cektiginiz film ve yeni metot arayisinizdan konusmak isterim. Prizma Expanded sizin i¢in ne
ifade ediyor?

Sergiye katilmam bir rastlanti sonucu oldu. Bana ilk teklif geldiginde niyetli degildim sergi yap-
maya cunkii ben herkesin her isi yapmasini sevmiyorum. Ayrica genigletilmis sinema kavramini da
ilk kez duymustum, hakkinda kitaplar varmis. Calistigim herkes gok hevesliydi, ok emek harca-
dik o is icin. Florent Herry ile yeni cekimler yaptik, yeni bir metin yazdim, Ecem Uzun ile ¢aligtik.
Ecem de ¢ok yetenekli ve ¢ok disiplinli bir oyuncu. YouTube’dan “beat”ler indirip filmin miizigini
de kendim yaptim. Bu ham maddelerle de oynamak giizeldi.

Filmde Ecem’in okudugu siiri|de siz yazdiniz. Oradaki metinde bir isyan var. Sizi buna iten
sey neydi? Ciinkii o siir tamamen bagimsiz filmden.

Koca Diinya'daki Mimi figiiriiniin isyani ve tehdidiyle ilgili aslinda.

Koca Diinya’dan yola ¢ikip, mekani bir tekinsiz ormana doniistiirdiiniiz. Ormanin orta ye-
rinde biitiin yabaniligiyle diinyaya kafa tutan geng bir kiz var yine. Ecem Uzun’un canlandir-
dig1 bu karakter, ormana benzeyen mekanin ortasinda bir hayaletimsi hologram olarak adeta
bir eylem yapiyor ve dilnyadan hesap soruyor. Neden Koca Diinya’y1 segtiniz?

Iki isi diisiinmiistiim baslangicta, Hayat Var ve Koca Diinya. Hayat Vardan Elit Iscan ile de ko-

nustuk. O Almanya'da yasiyor artik. Ecem ¢ok hevesliydi, onunla devam ettik.

Yonetmenlerin edebiyattan yola ¢ikarak yapmak istedigi filmler oluyor. Sizin de fantastik
ve mitolojik 6gelerle biitiinlesen bir sinemaniz var hem anlattiklar1 hem anlatis tarzlarryla.
Buradan yola cikarak size iki soru sormak istiyorum. Sizi edebi anlamda ne besliyor ve giiniin
birinde bir edebiyat uyarlamasi ¢ekecek olsaydiniz ne ¢ekerdiniz?

Her filmin arkasinda bir ya da birkag kitap var ama ben fantastik 6gelere o kadar merakli degilim.
Beni icerden isleyen kitaplar filmlerime yansiyor. lyi bir edebiyat uyarlamasi gok zor. Zaten bir edebi-
yat eserini kelimelerle severiz. Ben genelde bir eserin ruh halini alip kendimden ne buluyorsam onu
uyarlamaya calisiyorum. Cok hayran oldugum kitaplar var ama imkénsizlik da var. Huzur'u yapmak
cok isterim ama yapmam. Albert Serra’nin Don Kisot'unu seyrettim yakin zamanda. Bu mu Don
Kisot der bir¢ok insan. Uyarlama da degil, “Don Kisott'u ben boyle gordiim” deme sekli. Onun
yaklasimini kiskandim. Gergekten Don Kisot'u yemis yutmus ve onu hi¢ bozmadan yanina yeni
bir Don Kisot daha koymus.

Flux’dan bize bahsedebilir misiniz?

Flux, bizim Deniz Tortum ile bir buguk yil 6nce bagladigimuz iki kisilik bir proje. Bagka kimse
yok ve dogaclama cekiyoruz. Deniz Tekin ile bagladik. Ona bir rol bigtik. Bazen o role girdi bazen
ciktl. Bazen Deniz oldu bazen olmadi. Sonra ona hayali anne baba bulduk. Taner Birsel’i, Nur
Fettahoglu'nu ¢agirdik. Ben telefonla ¢ektim, Deniz kamerayla gekti. Gengleri de kattik araya,
sohbetler yaptik. Bundan bir film ya da filme benzer bir seyler ¢cikarmayi istiyoruz, “beklenmeyen
sinema” diyelim.

Neandria’da Mako karakterinin babasini yatirip ayakkabisini kapidan atip rap yapmaya
basladig1 sahne cok sasirtici ve giizel bir sahneydi. Peki bu problemli ve zor, derdi tasasi olan
cocuklarin sizin filmlerinizdeki 6nemi nedir?

Tasasiz ¢ocuk yok diyedir herhalde. O ¢ocuklar biiytidiigiinde de dertlerle d6senmis bir hayat-
lar1 oluyor. O yaslar ¢ok degerli ve hassastur.

Sanat diinyasinda bir bienalin veya fuarin ekolojik ayak izini ¢ok elestiriyoruz. Neandria’da
filmin ekolojik anlamda siirdiiriilebilir sartlarda ¢ekildigini belirtiyorsunuz. Nedir bu sartlar?

Surdurulebilir olma durumunun laf1 ¢ok. Herkesin agzina sakiz oldu, kendisi ortada yok. Ben
sinema uzerinden konusayim. Siirdiiriilebilir yapimlar var ama sadece zengin prodiiksiyonlar ya-
pabiliyor ¢unkii bunun da maliyeti ¢ok yiiksek. Ben nelere dikkat ettigimizden s6z edeyim size.
Mesela kagit kullanmadik. Size bu ¢ok kiigiik goriinebilir ama herkes ¢ok zorland: telefonlarin
varligina ragmen. Setlerde gormiissiiniizdiir, su gelir, herkes icer, sonra siseler karigir ve herkes su-
larini yarim birakir. Hesabini yaptik, yedi bin kiisur sise normalde harcanan. Bizim bir sponsorumuz

Gergekligin pesinde kogsmak
pervasiz bir rontgencilik
aligkanligini da beraberinde
getiriyor. Her insanin ruhunda var
bu, sadece doktorun 6zel hayatini
degil doktora dair her seyi bilmek
istemek. Buna bakmanin ne kadar
yaralayici olabilecegi kimsenin
umurunda olmuyor.

Zamanla uyumsuz
olmak demek bu zamanin
kotiiliiklerinden kaytarmaya
calismak demek. Diinyanin
dayatti81 seyler konuya dahil
olunca durum diinyanin

zamanina doniisiiyor.

oldu ve tiim ekibe kendi siselerini verdik. Bir tek elektrikli ara¢ bulamadik, yoktu Tiurkiye’de. Ama
ekibi oraya gotiiriip getirirken olabildigince az arag kullanmaya galistik. Hazirlikla birlikte 6-7
hafta siirdii film ¢ekimi. Biitiin ekip oradaki kéylii kadinlarin yaptiklari yemegi yedi. Koye filmin
biitgesinin 6nemli bir kismini akitmaya galistik. Anlamli bir is yaptigimizi digiiniiyorum.

Futbolla yakindan ilgilendiginizi biliyorum. Hi¢ bununla ilgili bir sey ¢ekmeyi diisiindii-
niiz mii?

Ben futbolu televizyondan izliyorum. Birkag kere maga gotiirdiiler ama o kadar da zevk almadim,
atilan golleri géremedim etrafa bakmaktan. Arada bir mesafe oluyor diye mi bilmiyorum ama neden-
se ben televizyondan izlemeyi seviyorum. Birkag kere de bu yénde teklif geldi ama istemedim. Zaten
o anlamda yapilmus iyi bir is de gormedim.

Aslinda tiyatro yonetmeni olmak istiyordunuz. Sonradan sinemaya goniil verdiniz. Tiyat-
royla olan hikayenizden bahsedebilir misiniz?

Tiyatro yaptum 1992°de. Liseden gelen bir tiyatro agkim var. Tiyatronun sinemadan benim igin
6nemli farki var. Tiyatroda bir biitiinliik gerekiyor. Benim bu anlamda biraz da agzim yandi. Jean
Genet'nin Hizmetgiler’ini yapmigstim Devlet Tiyatrosu'na. Cok iddiali bir oyundu, sik ve biiyitk
bir prodiiksiyonu vardi. Oyun bittikten sonra ben arka koltukta her oyunu izlemeye devam ettim.
Elimde bir deftere notlar alip oyundan sonra oyunculara séylerdim bunlari, ama bundan hoglan-
miyorlardi. Sonra ben askere gittim. Déndiigiimde oyun biraktigimdan farkl bir haldeydi. Onlar
i¢in fark etmiyor ama kiiciik seyler bozuldugunda benim i¢in tiim oyun bozuluyor. Tiyatro bu yiiz-
den bagka bir sey. Oyuncularla ayn1 diisiincede olmaniz gerekiyor. Yekta Kara opera boliimiiniin
basindaydi ve bu oyundan sonra beni opera yapmaya davet etti. Ben de ¢ok heveslendim. Hatirla-
digim kadariyla haftada bir giin prova vardi ve oyunun ti¢ ay sonra ¢ikmasi gerekiyordu. Bu kadar
kisa siirede iyi bir is ¢itkmayacagini bildigim i¢in de biraktim.

Auteur kavramina yaklasiminizi merak ediyorum. Bir yonetmenin filmleri incelendiginde
filmler aras1 baglantilar kurulabiliyorsa veya birbirini tekrar eden ortak unsurlar bulunuyorsa
bunlar, o yonetmenin auteur oldugunu gosteren isaretler midir sizce? Bu isaretler o yonetme-
nin kendi dilini olusturan 6geler olarak ortaya ¢ikip izleyiciye artik kime ait oldugunu bilmese
de izledigi filmi kimin ¢ektigini anlatir mi?
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Filmin zamani bugiine ait degil,
kendine aittir. Bir filmin en biiyiik
ozelligi atmosfer yaratabilmesidir.

Bu atmosfer icinde renk, koku,

zaman, ruh hali gibi 6geler
barindirir. Ornegin, 1930’larda
gecen bir filmin giiciinii
kaybetmemis olmasinin nedeni
filmin, ¢ekildigi zamana ait
olmamasidir.

Ben higbir tanima inanmiyorum ¢iinkii her tanimin insanlar1 kategorize etmeye yaradigina
inaniyorum. Auteur kavraminin zamaninda bir anlami varmig ama su anda bir anlami oldugunu
ditsiinmityorum. Tek bir sinema yok, birden fazla sinema var. Bazen TikTok’da ¢ok degerli seyler
goriiyorsunuz bazen 6diilli bir filme bes dakika sabredemiyorsunuz. Bir seyin iyi olmasi i¢in sa-
nat filmi bagligini tagimasi gerekmiyor. Art house tanimini da sevmem 6rnegin. Niye bizi house’a
sikigtirryorsunuz?

Son yillardaki Tiirkiye sinemasini nasil degerlendiriyorsunuz?

Bizim kusaktan kimsenin filmleri birbirine benzemiyor. Bu ¢ok biiyiik bir zenginlik, hepsinin
ayr1 bir tad1 var. Sonraki kusag1 daha az biliyorum ama son zamanlarda daha ¢ok iiretiliyor, daha
¢ok imkan var. Gengler duysa beni imké4n olmadigini s6ylerler ama telefonla bile ¢ekim yapabil-
mek giizel. Cok iiretimin olumsuz tarafi ortaya ¢ok fazla is ¢iktig1 igin iyi bulmanin zor olmasi.
Belli akimlar oluyor ve insanlar kendini fazla kaptiriyor bu akimlara. Insan kendini bu yénden de
gelistirebilir ama bir akima tutunmak tikayici da olabiliyor. Bazen is projeye indirgeniyor. Proje-
lestigi zaman yapilan sey sanat olmaktan ¢ikiyor, isin igine hesap giriyor. Plastik sanatlarda ¢ok var
bu. Her sey ¢ok konseptlestirilmis, projelestirilmis. Kelimeler, kavramlar isin 6niine gegiyor. Ise
gelmeden kelimeler ona ¢oktan ona sekil veriyor. #§
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Fuat
Sahinler

...bos alan,
bos zaman ve
bos is

Karsitliklar ikliminde tutunmaya c¢alisanlar i¢in bir tiir rehber gorevi gorerek
arastirmaya dayal1 yaz1 dosyas1 KOK gorsel bellegimizi olusturdugunu diisiindiigiimiiz
onemli isimleri odagina aliyor. Odagimizdaki ilk isim mimar Fuat Sahinler

m V 1 S

Kokler serisine, mimarlik ile, 6zellikle kisisel olarak tanigma firsat1 buldugum sevgili Fuat Sa-
hinler ile baglamak istiyorum. Onun hikéyelerini dinlerken ve Istanbul’a baktikga, bugiin onun
pratigine neden daha ¢ok ihtiyacimiz oldugunu derinden hissettim. 2006 yilindan beri Tiirkiye
diginda yagayip galistim. Iskandinavya'dan Yeni Zelanda’ya, biiyiik bir béliimii Almanya’da ge-
¢en bu siiregte kaldirim, yaya yolu, basamak ve merdiven gibi mimari 6gelerin incelenmesinin,
Istanbul’daki kadar dramatik bir sekilde gesitli kiiltiirel tartigmalar yaratma potansiyeline baska
hi¢bir yerde rastlamadim.

Fuat $ahinler’in uzun soluklu is birlikgilerinden Fulya Erdemci’nin kiiratorliigiinde gergeklesen
Yaya Sergileri sadece Tiirkiye’de sanat tarihinde degil; urban teori, doniisen sehirler ve kamusal alan
konusunda diinyada 6nemli referenslardan. Erdemci, 2002 yilinda Tirkiye’de yayalar i¢in kamusal
alanda gergeklestirilen ilk sergi olan Yaya Sergileri'ni baglatt1 ve 2005 yilinda serginin ikincisini
Emre Baykal’in e kiiratorliigii ile gerceklestirdi. Bunlar ¢ok daha sonra 2013’te gergeklesen Anne,
ben barbar myyim? baslikli 13. Istanbul Bienali'nin n caligmalari olarak gériilebilir.

Yaya yolu diyince, bizim kent tarihimizde akla hemen Sultanahmet’in kaderini degistiren Sul-
tanahmet ve Cevresi Diizenleme Projesi gelir. Ersen Giirsel’in koordinatérliigiinde ¢alisan ekip,
1978-1980 yillar1 arasinda detayli bir ¢aligmayla Sultanahmet’in bugiinkii ¢ehresini belirleyen
6nemli kararlar aldi. Projenin uygulamasi etap etap devam ederken, 1980 fhtilali ile uygulama
durduruldu ve proje tam olarak gerceklestirilemedi.

Konuyla ilgili uluslararasi referanslarin baginda gelen isimlerden biri olan Jan Gehl, sehirlerin
insanlar i¢in tasarlanmasinin 6nemi iizerine yaptig1 aragtirma ve yayinlarla yaya dostu kentsel
gevrelerin savunuculugunda 6ncii bir figiir olmusgtur. Etkili bir sehirci ve aktivist olan Jane Ja-
cobs’un Biiyiik Amerikan Sebirlerinin Oliimii ve Yasam: adli ufuk agic1 kitabinda canly, yasana-
bilir sehirler yaratmada yayalarin roliinii vurgulamistir. Bir sehirci ve sosyolog olan William H.
Whyte, yayalar olarak kamusal alanlar ve sokaklarla nasil etkilesimde bulunduklar: da dahil ol-
mak iizere, insanlarin kentsel ortamlardaki davraniglari tizerine kapsamli aragtirmalar yapmugtir.
Unlii bir mimar ve tasarim teorisyeni olan Christopher Alexander’in 6zellikle A Pattern Language
adl1 eseri, insan 6lgeginde tasarimin ve yaya dostu ¢evrelerin 6nemini vurgulamaktadir.

Biitiin bu kiilliyati ¢ok iyi bilen mimar Fuat $ahinler, hayati1 boyunca 22 Subat 1959’da dogdu-
gu, bir su olan Sehr-i Istanbul’da yasadi. Suyun ve niifusun hareketini, kentin degisen dokusunu
ve donisiimiinii inceledi; kiiltiirel, tarihi ve mimari mirasin talan edilesine sahit oldu. Onun pra-
tigini anlamak igin kilit kelime olan “yaya” aslinda siradan vatandagin kent igindeki hareketini
izlemesi i¢in ona hep ilham verdi. Mimarinin sorunlar1 i¢inde olan trafik akiginin, yaya gegitleri-
nin ve plansiz 6zellestirmenin her kosede, sokakta ve bolgede sehri nasil acimasizca degistirdigi-
ni gozlemledi. Sahinler, babasi cumhuriyetin 6nemli mimarilarindan Orhan $ahinler’in tedrisa-
tindan gecti, modernist mimari 1zgaralarla egitildi ve kendi kusagindan digerleri gibi dijital bir
diinyaya uyum saglamay1 6grenmek zorunda kald1.

Arkadaglariyla paylastig1, “bos alan, bos zaman ve bos is” stiregiden arastirmasinin odagiyda.
Cok satanlardan, Devon Price’in Tembellik Yoktur adl1 kitabi, “bugiin pek ¢ok tarihi dénemden
daha fazla galistigimiz ama yine de, yeterince is yapmadigimiz hissini tagiyor oldugumuz...” argii-
mani lizerine kuruludur. Bog zaman hem yaraticilik i¢in gereklidir, bog zaman tipk: negatif kati-
lim gibi, 6nemli, gerekli ve elestirel bir dilimdir. Zagreb dogumlu 6nemli sanat¢1 Mladen Stilino-
vié Artist at Work (1978) isimli fotograf serisinde, Bat1 kapitalizminin tiretim takintisina karg1 bir
protesto olarak, sanat tarihinin otoportre geleneginden yola ¢ikar. Bir atdlye, sergi mekani, galeri
ya da miize yerine, “sanat¢1y1” yatakta tasvir eder. Stilinovi¢’in tembelligin erdemlerini 6ven ve
“tembellik olmadan sanat olmaz” diyen 1993 tarihli Tembellige Ovgii metnini yansitiyor: “Batili
sanatgilar tembel degiller ve devamli caligirlar. Bu bakimdan sanat¢idan daha ¢ok iuireticidirler.
Ote yandan Dogu bloku sanatgilar1 tembeller ¢iinkii politik sistem her zaman belirsiz. Bu yiizden
tembellige daha dogrusu sanata yogunlasabilecekleri bir siirii vakitleri var. Sanat yaparlarken
bile bosuna oldugunu, bir ise yaramayacagini biliyorlar.”

Stilinovi¢’in Dogu ve Bat1 arasinda tarif ettigi, sanat¢inin ¢aligmakla ilgili olarak degisen po-
zisyonunu aslinda mimarlik baglaminda yeniden diistinebiliriz Sermaye, mafyoéz iligkiler, rant,
goygoy ve cikar iligkileri ile orulii pazar yerine, komisyon beklentisi olmadan; kamusal alan i¢in
cesitli revizyonlar, keskinlestirmeler ve yeniden yapilandirmalar iiretti. Bunlari, sosyal sorumlu-
lukla ve politik durusla gerceklestirdi. Ilgi alanlar1 giizel Bogazigi’nin deniz kiyilarinda vatandas-
larin yaya yiiriiyiisleri ile ilgili olarak su ve kara arasindaki olas1 baglantilar {izerineydi. $ahinler
kendini kesinlikle ¢ogulcu, demokratik ve paylagilan bir kamusal alan ve misterekler saglamaya
yé6nelik kamusal tahayyiile adamigt1.

Sahinler geriye birgok ¢izim birakei. Ciinkii ¢izmeyi hayat1 boyunca hi¢ birakmadi. Cizimlerinin
biligsel rezonansi iizerinden diisiiniiyordu; bu anlamda ¢izim, desen ve taslak arasinda tarif edebilecek
notlar bir anlamda mekansal fikirler tizerine diigiinme bi¢imiydi. Pek ¢ok ¢aligma arkadag1 Sahin-
ler’in gizimlerinin kalitesini ve ¢izim eyleminin onun pratigini nasil ciddi bi¢imde sekillendirdigini
hala hatirlar. Parkinson hastalig: bile gizerek diisiinme eylemini durdurmadi. Eylemi yavaglayan sag
elinden sola kaydirds, hastaligin seyri boyunca sonra tekrar sag eline donerek ¢izmeye hep devam etti.

Sahinler, 90’1 yillarda akademik aragtirmaci olarak calist1 ve ITU Mimarlik Bsliimir'nde
birgok geng mimara egitimleri sirasinda destek verdi. Sadece kagit iizerinde bir mimar olmads;
yap1 mekanlarina, maddesellige, yapisal giiglere ve reflekslere olan ilgisini hep korudu. Sadece
Istanbul’da degil, Anadolu'da, onun mimari hayal giiciiniin net 6rnekleri var. Denizli, Bodrum ve
Gbcek’e yolunuz diiserse, titiz ve dzgiin yaklagimini goreblirsiniz. Istanbul’daki mimarlik agin-
dan yerel bir ses olan Hasan Caliglar, daha genis bir konugsmaya yaptig1 katkiy1 agik¢a tanimlryor:
“Yakin zamanda agilan Galataport’un denizle sehir arasinda yarattigi duvar etkisine baktigimiz-
da, Istanbul’da 6zel kullanimda olan kiyilarinin kamusal alan olarak birlestirilmesi ve Topkap1
Sarayr'ndan Ortakdy meydanina dogru akan alanin tamaminin kesintisiz bir yaya aks: olarak
¢aligmasi i¢in gelistirdigi projenin ne derece dogru oldugunu bir kez daha goériiyoruz.”

Ozgiirce ve giivenli bir sekilde yiiriimek, bir araya gelmek ve sohbet etmek haktir; demok-
rasinin temel tag1 ve miistereklerin kalp atigidir. Bunu iyi bilen Fuat $ahinler, pratigi araciligiyla
Istanbul’da Nisantagi, Harbiye ve Dolmabahge arasinda, sehrin kalbindeki ‘negatif alan’ olarak
tanimlanabilecek Magka Parkr’ni baglamsal olarak tekrar tekrar ziyaret etti. Bu parkin konu-
mu, deniz kiyisindaki yaya yiiriiytigiinii engelleyen yakinlardaki bir stadyumun isgali ve limanda
yolcular: ve gelip gegenleri kamusal olarak kargilayan Dolmabahge Saat Kulesi, $ahinler’in ¢a-
lismalarinda her zaman ortak bir kamusal alan sorusunun pargasi olmugtur. $ahinler buralara
bakarken, aslinda bazen iki tagin kaleyi belirledigi bir futbol sahasi, bazen kamuya agik etkin-
liklerin, protestolarin, forumlarin merkezi olan, piknik yapilan, bulusulan bir sosyal alan ola-
rak tanimlanabilecek; zamansalliga dayal1 bir a¢ik alani hayal etti. Kamusal alana ve olana ilgisi
sadece mimarlikla sinirli degildi. Latin ve Sovyet baglamlarindan kuvvetli referanslariyla, erken
modernistlerden ilham alan Fuat $ahinler, kardesi sanat¢1 ve mimar Murat $ahinler’den kiiratér
Fulya Erdemci’ye, sair Ahmet Soysal’dan Bagimsiz Fason Hareketi adl1 anonim bir harekete ka-
dar kendi kusagindan birgok Istanbullu ile kolektif fikirler, arastirma temelli projeler ve gegici
sergiler i¢in igbirligi yapt1.

Dolu dolu yasanan bir hayattan bize biraktiklari, bugiiniin sahibi séylemlerden, birbirinin tek-
rar1 yapilardan ve sadece sunum i¢in dogan konkur fikirlerinden daha kiymetli; hala hayatin i¢inde
ve bizimle. Ozellikle ¢izimleri, dijital destekle ¢alisan mimarlar igin ilham verici detaylar, oyunlar
ve ifadelerle dolu. Caliglar’in dedigi gibi, o bir mimarlik gerillasi. Hal4 goniillerde yasayan. #S

Not: Bir sergi 6nerisi olarak bagladigimiz konusmadan hareket eden bu yaziya katkilar1 ve imaj-
lar i¢in Atakan Oguz ve Murat $ahinler’e tegekkiir ederim.

1 https://www.arkitera.com/gorus/bir-mimarlik-gerillasinin-ardindan/
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Roportaj: Ibrahim Cansizoglu
Fotograflar: Berk Kir

Miimkiindiir F—r
kapisi

BANK OF AMERj,

Ug I¢ Denizin Ulkesi, kirk yil1 askin
siiredir kararl1 bicimde arkeoloji,

tarih ve doga odaginda iireten Handan
Boriitecene’nin bugiine kadar diizenlenen
en kapsamli sergisi. Ismi, sanat¢inin tag1
topragi ve mavilikleri kadar kiiltiir miras1
ile mitlerinden ilham aldig1 bir cografyaya
isaret ediyor: Anadolu ve Trakya. Salt
Beyoglu’'nda yer alan secki, sanat¢inin
mezuniyet projesi i¢in yaptigi erken
donem islerinden 6diillii yerlestirmesi
Kiwr/Gér'e (1985), 1987°de Urart Sanat
Galerisi’nde gosterdigi terracotta
serilerinden Istanbul’un kamuya

acik mekanlarina yerlestirilen biiyiik
olcekli heykellerine bircok eseri giilndeme
getiriyor. Bellek yitimine meydan okuyan
bir sanat pratiginin izini siiren ve 14 Nisan’a
dek acik kalacak sergi, Boriitecene’nin
tutkularini, isledigi temalari, pesini 1srarla
birakmadigi meseleleri ve iiretimindeki
yeni a¢ilimlar: biitiinliiklii sekilde
kesfetmeye olanak veriyor
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Handan Borutecene’nin islerini uzun yillardir yakindan takip ettigimi sdylersem yalan olur. Yalnizca
ismine agina oldugum ve karigtirdigim kitaplardan birkag isini hatirladigim Handan Hanim’in eserle-
rini, Amira Akbryikoglu kiiratérliigiinde diizenlenen ve gegtigimiz sonbaharda SALT Beyoglu'nda agi-
lan Ug I¢ Denizin Ulkesi sergisiyle tanidim. Sanat eserleriyle baz1 ilk kargilagmalari etkileyici bulurum;
goriir gormez o eserin zihnimde uzunca bir siire dolanmaya devam edecegini sezerim. Handan Ha-
nim’a sergideki islerini ve daha fazlasini, dogru ya da yanlis olan veya ne dogru ne de yanlis olan goz-

lemlerimin siizgecinden gegirerek sordum ve diyalogumuz ilerledik¢e “miimkiindiir kapis1” araland...
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Handan Boriitecene, Kitle iletisimsizlik Araclari vs vs zzzz....bizzzz (1987),
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Gegtigimiz sonbaharda Salt Beyoglu'nda acilan ve kiiratorliigiinii Ami-
ra Akbiyikoglu’nun iistlendigi Ug I¢ Denizin Ulkesi baslikli serginiz, giris
katindan itibaren garesi olmayan tek seyi, yani 6liimii izleyicilere hatir-
latarak basliyor ancak eserleriniz arasinda gezindikge canlilifa ve sifa
bulmaya dair bir hissin serginin biitiiniine yayildig1 seziliyor. Ornegin,
sergide yer alan Yasasin Neolitik ticlemesindeki kil isleri sifa veren ot-
larla yagliyor ve dyle sunuyorsunuz. Bu serginin hazirlik siirecinde sifa
fikri nasil ortaya cikt1 ve ardindan nasil bir yolculuk izledi?

Boyle bir yorumu ilk kez sizden duyuyorum. Higbir yerinden 6liimiin
teget bile gegmedigi islerle basliyor sergi. Once Sappho'nun Kaysp Sozciik-
ler'i sonra da Biitiin Denizlerin Iginden Geg, Sessizlik ve Surdrr Otesi (1991-
Aya Irini sergim) ... Neyin size bunu diisiindiirdiigiinii gergekten merak
ettim. Ama her zaman dedigim gibi izleyiciyle bulustugu an itibariyla
benim i¢in o sergi artik izleyicinin atélyesidir. Sizin fikir, duygu atolye
calismanizda 6liim duygusu olugsmus. Ben dogal olarak diisiincelerinizin
sizdeki nedenini bilmesem bile demek ki siz atélyenizi olugturmussunuz...
Devamindaki sifa konusu da boyle. Sifa, sifalandirmak son yillarda yer-
yiizii sanat ortaminda ne kadar ¢ok giindeme getirilen bir kavram oldu.
Bunun nedeni belki de diinyanin ge¢irdigi pandemi siireci olabilir mi?
Bilemem. Hig siiphesiz gifanin kullanici tarafindan ¢ok katmanli anlam-
lar yiiklenmis oldugunu da diisiinmeliyiz. Ornegin, Yasasin Neolitik isiyle
ilgili... Buradan devam etmek isterim. Kag’in Pinarbagi koyiinde yagayan
ve treten ¢ok sevdigim bir sanat¢1 dostum var: Sibel Diizel. Bir giin ona
soyle dedim: “Comlekgi carkina en son akademi tigiincii siniftayken otur-
dum. Bir giin at6lyende carka oturup ¢émlek ¢cekmek istiyorum” Araya
pandemi girdi. Fakat pandeminin sonuna dogru Sibel, Dénsiin Diinya
adiyla bir proje hazirladigini séyledi. Beni de davet etti. Keyifle katilaca-
gimu sdyledim. Bir hesapladik ben ¢émlekgi carkina oturmayali tam 42 yil
olmug! Miithis! Ne ki onca yil sonra zihnimde bu ¢arkta ne yapacagimi
heniiz bilmiyordum. Tam o sira Rusya Ukrayna’ya saldirdi. Savag! Ne ak-
lim ne gonliim ne ruhum 2022 yilinda bu bir tiirlii bitmeyen savaglara bir
yenisinin daha eklenmesini kabullenemedi. Iste 0 an her zaman oldugu
gibi bellek bana yol gosterdi. Ciinkii giinimiizden en az on bin yil 6nce
insanligin yasadig1 Neolitik donemde hig savas yasanmamigt1! Diinyanin
herhangi bir toprak parcasinda Neolitik déneme ait hi¢bir kazida hi¢bir
savag aleti bulunamadi. Higbir gehrin etrafinda sur da bulamadik. Yani in-
sanlik Neolitik donemde hem kendi aralarinda hem dogayla baris i¢inde
binlerce y1l boyunca yagamay1 bagarmisti. Bence ger¢ek medeniyet budur!

Neolitik donem insanlarinin topraktan iirettikleri kaplari, aletleri mii-
zelerde goriirsiiniiz. Her birinin estetik yanlarinin giizelligi s6yle dursun,
fonksiyonlar1 agisindan bugiin bile 6zenebilecegimiz tasarimlar iiret-
migsler. Biitiin diinya tekerlegin miithis bir bulus oldugunu séyler. Ne ki
¢omlekgi ¢arkinin icadinin ne kadar biiyiik bir bulus oldugunu unutur-
lar. Zihnimde kalan Neolitik ¢émleklerden ii¢ tanesini kullanmaya karar
verdim. Ne ki bu kaplarin altina hi¢biri birbirine benzemeyen ve boylar1
da ayni1 olmayan dengesiz ayaklar ¢ektim ¢arkta. Bu ayaklar1 kaplarimla
birlestirdigim zaman neolitik ¢cémlekler degerlerinden higbir sey yitirme-
se de cagimizin her anlamdaki dengesizligini giin gibi ortaya koyuyordu.
Bu ti¢ parcay1 firinladiktan sonra Likya’nin mis kokulu dogal bitkilerinin
yaglariyla yagladim. Bu yaglama iglemini yaparken sifalandirmak hig ak-
limdan ge¢medi. Ama bir yandan da kabul edilmesi miimkiin olmayan
miiptezellikteki savasa, bir diger yandan da yok olursa asla yagayamaya-
cagimiz doganin miiptezelce tahrip edilmesine kars: sifalandirmak der-
sek o zaman Yagsasin Neolitik sifalandirmanin bizatihi kendisidir.

Sergiyi olustururken Amira ve ben, hangi islerimi bu sergiye davet
edecegimizi digiinditk. Omurgayi, yapildigi dénemlerde soéyledikleri
sozlerin bugiin de devamlilig1 olan isleri segerek olusturduk. Bu isleri-
min bir kism1 Kir/Gér (1985), Kitle lletisimsizlik Araglart vs vs zzz%...
bizzz (1989), Yeryiiziiniin Bellegi (1995) gibi... Ikinci kararimuz ise sade-
ce bu iilkede iirettigim islerin i¢cinden bir se¢ki yapmakti. Ama interak-
tif iglerimin giiglii 6rneklerinden biri olan Bana Kendini Getir'i Paris’te
yapmis olsam da ona bir ayricalik taniyarak davet ettik. Neyse tek tek
biitiin igleri saymayayim burada. Bazi iglerimin fiziki bedenlerini sergi-
lenme siireci sonunda yok ederim ama fikri bedenleri yagarlar...Onlar1
béyle yagatmaya devam ederim. Onlar1 da yeniden bedenlendirdik. Bazi
islerimi ise uzun zamanlara yayarak capcanli tutarim. Mesela Kendine
Gomiilii Istanbul 1998°de basladi hayatina, 2007°'de Sularin Bagladig/
Sularin Cozdiigii adiyla, 2014’ te Kendime Gimiilii Kaldim adiyla yasa-
maya devam etti... Ne ki ilk giinden beri biliyordum, bir giin bu is serisi
son ciimlesini kurarak susacak cevaplar1 hemgehrilerinden beklemeye
baslayacaktu... Iste o son s6zii bu sergide séyledi, sdyle sdyledi: «Morla
dondiim. Gomiili kaldigim geceden sabaha” Eskilerden gelen ama ilk
defa goriniir kildigimiz bir bagka is ise Cok Stkzldim oldu.

Tiirkiye disindaki hicbir koleksiyondan iglerimi davet etmedik. Hatta her-
hangi bir yéntemle onlar1 gériiniir de kilmadik. Bunu buradaki kimi sergile-
rime de uyguladik. Toparlarsak bu sergimi syledikleri sézlere gore sectik...
Oyle bedenlendirdik bu sergimi. Sorunuza son bir doniis yaparsam ne 6liim
temamuzda ne de sifa izlegimizde yer aldi. Ama algilarda uyanmaya yola agan
bir fikir sifalandirmasindan bahsedeceksek buna hig itirazim olmaz.
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flk kez 1995 yilinda Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde izleyicilerle
bulusan Yeryiiziiniin Bellegi isimli serginizi hazirlarken tuttugunuz not-
lardan birinde olii kiiltiir diye bir seyin olmadigimi belirtiyorsunuz ve
kiiltiirlerin ¢6ziilerek, doniiserek ve katman katman birikerek evrende
var olmaya devam ettigini soylityorsunuz. Onceki ¢alismalarinizdan elde
ettiginiz hangi ¢ikarimlar sizi bu zihin agic1 bakis acistyla bulusturdu ve
bu fikir daha sonraki ¢alismalarinizda nasil yankiland1?

Sadece ge¢mis kiiltiirler degil, tiim evren, diinyamiz da dahil olmak {izere
hi¢bir sey 6limlii degildir. Her sey, her varlik sadece doniigiir... Bunu kavra-
mamak benim i¢in imkansiz gériiniiyor. Bunu kavramak i¢in 6zel bir cabaya
bile gerek yok. Her sey gézlerimizin 6niinde yasaniyor. Ben sadece iglerimde
degil, hayatimin biitiiniinii boyle yasiyorum. Dolayisiyla isler de hayatimin
icinden ¢ikiyorlar.

Mesela hig derinlere dalmadan basit 6rneklerle etimolojik alandan ba-
kalim. Biitiin diinya dillerinin hepsinde o hangi iilkeyse o iilkenin dip kiil-
tiiriinde var olan kelimelerin héla yasar oldugunu biliyoruz. Bu ¢ok a¢ik ve
net degil mi? Hititler zertun demeseydi, giiniimiiz Tiirk¢esinde biz zeytin
demeyecektik. Hititler diye 6zellikle altin1 ¢iziyorum. Orta Dogu'da zer-
tun’un karsilig1 zaidir. Demek ki bu topraklarda yasayanlar Dogu Akdeniz
kiiltirlerinden bu manada etkilenmemisler. Dogu Akdeniz’i 6zellikle s6ylii-
yorum. Giiniimiiz diinya siyasetinde Dogu Akdeniz’i ve neden bilmem (ya
da bilirim) Tturkiye’yi de bir Orta Dogu iilkesi olarak tanimlama egilimi var.
Bu «Orta Dogu> terimine dair 50>lerde yavas yavas baglayan, son 20-25 yil-
da yogunlagip hizlanan 6ylesine bir alg1 olusturuldu ki Tiurkiye vatandaglar:
Tiirkiye’den bahsederken Orta Dogu iilkesi demeye bagsladilar. Yani kiiltiirel
bellek ve cografya bilmek neden degerlidir? Orta Dogu 6rneginde oldugu
gibi bu tiir alg1 yonetimlerinin tuzagina ditsmezsiniz, kim oldugunuzu bilir-
siniz, iste bunun i¢in degerlidir. O nedenle bahsettiginiz 1995 tarihli Yeryii-
ziiniin Bellegi sergimin dogum yazisindan alintilarsam doga ve arkeoloji size
asla yalan s6ylemez. Nasil m1? Deyin ki bir balik fosili buldunuz. Bunu kur-
baga fosili diye size anlatan zihniyet sadece siyasi ve ekonomik erklerin olus-
turmak istedigi bir tiir “resmi tarih”tir; bir alg1 sagirtmacasidir. O algi artik
kimlerin isine yarayacaksa ona hizmet eder. Bize etmez. Bellekten romantik
bir nostalji tutkusu olarak bahsetmedigim nettir. Bellek bugiinii anlamaya
ve gelecege yol haritasi ¢izmeye 6zellikle de gelecegi sekillendirmeye yarar.

Neolitik donem insanlarinin topraktan
irettikleri kaplari, aletleri miizelerde
goriirsiiniiz. Her birinin estetik yanlarinin
giizelligi sdyle dursun, fonksiyonlar1
acisindan bugiin bile 6zenebilecegimiz
tasarumlar iiretmisler. Biitiin diinya
tekerlegin miithis bir bulus oldugunu
sOyler. Ne ki ¢omlekgi ¢carkinin icadinin

ne kadar biiyiik bir bulus oldugunu
unuturlar. Zihnimde kalan Neolitik
c¢omleklerden ii¢ tanesini kullanmaya karar
verdim. Ne ki bu kaplarin altina hi¢biri
birbirine benzemeyen ve boylar: da ayni
olmayan dengesiz ayaklar ¢ektim carkta.
Bu ayaklari1 kaplarimla birlestirdigim zaman
neolitik comlekler degerlerinden hi¢bir

sey yitirmese de ¢agimizin her anlamdaki
dengesizligini giin gibi ortaya koyuyordu.
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Sorunuzdan su boliimii alintilarsam: “Onceki galigmalarinizdan elde etti-
giniz hangi ¢cikarimlar sizi bu zihin agic1 bakis agisiyla bulusturdu?” Bu “zi-
hin agic1 bakis acis1” diinya gezegeni iizerinde, bu gezegenin fiziki sartlarina
uyumlu olarak fiziken sinirli bedenlerle var oldugumuzu idrak edince bagla-
d1... Mithis keyifli, yillara yayilan bir siiregti bu.

Mesela, mantis karidesi biz insanlarin géremedigi bir siirii rengi gorebi-

liyor. Biz sinirli bir sekilde malumunuz tayftan gegen belli dalga boyundaki
renkleri goérebiliriz. Képekler bizden daha az rengi algiliyor olsa da ¢ok dii-
sk frekanstaki sesleri duyar ama biz duyamayiz. Bu 6rnekleri siirdiirsek bu
metinde ¢ok yer kaplar. Hig stiphesiz farkli boyutlar1 algilayan bagka canlilar
da var... Peki higbir sinir1 olmayan tek yerimiz nedir? Hayal giiciimiiz. Onu
sinirlayan tek ey kisinin kendisidir. Bu benim “miimkiindiir kapis1” dedigim

i bu kayip sozlere ithafen

yerdir. Bu kapinin esiginde daim durup diinyaya, evrene bakarsaniz dersiniz
ki ne ¢ok renk ne ¢ok boyut ne ¢ok ses ne ¢ok olgu ne ¢ok zaman var ama

ben onlarin kimilerini géremiyorum, duyamiyorum, algilayamryorum... Ben
algilayamiyorum diye onlarin varligina yok diyemem. Bu noktada sinirsiz

bir alg1 kucaklar sizi, sonsuz 6zgiirliikte...Karsiniza ¢ikan her sey ile digeri
arasinda o sihirli baglantiy1 olusturmaya baglarsiniz. Bu baglantidan dogan,

i de suna dayaniyor

kendinize ait olan bu s6zler yeryiiziiniin ve evrenin bellegiyle birlesir... Evet,
ben o “miimkiindiir kapisi”’nin esiginde yagiyorum, iiretiyorum.

1m

ayes

Serginiz yiiz yillar 6nce yagamis, belki de hila yasamaya devam eden

A

kadin sairlerle diyalog halinde. Antik Yunan’dan Sappho’nun fisiltila-
riyla deniz ve ay, Bizantion’lu kadin sair Moiro’nun sesiyle ise gehir/ler

hik

sergiye davet ediliyor ve sergide kurulan sahnelerin ana oyuncular1 haline

ine yagamin 1s1ltisin1 icinde koruyan cam kiireler

geliyor. Ug It Denizin Ulkesi ve aklinizdaki kitap arasindaki yakinliklar ve

la sergide yer aliyor.

mesafeler hakkinda neler séylemek istersiniz?

-

gum

Goziintizden kagmus bir sairimiz daha var: O kadin degil. Agathias! Hem-

do

sehrimiz Agathias, milattan sonra 550’li yillarda yagamus ve iiretmis. Onunla
birlikte iiretme yolculugum 1998 yilinda Yapi Kredi’nin Akdeniz’in Mor Bin

Yili sergisinde Istanbul’un hayaletini bir kefen gibi yere sererek Agathias’in

1min

“Burada bir ceset var, disinda mezar yok. Burada bir mezar var, i¢inde ce-

set yok” siiriyle birlikte sergileyerek bagladi. O zaman Istanbul’un hayale-

o

gum yazisiy

tini sergilerken adin1 Kendine Gomiilii Istanbul koymustum. Bu igin devami Handan Bériiteene,

Ug i¢ Denizin Ulkesi,
Salt Beyoglu, Kasim 2023,
Fotograf: Mustafa Hazneci (Salt)

malumunuz. Bir digerinin hikayesi ise séyle: Istanbul Hipodromunun bu-

lestirdim. Zaten 1989°da cam kiireler

giin ayakta sapasaglam kalan Sphendone duvarina yapisik olarak izinsiz inga
edilmis eski yapilar donemin belediye bagkani Bedrettin Dalan tarafindan bir
arkeolojik destek alinmaksizin herhangi bir hafriyat gibi yikilmigti. Burada
carpici iki konu vardu. Birincisi, yikilan binalarin Sphendone duvarindaki ka- Handan Bériitegene,

Sirga sézler masal degil,

dyle dinleme!, 1991,

Sari Konaklar Sitesi izniyle
Fotograf: Mustafa Hazneci (Salt)

lintilariydi. $6yle kalintilardi onlar: Muslugu, sabunlugu, havlusuyla birlikte
bir lavabo, bir klozet, bir dus, dolaplariyla birlikte bir mutfak tezgahi...Ve daha

Kitabi’nin do

bir siirii nesne ...Gergekiistii! Ama gergek! Bu galigmalarimin tiimiinii Sanat
Diinyamiz dergisinin 69. sayisinda (1998) “Dikkat! Burada Hipodrom Var(du):
Sey’lerin Kaderi...Ya da Sphendone Duvarinin Resimli Hayat Hikdyesi baghgiyla
bulabilirsiniz. Ikincisi ise zeminde yikilmis evlerinin yigini1 iginden egyalarin

renin

arayan insanlard1. Bir kadin gérdiim, sagkinlikla yikintlarin iginde bir sey ar1-

ii

yordu. Ben tam fotografini ¢ekerken kii¢iik oglu kosarak “Anne buldum, bul-
dum!” diye kadinin yanina geldi. Buldugu sey niifus kagitlariyda.
Bu sergide gordiigiiniiz iste ise o yikintilardan bir tuglanin tizerine yazdigim

Agathias’in siiri ve Sphendone duvari 6niinde evinin yikintilari iizerinde niifus
kagitlarini arayan kadinin fotografi bir réliker kutusunun i¢inde. Kapaginin

Midilli adasinda Sappho’yla kiiciik bir balik¢1 koyii olan Skala Kaloni’de birlikte yagamigtik. Onun 6ykiisiinii de bagka

tepesindeyse minicik bir cam kiireye, hotoz misali bir tavus tilyiiniin binler-
ce yilin renk kardesligiyle eslik edisini dinliyoruz. Bu isimi ta oralardan davet
ettik. Bugiin de s6ziinii soylemeye devam ettigi i¢in...Bir giin Sphendone’nin
oniinden geger de hatirini sorarsaniz o da anlatir... Istanbul hi¢ susmaz!

inin yer

Sappho’ya gelince... Milattan 6nce 600’lerde yasamus ve tiretmis, siirlerini ¢ok ) s
sevdigim sairlerden biridir o kadar ki arkadaglarimdan biri oldu. Birlikte ¢cok sey -
yasadik. Yillar yillar 6nce tesadiif bu ya bir giin Girit'te elime bir Sappho kitab: 3 s
gecti. Bu kitapta ilk kez Sappho’nun siirlerinin kayip sézctikleri, dizeleri oldugu- =4 .Gn
nu ve kayip sozciiklerinin nokta nokta birakilarak yazildigini gérdiim. Birdenbire :3 e .
sunu diisiindiim: Onun dizelerinde hangi s6zciikleri kullandigini bilmeden, ge- [8 .

virmenlerin tamladigs s6zciiklerle ¢evrilmis/yazilmis siirler okumusum! Siirlerin
bu halleriyle hi¢ tamlanamayacagini diisiindiim. Yani onca yil ben Saphho'nun
siirlerinin gergegini hi¢ okumamigim/okumamigiz! Oysa siirde de restorasyon-
daki kural gibi davranmaliydik: Mesela arkeolojide kirik bir pargayr tamlamak
i¢in saglam veri gerekir. Eger yoksa tamlanmaz ve oldugu gibi birakilir. Bir mana-
da tamlama isi izleyenin hayal giiciine birakilir. Sappho’nun siirlerinin tamlama
isi de okuyucusunun hayal diinyasina birakilmaliyda.

Keske demistim o yillarda; Sappho ¢evirmenleri siirlerin bir sayfada oriji-

LRV

in diledigince tamlamasi

nal halini yan sayfada kendi ¢evirilerini 6zgiirce koyarak kitaplar yapsalar...
Hem hakikati bilirdik hem de ¢evirmenin tamlama yaparken onlarin hayal

Sappho’nun siirlerinin kayip s

guiclerinin lezzetini okurduk. Bir zaman sonra Tiirk¢ede Samih Rifat ve Kri-
ton Dingmen béyle gevirilerle kitaplar yaptilar. Ikisine de tesekkiir ettim.
Ben de onun bu hikayesini iglerimde yasatmak istedim... Sappho’nun si-
irlerinin kayip sézciiklerinin yerine yasamin 1giltisini i¢inde koruyan cam
kiirelerimi bu kayip sozlere ithafen izleyicinin diledigince tamlamas: i¢in

yerlestirdim. Zaten 1989°da cam kiirelerimin dogum hikayesi de suna dayani-
yor: Midilli adasinda Sappho’yla kiiciik bir balik¢1 kdyii olan Skala Kaloni'de
— birlikte yagamigtik. Onun 6ykiisiinii de bagka bir zaman anlatirim... Ama bir

yicin

le

bir zaman anlatirim...Ama bir kismiyla Denizi Seven K

1Z

kismiyla Denizi Seven Kiirenin Kitabrnin dogum yazisiyla sergide yer aliyor.

Handan Boriitecene, Aya Irini‘deki Biitiin denizlerin icinden gec.
Sessizlik ve sirdir 6tesi sergisinden bir heykel, 1991, Sanatcinin izniyle
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Handan Bériitecene, Yagasin
Neolitik, 2021, Sanatgi ve Tansa
Mermerci Eksioglu’nun izniyle
Fotograf: Mustafa Hazneci (Salt)

Handan Bériitecene,

Bana Kendini Getir, 2009

Dr. Nejat F. Eczacibasi

Vakfi Koleksiyonu izniyle
Fotograf: Mustafa Hazneci (Salt)
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Tam bunlar: tiretmeye bagladigim zaman da anladim ki Sappho da bun-
dan ¢ok keyif ald1. Nasil m1 derseniz olaylar soyle gelisti; Pompei'deki arke-
olojik kazilarda yanik papiriis rulolar1 bulundu. Yasasin geligsen uzay tekno-
lojisi, NASA’nin gelistirdigi bir mikroskop ¢esitli yanik evraklar1 okumamizi
sagladi. Caligmalar tamamlandiginda bu papiriis rulolarindaki yazilarin Sap-
pho’nun bilinmeyen siirleri oldugu ortaya ¢ikti. Bu arada merakimi katmer-
lendiren diger konu bu son kesifle iyice heyecanimin dozunu arttird: ¢iinkii
Napoli Arkeoloji Miizesinde Sappho’nun Pompei'de bir evin duvarinda bu-
lunan portresi vardir, fresko tarzinda. Ne ki bu portreye “Sekreter Portresi”
denmis. Gergekten sekreterle asla ilgisi yok! Hatta ciddi bir hata ¢iinkii ne
Roma’da ne de antikitede kadin sekreter (sekreterden kasit yazman) yok! Bu
hata burada duruversin bakin daha neler oldu.

Sappho’nun seving verici siirprizleri bununla da bitmedi... Gaziantep Ar-
keoloji Miizesi’'ni 1996’da gezerken bir mozaikle karsilastim. Karsimda Na-
poli Arkeoloji Miizesi’ndeki portrenin aynisi duruyordu... Sappho bu kez de
Gaziantep’te beni karsiladi ama orada da mozaigin altinda yine “Sekreter
Portresi” yazmaz mi1! Yahu dedim bu Roma déneminin ne miithis bir sekre-
teri varmug ki tiim Roma cografyasinda yayilmis. O kadar meghur bir portre
ki gliniimiiz diinyasindaki tinlii yazarlarin, miizik, sinema starlarinin afisleri
gibi evlerin duvarlarina islenmis. Bu kadar meshur bir sekreter! Tabii ki o bir
sekreter degil! Apacik Sappho’nun ta kendisiydi. Elimizde yeni siirleri gibi
sapsahane iki de portresi olmustu. Biri Gaziantep’te biri Napoli’de... Bulun-
dukga kim bilir daha nerelerde ¢ikacakt1 karsimiza Sappho.

Heykellerden ya da fresklerden, kimin kim oldugunu anlayabilmek i¢in
ikonik verilere bagvurulur, 6rnegin sa¢ sekli, saginda kullandig: taglar, to-
kalar, bantlar... Boynunu nasil egik ya da dik tutugu, hatta giiliimsemesi ya
da tersi biitiin bunlar veridir. Bu verilerin 151g1nda bilinen en eski Sappho
portresi Istanbul Arkeoloji Miizesi'nde ¢ocuklugumdan beri hayatima eslik
eder durur. Her iki miizedeki her iki portre de Istanbul’daki Sappho’nun tiim
o6zelliklerini tagimaktaydi. Zaten kalemi dudaklarinda, dalgin gézlerle hayal
kurar gibi bakip elindeki ahgap i¢ine balmumu désenmis deftere neler yaza-
cagini hayal eden sekreter mi olur? Olmaz! Biitiin ip uglar1 6niime serilmisti.
Roma déneminin ¢ok sevilen, popiiler sairlerinden biri oldugunu kendisi za-
ten her tiirlii ortaya koyuyordu. Bu baglantiy1 kurunca ¢ok mutlu oldum, Ta-
bii ki Istanbul Arkeoloji Miizesi’ndeki biistiiniin éniinde durup biitiin olanla-
r1 bir bir ona anlattim. Kim demis mermerden bir yontu giilimsemez diye...

Uzun zamandir arkeologlarin da bir biitiinleme ¢alismasi yapip iki miize-
de de eserlerin altina “Sekreter Portresi” yerine Sappho yazmalarini bekliyo-
rum. Ciinkii akademisyen olmadigim icin makale yazmadim. Benim dilim
sanat. Tim aragtirmalarimi, ¢aligmalarimi sanatin diliyle hayata gegiriyo-
rum... Bir fikrin, bir bulgunun pegsine heyecanla merakla miithis bir yolculuga
cikiyorum iste bu yaratici siirece tutkunum.
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Handan Béritecene, Col Gilu Tasi
ve Ben, 1998, Omer Kog Koleksiyonu
izniyle, Fotograf: Mustafa Hazneci (Salt)

Bizantionlu Moiro ise sehrimizin adini bildigimiz ilk gairi. Milattan 6nce
300’lerde yagamus. Siirprize bakin; o bir kadin. Istanbul’un ruhu benimle bir
kadin sesiyle konugtu “Bu Moiro’nun sesi” dedi. Adini1 bildigimiz en eski sair
hemgerimiz. Iste Moiro da islerime bdyle katild1. Istanbul’un ruhu gériinmek
ve bilinmek isteyince 6nce bir beden istedi. Evdokia’nin elbise modelini ter-
cih etti ama génlii kirik oldugu i¢in incileri, yakutlari istemedi. Kirik ¢dmlek
pargalar1 dikmemi istedi bedenine, altin ipliklerle... Elbise bedeni tamamla-
ninca hemgehrileri onu gérsiin, o da onlar1 gérsiin ve sorsun istedi: “Neden
bellegimden bu kadar korkup kag¢ryorsunuz?”

1994 yilinda Sarachane Parkr’na yerlestirilen Istanbul Kitab’nin, gev-
resinde bulunan Ge¢ Roma, Bizans ve Osmanli dénemi eserlerle kurdugu
diyalogu nasil sekillendirdiginizi merak ediyorum. Sizin kendi estetik
anlayisiniz baglaminda kurguladiginiz bu diyalogun &tesinde Istanbul
Kitabrnin kamusal alanda var olmaya devam eden bir heykel olarak hika-
yesi bugiiniin Istanbul’u hakkinda bizlere neler anlatiyor?

Ug sayfadan olugan Istanbul Kitabi sadece orta sayfasinda yasamun 1giltisini
daima icinde saklayan cam kiireyi tagiyor. ilk ve son sayfalarinda kiirenin yer-
leri bos. Bu isi Saraghane Parkr’nin neresine yerlestirecegime karar vermek i¢in
bir Istanbul haritasin1 masama serdim. Pusulami da yanima koydum, isimin
simdi durdugu noktay1 sectim, oradan cizgiler uzattim her yone. O ¢izgiler ni-
hayetinde 360 derecelik bir dairenin ¢izgileriydi... Sehrimin her dénemine ait
tiim yapilarin tizerinden gegiyordu. Yani durdugu yerde sehrim, kitabi aracili-
g1yla orada durdugu her an hepsini selamliyordu, bitmeyen 1siltistyla.

Interaktif isler yapan biri olarak merak eden herkesin bir Istanbul haritas
tizerinde bu ¢alismayi yaparsa nerelere degdigini kendilerinin gorebilecegini
soyleyebilirim.

Ug I¢ Denizin Ulkesi agirlikli olarak sanat iiretiminizin ilk donemlerin-
den itibaren gordiigiimiiz, izleyiciyi etkilesime ¢agiran eserleri bir arada
sunuyor. Bu sergi icin yeniden iirettiginiz Kir/Gor (1985-2023) ve izleyi-
cileri yerlestirmenin bir aktorii haline getiren Bana Kendini Getir (2009)
bu eserlerden bazilari... Basin toplantisi sirasinda yaptiginiz konusmada
da ilk soruma verdiginiz yanitta oldugu gibi sergiyi bitirdiginizi, artik bu
serginin izleyenlerin atélyesi oldugunu belirtmistiniz. izleyiciler simdiye
dek sergiyle nasil iliskiler kurdular?

11k sagirtici iligki bir izleyicinin danismaya biraktig1 notla bagladi. Ciinkii bu
not kayip ilanimuza bir ihbardi. O kayip yapitin nerede oldugu bilgisini vermigti.

Digerlerini paylagsmak bana dogru gelmiyor. Ciinkii, birebir benimle pay-
lagilmig metinleri, fotograflari, siirleri (6zellikle Sappho’nun kayip sozciik-
lerine dair yazilmig olanlar1) hatta projeleri o kisilerin izni, haberi olmadan
paylasamam. Nasilsa hayatin i¢inde bir giin kargimiza ¢ikarlar.

Sergide yer vermek istediginiz ancak cesitli nedenlerden ulasamadig:-
nmiz bazi eserlerle ilgili notlar olduk¢a dikkat ¢ekici. Kimi zaman eserin
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Handan Béritecene,
Olaganisti Kutsal Kitap,
1989, Sanatginin izniyle

Handan Bériitecene’nin
Sarachane Parki’'ndaki
istanbul Kitabi heykeli, 1994
Fotograf: Mustafa Hazneci
(Salt), 2023

en son gosterildigi sergi mekaninin diizgiin kayit tutmamasi kimi zaman da eseri
biinyesinde barindiran koleksiyonun dagilmasi sebebiyle kaybolan sanat yapit-
larindan s6z ediyoruz. Bu eserler icin hazirladiginiz ilanlar hem bir eserin sergi-
lenme olasiliklariyla ilgili yepyeni kapilar agiyor hem de sanat yapitlarinin prove-
nansini arastirmak adina alisik olmadigimiz seffaflikta bir yaklasim 6neriyor. Bu
ilanlar icin gelen geri doniislerden daha etraflica bahsetmek ister misiniz?

“Kayip” ihbar hatu iyi igliyor. Sizin de dediginiz gibi, sanat alaninin aligtk olma-
dig1 seffaflikta bir tavir koyduk. Ciinkii amacimiz, bu konunun kapsamli bir sekil-
de giindeme getirilip her tiirlii boyutuyla tartigilmasini ve miimkiinse bir ¢6ziim
bulunmasini istemekti. Zaten bunun i¢in mart sonunda bir panel diizenliyoruz.

i1k ihbar, 1987'de Urart Galerisi'ndeki sergimden, Mutfak Ordusw'nun kayip isle-
rinden biri i¢in aralik ayinda geldi. Is, Londra'da E. Barnes’in 6zel koleksiyonunda
bulundu. Urart Sanat Galerisi artik yok ama arsivimde sakladigim, sergi sonunda
bana verilen listede boyle bir kayit da yoktu. Oysa E. Barnes bu yapit1 sergiden almus.

Medyada genellikle yerel yonetimler ya da hiikiimetler tarafindan kamusal alan-
da bulunan eserlerin tahrip edilmesi, yok edilmesi ya da kaldirilmasi genis yank:
buluyor ve zannediliyor ki bu sorun sadece bu mecralarda var. Oysa miizelerde,
galerilerde, 6zel koleksiyonlarda da bu sorunlar var. Kamunun haberi olmasa da sa-
nat ortaminin insanlar1 bunu gayet iyi biliyor. Ne ki muhtelif nedenlerden bu konu
kamusal alanda pek de giindeme gelmiyor. O nedenle bu sergide bu kadar seffaf bir
sekilde konuyu giindeme getirmek ve hukuk iistiinden haklarin nasil korunacagina
dair ¢6ziimler bulmak istedik.

Uluslararasi istanbul Bienali i¢in 6nerdiginiz bir projeye ait eskiz ve metin-
ler, Ug I¢ Denizin Ulkesi’nin farkl: sergileme olasiliklarini arastiran, gelistiren
ve zenginlestiren yapisini ortaya koyan bir bagka unsur olarak sergide yer ali-
yor. Proje i¢in sectiginiz iki ciimlenin bugiinden baktigimizda giincelligini hala
korumalarini, hatta belki de yepyeni ve daha somut bir giincellik kazanmuis ol-
malarini ¢arpici buluyorum: Ayn: dili konusuyoruz ve Birbirimizi anlamyyoruz.
1988-1989 yillar1 arasinda bu projeyi olustururken sizi bu iki ciimleyi se¢meye
yonelten dinamikler nelerdi? Bu dinamikler diinden bugiine d6niistii mii yoksa
olduklar: yerde duruyorlar mi?

Insan dil ile diisiiniir. Dil hayal edemeyecegimiz kadar dnemli iletigsim araci
oldugu gibi ayn1 zamanda bireyin kendini ingasi i¢in de olmazsa olmaz bir mal-
zemedir. Her dilin kendine gére bir mantig1, matematigi, yapis1 vardir. Bu yap1
bozulunca ayni toplumun bireyleri birbirini anlamaz hale gelir. Doku hasara ugrar.

Sonugta ayni dili konuguruz ve birbirimiz anlamayiz. Sizin de altini ¢izdiginiz
gibi, 1989°'da bu konuya dikkat ¢ekmek igin yaptigim bu isin derdi olan mesele
guniimiizde katmanlagarak biiyiimilg vaziyette. Gergekten ayni dili konusuyoruz
ve birbirimizi anlamiyoruz. #§

Not: Birbirimizi anladigimiz zamanlarda ¢ok mutlu, ¢ok keyifli, ok verimli oluyoruz...

mizeye
meyhaneye
giderken

taksiden
indigin késede
Mesrutiyet'ten
Istiklcl'e ¢ikan
sokakta

icme suyu
termosta sebze

bahgesi terasinda organik atik-
larimizi kompost

yapan otel.”

*In the heart of Istanbul, Pera; Noll offers erganic crops from terrace to table and composts your organic waste,
all just steps from exhibitions, museums, and delightful wine & dine spots.
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Martch Art Project, Pera’da yer alan mekaninda, Yekhan

Pinarligil kiiratorliigiinde Cinar Eslek, Volkan Eray ve Kiibra

Uzun’u bir araya getiren birakiwverdim kendimi, diisermis gibi
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KOSE YAZISI

Maddenin
bellegi

Sanatta “bellek” methumu kadar sik ¢agrilan, ¢alisilan ve tartigmaya agilan bir
mefthum nadir bulunur. Bu kismen sanatin bellekle ontolojik bagindan dogar:
Sanat yapitlari, bilhassa kalici bigimlerde iiretildiklerinde (yani “geciciligi”
vurgulayacak sekilde yok olmaya yazgili kilinmadiklarinda) bir yoniiyle “ge-
nel bir kiiltiirel bellegin” pargasi olurlar. Keza sanat pratikleri de gesitli kiil-
tiirel ve sanatsal belleklere basvurmaksizin icra edilemezler. Bu yiizden sanat
icrasinin bellekle kopmaz bir bag1 oldugu asik4rdir, su veya bu sanat¢1 6zgiil
olarak bellek problemleriyle istigal etmediginde bile. Fakat bu bellek genellik-
le insanmerkezci bir bicimde kiiltiire indirgenir. Boyle bir kavrayis, kuskusuz
sanatgilarin problemleri “toplumsal olan” ile alakali oldugu 6l¢tide anlagilabi-
lirdir. Fakat bellegi, 6zellikle sanatta bellegi bu sinirlarin 6tesinde diisinmek,
sanatin kavranigina farkli boyutlar katabilir.

Malzemenin bellegi, mecranin bellek oriintiileri

Peki nedir bellek? Onu basitge yasantilarin zihindeki/beyindeki izleri olarak
kavramak mumkiin. Bir bellek, kaydetme ve ¢agirma gibi iki temel igleve sahip
olmalidir. Bu agidan en azindan sinir sistemi olan canlilarin gu veya bu diizeyde
bir bellekleri oldugunu kabul ederiz. Canlilar, duyumsarlar, bunlar imler olarak
kaydedilir ve gerektiginde ¢agrilir. Peki bellegi canliligin Stesinde diisiinmek
mimkiin mii?

Handan Bériitegene’nin 14 Nisan’a kadar SALT Beyoglu'nda agik olan Ug I¢
Denizin Ulkesi sergisinde Yeryiiziiniin Bellegi (1995) isimli diziden “bellek ka-
salar1’” da bulunuyor. Boriitegene’nin bu bellek kasalarina bakisla soruya nasil
bir yanit verilebilir? Bellek kasalarinda bu yerlestirmenin mecrasini farkli kom-
pozisyonlar halinde tegkil eden su malzemelerle kargilagilir: sanat¢inin imza
uretimi sayilabilecek mavi renkli cam kiireler, cesitli topraklar, kasnaklar, lifler,
dallar, tohumlar... Sanat¢1 hem diziye verdigi isimle hem de diziye iliskin kisi-
sel sitesinde bulunan notlarindaki su ciimlesiyle bellegi diisiinmek i¢in yalnizca
insanmerkezciligi degil canliligi da asan bir fikir dile getiriyor: “Yeryiiziiniin
bellegi olmasaydi hicbir sey yaratamazdim. Benim bellegim de yerytiziiniin bel-
leginin bir pargas1” O halde bu ¢esitli boélmelere ayrilmig camekan kasalardaki
malzemeleri bellek driintiileri olarak gérmek gerekiyor. Ornegin toprak, nehir-
lerin, kayalarin, hava olaylarinin, ylizeyinde yasayip 6len canlilarin i¢ ice ge¢mis
devinimlerinin kaydidir ve bu hasletiyle fizyokimyasal bir bellek olusturur. Keza
dallar ve tohumlar da evrim ile ekosistemlerin devinimlerinin kaydidir ve onlar-
da da bir organik bellek sarmalanmugtir. Bunlar, arkeoloji ve diger disiplinlerin
calismalariyla “okunabilecek” sahici bir bellek olugturur.

Bu yiizden cansiz malzemelerin de hem kaydetme hem de gagirma kosulunu
sagladig1 agikeir. Fakat gagirmayi, yalnizca gesitli kimyasal ve mekanik yollarla
cansiz cisimlerdeki “verilerin” okunmasina indirgememek gerekir. Asil ilging olan
ve sanatin da pratikte yaptig1 sey, malzemenin belleginin ifade hasletleri olarak
kesfedilip ¢agrilmasidir. Zira biriken malzeme ve malzemede biriken zaman, o
malzemeye has edimsel ve potansiyel 6zellikler olarak birikir: Bir tagin kirmiziligi,
ondaki demirin atmosferdeki oksijenle kimyasal etkilegsiminin kaydidir. Bu ele-
mentler de onu iiretmis olan yildizlarin, siipernova patlamalarinin kaydidur.

Yeryiiziiniin Belleginde farkli bolmelere konulmus malzemelerin bizzat va-
roluglarinin “ifade edici” hale getirildikleri agiktir. “Tohum olmaklik” bizzat
bir ifade, bir imdir. Bitkiler, aletler, toprak ve taglar, lifler yerytiziinde ortak bir
bellegi, bir bellekler coklugunu sarmalar ki boylece Bériite¢ene’nin bellek kasa-
lar1 da kendi nevzuhur, yapita 6zgii mecrasiyla bir bellek 6riintiisiine doniigiir:
binlerce yildir Anadolu’nun canli ve cansiz varliklarini durmaksizin birbirine
tegelleyen bir tarihin bellegi.

Yeryiiziinden kozmosa

Fakat daha genel terimlerle diistiniildiigiinde sanatta bilhassa mecra dolayimiyla
billurlasan bellegi kozmik bir bellek olarak gérmemek igin hi¢bir gerekge yok.
Sanata malzemeleri vesilesiyle kozmik bir bellek akar. Sanatgi, malzemeleriyle,
aletleriyle birlikte kozmik bellegin edimsellesmesine aracilik eder. Ustelik biz-
zat o da bu kozmik bellegin par¢asidir.

Gog¢miis yildizlarin serbest biraktigr potansiyellerle istigal etmektir sanat.
Kozmik bir etkinlik, yildiz tozu déviiciiliigiidiir. El de, goz de, alet de, malzeme
de yildiz tozudur. Yeni bir ifadeyi arayan sanatgiy, bir yapitta bir soruyu arayan
seyirciyi harekete geciren, kendisinden yapildig: yildizin 1518101 arayiginin haya-
letidir belki de. Her sey birer yildiz bellegiyse, kendi belleklerimizin bir yerleri-
ne yildizlarin hasretlerinin sizmadigini kim iddia edebilir? #§

Handan Borltegene'nin Yeryiiziinin Belledi (1995) serisinden bellek kasasi
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FS|I BENZER
YOK

Karsinizda egsiz bir renkle parlayan 6zel 18 karat
pembe altin alasimimiz Everose altin. 11k kez
2005’te tanitilan bu altin alagimimiz, olaganisti
parlakliga ve dayanikliliga sahip. Uzmanlarimiz
tarafindan gelistirilen alagim, en az %75 altin ile

%20 bakirin yani sira paladyum ve indiyum igeriyor.

Alagimin tam formuli bir sir, ancak tek bir 6zelligi

herkesin gozleri 6niinde 1s1ldamay: strdiriyor:

Benzersiz ve solmayan rengi. Clinkd boyle
alagimlarin kalitesini tam anlamiyla kontrol etmeyi

in
RHODIUM

onemsiyor, bu nedenle dékiimlerini Cenevre’deki
kendi dékiimhanemizde yapiyoruz. Burada, ayni
zamanda elde olanla yetinmenin rahatligin:
reddettigimiz disiplinimizi pekistiriyor, daima
sinirlart zorlamay:r deniyoruz. Belirli fiziksel
ve kimyasal 6zellikler izerinde hakimiyet kurarak
bu alagimi standartlarimiza uygun bir bi¢imde
sekillendirmeyi basardik ve bodylece koyu
glin dogumu renginde bir altin tonu yarattik.

Bileginizde 1s1ldasin diye.

#Perpetual
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