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Halil Vurucuoglu

Dirimart'ta gerceklesen son
sergisi ile eskiye oranla daha
karamsar temalara ilerleyen
Halil Vurucuoglu, ‘Kravatlilar
Serisi’ bashkl isiyle medyada
karsilastig catlak seslere hirer
yiiz kazandiriyor.

SAYFA 46 >>>

Kravatlilar Serisi (Platinum - Gold - Silver) 2013, kagat iizerine karigik teknik.
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Yilda 6 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttim haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

erhaba

Kavramsal gergevesi gectigimiz
aylarda agiklanan 13. Istanbul
Bienali, bizi kamusal alanda
fikir ve sanat tiretimini yeniden
disiinmeye davet ediyor. Bienal
kiiratorit Fulya Erdemci, kavramsal
cerceveye yon veren ‘barbar’ligimizin
ustesinden, kullandigimiz iletigim
yontemlerinin yetersizligini farkedip
sehrin tim entelektiel odaklarinin
birikimlerini paylasarak hareket
etmekle gelecegimize inaniyor. Bu
hareketin ilk adimlarindan biri,
Bienal kapsaminda gerceklestirilen
Sanat Yazarligi Atolyesi ile atiliyor.
Erdemci ve Bienal eskiiratorii Andrea
Phillips tarafindan gergeklestirilecek
olan atolyeyi, sanat yazinina yeni
sesler ve fikirler kazandirmasi,
dusiinceye yatirim yapilmasi
bakimindan ¢ok 6nemli buluyoruz.

Kamusal alandan s6z etmisken,
[letisim Yayilarr’nin 30. yil
nedeniyle Tutiin Deposu’nda yer
alan 6zgiin belge, kitap ve afisler
ile tanitim panolarini igeren ‘Afige
Cikmak’ sergi ve kitabina imzasini
atan Yilmaz Aysan’in extramiicadele
olarak da tanidigimiz Memed
Erdener ile gerceklestirdigi sohbeti
Diyalog sayfalarimiza tagidik.
1970’lerden baslayarak gorsel
ve dusunsel kiiltiirii her anlamda
etkilemesine ragmen korunamamig
bir bellegi ortaya ¢ikaran bu
kapsamli proje, iki jenerasyon
arasindaki etkilesimle birlikte algi ve
deneyim farkini samimi bir diyalogla
ortaya koymalarina vesile oldu. Bu
baglamda Salt Beyoglu’nda tesadiifen
eszamanl olarak yer alan “Duvar
Resminden Korkuyorlar” sergisini de
izlemenizi tavsiye ediyoruz.
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Uygulama:
Ayse Bozkurt

Kamusaldan 6zel alana
gecis yapalim ve Giilstin
Karamustafa’nin ilk kez bizimle
paylastig1 resimli atolye tarihini
mercek altina alalim. Balat’taki
yeni atolyesiyle yerlesik yagama
gecis anlaminda buytik bir adim
atan gezgin sanat¢inin daha once
caligmalarini gerceklestirmek
icin kullandig1 mekanlar, Atolye
Ziyareti sayfalarimizda yer aliyor.
Atolye sanatgist olmadiginda
israr eden bir sanat¢inin atolye
kavramina ve ¢ok sevdigi Bizans
surlarina yaklagmasinin hikayesini
bu sayfalarda bulabilirsiniz.

Son olarak Akbank Sanat’in
20. yilin1 Akbank Sanat direktoru
Derya Bigal’nin roportajini,
Zeynep Aring’in, gegtigimiz
yil ilk kez diizenlenen Akbank
Sanat Uluslararasi Kurator
Yarigmasi’nmi kazanan Meksikali
kiirator Alejandra Labastida
sohbeti ile birlikte sunuyoruz.
Bigali, Akbank Sanat’in
diizenledigi Akbank Cocuk
Tiyatrosu, Akbank Caz Festivali,
Akbank Kisa Film Festivali gibi
uzun soluklu projelerin altini
gizerken kiiratorlik yarigmasinin
Istanbul’daki sanat izleyicisini
farkli sanatsal pratiklerle
bulusturma misyonunu vurguluyor.
Akbank Sanat takipgileri, bir
sonraki 20 yila imzasini atacak
yeni proje ve etkinlikleri merakla
bekliyor.

Hande Oynar & Evrim Altug

Renk Ayirimi / Baski
Punto Baski Goziimleri
Ahi Evran Caddesi

Ata Center No:9 Kat: G2
Maslak 34398 istanbul
Tel: 0212 231 30 67
Faks: 0212 231 33 37
WWw.puntops.com

Art Unlimited 20’de 14. sayfada
yer alan Rener (zmen portresinin
kiinye bilgisi hatali basiimiRtir.
FotoRrafin sahibi Teri ErbeX’ten
Gziir dileriz.
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OLDUGUMUZ GiBI
THE WAY WE WERE

15 MART/MARCH—20 NISAN/APRIL 2013

AHMET ELHAN
BURCAK BINGOL
CINAR ESLEK
FRANTICEK KLOSSNER
KAZIM SIMSEK
MUSTAFA KULA
ROI VAARA
% RUTISELA & MAAYAN AMIR
MANON
SERKAN DEMIR
- SERKAN OZKAYA
== - SHAUN GLADWELL
S— YUAN SHUN

Kiratér/Curator: FERHAT 0ZGUR
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Louvre Abu Dhabi'den
ikinci sergi

Louvre Miizesi’nin Abu
Dhabi’deki birimi, aralarinda
daha once gorilmemis yapitlarin
da yer aldig ikinci biyuk daimi
koleksiyon sergisini 22 Nisan’da
Saadiyat Adasr’nda izleyicilere
sunacak. Yaklasik 130 sanat
yapitinin Manarat al Saadiyat
Kiltar Bolgesi’ndeki sergi ve sanat
merkezinde bulusacag etkinlik,
Louvre Abu Dhabi’nin 2015te
planlanan buyiik agilisgindan once
sanat ortamina bir fikir ve vizyon
ornegi sunmasi bakimindan tayin
edici bir deger tasiyor. Koleksiyonda
milattan once 3. Binyildan giincel
sanata uzanan genis bir yapit ve imza
yelpazesi yer alirken, bunlar arasinda
tarihoncesine ait bir altin bilezik,
17. Yiizyil Flaman ressami Jacob
Jordaens’e ait “The Good Samaritan’

Gundem

adli tuval ve 1878 tarihli bir Osman
Hamdi Bey tablosu ‘Ogrenci’ de yer
aliyor. Koleksiyonda ayrica James
Ivory’nin minyatur birikimi ve Cy
Twombly’e ait dokuz parga tuval de
goze garpiyor. Soz konusu sergi 2013
yili Ocak ayinda da Paris’e taginacak.
Etkinlik, beraberinde gegen yilin
ekiminde baglayan ve Haziran 2013’¢
dek siirecek olan ‘Louvre Abu Dhabi:
Talking Art> baslikli panel dizisini

de getiriyor. Mimari imzasini Jean
Nouvel’in attigi ve 64 bin metrekarelik
Alana inga edilecek olan Louvre

Abu Dhabi’de, plazalar, kanal ve
pavyonlarin i¢ ice olmasi hedefleniyor.
Geleneksel Arap mimarisine sadik bir
tasarimi olan muze yapist, gesitli 151k
oyunlariyla zenginlesecek 180 metrelik
devasa kubbesiyle de gozii oksuyor.
Diizenlenen koleksiyon sergisinin
kuratorligiuni, AFM / Fransiz
Miizeler Ajansi Kiiratoryal Yonetmeni
Laurence des Cars iistlenirken,
girisimin Miuzeografi sorumlulugu ise
mimar Jean-Francois Bodin’e ait.

Sakarya Universitesi
manipiilasyonu tartisiyor

Sakarya Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi’nin duzenledigi Uluslararasi
Sanat, Tasarim ve Manipiilasyon
Sempozyumu 14-16 Kasim 2013
tarihleri arasinda Kultur ve Kongre
Merkezi’nde gerceklestiriliyor.
Uluslararasi Sanat, Tasarim ve
Manipiilasyon Sempozyumu’nda
sanat ve tasarim alanindaki sorunlar,

Nisan ayinda
Artbosphorus

Artbosphorus Cagdas Sanat Fuarr’nin
altincist bu yil 4-7 Nisan
tarihlerinde Hali¢ Kongre Merkezi’nde
diizenleniyor. “Paralel Hikayeler,
Kurgular, Bilinmeyenler” konseptiyle
gerceklesecek olan fuar, sonsuzluk
kavrami icinde hayal kuran sanatgcilarin
farklt disiplinlerde trettikleri yapitlarini
izleyiciler ile bulusturuyor.

Konsepti ve igerigi Denizhan Ozer’in
sanat direktorligiinde hazirlanan
Artbosphorus Cagdas Sanat Fuari bu
yil, aralarinda Devrim Erbil, Tilin
Onat, Omer Kalesi, Abdulkadir
Oztiirk, Nur Ozalp, Ozlem Ozkan,
Malik Bulut, Fikret Mualla, Mehmet
Giiler, Tomur Atagok, Resul Aytemiir,
Ali Rasit Karakilig, Ash Ozok, Ekin

manipiilasyon kavrami ekseninde ele
alinacak. Sempozyumun amaci, sanatin
ve sanat elestirisinin imkanlarin
arastirmak, sanat ve tasarimin toplumsal
ve kiiltiirel dontisiimdeki rolunii ortaya
koymak, sanat ve tasarimin medya ile
olan etkilegimini degerlendirmek.

Sempozyuma katilmak isteyen tiim
arasgtirmacilar, bildiri 6zetlerini 29 Mart
2013 tarihine kadar ustmsemp@gmail.
com / ustm@sakarya.edu.tr adreslerine
gonderebilirler. Sempozyuma iligkin
bilgilere www.ustm.sakarya.edu.tr
adresinden ulagilabilir.

Onat, Leyla Emadi, Altan Celem,
Sait Gunel, Yildiz Doyran, Pemra
Aksoy, Tansel Turkdogan, Emire
Konuk, Yasemin Senel, Pat Andrea,
Annabelle Guetatra, Lori Field, Anya-
Belyat Giunta, Jacques Courtejoie,
Aga Ousseinov, Andrey Krasulin,
Georgy Frangulyan, Marie Arendt,
Jacques Crenn, Maslen&Mehra,
Iliko Zautashvili, Zura Arabidze gibi
sanatgilarin eserlerinin bulundugu bir
sergi programi sunuyor.

Fuara bu yil yurti¢inden katilan
galerilerin yan sira Ingiltere, Fransa,
Almanya, Ispanya, Belcika, Giiney Kore
ve Giircistan’dan da sanat galerileri
katiliyor. Artbosphorus 2013’in
programinda katilimer galerilerin
yani sira, heykel bahgesi, video-art
programi, enstalasyon projesi, cagdag
dans ve performans gosterileri, ¢ocuklar
ve meraklilari i¢in egitim ¢alismalari da
yer aliyor.




Manzarasiyla 1sildayan bir Qent...

Qent evlerinin penceresinden disan baktwimizda benzersiz Bodaz manzarasiyla,
koltuga uzamip keyfinize baktigumz anlarda ise Porsche Design Studionun ISTINYE
yahn ic mekan tasanmiyla karsilasacaksimz
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SALT'tan
arastirma bursu

Gorsel ve maddi kiiltiir
arastirmalarina katkida bulunmak
uzere olusturulan SALT Arastirma
Fonlari, 2013’te verilmeye baglaniyor.
SALT Aragtirma Fonlari, 2013’te
mimarlik ve tasarim, sosyal ve
ekonomik tarih ile giincel sanat
alanlarindaki 6zgiin belge edinimi
ve incelemesini hedefleyen alti
arastirmaya toplam 60 bin TDlik
destek saglayacak. Gorsel ve maddi
kultar aragtirmalarina yonelik
fonlar, mimarlik ve tasarim, sosyal
ve ekonomik tarih ile giincel

GUNDEM

Akbank Giil.l.iimiiz
Sanatcilan Oduli

Akbank Sanat, cagdas sanat
alanindaki gelismeleri tesvik etmek
ve sanatgilara destek olmak amaciyla
Resim ve Heykel Miizeleri Dernegi
igbirligi ile yeni bir proje baslatti:
‘Akbank Gliniimiiz Sanatcilar
Odili.

Resim, fotograf, video, heykel ve
karigik teknik gibi ¢agdas sanatin tim
ifade bigimlerine yer veren yarigma;
yurt i¢i ve yurt disinda yasayan 40
yasinl agmamis, en az bir kisisel veya
u¢ karma sergide eserleri yer almis

sanat alanlarindaki 6zgiin belge
edinimi ve incelemesini hedefleyen
projeleri destekleyecek. Ayrica,
SALT Arastirma biinyesindeki
birikimlerin degerlendirilmesine
katkida bulunacak. Cengiz Kirli,
Meri¢ Oner, Zeynep Sayin, Lorans
Tanatar Baruh ve Biilent Tanju’dan
olusan segici kurul, bu yil igerisinde
alti aragtirmaciya 10 bin TL
degerinde, toplam 60 bin TUlik fon
verecek. Fonlardan ikisi 20. yiizyil
Turkiye’sinde mimarlik ve tasarim,
ikisi sosyal ve ekonomik tarih, ikisi
ise 1960’lardan bugiine Tiirkiye’de
sanat konulu aragtirmalara yonelik
olacak. 20. yiizy1l Turkiye’sinde
mimarlik ve tasarim aragtirmalari,
basili kaynaklarin disinda kalan

tum T.C. vatandaslarinin katilimina
acik. 15 Subat - 10 Nisan 2013
tarihleri arasinda sanatcilarin bireysel
veya grup olarak katilabilecekleri
yarigmanin bagvurulari www.
akbanksanat.com/akbank_gso internet
adresi tizerinden ya da posta yoluyla
yapilabilir. Jiri degerlendirmesinin
ardindan birincilige deger goriilen eser
€ 15.000, ikinci € 10.000, ugiincu ise
€ 5.000 ile odullendirilecektir.

Odiil alan ve jiiri tarafindan
sergilenmeye deger goriilen eserler,
22 Mayis — 31 Temmuz 2013
tarihleri arasinda Akbank Sanat’ta
diizenlenecek sergiyle sanatseverlerin
begenisine sunulacaktir.

konulara iliskin arastirmalar: ve/
veya mevcut kaynaklara 6zgin
yaklagimlar sunan yeni ¢caligmalari
kapsiyor. Sosyal ve ekonomik

tarih arastirmalari, son donem
Osmanli ve Tirkiye sosyal ve
ekonomi tarihine iligkin 6zgiin
arastirmalar ile SALT Arastirma
buinyesindeki belgelerin kullanimiyla
hazirlanan ¢aligmalari iceriyor.
1960’lardan bugiine Tiurkiye’de
sanat arastirmalar1 kapsaminda ise,
bolgesel ve enternasyonal gergeve

ve iligkiler icerisinde var olan
referans kaynaklarin 6tesi ve 6zgiin
materyallerin incelenmesi bulunuyor.
Etkinlige son bagvuru tarihi 22
Mart 2013. Sonuglar 15 Nisan 2013
tarihinde duyurulacak.

Erisilebilir sanat
Mamut Art Project'te

Bagimsiz sanatgilara kendini
gosterebilmesi, gelecek vaad eden
sanatcilarin erken kesfedilebilmesi
vizyonuyla kurulan MAMUT ART
PROJECT icin basvurular basladi.
Projede yer alarak daha hiiyiik
kitlelerle eserlerini paylasmak
isteyen sanatgilar icin son basvuru
tarihi, 1 Nisan 2013. 40 sanatg¢inin
yaklasik 10’ar metrekare sunum
alaninda 5 giin boyunca eserlerini
sergileyecegi MAMUT ART
PROJECT’e katilim igin sanatci
basvurulari 1 Nisan 2013 Pazartesi
giiniine kadar kabul edilecek.
Projeye yapilan basvurular; Ali Akay,
Nil Yalter, Mustafa Taviloglu, Marcus
Graf ve Sedat Oztiirk'ten olusan
jiiri tarafindan degerlendirilecek.
Sergide yer almaya uygun bulunan
sanatcilar, 5 Nisan 2013 giinii
aciklanacak.

Galeri sahipleri, koleksiyonerler
ve kiiratorlerin katilhiminin
beklendigi MAMUT ART PROJECT
kapsaminda diizenlenecek ozel
gosterim gecesi ile genc sanatcilara
sanat diinyasiyla iyi iliskiler tesis
etme firsati da sunulacak.

Projenin kurucu ortag Seren
Kohen, projeye adini veren
“mamut” kelimesi, sanatcilarin
bilyiik kitlelere gosterecegi ilk
eserleri simgeledigini sdyliiyor.
Mamut Art Project, bu cikis
noktasindan hareketle, kabul
edilecek sanatcilarin, tercihen
yeni mezun olmus, herhangi bir
galeriye baglanmamis (ya da cok
yeni baglanmis), sanat diinyasina
yeni acilan sanatgilarla calismaya
dikkat ediyor. Mamut Art Project’in,
hem sanatcilarin hem de sanata
yatinm yapanlarin ilgi gosterecegi,
yeni yeteneklerin kesfedilecegi
siirdiiriilebilir bir proje olmasi
hedefleniyor.

Diinyadaki farkh iilkelerde
diizenlenen etkinliklerin iilkemiz
sanat camiasina bir uyarlamasi olan
Mamut Art Project, Tiirkiye’de bu
alanda diizenlenen ilk sergi olma
ozelligi tasiyor. Jiiri tarafindan
secilen bagimsiz sanatgilarin
eserlerini sergiledigi The Artist
Project (Kanada) ile sergilenen
tiim sanat eserlerinin belirlenmis
bir fiyatin altinda satildig
Affordable Art Fair’in bir sentezi
sayilahilecek Mamut Art Project,
sanatseverlere ise uygun fiyata esi
bulunmayan eserleri alma sansini
vermeyi amachyor. Sanatcilara,
sanatseverler ve Tiirk sanat
piyasasinin onde gelen isimleriyle
tanisma firsati sunacak Mamut Art
Project’in her sene tekrarlanacak bir
proje olmasi da hedefleniyor.

www.mamutartproject.com



Sehrin merkezinde, beklentilerinizin otesinde
bir yasam basliyor...
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istanbul Modern'in
bahcesinde
'Goge Bakma Duragn’

GUNDEM

CerModern'de
Sanat Atolyesi

Istanbul Modern’in, The Museum

of Modern Art (MoMA) ve MoMA
PS1 igbirligiyle, Polimeks ve VitrA

es sponsorlugunda gerceklestirdigi
YAP Istanbul Modern: Yeni Mimarlik
Programi’nin ilk gegici yapisint
gerceklestirecek proje belirlendi.

SO? Mimarlik ve Fikriyat tarafindan
hazirlanan “Go6ge Bakma Duragi”
baslikli proje, Haziran ay1 basinda
Istanbul Modern’in bahgesinde
uygulanacak ve 2013 yaz1 boyunca
her yastan miize ziyaretcisi tarafindan
ve miizenin 6zellikle genglere

yonelik dizenleyecegi etkinlikler

icin kullanilacak. Kazanan tasarimin
yani sira uluslararasi YAP: Yeni
Mimarlik Programi’na katilan tim
finalistlerin gelistirdigi oneriler ortak
bir sergiyle Istanbul Modern, MoMA
PS1, MAXXI ve CONSTRUCTO’da
izleyiciyle bulusacak. Secici Kurul
mimarlik uzmanlariyla birlikte,
Istanbul Modern ve diger YAP: Yeni
Mimarlik Programi temsilcilerinden
olusuyor. Mimar Prof.Dr. Suha
Ozkan’in baskanligini yaptig1 secici
kurulda, mimar Emre Arolat; Istanbul
Modern Kiiratorii Celenk Bafra;
MoMA Philip Johnson Mimari

ve Tasarim Sef Kuratori Barry
Bergdoll; XXI. Yiizyil Sanatlar

CerModern bunyesinde, Bedia Ceylan
Giizelce’nin program yonetmenliginde
gergeklestirilecek olan “Sanati
Anlamak-Kisa Bati Sanati Tarihi”
atolyesi, sanatin varolug stirecini
incelemek, sanat1 tanimak, anlamak
ve anlamlandirmak isteyenler i¢in

iki aylik bir egitim sunuyor. Osman
Erden ve Bora Giirdag’in egitmen
olarak yer alacag atolyede, Beral
Madra ve Ali Akay konuk konugmaci
olarak bilgilerini ve deneyimlerini
paylagsmak tzere katilimcilarla bir
araya geliyor. 10 Mart 2013 tarihinde
baslayacak ve sekiz hafta stirecek
olan Sanati Anlamak- Kisa Bat1 Sanati
Tarihi atolyesi, her Pazar 11.00-14.00
saatleri arasinda gergeklestirilecek.
Kontenjanla sinirli olan atolye i¢in
son kayit tarihi ise 8 Mart 2013. Bilgi
icin 0312 310 00 00’dan Giil Sezen’e
ulasabilirsiniz.

Ulusal Miizesi, MAXXI Mimarlik
Kidemli Kiiratorii Pippo Ciorra;
Istanbul Modern Sef Kiiratorii
Levent Calikoglu; YAP Istanbul
Modern Koordinatori Pelin Dervis;
Istanbul Modern Yénetim Kurulu
Bagkani Oya Eczacibasi; sanatgi ve
mimar Cevdet Erek; MoMA Cagdas
Mimarlik Kiratorii Pedro Gadanho;
mimar Melkan Tabanlioglu ve mimar
Han Tumertekin yer aliyor. YAP
Istanbul Modern: Yeni Mimarlik
Programi’nin ilk projesi “Goge
Bakma Duragi*”, Istanbul Modern’in
tzerinde bulundugu Bogaz’in
gorinmeyen sularinda siiziilerek
miizenin bahgesini golgelendirecek,
yaz aylar1 boyunca yerlestigi mekani
sehre yansitacak. Bogaz’dan ve
kentin yiiksek noktalarindan da
algilanabilecek kisa omiirlii ama
canli ek, bahgeyi siluetin bir parcasi
haline getirecek. Bahcede bulunanlar,
gundiizleri sallanan golgelerin
altinda, hava karardiginda ise degisen
yansimalarin i¢inde vakit gegirecekler.
Bahce zemininin hemen altina suya
yerlestirilen dubalarin tizerinde
yikselen direkler deniz dalgalarinin
hareketleriyle yerlestirmeye degisken
bir peyzaj goriiniimii kazandiracak ve
durmaksizin kipirdayan golgeliklerle
birlikte bahceyi sehir i¢inde bir
duraga doniistiirecek: Dinlenmek,
toplanmak, oyun oynamak ya da
gokytiziine bakmak igin bir durak.
*Turgut Uyar (Diinyanin En Giizel
Arabistani)

Masumiyet Muzesi
odiil adayr

Yazar Orhan Pamuk’un imzasini
tastyan Masumiyet Miizesi, Londra
Tasarim Miizesi (Design Museum)
tarafindan verilen ‘Diinyada Yilin En
[yi Tasarimlarr’ Odiiliine mimarlik
dalinda aday gosterildi. Her yil
duizenlenen, Kore’den, ABD’ye,
Ingiltere’den Japonya’ya tiim
diinyadan en yenilikgi,farkli ve oncii
tasarimlarin katuldigi, 2012 yilinda
diinyada tasarlanan bina ve egyalarin
aday olarak se¢ildigi Yilin Tasarim”
odiilleri aday listesinde, bu kez
Masumiyet Miizesi’nin de yer aldig:
aciklandi. Zaha Hadid, Renzo Piano
gibi tnlit mimar ve tasarimcilarin

da projeleriyle aday oldugu Tasarim
Odiilleri’nin bu y1l agiklanan kisa
listesinde Masumiyet Miizesi mimari
tasarim kategori adaylarindan biri
olarak gosterildi. Bu yil altincisi
diizenlenen ve “Tasarim Diinyasinin

Akbank Sanat'ta
Konferans

Akbank Sanat, 4 Mart 2013 Pazartesi
guni Ali Akay moderatorliginde
gergeklegtirilecek Cagdags Sanat
Konferansi’nda tnli kiirator
Catherine David’i konuk ediyor.
“Merkez(ler) Dist Modernin Zorluk ve
Celigkileri” adini tagiyan konferansta
Ortadogu’dan birkag¢ 6rnek tizerine
odaklanacaklarini belirten Catherine
David, Batili olmayan bir¢ok yerde,
geng sanatcilarin sanki bir hiclikten ya
da bir kara delikten ‘ortaya ¢ikiyor’
gibi gozuktigh savini elestiriyor ve
bunun ardindaki sebepleri irdeliyor.
1980°1i yillarda sergi kiiratorii olarak
¢agdas sanatlara yonelen Catherine

Oscar’larr’ olarak da adlandirilan
“Yilin Tasarimlar: Odiilii’ igin tiim
diinyadan en yenilikci ve yaratici
tasarimlar, Mimari, Dijital, Moda,
Mobilya, Grafik, Uriin ve Ulagim’
dan olusan 7 kategori igerisinde
degerlendiriliyor. Kazananlar

17 Nisan 2013’ te aciklanacak.
Aday tasarimlar ise 20 Mart’tan 7
Temmuz’a kadar stirecek bir sergi
ile Londra Tasarim Miizesi’nde
goriilebilecek. Mimari Tasarim
dalindaki diinyanin 6nde gelen
kurum ve mimarlariyla ismi gecen
17 adaydan biri olan Masumiyet
Miizesi, Orhan Pamuk ve birlikte
caligt1igr mimarlar IThsan Bilgin,
Gregor Sunder-Plassmann ve Cem
Yiicel ile aday gosterildi. Kurum, 28
Nisan 2012°de kapilarini agmasindan
bu yana 2012 boyunca toplam 27 bin
ziyaretgiyi agirlayarak tim diinyada
ortaya koydugu yeni muzecilik
anlayigi ile bir romani biitiinleyerek
olusan ilk miize olma 6zelligini
tastyor.

David; Ispanyol ve Portekiz Edebiyati,
dilbilimi ve sanat tarihi okudu.

Once Georges Pompidou Sanat
Merkezi’nde ¢alist1(1981-1990); daha
sonra Ecole du Louvre, Paris’te dersler
verdi (1989-1991). 1990-1993 yillari
arasinda, Nanterre Universitesi’nde
Etnoloji Bolumii’nde dersler verdi.
1990-1994 yillar1 arasinda Jeu de
Paume Galerisi’nin kiiratoru oldu.

Bes yilda bir yapilan ¢agdas sanatin

en prestijli sergisi olarak kabul

edilen Documenta X’un kiiratorligiini
yapti (1994-1997). Sonra, Rotterdam’a
Witte de With’in direktorligtni yapt.
Bu sure zarfinda bir¢ok ¢cagdas sanat
yazist yazdi. 2001°den itibaren sergi ve
seminerlerle yuritulen ‘Cagdas Arap
Temsili’ projesini ve onunla birlikte
isleyen Tamadss dergisini yuriitmektedir.
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38cm x 28cm biiyikligindeki calisma, boylece simdiye
kadar bu boyuttaki resimls

eseni igin,

-
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i
t*‘ll'-o en yliksek
fiyata alict bulmus o Inin ‘Transfiguration’
a'daki Vatikan Miizesi'nde

zirhik siirecinde ortaya koydugu 1519-

adini tastyan ve of

bulunan yapitina

20 tarihleri arasin:
evi Chatsworth

it bu resim, Devonshire Diiki’'nin

usl;'daki ozel bir koleksiyonda

yer aliyordu. ilgili koleksiyon, Rubens, Van Dyck ve
Rembrandt gibi {inlii sanatgilarin yaklasik 3 bin eser-rnd'em
olusuyor. 'I-\ . atd

KALINTI bu vesile ile, iistada ait oldugu disiiniilen ve
sanal alemde hala bulunabilen bir séziiyle kendisini tekrar
yadediyor.

“Zaman onceki hallerimizin giizelligini ¢alan, kin besleyen
bir hayduttur. Bizi sarkik ve catlamis deri, aciyan ve
kovuklari bos kalmis dis etleri ile bas basa birakiyor.” (*).

(*)WikiAnswers.com
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EVRIM ALTUG

Barbarlarn bekleyen
bienalin bilinmeyenleri

13. Istanbul Bienali Kiiratorii Fulya Erdemci’ye gore bugiinkii uygarhigin ortaya koydugu sey,

||
stanbul Kaltar Sanat Vakfi
I (IKSV) tarafindan, bu yilki
kiiratorligiini yine IKSV ¢ikish
Fulya Erdemci’nin tstlendigi 13.
Istanbul Bienali, sair Lale Miildiir’den
alintiyla olusturulmus “Anne, Ben
Barbar Miyim?”sorusu esliginde 14
Eylul’de baslayacak. 2014’e dek Kog
Holding’in destegini alan etkinligin
su anda goriinen en yapici unsuru,
‘Kamusal Simya’ programu.

Bu etkinlik uyarinca, bienalin
sonuna kadar farkli bagliklar altinda
diizenlenecek bir dizi konugma,
atolye, seminer ve performansla,
hem Tiirkiye’de hem de diinyadaki
anlamiyla “kamu” kavramini
dontisime ugratmaya devam eden
siyasi ve siirsel simyanin nasil isledigi
arastirilacak.

Bienalin kavramsal ve fiziksel
mizacini agimlayan ve kitaplasarak
belgesellesecek programda, Erdemci
ile birlikte Goldsmiths Londra
Universitesi Sanat Béliimii Ogretim
Gorevlisi ve Guzel Sanatlar ve
Kiratorlik Doktora Arastirmalari
Programi Direktorii Dr. Andrea
Phillips’in de es kiirator olarak imzasi
bulunuyor.

Faaliyetini son birkag yildir
Hollanda’daki SKOR (Kamusal Alan
ve Sanat Vakfi) adli bagimsiz sanat
kurumunda yiiriiten bagimsiz kiirator
Erdemci ve Phillips, projeye bakislari
ve beklentilerini anlattilar.

Evrim Altug: Bienal vesilesiyle
giindeme gelen Taksim, Basaksehir,
Tarlabasi ve Sulukule ile Yedikule gibi
bolgelerde yasayanlarla iligkiyi kurmak
iizere, nasil projeleriniz var?

Fulya Erdemci: Aslinda bazi
uluslararasi sanatgilar aragtirma icin
ziyarete gelmeye bagladilar bile. Bu

barbar bir diinyadan bagkas: degil.

tir, yerelle iligkili projeler ¢cok ciddi ve
uzun sureli angajmanlar gerektiriyor.
Biz bu konulara vakif olan gerek
Taksim Platformu, gerek Sulukuleliler
Dernegi, gerekse Fener-Balat’taki bir
diger STK gibi olusumlarla sanat¢i
aragtirmalari agisindan iligkiye
gegmek istiyoruz. Zaman kisith ve bu
iligkiler kisa zamanda kurulmuyor,

bu platformlar yerel gruplarla ¢ok
yakin ve uzun siireli arastirma ve iligki
icerisindeler.

E.A.: Bir mertebe kaynagi olarak
anneye danisiyor, barbarligimizi
sorguluyoruz. Burada feminist bir
bakis da s6z konusu mu?

E.E.: Tabii ki s6z konusu, paganliga
da bir geri donts var. Aslinda soyle
bir tesadif de var, serginin yaratici ve
uygulayici kadrosuna baktiginizda hep
kadinlardan olusuyor: baghg: aldigim
sair Lale, bu baghg: bir konugsmamiz
sirasinda gindeme getiren arkadagim
Perihan (Magden), Bienal’in
cekirdek ekibi ve kamusal program
icin egkiirator olarak davet ettigim
Andrea ve bienalin kiiratorii olan ben,
hepimiz.

Ama aslinda barbarlik bir taraftan
da, tamamen so6z hakki, anlagilma
talebi ve dil ile ilgili bir mesele.
Cunku barbarlik, dil ile iligkili. Eski
Yunan’da bu dili konugsamayana ve
kullanmayana barbar denilirmis.
Bugiinkii diinyada oyle bir yere geldik
ki, verili tanimlama ve diller yetersiz
kaliyor. Gelecegi goriip ontimiizde
ufuk agmamiz i¢in yeni dillere
ihtiya¢ duyuyoruz. Ancak tekrar sifir
noktasindan bakarak verili dillerin
oOtesine gecebiliriz. Barbar dedigimiz,
toplum ve uygarligin sinirindaki
‘mutlak 6teki’ne, en diglanana, zayifa,
Eski Yunan’da vatandaslik hakkina

sahip olamayana, koleye, hukuksal
hakk: olmayana referans veriyor.
Burada en goze goriinmeyene bakma
imkanimiz da olusuyor. Mildiir’in bu
siirsel bagligindan alint1 yaparak bu
sorulara da referans verebiliyoruz.

E.A.: O halde bugiin uygarlar arasinda
da barbarlarin yasadig: diisiiniilemez
mi?

EE.: Tabii ki. Bu uygarlik, barbar bir
diinya tretmistir neticede.

E.A.: Korhan Giimiis’iin Istanbul’da
isaret ettigi mutenalagsma/seckinlestirme
riskine karsi bienalin tedbiri ne olacak?

EE.: Zaten baktiginizda, ¢oktan bu
doniisiimun etkisi altina giren, ¢coktan
yerel dokusu bozulmus, deforme olmus
bolgelere odaklaniyoruz. Bienal’in bu
yerleri segme nedeni tartismali alanlar
olmalar1 ya da kamusal miizakerelere
konu olma potansiyelleri. Bu yerlerde
zaten bu soylulagtirma hareketi olmus,
baslamis durumda.

E.A.: Zaten bienalin gorsel kimligi
de Istanbul haritasi ile buna vurgu
yapiyor...

EE.: Evet, aynen Oyle. O haritada
parcalanmis Istanbul dokusunda en
kisisel olan ile en formel olani, el yazist
ile tipografiyi cakigtirarak, uygarlik ve
barbarlik kavramlarini gorsel olarak
da vurgulamay1 amagladik. Burada
mekansal ve kiiltiirel ¢atismalara isaret
etmek istedik. Bu iki karsit yapiy1
(formel ve enformel), uygarliklar
¢atismasi gibi bir anlayistan kurtarmak
icin, Ingilizce’de de, Tiirkce’de de hem
el yazisi hem de tipografi kullanildi.
Grafik tasarimcimiz Ruben Pater de
kavramsal ¢erceveye bir sanatgi gibi
yaklagarak, yaratict bir kimlik ortaya
koydu.

E.A.: Kamusal Program ile alt

cizilen bir tabir var: Kamusal Simya.
Peki, kiiresellesmenin en hinzir
yontemlerinden biri diyebilecegimiz

bu yontem, beraberinde beslendigi asil
renkler ve kaynaklarin 6zgiinliikleri,
mahremiyetleri ve varoluslarini yitirme
tehlikesini de getirmeyecek mi?

E.E.: Aslinda burada ikili bir durum
var. Bir taraftan o kok renkleri
kaybetme riski var. Ama bir taraftan
da sadece o renklere, koklere sarilip,
muhafazakir olup, diinyaya kapanip,
otekini kabul etmeme riski de s6z
konusu.

E.A.: Cumhuriyet, Ingilizce karsiligini
Republic olarak buluyor. Siz de
bienal vesilesi ile kamusal alan
iizerinden ‘public’ konusunu yeniden
tartistyorsunuz. Bu kosullarda,
kamunun idaresi i¢cin cumhuriyet halen
en gecerli birliktelik modeli midir?
E.E.: Bence oyle. Su anda elimizdeki
en iyi model, cumhuriyet. Ben
ekonomik anlamda da daha esitlikci
toplumsal bir yaklagimdan yana
olsam da, su anda elimizde 6yle
bir model yok. Duvarin yikilmasi,
Sovyet Imparatorlugu’nun ¢ékiisiiniin
ardindan, su anda elimizde olan en iyi
sistem, cumhuriyet ve demokrasi tabii.

E.A.: Su andaki siyasal yonetim,
kamusal alanlar1 kamuyla
bulusmak agisindan yeterince iyi
degerlendirebildi mi?

E.E.: Simdi aslinda, kolektif bir
imgelemin olugmasina ihtiyag var. Tekil
sahislarin sihirbazliklari veya alimet-i
farika dusiincelerinin otesinde, bizim
hem kolektif bir imgelem, hem de aym
sekilde kolektif olarak sehri tiretmeye
ihtiyacimiz var. Ornegin, ben bu
anlamda parklarin, yesilin yeterince



Eski Yunan'da bu dili
konusamayana ve
kullanmayana barbar
denilirmis. Bugiinkii
diinyada oyle bir yere
geldik ki, verili tanimlama
ve diller yetersiz kaliyor.
Gelecegi goriip oniimiizde
ufuk agmamiz igin yeni
dillere ihtiya¢ duyuyoruz.

degerlendirilmedigini diiginiiyorum.
Yesil alanlar, Batida kentin igine acilan
damarlar misali, yasam verir ve ¢cok
onemlidir. Sehircilik uzmani sanatgi
arkadaslarim, Salipazari alaninda
nigin San Marco gibi bir su meydani
olamayacagini soruyor 6rnegin...
Bence, asagidan yukari ve kolektif
yapilabilecek miizakereler buna firsat
verebilir.

E.A.: Bienal tarihinde dis kaynakli
projeleri olustururken, katilimci
uluslarin kiiltiir enstitiileri, ticari
markalar1 ve bakanliklarinin da
dolayli dolaysiz destegi alindi. Su
aralar Avrupa’da biiyiik bir mali kriz
var ornegin, sizin bu riskli konudaki
onlemleriniz neler olacak?

F.E.: Ulkeler krizlere giriyor, kamu
destegi ile bankalar ayaklandirihyor
vb. Tabii ki daha kugiik buitceler
olabilir. Ama ben yine de destegin
gelecegini diigtiniiyorum. Mumkiin
oldugunca fazla yere bagvurmamiz,
miimkiin oldugunca 6zel ya da kamu
destegi alabilecegimiz kurumlara
gitmemiz s0z konusu. Bu, diinyadaki
diger sergileri de etkileyecek bir ortak
kader durumu zaten...

E.A.: Tirkiye’nin giindeminden
diismeyen sansiir, size neleri
cagristirtyor peki?

E.E.: Tartisma ve elestiri, negatif bir
sey olarak alinirsa, o zaman sansiircii
yaklagim ortaya ¢ikar. Ama tartigma,
verimli bir diyalog olarak ele alinirsa
o zaman zaten boyle bir bakiga ihtiyag
duyulmaz. Demokrasi testi dediniz.
Bu durumu oyle goriiyorum. Biz
kargimizdakini duyabiliyor muyuz?
Yoksa sadece kendi diinyamizi ve
dogrularimizi mi kabul ediyoruz ?

Ayrica, Sinir Tanimayan
Gazeteciler’in 2013 basin 6zgurligi
raporunda 44 gazeteci ve yazarin
hapiste bulundugu ve diinya
siralamasinda giderek irtifa kaybedip
179 ilkeden 154’tincii siraya
dustuguimiiz belirtiliyor. Boyle siyasi
bir iklimde bence otosansiir de ¢ok
onemli bir problem.

E.A.: Elestiri atolyesini agma ihtiyac
nereden dogdu?

E.E.: Sen de biliyorsun ki, elestiri hi¢
de kolay bir alan degil. Genellikle bir
miizakere alani oldugu halde, kavga
alanmi gibi kullaniliyor. Ayrica, 6rnegin
1990’larin baginda ¢ok elestirel
bulunmus bir is, 2010’da konjonktiir
degisimiyle karikatiirlesebiliyor.
Bizim neye radikal, neye elestirel
dedigimiz, ucusur hale geldi. Zemin
kayganlastik¢a bunlar1 diisinmemiz
gerekiyor. Ben Tiirkiye’de ¢ok az
sayida sanat elegtirmeni oldugunu
distintiyorum. Elestiri kurumunca

Anne,
ben barbar

yapilan agimlama o sanat eserinin
anlagilirhgini saglamak aslinda. Yapita
nasil bakabilecegimizi konugmak i¢in
bu alani kullaniyoruz. Yapit1 diisiinsel
baglamda kamuya mal etmek adina
kamusal platforma tasima cabasi,
aslinda elegtirinin 6zi bu.

E.A.: Bienal sanatcilarini nasil
aciklayacaksiniz?

EE.: Aslinda serginin siirprizi
acisindan, listeyi son anda 6grenmek
¢ok guizel. Ama oObiir taraftan da,
listeyi onceden yayinlarsak, izleyici
kitlesinin 6n aragtirma yapmasina
imkan taniyabiliriz, sanki kamuoyu da
olusturabilirmisiz gibi geliyor. Su anda
boyle bir agiklama yapmak igin zaten
¢ok erken, acik ¢agriya bagvurmak
icin son tarih Mart 2013. Bakalim,
Mayis- Haziran gibi bir tarihte
aciklayabilirmisiz gibi geliyor...

E.A.: Kamusal simya projesi ile,
kapitalist rekabetin de kurbanlar1
olarak, Adorno’cu ‘kiiltiir
endiistrisi’nde birbirine yabancilasan,
rakiplesen aydinlari aym platformda
geri kazanmaya mu ¢alistyorsunuz?

m?

14/9-10/11
2013 |

BIENV (A

E.E.: Kesinlikle 6yle. Ayrica
inanityorum ki, pratik ve kuramsal
alanlar reel olanin i¢inde. Bu anlamda
diinyay1 yeniden iiretelim derken var
olan tekrar ediyoruz. Bu anlamda
sanatin bize yaratici bir ufuk imgelemi
actigini goruyoruz. Boyle baktigimizda
siir (ve edebiyat) imgelemin
sinirlarinda gezinen bir bigim degil mi
? Bu anlamda birbirimize ihtiyacimiz
var. Tekrar bu agilima isaret etmeye
¢alisiyoruz. Bu alanlarin birbiriyle
iligkilerini vurgulamak istiyoruz,
hem sergi hem de kamusal program
baglaminda.

19

E.A.: Size gore en beklenmedik fiziki
kamusal alan neresi olabilir?

E.E.: Bir yerde kamusal alan
icin “what the eye can take in...”
diye bir tabir okumustum, “goz
alabildigince...” Bir binanin
tepesindeki reklam panosu da,
gokylizi de bu alana, yani miidahale
alanina girer. Ciinkii goz hakk diye bir
sey de var.

E.A.: Demokrasinin gorece solundugu
bir alan olarak, Kahire’deki Tahrir
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BIENAL

Fulya Erdemci, Bige Orer

Meydan ile Istanbul ve geri kalan
bolgelerimizde hangi meydani
mukayese edersiniz?

EE.: Taksim Meydani. Orasi sadece
mekansal olarak degil, tarihsel olarak
da tim protestolarin, bir araya
gelmelerin gerceklestigi bir yer. Tabii
ki o anlamda meydanin bugtinkii hali
biraz da tiziicu. Cok tartismali bir yer.
Cesitli viyadiiklerle trafik alta alinacak

ve yayalagtirilacak deniyor ise de tim o

viyadukler, bolgeye girig ¢ikisi kontrol
altina alip kisith bir hale de getirecek.
Tabii su anda kag viyadiik agilacagini
bilemiyoruz. Su anki hali ile kalirsa,

belki bu elestirilerin bir yeri olmayacak.

Aslinda gecirgenlik, seffaflik daha
onemli burada. Biliyorsunuz, Koruma
Kurulu Ocak ayinda Gezi Parki’ndaki
Osmanli askeri kiglasinin ‘ihya’sini
durdurdu. Bu ¢ok iyi bir haber! Ama
hala Gezi Parki’'nda ne olacagini tam
olarak bilemiyoruz, degil mi ?

E.A.: Bugiin kimi 6zel miizeler icin de
telaffuz edilegelen ‘yar1 kamusal alan’
ifadesi sizce samimi mi?

EE.: Kaynag: devletten veya ozel
kaynaktan gelebilmekle birlikte,
icerideki sanat programinin igleyisinde
higbir giidiimleyici etkisi olmuyor
ise bir miizeye kamusal goziiyle
bakabilmeliyiz. Ornegin, Arnold
Reijndorp ve Maarten Hajer’in 2002
yilinda yayimlanan “In the Search
of a New Public Domain/Yeni Bir
Kamusal Alan Arayiginda” isimli ortak
caligmalarinda AVM’lerin, ozel ve
ticari olan bu yerlerin ayni zamanda
kamuyu da bir araya getirdigini
soyluiyorlar. Ben bu gibi alanlari ‘Gvey’
kamusal olarak aliyorum. Gergeginin
olmadig yerde, bu tiir yerler mecburi
bulusma yerleri haline geliyor. Bu
da Gosteri Toplumu’nun bir pargasi
degil mi? Bu yapilara Etiler’de de,
Umraniye’de de gidiliyor. Bu yoniiyle

Bienal igin AVM’leri diigtinmekten hem

¢ekiniyorum, hem de bunu istiyorum;

zira bir¢ok sanat eseri AVM’lerde
hig igslemez hale geliyor. Ama tam
da bunu yapip yapamayacagimizi
merak ediyorum. Neticede
AVM’lere Bienal’den bir siis daha
eklemeyecegimize eminim!

E.A.: Peki 6zel ve kamusal alan
ayrimina aykir1 bir 6rnek olarak,
sigara icilen ve i¢ilmeyen alanlar
hakkindaki fikriniz nedir?

EE.: Valla ¢ok iyi bir soru! Aslinda
icmek istemeyenlere zorla kendi
dumanimi solutmak istemem. Ama
bu yasak, diinyayi tuhaf bicimde
ikiye boldii. Eskiden etnik, cinsel
ve sinifsal ayrimlar vardi. Bugun,
bunlarin da tizerine gegen bir durum
s0z konusu. Bence bu durumun
yarattig1 otekilestirme de ¢ok tehlikeli.
Icene zehir kaynagi, igmeyene hayat
kaynagi gozuyle bakiliyor. Jacques
Brel vefatindan once, bir gazeteci
ile roportajinda sigara yakip da
elestirilince, “Sigara saghga, ama
saglk da hayata zararl,” ifadesini
kullaniyor. Ciinkii orada pazarlanan
‘saglik’ miti, aslinda fagizme dek
gidecek bir sey. Bu ikilikler, temelinde
ciddi bir rasyonaliteyi gosteriyor.

E.A.: Bienali devlet destegi veya
sponsorluk olmadan da yapmak
miimkiin mii?

EE.: Bunu da arastiriyoruz. Zaten
kamusal programin Kamusal Sermaye
baslikli Mayis etkinliklerinde sanatin
kapital ile iligkisini sorguluyoruz.
Daha kiigiik projeler igin kamusal
destegin istendigi, bir nevi kumbara
yontemi sayilabilecek Kickstarter
da kullaniliyor meseld. Ama bunlar
daha uzun vadeli girisimler ve daha
kiiciik kaynaklar igin kullaniliyor.

Bir bes yihmiz olsa, belki bunu da
yapabilirdik. Ayrica yapitlar: bir yarig
at1 gibi bu hayir yarismalarinda 6ne
sturmek de etik olmaz. Biz, simya
kavrami altinda, bugiinkii durumda
baglamimiz, kosulumuz ne, onun
tizerinden giderek, bilindik formiillerin
Otesine gecmeyi istiyoruz. Burada
ozellikle sansursiiz, gercekten kolektif
imgelemi ve tartigmayi acabilecek

bir sergi amagliyoruz. Bu ugurda
destegi kamudan da, 6zelden de
alabiliriz tabii. Istanbul Bienali’nde
bu yapinin oldugunu digiiniiyorum.
Bunun olabildigi yerde bienal, tiim
bu tartigmalarin gergeklegebilecegi bir
zemin haline geliyor ise, bunu niye
reddedelim?

E.A.: Bundan onceki bienallerin sizce
one ¢ikmig kavramsal cerceveleri neler
oldu?

E.E.: Bence Rosa Martinez’in
“Yasam, Guizellik, Ceviriler/
Aktarimlar ve Diger Gugliikler

Ustiine”, Yuko Hasegawa’nin
“Egoka¢”, Hou Hanru’nun
“Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli:
Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik”
ve WHW nin “Insan Neyle Yasar?”
baglikli kavramsal cerceveleri one
cikiyor. Tabii hepsini gerceklestikleri
zamanin baglamlarinda
degerlendirmek lazim.

E.A.: Tiravanija’nin dort perdeli
kamusal sinemasi, Cambalache
Collective’in kolektif ve mobil miize
projesi gibi caligmalari bu bienalde de
gorecek miyiz?

F.E.: Bienalde bu tur ‘iliskisel
estetik’ sanat yapitlari da yer alacak
ama bu tiir projelerle ilgili en buyiik
elestiri, bunlarin formunun olmadig:
ve yarattiklari iligkilerin niteligiyle
ilgiliydi. Ayrica, mahallelere
gotiiriilen sanat yapitlari da, sosyal
odakli katilimer yapitlar da elestiriye
maruz kaldi. Batida bu tiir projelerin,
‘problemli’ bolgelerdeki gerilimi
yumusattigi (ehlilestirdigi), sanati
aragsallagtirdigi, sanatin da buralarda
yasayan topluluklari aragsallastirdig:
gibi elestiriler getirildi. Hatta, sanatgi
ilgili mahalleye gittiginde yerli halkin
etrafa “Eyvah soylulastirihyoruz”
diye kacistigini da duyduk. Bu
tir projeler cok ciddi bir emek ve
zaman gerektiriyor. Bunun yaninda,
ayni mahallede on yili agkin stiredir
yagayan ve ¢alisan sanatgilar elbette
var. Yani bu tiir projeler olacaksa,
bu elestirilerin farkinda olan, daha
adanmug projeler olacak.

E.A.: Hayalinde nasil bir kiiltiir
politikasi var?

EE.: Cok guzel soru. Bir kere
acik, tek bir kamuya degil de, ¢coklu
kamular programina isaret eden
kultir politikasina ihtiyacimiz var.

E.A.: Bienal, sehirdeki kayip/
unutulan sanat yapitlari iizerinden,
bugiin yasamayan sanatcilarin da
yapitlarina ve sehirde birakacaklari
izlere odaklanacak m1?

E.E.: Elbette bunu da diisiiniiyoruz,
kentin kiiltiirel ve sanatsal bellegini
acimlayacak projelere yer vermek
istiyorum.

E.A.: Kamusal alanlar deyip
duruyoruz. Bu yilki Bienal insana ve
insan cikigh sanatlara da epey sahne
olacaga benziyor, ne dersiniz?

EE.: Evet, insan iligkisi odakli
ve insani merkez alan performatif
projeler olacak. Ama sunu da
unutmamak lazim,:sanat ve aktivizm
ayni sey degil. Sanat ne kadar var
olan gerceklikle i¢ ice gegse de, hala
islerlik alaninin sembolik bir alan
oldugunu digiiniiyorum. —
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ANDREA PHILLIPS ILE
'KAMUSAL SIMYA'
UZERINE
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Andrea Phillips ile, Kamusal
Simya’'nin konustukca kamuya mal
olan yaratici sirlarini konustuk.
Phillips, isin sirnnin gesitlilik,
katilim ve kosulsuz ifade dzgiirliigii
ile ¢oziildiigii inancinda.

Subat-Kasim 2013 tarihleri
arasinda diizenlenecek konusma,
atdlye, seminer, performans ve siir
okumalari, hem Tiirkiye’de hem de
diinyanin dort bir yaninda basmakalip
“kamu” kavramini doniisiime
ugratmaya devam eden siyasi ve
siirsel simyanin nasil isledigini
arastirmaya calisiyor.

Buna gore, bienalin Kamusal Simya
Programi, Sehri Kamusallastirmak
(8-10 Subat 2013) Kamuya Hitap
Etmek (22-23 Mart 2013), Kamusal
Sermaye (10-11 Mayis 2013), Nasil
Kamusal Ozne Olunur? (14-15 Eyliil
2013) ve Gelecegin Kamulari/Yeni
Kolektifler (1-2 Kasim 2013) gibi
oturumlarla, kamuoyuna yeni ufuklari
demokratik katilim cercevesinde
vadediyor.

Evrim Altug: Giincel sanatin kamusal
alana nigin simdi ihtiyaci olabilir? Bu
bir kriz tiirii mii?

Andrea Phillips: Giiniimiizde,
uluslararasi kamusallik nezdinde, sirf
sanatgilar icin de degil, sivil toplum
acisindan cok biiyiik capta bir tasdik
ve destek talebi ile karsi karsiyayiz.
Diinyanin artan bir diizeyde
‘6zellestirildikce’, bununla es
zamanh ve dogru orantili olarak da,
kiiresel finans kapitalizmi tarafindan
kapali devre hir sekilde idare edilir
hale doniistiigiinden korkuyorum.
Bizim de 13. Bienal retoriginde
gonderme yaptigimiz iizere, bu
kosullarda olusturulabilecek hir
‘simya’, hatta bir nevi sihir eylemi
ile birbirinden temassiz, birbirini
anlamaz bu alanlardaki kisilerin
de birbiriyle daha siki bir iletisim
kurmasini ve diinyada hakim bir
sdyleme varabilmelerini umuyoruz.
Diinyada son yillarda kapitalizmin
kendine 6zgii bir dokunulmazhgi
oldugu yolunda bir dnyargi mevcuttu.
Sdzgelimi kiiresel sirketler
son yillarda, Giiney Afrika’daki
yagmur ormanlarini somiirmek ve
ozellestirmenin seytani kudretini
kullanmak yeluyla bélgenin tiim
kaynaklarini kurutmakla mesguller.
Buradan kazanilan para, inanilmaz az
oranlarla, hdlge halkina dagitiimakta.
Ozellestirilen paranin yiizde biri asil
hak sahiplerine ulastirilinca da, bu
tiir vakalar dzellikle sehirlerdeki
insanlar alternatif bir yonetisim
bicimi olarak dzellestirmeye karsi
bir arada bulunmaya, yasamaya ve
davranmaya giidiiliiyor.

Sanat, sinirlari ve bagimlilik

tiirleri olmaksizin, sanatcilarin
egitimlerinin yaraticilik ve ilhamla,
inanilmaz imge ve hilgileri iiretebilme
potansiyellerinden dolayi, bize son
derece kendine 6zgii bir metodoloji

ile bu konular iizerinde deney
yapabilmenin olanaklarini vadediyor.
Sosyal, estetik fikirlerin, giizellik
hakkindaki fikirlerin ¢ikisi da hep bu
yolla oluyor. Bu meyanda hen ozellikle
politik yeni fikirlerin cikislariyla
ilgileniyorum. Bunlari, tam da
kamuoyu dniinde eyleme gecirebilmek,
bazen harika ve tartismali sonuclar
verehiliyor.

E.A.: Kamusallagsmak, piyasa
tarafindan metalastiriimanin,
seckinlestirilmenin de araci olabiliyor
bazen. Bienalin vizyonunu bu risklere
karsi nasil konumlandiriyorsunuz?

A.P.: Seckinlestirme riskinin
istanbul’a dogrudan etki eden
meselelerden biri oldugunu ve
bunun sanat diinyasini da icerdigini
gormemek miimkiin degil. Su siralarda
istanbul kimi sanat yatirimeilarinin
gozbebegi ve buraya acilan yeni
mekan ve kurum subeleri de bunun
kaniti. Sanat fuarlarinin da sayisi
artiyor. Burada ilging ve celiskili olan,
bienalin ayni zamanda hem teshir,
hem de iiriin olan birtakim calismalari
nasil tarif edecegi ile ilgili durum.
Elbette kdkten bicimde, bu iki durum
birbiriyle celisiyor. Bir yaniyla, sirf
seckinlestirmeye ve dolayli olarak
mevcut idari yapiya yaptigi hizmet ile
sanat piyasasinin bizatihi kendisi bir
sorun iken, bu durum ayni zamanda
genisleyen kentte Sulukule gibi
holgelerin de yok edilmesine sebehiyet
verebiliyor. Oradaki fakir kimseler,
yerlerinden edilebiliyor. Yerlerine
ulusasiri hohemler gelerek, kentte
serbestce hareket edebiliyor.

Iste 13. Bienal iizerinden tartismaya
acmak istedigimiz unsurlardan biri
tam da bu. Ote yandan, bir bienalin
aslinda kent temelinde degerin
yasadigi gelisimi tanitmakla, kiiltiirel
ve sanatsal sermayeyi tanitmakla
yiikiimlii bilyiik bir mekanizma
oldugunu da akhmizdan ¢gikarmamamiz
gerekiyor.

Peki bu celiskiyi nasil gozmeli?
Bunu yanitlamanin bence iki secenegi
var. ilki, tiim mekanizmalari kapatip,
geri cekilmek. Boylesi bir durumda
en iyi politik ¢coziim olarak, “hadi,
eylemsizlikte bulunalim” demek. En
iyisi hichir sey yapmamak demek.
Sanatsal sermayenin gelisimine fayda
saglamayi birakmak demek. Giinkii
bunun ne kadar sorunlu oldugunu
anlamis vaziyetteyiz. Bu etik de,
pratikte bir geri cekilme olabilir. Hatta
sanatgilar, bilyiik bir afis ve tanitim
bilgisi esliginde, kamuoyuna stz

konusu gidise dur diyebilmek iizere
“Bu yil bienal olmayacak” mesajini
bile verehilir. Ama bunun yerine,
Fulya ve ben, kamusal mekanlarin
kullanimindan yana tercih yaptik.
Amacimiz, sizinle konustugumuz
bu karsitliklar igin bir duyuru ve
tartisma zeminini olusturabilmekti
ciinkii. Tam da bu yiizden, kamusal
program, bienal sergisinden dnce
hayata gecirildi. Kamusal program,
bes ayri konu havuzu altinda,
Subat ayindan Kasim sonuna degin
tecriibe edilecek. Biz de, sehirleri
nasil kamusallastirabilecegimiz
sorusu iizerinden bir dizi tartisma
baslattik. Bu ugurda kentsel
ddniisiimde payi olan sehir planci
ve mimarlarin, gerek yerli, gerekse
yabanci olsun, mevcut akimlardaki
aktivistlerle, onlarin metodlari
esliginde bu konulari nasil miizakere
edebileceklerini gormeyi ve
paylasmay arzuladik.

E.A.: istanbul gibi, hemen tiim
kiiresel biiyiik kentlerde de
sikayet konusu olan bir durum da,
miizisyenlerin sairlere, onlarin
ressamlara, ressamlarin ise
edebiyatcilara yabancilasarak,
Killtiir endiistrisinde bu kimselerin
birbirlerine birer dost ve paydas
olmak yerine, rakip haline gelmeleri.
Kamusal Simya biraz da buna deva
bulmaya mi calistyor?

A.P.: Kesinlikle dogru. Ornegin ben,
gercek bir disiplinlerarasi vakayim.
Onceleri tiyatro yonetmeni, daha
sonra sanatgl, en sonunda ise sanat
tarihciligine soyundum. Cagdas
dansla da, koreograflarla da ilgim
oldu. Bu gidisle gelecekte bahgivan
bile olabilirim sanirim! Gercekten
de, disiplinlerarasi diisiincenin
sosyal degisimi tetikleyebildigine
inaniyorum. Baskentlerin, insanlari
farkl farkh kutulara koymak gibi
bir durumu var. Bu minvalde kentte
yasayan hir bireyin, doniisiime acik,
asiri esnek hiri olmasi gerekiyor.
Bu kisinin kendi rizasi ile herseyi,
her yere tasiyahilmesi gerekiyor.
Deyim yerindeyse hireyin, kendini
kendinden dahi 6zellestirebilmesi
stz konusu.

E.A.: Size en inanilmaz kamusal alan
neresi olurdu?

A.P.: Tasarimi olmayan bir yer
olurdu. Bir devlet veya hiikiimet
tarafindan dayatiimamis bir yer
olurdu. Bu agidan Avrupa’daki
kamusal alanlara bakin, dini
mekanlar, pazarlar ve kamusal
hizmet yapilari hep yan yanadir.
Hep, bunlarin arasindaki boslukta,
insanlar bir araya gelir. En inanilmaz
kamusal alan da, bu bana gore. m
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DERYA YUCEL

Bugun herkes disar

Izleyiciyi kendi tanikligina ortak etmekte incelikli iislubunu hep koruyan Ferhat Ozgiir, kiirator Derya Yiicel

ile son donemde hizlanan sergi trafigi arasinda kentsel sorunlardan kadin meselelerine sanatsal pratiginin

evrilen odaklarin1 konustu.

erhat Ozgiir’iin merkez ve
F periferi arasindaki sinirlar,

kesismeler, gog, inang, kimlik
ve kent gibi kiiltiirel fenomenleri ele
aldig1 caligmalarinda kisisel hafiza
ve samimi jestler 6n plandadir. Kimi
zaman Ankara varoslari ya da hiper-
uydu kentlerin fon olarak izlendigi
sahneler, kimi zaman da mahrem ve
ozel alanlarda tanik oldugu ya da
kurguladigi kisisel hikayeler...

2008 yilinda Triennale Bovisa
Milano’da kiiratorligini ustlendigim
“Save As...” baghkl sergide ‘I Love
You 301 isimli karaoke video
enstelasyonunu gostererek ilk kez
tanigma ve birlikte caligma olanagi
yakaladigim Ferhat Ozgiir ile sanat
pratiginin neredeyse son on yilllik
strecini konustugumuz ve Eyliil-
Aralik 2012 tarihleri arasinda Cite
des Arts International kapsaminda
konuk sanat¢i olarak bulundugu
Paris’te basglayip Ocak 2013’te
Istanbul’da tamamladigimiz bir soylesi
gerceklestirdik.

Derya Yiicel: MoMA PS1°da kisa
siire 6nce biten “I Can Sing” adli
kisisel serginin hemen ardindan,
Hollandali inisiyatif Noordkaap’in
Leeuwarden’de bulunan ve bir
zamanlar hapishane olarak kullanilan
De Blokhuispoort adli mekanda
gerceklestirdigi “Social Sound”

adli sergide, Turner Prize sahibi
Jeremy Deller ve Katarina Zdjelar
gibi isimlerle yan yana geldin. Sonra
da 8 Subat-7 Nisan 2013 tarihleri
arasinda, Isve¢’te Marabouparken
Cagdas Sanat Mekani’ndaki “Bugiin
Herkes Disar1” adl solo sergin...
2011 yilinda Salzburg Modern Sanat
Miizesi’nde pes pese acilan ii¢ biiyiik
capl sergi katiliminin ardindan,
Pompidou ve Viyana Modern Sanatlar
Miizesi MUMOK ta gerceklestirilen
kapsamli grup sergileri geldi. 2013

yili da yogun baslamis goriiniiyor.
8 Mart'ta, Isve¢ Film Festivali’'ne
paralel Jonkopings Lans Museum ve
Vandalorum-Virnamo’da iki ayr1 grup
sergisi, yine aym siirecte Nimes’de
Museum of Natural History’deki
grup sergisi, Mayis ayinda Barselona
Loop Video Art Fair’e Isvigreli kiirator
Bernhard Bischoff’un davetiyle
katiliyorsun. Uluslararas: saygin
miizeler ve kurumlarin ¢aligmalarina
olan ilgisine 6zellikle vurgu yapmak
isterim. Ama 6nce MoMA PS1 ve
Marabouparken’deki kisisel sergilerin
diyelim. Nasil baglad: bu siirecler,
hepsiyle nasil basa ¢ikabiliyorsun?
Ferhat Ozgiir: Nasil basa
cikabiliyorum? Vallahi dublor
kullanmiyorum. Eylul ayinda
Paris’te Cite des Arts konuk sanatci
programindaydim. MoMA’nin
kiiratorii Klaus Biesenbach, 2010
yilinda Berlin Bienali sonrasi benimle
temasa ge¢misti. Aradan iki yil
gectikten sonra, Ekim ayinda attig
uzun mail’inde, ‘Sarki Soyleyebilirim’
adli videoyu MoMA’da nasil
sunumlayacagini digindigiini ve
nihayet uygun kosullart yarattugini,
kisisel sergimi bir an 6nce yapmak
istedigini oneriyordu. Zannettim ki
sergiye en az bes alt1 ay var. “Hayir”
dedi, “hemen yapmak istiyorum!”
Telefon ettiler, talimatlari, teknik
ekipmanlari falan soyledim, eskizleri
hazirladim, 25 Ekim’de sergi agiliverdi.
Mimar Buckminster Fuller’in insa
ettigi Geodesic Dome’da boglukla
sallanan 6.5 metre uzunlugunda
bir perde talep ettim. Bir tiir ritiiel
havasi sinecekti kubbeye. Dramatik
olmaliydi. Serginin 19 Aralik’ta
bitmesi planlanmisti ama bana
“Geziliyor, acelemiz yok, biraz daha
gezilsin” dediler ve 19 Ocak 2013’e
kadar uzattiklarini soylediler. Isveg
Marabouparken kisisel sergi onerisi
de ayni siirecte gelisti. Bu mekanin
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Mahrem olanin
kamusallasmasi gosteri
diinyasinda son derece

pornografik ve gercekiistii
hicimde gerceklesirken,
sanatin gercek olana
miidahalesindeki
samimiyet aciliyeti olan
bir mesele.

kiiratora Bettina Pehrsson teklifi
yaptiginda sans eseri Paris’teydim ve
senin de ziyaret ettigin atolyeye bir
hafta sonu atlayip gelmesi kolay oldu.
Atolyede iki giin isleri didikledik,
secimleri yaptik. ‘Asik Kadinlar’ adli
yeni bir video tizerinde ¢aligiyordum.
Kiirator bu isten etkilendigini soyledi
ve igi mutlaka sergiye kadar bitirmemi
istiyordu. Hollanda’daki sergi ise
aslinda kiirator Lennard Dost’un
2011 yilinda Istanbul’da Noordkaap
Insiyatifi ile beraber gerceklestirdigi
bir projenin devamu niteligindeydi.
Lennard ve Noordkaap Istanbul’da
benim de aralarinda oldugum, aslinda
miitevazi, kiiciik ¢apli uluslararas:

bir proje yapmusti. Cok samimiydi ve
sevmistim. Aramizda giizel bir iligki
kurulmustu, stirekli haberlesiyorduk.
Proje; Miinih, Koéln, Lizbon, Budapeste
ve Dordrecht gibi sehirlerden yola
cikmist1. Son durak Istanbul’du. Amag,
2012’de alt1 sehri kapsayan final
sergisini, Hollanda’da Dordrecht’te
gergeklegtirmekti. Mondrian Vakfi
projeyi destekliyordu. Sergiye ‘Sarki
Soyleyebilirim’in yani sira ‘Hayat
Guzeldir’ adli bir bagka video davet
edildim.

D.Y.: Isve¢’deki kisisel sergine
donelim yine. Serginin basligi, ‘Bugiin
Herkes Digarr’, 2002’de Ankara’da
cocukluk ve ilk genglik yillarini
gecirdigin mahallede yasayan herkesi
bir Pazar giinii sokaga ¢ikarip, art
arda siralayip, sokagimn bir girigsinden
bir de ¢ikisindan fotografladigin iki
parcali bir ¢calismanin adi. Sergide bu
fotografin yani sira, ‘icimde Sehrin
Nefesi Var’ (2006), ‘Annem 1954

ve 2011°, (2011), ‘Kucaklasma’
(2002), ‘Bizim Mahalle’ (2006),
‘Gokten Sehir Indi’ (2006) adlx
fotograflarinla birlikte ii¢ video
¢aligman var. ‘Sarki Soyleyebilirim’
(2008) ve ‘Metamorfoz Muhabbet’in

=
i

=

%

(2009) yani sira bahsettigin son
calisman ‘Agik Kadinlar’1 ilk kez bu
sergide gosteriyorsun. Bu son ¢alisman
da, ‘Katarsis’ (2003), ‘Bir Geng Kiz
Yetisiyor’ (2003) gibi erken donem
calismalarindaki kadin kimligi, hafiza
ve toplumsal cinsiyet yapilari ile iliski
kuruyor.

F.O.: Evet, ‘Asik Kadinlar’,
‘Metamorfoz Muhabbet’le iliskiler
kuruyor haliyle. U¢ kadin arasinda
vuku bulan biraz kurgu biraz
dogaclama bir sohbete tanik oluyoruz.
Itiraflar var. Kadinlardan ikisi hayatta
olmayan esleri hakkinda hislerini,
dustincelerini, bazen dedikodu dozunda
bazen yad etmeye varan hallerle ifsa
ediyorlar. Yabancis1 olmadigimiz bir
kadinlik durumuna sahit oluyoruz.
Gelenegin kadin tizerindeki baskasi,
erkek siddeti, haksizliklar ve giicliiklerle
gecen hayatlar. Diger yandan bu
kadinlarin ¢eligkilerini de goriiyoruz.
Mesela kocasinin dayaklarindan,
zorbaligindan dem vuran kadin
herseye ragmen kocasina duydugu
agki ve bagliligini haykiriyor. Rahmetli
kocasinin yine de yaninda olmasin
istiyor. Bu bana bir prototip gibi
geliyor. Ozellikle tagra ve varosg
yasaminda yayginlik kazanan, kadina
ozgii kisisel dramlar.

D.Y.: ‘Asik Kadinlar’da izledigimiz
kadinlarin bu celigkili olma halini
aslinda ortak ve kaygili bir zemine
bagliyorum. Bunun nedeni kadinlarin
cok kiiciik yasta evlen(diril)meleri ile
iligkili, kendilerini taniyabilecekleri ve
kendilerini gerceklestirebilecekleri tiim
olanaklar ya kisitlanmig ya da tamamen
ellerinden alinmis. Kadinlar, hem baba,
koca, ogul gibi yasamlarini belirlemis
figiirlere kars1 hognutsuzluklarini itiraf
ediyorlar hem de olumluyorlar. Bu, bir
yandan zoraki olgularin icsellestirildigi,
diger yandan bastirilmig bir direncin
yarattig celiski olmal.

F.O.: Videodaki kadinlardan birinin
adi Hediye. O, oglunu 6len kocasinin
yerine koymus mesela, artik evde
onun sozii geciyor. Eskiden kocasinin
yapug eziyetleri dillendiriyor,
anlatiyor ama bagka turli bir olasilig
da bilmiyor. Erkegin iktidarint 6len
kocasindan ogluna aktariyor. Ters
giden birgeylerin farkina varmig ama
toplumun da roliiniin agir oldugu bu
icsellestirmenin izlerini silemiyor. Digeri
ise herseye ragmen, “Olsun, oyleydi
boyleydi ama bagimda bir erkekti,
keske yanimda olsaydi” diyebiliyor.
Ataerkil iktidar sorgulanmiyor hatta
yerleserek aktariliyor. Kisirdonguyti
sorgulayamayan ve kiramayan, ironik
ama i¢ acitici itiraflar s6z konusu.

D.Y.: Kadin meselesi iizerine giden
ender erkek sanatgilardan birisin. Kadin

bedenini estetik bir form, bakilas1 bir
nesne olarak ele almiyorsun ya da pasif
estetik yapilara biuriindiirmiiyorsun.
Tersine gercekgi bir gozle toplumsal
fenomenlere doniistiiriiyorsun.

F.O.: Kadin meselesi belki
otobiyografik olarak dogallikla
geldi beni buldu denebilir. Yani,
cocuklugumun gectigi Alundag
bolgesi, kadinlarin hem magdur hem
giiclii oldugu bir niifusa sahipti. Varos
kultiri iste. Kadin orada aileyi, evi
cekip geviren, koruyan, yoneten,
ayakta tutan bir figiir. Acili ama o
oranda da baskin, dirayetli ve giglu
bir karakter. Ataerkil bir gelenek
icinde, stirekli olarak erkeginin
yarattig1 sorunlarla (siddet, hakaret,
alkolizm, fukaralik, aldatma vs.) basa
¢itkmaya caligan yalniz bir savasgi.
Altindag, Tiirkiye’nin mikro 6lgegiydi
aslinda ama bize 6zgii bir biiyiik
resmin genelini yansitiyordu. ‘Kadin’
dogal olarak otobiyografik ya da
sezgisel ama oldukc¢a 6nemsedigim bir
meseleye doniisti yillar iginde.

D.Y.: Genel olarak sanatsal pratigin
bir mesafe ve taniklig1 koruyor hep ve
cogu isinde hafiza kaydedici ve bellek
tutucu bir pozisyon aliyorsun. Kadin
meselesi diginda alt kiiltiir, kentsel
doniisiim, gog ve kayitdisi emegin
kent ekonomisine entegrasyonu gibi
konulara odaklandigin islerin de var.
Sergine adim veren ‘Bugiin Herkes
Disart’ gibi. ‘Biz Hurda Sesleriyle
Konusuruz’, ‘Bugiin Giinlerden
Pazartesi’, ‘Misket’, ‘Kucaklasma’ ve
‘Sarka Soyleyebilirim’ gibi ¢caligmalarin
da bu yonde gelisen iiretimler. Paris’te
Cite des Arts residans siirecinde
iirettigin igleri o ortamdaki atolyende
gordiigiimde de, kent-emek- yaratici
ekonomi ticgenini diigsiindiim. Sokak
ressamlar1 ve gostericileriyle yaptigin
katilimci, ortak projeler 6rnegin.
F.O.: Rezidanslara biraz farkl
yaklagiyorum. Dinlenme degil, benim
icin tamamen ¢aligma yeridir orasi.
Hani 6devini yapmasi gereken bir
ogrenci sorumluluguna girerim. On, on
bes saat calisirim. ‘Iki Yiizlii Pazarhk’
adli ilk isten bahsedeyim. Paris’e
ozgui neler yapabilirim kaygisiyla
sokakta giinlerce konu ve malzeme
artyordum. Sokak ressamlarinin ¢izim
teknikleriyle, onlarin hayatlarinda
ilk kez karsilastiklar1 bir yabancinin
yuiziini betimleme yollariyla daha
da bir ilgilenir oldum. Ozellikle, bu
ressamlarin ¢izimlerini, atolyede degil
de sokakta gerceklestirdiklerinde
nasil bir tutum i¢inde olduklarini
da merak etmekteydim. Derken
ressamlarin genel cizim aligkanliklarini
tersine cevirecek, onlar1 farkl
yonlere sevkedecek modeller tizerinde
digtinmeye bagladim. Bir portreyi 20



1. 1 “iki yiizlii Pazarlik’, 2012

Paris Cite des Arts residans programi
kapsaminda, iki farkli sokak ressamina
siparis edilmis iki yarim

otoportre performansi

2. ‘Copeil’, 2012, fotograf, 132x198cm
(Fransiz sokak performanscisina 10 Euro
karsihiginda ismarlanmis dzel poz)

3. isvec Marahouparken Sanat
Merkezi'nde gerceklesen ‘Bugiin Herkes
Disari’ sergisinden goriintii

Euro’ya ¢iziyorlardi. Tek bir ressama
portremi yaptirmak yerine iki ayri
ressama ayni anda portremi ¢izme
onerisinde bulundum. Fakat bir farkla:
ressamlardan biri yliziimiin sol tarafini
digeri de sag tarafimi cizecekti ama
istedikleri paranin yarisi olan 10
Euro’yu verecektim. Ayna anda iki
otoportrem olmustu ama onlarla, ‘iki
yuzlt bir pazarhik’ yapmigtim.

Futbol topuyla olmadik
sihirbazliklar yapan Gine’li bir
gocmene 10 Euro verip, elektrik
direginin tepesine tirmanmasini ve
topla orada cambazlik yaparken poz
vermesini istedim. Peter adli bir sokak
performansgisi canli heykel taklidi
yapiyordu. Muhabbetimizin ardindan,
makul bir 6denek karsiliginda, onu
bulundugu yerden alip Seine nehri
kiyisina gotirdiim ve kazandigi
paralari nehre siipiiriirken gosteren bir
¢opeti gibi durmasini istedim. Onu o
halde oyle fotografladim. Turistlerin
ismini torli kaligrafik atraksiyonlarla
kagit seritler tizerine yazarak para
kazanan Cinli bir hattata, gtinde kag
para kazandigini sordum. “Yazin
70 Euro” dedi. Sonra, “Verecegim
paraya ismimi yazmayacaksin ama
“Yazin Gunde 70 Euro Kazaniyorum’
yazacaksin” dedim. Kendi kazancinin
kaligrafisini olusturmasini, meseleyi

kendisine dondiirmesini talep etmigtim.

Onlarla bir tiir isci ve isveren iligkisi
kurarak kayit dig1 ekonomiye ortak
olma arzusuydu bu eylemler. Kentin
turizm ekonomisi ve emegin pazardaki
tekinsiz konumu diginda ‘sanat
piyasast’ kavramina ve sanat¢inin bu
‘piyasa’daki belirsiz miicadelesine

SOYLESI

de isaret etmeye calismigtim. Ciinki
kentler bizi belirliyor.

D.Y.: Evet, kentler bizi belirliyor.
Lefebvre’in da dedigi gibi, giindelik
yasam bir toplumu anlamak igin
bagvurabilecegimiz onemli bir
ipucudur ve kentsel hayat ise bu
ipucunun yakalanacagi asil ‘mekan’
olarak kabul edilir. Reklamlarin,
magazin sayfalarinin ve emlak
eklerinin pompalandigi bir zamanda,
kentlerin dehset verici ‘dontisiim’
cilginligi... Sehrin pargali ve
heterojen yapisinin iistiinii kapatma,
gozetlenebilir ve dolayisiyla kolay
kontrol edilebilir yapay homojen
sehirlerin insas1. Istanbul’da ve pek
cok sehirde olanlar gibi. Senin de
isaret ettigin bu yapiya ait gercek
hikayeleri bellege dahil etmek ve
giindelik yagamin icinde gerceklestigi
mekanlar1 tanimlama kaygisi islerinde
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one c¢ikiyor. Bu anlamda sosyo-elestirel
bir tavrin var.

F.O.: Sanat bir dikkat cekme
islevi de tagiyor, politik ya da sosyo-
elegtirel olarak nitelenen ¢aligmalarin
kaynagini da olusturuyor bu. Ben
bu iglere, birer sozli tarih olarak da
bakiyorum. Sanat ve hayat arasindaki
iligkinin kurulmasi igin sanatin mutlak
bicimde kamusallagmasi gerekmiyor.
Kamusal bir proje olunca sanat ve
hayat arasindaki iligkinin kurulma
zorunlulugu illa ki digarida, sokakta
bir is yapmaktan da ge¢miyor.
Cunkii ev iginden disariya giden bir
desifre, itiraflar, onu bagka yoldan
kamusallagtiriyor. ‘Asik Kadinlar’
icin bu boyle. Mahrem olanin
kamusallagmasi gosteri diinyasinda
son derece pornografik ve gercekiistii
bicimde gerceklesirken, sanatin gergek
olana mudahalesindeki samimiyet
aciliyeti olan bir mesele. m



ROPORTAJ

OZGE YILMAZ

'Yabanci olmanin verdigi
ozgurlug

uge bagimhyim'
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Kirator Defne Ayas, ABD, Cin ve Hollanda arasinda mekik dokuyup basarili projelere imza atiyor. Ocak
2012’den beri Hollanda Witte de With’in direktorligunii yiiriiten Ayas, bir yandan New York’un gorsel
sanatlar ve performans bienali PERFORMA’ya da dahil olan kiiratérlerden biri olmaya devam ediyor.



Cin ile Tiirkiye arasinda
taramalar yapmak sart.
Cin sanati tabii ki bir
balon degil. Tiirkiye'de
nasil balon varsa ayni
balon orada da var.
Tiirkiye'de nasil esasli
sanatcilar ve yazarlar
varsa, orada da var.

1 H.H. the 14th Dalai Lama, Tenzin Gyatso.
Fotograf: by Das Brothers, 1957, Hindistan
Das Photo Studio’nun izniyle

2 Defne Ayas. Fotograf: Kirsten de Graaff
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ollanda’nin 6nemli giincel
H sanat merkezi Witte de

With’in direktor ve kiiratorii,
Performa’nin kiiratorii, Prens Claus
Vakfr’nin 2007-2010 yillar1 arasindaki
Asya temsilcisi ve Sangay’daki Arthub
Asya Kiiltir Vakfrnin eg yoneticisi
olan Ayas’la, Witte de With’de gecen
ilk yilini, Performa 13’4, “sanat
kurumu” kavraminin gelecegini ve
Witte de With’in yeni sergisi “Tulkus
1880 to 2018”1 konustuk.

Ozge Yilmaz: Gegtigimiz Ocak ayinda,
Witte de With’de bir yilin1 tamamladin.
Bu bir yilin sonunda gerceklestirdigin
programlara baktiginda nasil 6zetlersin
bu yili?

Defne Ayas: Dinsel tapinak ve “laik”
sanat kurumu arasinda taramalar,
kiiratérden gok sanatgiya odakh
caligmalar ve 20. yiizyila referans
yerine ylizyillar1 taramaya merakli,
devamlilik arayisinda cesur ¢aligmalar
diye o6zetleyebilirim. Isinde yiizyillart
bir araya getirebilen, dinyayi
degistirme hissiyatindan vazge¢gmemis
sanatgilara odaklaniyorum. Bu tuketim
ortaminda her yere olta atmak, sadece
CV yapmak isteyen sanat¢ilardan
uzak duruyorum. Ayni zamanda da,
kriz ortamindaki Avrupa’nin savunma
mekanizmalarini tetikleyen konulara
odakli projelere oncelik veriyoruz.

O.Y.: Witte de With’in direktorleri
gorevde maksimum alt1 yil kaliyor.
Sen bu goreve gelirken alt1 yillik bir
plan ¢izdin mi kendine ya da Witte de
With’e?

D.A.: Krize ve yaraya ¢ekildigim i¢in
geldim Avrupa’ya. Sonugta Cin’de ve
New York’ta bir¢ok gey yapabilme
imkdnim devam ediyordu. Sanatgilarin
en ¢ok hayal ettikleri projeleri
gerceklestirmek i¢in bir program
¢izdim ve biraz da Asya agirlikli.

Tabii bir plan ¢iziyorsunuz ama her
sey istediginiz gibi ilerlemeyebiliyor.
Avrupa’nin muhafazakar oldugu
bir¢ok durum var. Kategoriler ¢ok
keskin mesela. Su anda bir gorsel
sanat merkezinden hem de tiyatro
oyunu hem de dehset bir argiv projesi
dogurmaya calisiyoruz, kolay degil.

O.Y.: Istanbul’da 2008 yilinda
diizenlenen Yoko Ono sergisinin
direktoriiydiin. Yurt disinda onca
kurumla bircok sergiye, organizasyona
imza atmug biri olarak, bu sergi disinda
Tiirkiye’de uzun siiredir bir proje
gerceklestirmemen ama Tirkiyeli
sanatcilarla yurt disinda caligman
bilingli bir se¢im mi?

D.A.: Yoko Ono, Selim Birsel’in
fikriydi. Ben Ono’yu tanidigim igin
yardimci oldum, bu sayede beraber
cok keyifli bir sekilde calistik. Diger

sorunuza gelince, ne yaptimsa
Istanbullu olarak yaptim. Istanbul hep
dayandigim, ilham aldigim yer oldu.
Ayrica her ay geliyorum, dolayisiyla
pek uzakta sayilmam.

Gegen sene sanat¢t Asli Cavusoglu
ile Istanbul Bienali curcunasindan
kagmak i¢in Galatasaray Hamami’na
kapandik. Hamamin mekan olarak
kullaniligi oto-oryantalizm gortinse de
acayip iligkilerin kuruldugu bir arinma
ortami kurduk. Ayla Algan’dan
simdiki Berlin Bienali kiiratorii Juan
Gaitdn’a, e-flux kurucusu ve sanatci
Julieta Aranda’ya, tellaklar, Pina
Bausch’un Istanbul dansinin ana
Ogesi olan sabun kopiikleri, edebi
okumalar bir yanda, Ozgiir Erkok’iin
nefis karikatirleri, Giines Terkol’un
keseleri, Elif Uras’in rengarenk
takunyalari, tanrica ¢caligmalariyla
bilinen Pinar Yolagan’in gelen dansozii
giydirmesi 6te yanda, 6zel bir giin
oldu...

Bu sene Cin’de Sangay Bienali’nde
Istanbul pavyonunu kurdum Elif
Uras ve rahmetli Semiha Berksoy’un
resimleri ve not defterleri ile.
Istanbul’da calisip nefis isler ¢ikaran
yabanci sanatgilardan Annika
Eriksson da bir video isiyle katildi.
Daha 6nce Performa’da Serkan
Ozkaya, Asli Cavusoglu, Ahmet
Ogiit'le giizel isler yaptik. Ayrica
SPOT’un davetlisi olarak koleksiyoner
Uli Sigg ve sanat tarihgi Karen
Smith’le birlikte, Cin sanat1 ve Turkiye
sanati arasi taramalar yapmak igin
yeni Istanbul’a geldim. Tiirkiye ile
baglarim siki. Geri donsem kuracagim
ekip de belli. Kendini ¢ekmis olan
ancak cok degerli insanlar var
Istanbul’da. Ancak é6te yandan belki
de yabanci olmanin verdigi 6zgiirlige
bagimliyim desem?

O.Y.: Arthub Asya deneyimin iizerine

konusabilir miyiz biraz? Bir siire
Sangay’da yasadigini biliyorum. Su
siralar herkes Cin sanatinin bir balon
olup olmadigin tartigiyor. Senin
¢agdas Cin sanatina dair 6ngoriilerini
nedir?

D.A.: Cin ve Turkiye anlagilmadan
diinya politikasi ya da sanat tarihi
yapmaya calisanlarin vay hiline.
Biyiik bir kentsel doniigiim stirecinden
gecen Cin’de ingaat sirketleri ve
bankalar giincel sanatin en biiytik
destekgileri. Klasik ve sahne
sanatlarinin ve miizayede sirketlerinin
arkasinda ise ordu var. Benzer bir
dontigim stirecinden gecen iilkeler. Cin
ile Turkiye arasinda taramalar yapmak
sart. Cin sanat1 tabii ki bir balon degil.
Turkiye’de nasil balon varsa aym
balon orada da var. Tiirkiye’de nasil
esasli sanatgilar ve yazarlar varsa,
orada da var.

Yedi sene Sangay’da yasadim.

Bir Wong Kar-wai hastasi olarak
Asya’ya kapak atmak i¢in bahane
artyordum. Sangay’daki New York
Universitesi’nde bes sene ders verdim.
Arada New York’taki igim, Performa
beni birakmadi ve New York-Sangay
arasinda iki senede bir projeler
gotiirup getirdim. 2007°de, g ortak
Arthub Asya’y1 kurduk. Prince Claus
Fonu ile isbirligi yaptik ve ti¢ sene
Cin odakli, Asya tizerinde aragtirma
projelerine destek verdik. Turkiye’den
ise Hakan Topal ile Biskek’e kamu
alaninda sanat calistayina gittik, Burak
Arikan ile Sangay ve Ulanbator’da
caligtik. Arthub kapsaminda Cao

Fei ile opera prodiiksiyonu, 2010
yilinda Van Abbe Miizesi ile Sangay’da
miizenin koleksiyonu ile sergi ve
konferanslar, Sangay Biuiyiiksehir
Belediyesi ile calistim.
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O.Y.: “Curator at large” titriyle
Performa’nin kiiratorliigiine devam
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ediyorsun. Performa 13’e dair nasil
ipuglari verebilirsin bize?

D.A.: Performa, RoseLee
Goldberg’un kurdugu enerjik ve
iddiali bir proje. Kendisiyle ¢ok sihirli
bir ¢calismamiz oldu. Yepyeni bir
platform kurduk. Onun jenerasyonu,
benim jenerasyonum, herkes bizimle
¢aligmak istedi. Olamayacak isler
yaptik. Kendisi ¢ok 6zel bir insan.
Performa’nin rakipleri biiytidu simdi.
Her miize kendine bir performans
departmani kurdu, dinamikler
degisiyor her iki senede bir.

Ben sekiz aydir Witte de With’te
Alexandre Singh ile ¢aligtyorum.
Singh’in kurdugu tiyatro oyununun
-ki su ana kadar ki Singh’in en iddiali
projesi- Amerika promiyerini BAM’de
yapacagiz Performa 13 kapsaminda.
Ho Tzu Nyen, Miet Warlop, Jennifer
Wen Ma, Gabriel Lester de bu sene
Performa’da olacak, bunlar benim
Uzerine ¢aligtigim projeler. Ses ve
surrealizm ana konularimiz olacak.

O.Y.: Kasim ayinda Witte de With’de
“I Am For an Art Crtitism That”
baslikli bir seminer diizenlediniz ve
aslinda tam da son donemlerdeki

sanat elegtirisi tartismalar1 baglamadan
evvel sanat elestirmenligini masaya
yatirdin. Sen nerede duruyorsun bu
tartismada? Giiniimiizde sanat elestirisi
eski Onemini ya da giiciinii kaybetti mi
sence?

D.A.: Benim sanat elestirmenlerine
glivenim sonsuz. Yeni nesil de siki.
Popiiler kiltiire kargi tavir bir ¢izenlere
hep destek verdim, vermeye devam

ROPORTA)
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edecegim. Yeter ki platformlar
azalmasin. Radikal gazetesine
guvenirdik, o da olmayacak
korkunglukta islere yer verir oldu.
Ote yandan Adnan Yildiz’in Taraf’la
caligmasi mesela, tamamen gonulli
bir isti ama neler yapilabilecegini
gosterdi kendisi. Turkiye’de cok
degerli yazarlar var. Erden Kosova
olsun, Ahu Antmen olsun. Vasif
Kortun da ¢ok iyi yazar. Keske daha
¢ok yazsa.

2007°de “Writing Live” adli
programi kurmustum Performa’da.
2009 ve 2011°de devam ettirmigtik
bu programi. Witte de With’deki
konferansimiz yeni ve eski nesli bir
araya getirdi. Ahu Antmen ve Ali
Akay katildi Turkiye’den. Cin’den

-

Aimee Lin, Carol Yinghua Lu,
Hollanda’dan Sven Liitticken, Vivian
Sky Rehberg, Domeniek Ruyters,
Barbara Visser, Anna Tilroe, New
York’tan Hrag Vartanian, e-flux
Journal’in Brian Kuan Wood’unu
agirladik. Frieze editorti Jorg Heiser
ile bagladik zirveye, “Julian Assange
ve Mark Zuckerberg ¢aginda sanat
elestirmenligi nedir?” diye hizh

bir ¢ikig yapti. Iki giin boyunca
Twitter’da elestirmenligi trend
ettirdik. Olacak is degildi bu. Ote
yandan konuyu marjinal goren
Hollanda fonlar1 destek ¢ikmadi bu

projeye, biz de sergi fonundan kestik.

O.Y.: Witte de With’in 5 Mayis
tarihine dek agirlayacag sergi

“Tulkus 1880 to 2018”, biiyiik bir
aragtirmay1 kapsiyor. Bu sergiyle ilgili
neler s6ylemek istersin?

D.A.: Bu ¢ok ¢ok ¢ok onemli bir
¢aligma. Dalai Lama’nin kendisinin
de destek verdigi buiyiik bir argiv
calismasi. Ug y1l boyunca Paola Pivi
ve ekibi binlerce ‘tulku’ portesini
bir araya getirdi. Tulku, Tibet
Budizmi’nde, ¢len bilge bir kisinin
ruhunun girdigine inanilan ¢cocuklara
verilen ad. 1100’1 agkin fotograf
var, serginin anatagi ise Rubin
Muzesi’nden aldigimiz 17. yiizyildan
bir ‘thangka’ resmi. Binlerce yil
gorsellik ve diisiince sistemi iginde
kultiri korumaya ¢aligmis ancak son
60 senedir sistematik bir gekilde Cin
tarafindan kirilan Tibet ve Tibetlilere
bagislanacak bir proje.

O.Y.: Peki sen Tiirkiye ve Anadolu
kiiltiiriine dair bir proje/sergi yapmak
istersen bu hangi konuda olur? Sanat
tarihinin, kiiltiirel mirasin gizli kalan
ve agiga cikarmak istedigin noktalar
neler senin igin?

D.A.: Keske Osmanli sonrasi
Cumbhuriyet doneminde kirilmus,
kendini gizleyip korumaya almig
kaybolmaya yiiz tutmus, yasaklanmig
bilgileri bir araya getirecek cesaretli
projeler ¢iksa. Neery Melkonian ile
baslattigimiz Blind Dates projesi “bu
konuda neler yapilabilir”e dair bir
arastirma projesiydi. Bir zamanlar
Osmanli tebaasi olmus milletlerden
gelen sanatci ve akademisyenleri
bir arada calismalari igin bir araya
getiren bir platform olarak tasarlandi.
Yeni nesil akademisyen ve sanatgilara
acik bir platform olusturmakt
amag. Bunun ilk meyveleri, tig
sene 6nce Manhattan’daki Pratt
galerisinde sergilenmisti. Sergi Erivan
ve Istanbul’a da gelecek biiyiik
ihtimalle. Tirkiye’de kurumsallagsmig
olan meraksizliklardan siyrilip,
cesurca topragin zenginligine sahip
cikacak projeler gerekli, o sebeple
2005°de bu platform iizerinde
titizlikle ¢calismaya basladik. Bu
Hrant Dink’i kaybetmeden onceydi.
Sergi simdi Erden Kosova’nin da
katilimiyla ikinci etabinda. Ben
nispeten geri ¢ekildim, yeni ne fikirler
cikabilecegini de gormek istiyorum
acikcasi. Benzer arastirma projeleri
hatta daha da siki projelerin kapilari
da nihayet aralaniyor gibi m

1 Yoko Ono, ‘Ex it’, 1997

2 Ozgiir Erkdk, ‘Buhar Sosyetesi’,

Non Stage (Defne Ayas, Ash Gavusoglu),
Galatasaray Hamami, 2011, istanbul
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DIYALOG

YILMAZ AYSAN, MEMED ERDENER

Afise cikmak
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Iletisim Yayinlarr’nin 30. yildoniimii vesilesiyle Tiitiin Deposu’nda yer alan 6zgiin belge, kitap ve afisler ile

tanitim panolarini igeren ‘Afise Cikmak’ projesine imzasini atan Yilmaz Aysan, bu uzun soluklu estetik ve
siyasi bellegin gelecekle olan ilging ve iyimser diyalogunu, extramiicadele imzali gorsel eserleriyle de bilinen

grafik tasarimci ve sanat¢i Memed Erdener ile paylasti.



YILMAZ AYSAN: Bu konuda
calisan hevesli daha cok
sayida genc ve orta kusak
insan var, eskisinden
daha fazla olanak, kurum,
galeri var. Ben ve Vasif
[Kortun], SALT’taki “Duvar
Resminden Korkuyorlar”
sergisi hazirlanirken,
tesadiifen ayni dogrultuda
calistigimizi fark ettik.

1 Sergi ve kitapta yer alan hir kare
2 Yilmaz Aysan
3 Memed Erdener

Yilmaz Aysan: Art Unlimited dergisini
izliyorum ve oradan boyle bir ‘diyalog’
oOnerisi gelince ¢cok hosuma gitti.
Bugiine dek hep sol tandansli yayinlara
sOylesiler verdim. Cunku bu sergi ve
bu kitap, giincel sanat kapsaminda
distinilmus degil dogal olarak. Kendi
hikayesi, kaybolmus bir hafizay1 tekrar
ortaya koyup, gizlenmis belgelerle
sOzlerin Otesine gecip arastirmacilar
icin bir kaynak saglamak gibi bir
misyonu var.

Bu sergi ve kitaptakiler,
korunamamis, yok olmug bir hafizayi
canlandirarak, hem kendi gegmisimize
bir daha bakma sansimiz olsun, hem
de yeni arastirmacilara bir kaynak
kitap olsun diye ortaya ¢ikti. Sergiyi
yapma nedenim, 6zgin belgeleri
kamuoyu ile paylagmakti.

Memed Erdener: Hatta kendinizi bile
kitaba dahil etmemissiniz.

Y.A.: Editorlagiint, arastirmalarin
yaptim, bazi soylesileri de ben
ustlendim. Bu yaniyla kitapta yeterince
varim saniyorum.

M.E.: Ge¢migin izlerinin peyderpey,
planli bir sekilde silindigi bu sehirde,
bu kitabin ayri1 bir 6nemi var. 70°’li
yillarla ilgili ilk hatiram goyle: 1979
senesi, babam ve kardesimle beraber
geceleyin yuriiyerek babaanneme
gidiyoruz. Ben 9 yagimdayim,
kardesim ise 3. Bir anda silah sesleri!
Pat! Pat! Pat! Babam bizi yere atiyor.
Uzerimize yatip bizi korumak istiyor.
Olay yatigsana kadar yerde oyle
kaliyoruz. Bu korkutucu hatira 3
yasindaki kardesimin hafizasinda
“Dugmanlar geliyor” diye kaldi.

Anne babamla yasadigimiz ev
eglenceli bir yerdi, geleni gideni
boldu. Metin Deniz, Erkal Yavi,

Giirel Yontan, Mistik evimize gelip
gidenlerdendi. Metin Deniz’in sahnede
agzindan alev ¢cikardigini gordiim.
Mistik bir keresinde benim masamda,
bana Pembe Panter ve Uzay Mantari’n1
¢izdi, kalin uglu kursun kalemini
odamda unuttu. O kalemi hep
sakladim. Uzay Mantari en sevdigim
cizgi karakterdi. Bir de, Turhan Selguk
ziyareti hatirliyorum ¢ocuklugumdan.
Masasina, ¢izdiklerine hayran
kalmigtim. Ve nihayet 14 yasimda,
1984°de Ateg Aydemir’in salondaki
yemek masasinda, Kemal Sunal
filminin afigini gazli kalemlerle yapigini
gordugiimde grafiker olmaya karar
verdim.

Y.A.: Tabii bahsettigin yil,
sikiyonetimin oldugu ve daha sonra
da zaten 1980°de kapanan, ¢agin
en karanlik donemi diyebilecegimiz
bir dilime tekabiil ediyor. Senin gibi
ve daha geng kusagin aklinda, hep
anlattigin o hikiyelere benzeyen
karanlik bir gegmis var.

DIYALOG

Oysa yayinlanan bu kitap ve sergide,
bir bagka resim daha var. O fotografa
kitabin geng diizeltmeni de, halkla
iligkiler sorumlusu da bayildilar.

Bu fotografta bir duvar gozukiiyor,
uzerinde DEV-GENC’in, POL-DER’in
vb. afigleri var ama, biitiin o afiglerin
arasinda bir ¢ift ylriiyor, modern,
glizel giizel giyinmis, sarmag dolas
yurtyorlar. O fotografa (s. 246) cok
sasirdilar. Cunki sanki o donemde,
devamli sokaklarda silahlar, savaslar,
Beyrut gibi bir hava, kimse sarmag
dolag degilmig gibi, kimse asik
degilmis gibi bir tahayyil var demek
ki. Kitapta o donemi yasayanlarin
hikayelerini okuyunca anliyorsun ki,
aslinda hi¢ de oyle i¢ karartic1 degil,
eglenceli, heyecanli bir donem bu.

Biz bu donemi yasayan insanlarin
hicbirinden, “Yahu biz bu dénemi niye
yasadik? Ben bundan nefret ediyorum”
sozunu duymadik. Herkes giizel anilar
anlatiyor.

Tabii, bunun i¢cinde, Murat Belge’nin
de acilis konugmasinda degindigi
bir yon var. Belge sunu soyliyor:
“Sergilenen afiglerin hepsi sevgiyle
yadedilen bir ge¢misi hatirlatmiyor
maalesef, fakat sahici ve dopdolu bir
tarihe igaret ediyorlar. Boylesi zor
tarihler insanlarin yagam sertivenlerini
besliyor, insanlara dolu dolu
yasadiklar1 duygusunu verebiliyor”.

Ben bir anlamda onu becerdigime
¢ok seviniyorum, ¢inki kitabin
kapsamina baktigin zaman, i¢indeki
resimlere, grafiklere ve fotograflara
baktigin zaman, canl, yaratici,
heyecanli ve keyifli sahneler
goruyorsun. Mesela, Gorsel Sanatgilar
Dernegi iiyesi olan bugiiniin de ¢cok
6nemli sanatgilarinin, DISK’in ¢at1
arasindaki devasa bir atolyenin
zemininde pankartlar birbirleriyle
sakalasarak boyadigini goriiyoruz.

Bu hazirliklar1 bir bayram hazirlig:
gibi yapiyorlar. Boylesi bir igi ortaya
cikarmis oldum sonucta. Insanlara
bir yandan da eski guinleri, giizel
yanlariyla gosterip moral vermeyi
de istiyorum. Eski kusagin bu
sergiyi gezerken gozlerinin hafiften
parlamakla beraber sulandigini da
gordim.

Memed, senin ¢aligmalarinin siyasi
bir durusu var, hepsinin altinda politik
bir tavir var. Bazi seylere kargisin, bazi
seylerle alay ediyorsun. O ¢aligmalar,
eski donemde ¢evrendeki politik var
olusun bugtinkii bir tezahiiri mu
peki? Benzer bazi caligmalari yapan
bagkalari var m1?

M.E.: Ilk mektebim ailem. Cogu seyi
onlara bor¢luyum. Saint Benoit’da
gecirdigim 8 senede ise, herkesin bizim
gibi olmadigint anladim. Siniftakiler
tutucu, ¢cogunun ailesi sikictydi. Allah

sevilen degil, korkulmasi gereken

bir olguydu. Sirada namaz kiliyor,
tarikatlara giriyor, imam nikahindan
bahsediyor ve tiniversitede ekonomi,
finans okumak istiyorlardi. Elbirligiyle
beni Akademiye grafik tasarim
okumaya hazirladilar yani. Ikinci
mektebim giizelim Deli dergisidir.
Metin Ustiindag, Can Barslan, Gani
Miijde, Tan Cemal. Berlin duvari
yikildiginda Metin Ustiindag ile
uyduruk bir yerde doner yerken “Bu
¢oken sey aslinda kiitiiphane, bu
yikilan felsefe, bu felsefenin sefaletidir”
demisti.

Y.A.: Ne demek istemisti sence Metin
Ustiindag?

M.E.: Eskiden Forbes dergisinin
kapagina ¢ikacak bir isadamu,
kiitiiphanesinin 6ntinde poz verirdi.
Kutiiphane zenginlik isaretiydi,
gelecegi kitaplarin kuracagina
inanilirdi. Simdi ise ayni igadamu,
sominesinin ontinde, yaninda Afgan
tazistyla poz veriyor. Bugiin gelecegin
ancak zenginlik ile kurulabilecegine
inaniliyor. Zaten artik salonda
kutuphane olmuyor. Herhalde Metust
de boyle bir seyden bahsediyordu.

Y.A.: Sizin kugagin bir de punk
olgusu var tabii. ABD’de 68’de
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1 Sait Maden, haftalik Yon gazetesi kapagi, 1966
2 Abidin Dino, Ant dergisi dzgiin deseni, 1967 2
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pasifist bir hava vardi, Fransa’da
kurulu diizene topyekin bir
bagkaldir1 oldu, cinsel agidan da

daha 6zgiirlik¢t bir donem yasandi
tim diinyada. Daha sonra senin de
anlattigin gibi, insanlarin niye punk
diye genellenebilecek o akima veya
nihilizme yaklastiklari sorgulanabilir.
Ama o da bir donemdi ve simdi
bagka bir donemdeyiz. Bugtn ayni
anda “Gelecek yok” da, “Devrim ne
zaman olacak?” diye de diigtintilebilir.
Bugiin etrafta binlerce ¢icek var.
Bambagka dusiincelerde bir¢ok insan
var. Bunlarin siyasi, sanatsal ve
diinyevi bakiglar1 daha gesitli. 1970-
1980 arasi1 donemde bu yokken, 1970
oncesi donemde de boyle ¢esitlenme
oldugunu goriiyoruz. O insanlarin

o donemde Avrupalilardan hig farki
yok. Kitapta o donemden bir Interrail
tren bileti var. 1968 Mayis’ina ait

bir bilet bu. Olaylar daha sicakken
bizimkiler Avrupa’da gezmis ve
bagkaldiriy1 yerinde canli yagamuglar.
DEV-GENCQC’in o dénemki bagkanini
ilk gordigiimde ¢ok sagirmigtim.
Sacglar1 uzundu, ki Turkiye’de o
donemde cok cesurcaydi, sokakta

size laf atabilirlerdi, satasabilirlerdi.
Yine o kusaktan bir devrimcinin
evinde Frank Zappa filan dinlendigini,
ucuz Dimitrakopulo sarabi i¢ildigini
animsiyorum, ama daha sonradan

bu hareket giderek tutuculasmaya
bagladi. Sekil semail degisti.
Tekdiizelesti ama bunu kendiliginden
oldu diye de dusiinmemeli, biraz
zorunluluk da oldu. Insanlar savunma
durumuna gegiyordu o donemde ve

Rusya ve ABD arasinda kiyasiya
bir soguk savag yasaniyordu. Yine
de 0 donemin yaratici insanlarina
baktiginda, siyaset ve sanatin ¢ok
da aynildig1 goriilmez. Abidin Dino
veya Picasso ya da Nazim Hikmet
gibi, bir yandan komiinist, bir
yandan sair, ressam veya grafiker
pek ¢ok kimse var. Mesela Ertugrul
Kiirkgi, serginin acilisinda bana
kendi bastig bir afisi gosterdi. Adam
hem siyasi lider hem de aksamlari
arkadaglariyla kendi afiginin baskisini
yapabiliyor. Ya da Orhan Taylan,
Selguk Demirel, Emre Senan gibiler
de Oyleydi. Sanatla hayat ve siyaset,
bir bitiin olusturuyordu. Basta
bunun iyi yanlari vardi ama sonradan
bu bir ice kapanma ve paranoyaya
doniistii. Ama 2010’larda bundan
kurtuldugumuza inaniyorum. Belki
de bu donem ve onumiizdeki gunler,
insanlarin kendini daha 6zgur
ifade edeceklerini haber veriyor
olabilir. Bilmiyorum, sen nasil
degerlendirirsin?

M.E.: Zor soru. Bazen
kendimi Istanbul’da, Norvec
Konsoloslugu’nda c¢alisan bir Norvegli
gibi hissetsem de sanirim iyiye
gidiyor. Konsoloslugun camindan
bakiyorum da, “Haaa, bunlar boyle
yapiyorlar, bunu seviyorlar” diyorum.
[liski kuramadigim, anlamadigim,
begenmedigim ¢ok oluyor. Tabii
bu roportaji okuyanlar “Boyle
toplumdan kopuk sanat¢i mi olur
yahu?” diyeceklerdir. Haklar tabii ki,
desinler.

Bu siralar Divan edebiyatinda ¢cok

kullanilan iki kavrama takildim: Rind
ve Zahid. ‘Zahid’ sofu, sekilci, ¢evresi
de kendisi gibi yasasin isteyen dindar
kisi. Allah’a giden yolda sekle ve
teknige inananiyor. Rind ise sarapla
hafiflemekte mahsur géormiyor, ayni
yolu gonliiyle bulmayi amaghyor.
En sevdigim Rind, Yahya Kemal
tabii. Tarih boyunca yazan, ¢izen,
boyayanlar Rind. Zahid’ler ise kalemi
ellerine almamakla beraber saraya
yakin olmay1 6nemsiyorlar. 70’lerde
de bugiin de; yazan, ¢izen, diigiinen,
sorgulayan, hemen inanmayanlarin
bence Rind olusu, onlar tizerinde
baski kuranlarin da Zahid’likleri
degismemis. Hatta ‘Afise Cikmak’in
bir yerinde yaziyor ya, “Devletin afige
ihtiyaci yoktu, ¢tinkii zaten hersey
ellerindeydi” diye. Fuzuli’den bu yana
500 yildir cenahlar ayni yani.

Y.A.: Kitabin icinde bir bolumde,
Gorsel Sanatgilar Dernegi, DISK
ile dayanigma sergisi diizenliyor.
Oradan ¢ekilmis fotograflarda sergiyi
donemin Belediye Bagkani Reha
[svan’in agtigini goriiyoruz. Igeride
Sahin Kaygun’u goriiyoruz, Giilstin
Karamustafa gibi bir¢ok kimse de
var. Sergiye katilanlara ait panoya
baktigimizda, su anda bildigimiz
hemen tim ressam ve heykeltiraglarin
tamaminin katildigim goriiyoruz.
Boylesi bir sergiye katiliyor olmak
sanatgilar i¢in bir prestij meselesi,
onur kaynagi. Bugiin boyle bir sey
yapabilir misin? Bugtinkii sanatgilarin
en yakindan gectigi sosyal konular,
(tabii ki bu da iyi bir gey ama)
hayvan haklari, ¢evre duyarlihigindan
oteye gidemiyor. Buglinkii sanatgida
siyaseti oteleme gibi bir tavir var ve
bu da yapay. Senin ¢aligmalarinda
alt1 gizilmesi gereken arti deger,
sanat¢ilarin da toplum hayat ile
ilgili soz soyleyebilmesi gerektigini
bize aktariyor. Senin kusaginin buna
diyecegi var mi?

M.E.: Benim tigiincii mektebim
Hafriyat’tir. Biraz da sizin kugagin
bir araya gelme becerisine oykiinen
bir ¢ikis. Mahalli olanla Hafriyat’ta
tanistim. Fikir paletim orada gelisti.
Uzerimdeki etkisi cok biiyiik. Etrafsa
grup olma, bir araya gelme fikrine
uzakti. Hatta o zamanlar “10
sanat¢i bir araya niye geliyorsunuz?”
diye soruldugunu hatirliyorum.
Karakoy’de daha kimseler yokken
Hafriyat Karakoy’u kurduk. Biytuk
isler de yaptik, yanlglar da. Her
guzel sey gibi Hafriyat da sonunda
bitti. Bugin Hafriyat tekrar bir
araya gelmelidir demiyorum ama,
insanlarin buna benzer 6rgutleri 20’li,
30’lu yaglarinda kurmasi gerektigine
inaniyorum. Tuhaf ve rahatsiz edici
olan ancak béyle dogar. Ve YENI
denen sey ancak onun i¢inden —
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cikar. Insanlarin korkak oldugunu
diisiiniiyorum. En yukarida Allah
korkusu, onun altinda devlet
korkusu, baba korkusu, avarelik
korkusu, farkli olmak korkusu
diye liste uzayip gidiyor. Tium bu
liste ‘korku’ kelimesi yerine ‘sevgi’
konularak kurgulanmali. Ttirkiye
boyle korkular altinda yasarken,
korku kaynagiyla en iyi ugrasan
Kiirtlere oyumu veriyorum ben.

Y.A.: Bu da sanatsal bir tavir mi?

M.E.: Yeni olani Kiirtler soyliyor.
Yeninin enerjisi, Istanbul’da yasayan
biri olarak bana da dokunur,
benim de ailem bundan faydalanir,
¢ocugum daha 6zgiir, daha mutlu
bir yerde yasar diye diistiniiyorum.
Cunki politika biraz da budur. Oy
atarken sadece Kurtleri dusinmezsin,
biraz kendini, aileni, cocugunu
dustiniirsiin.

Y.A.: Evet, bu mutlaka degisecek.
Cunkii sanat yepyeni tavirlar ortaya
koymak durumunda. Ama cikip
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sergileri gezdiginde tortu olarak

ne kaliyor? Daha ¢ok sey kalsin
istiyor insan. Bu konuda ¢alisan
hevesli daha cok sayida geng ve orta
kusak insan var, eskisinden daha
fazla olanak, kurum, galeri var.

Ben ve Vasif [Kortun], SALT taki
“Duvar Resminden Korkuyorlar”
sergisi hazirlanirken, tesadiifen aym
dogrultuda ¢alistigimizi fark ettik. Bu
da bir gosterge. Sanatgilarin ge¢mise,
hafizaya ihtiyaci var. Bu yonuyle,
giniimiize degin boyle bir kaynak,
bir hafiza yoktu. Hersgey politik olsun
demiyorum ama, giindelik hayata
dair birtakim seyleri sanatla gosterme
cesaretini bulmak lazim. Bunun igin,
sen boyle bir insan oldugun igin altint
¢izmek istedim.

M.E.: Hafriyat Karakoy’de, birkag
yil once iki afig sergisi diizenledik.
“Alternatif Secim Afigleri” ve “Allah
Korkusu” afig sergileri. Her iki
sergide de sadece grafikerlerden degil,
ressam, gair, eli kalem tutan yaklagik

70 kisiden afis istedik. Sergilerin
ardindan bir universitede ¢aligan

bir grafik tasarim hocasi “bunlarin
afis olmadigini, afis olmalar igin

bir miisterinin olmasi gerektigini

ve bunlarin matbada basilmalari
gerektigini” soyledi, yazdi. Yani

sunu soyliyor aslinda: “Sen aklina
geleni kagida cizerek afis yapamazsin.
Sana afig yaptim ben de dedirtmeyiz
biz”. Eski bir bakis. Yaraticilik

biraz da iginde bulundugun

disipline karsi ¢cikmak, o disipline

ait degilmigsin gibi yapmak ve onu
korkusuzca agabilmektir. Onu egmek,
degistirmektir. Ancak boyle YENI’ye
yaklagilir.

Y.A.: Sergi ve kitap bir mozaik gibi.
Herkes ayr1 telden ¢aliyor. Buna en
giizel ornegini, gectigimiz 1 Mayis’ta
Taksim’e Harbiye’den yuriiyenleri
izlerken gordiiklerimle verebilirim.
Sisli’den gelen gruplar, etnik, cevre,
marjinal gibi cesitlerle kendilerini cok
iyi ve yaratici ifade eden pankartlar,

sloganlar, kiyafetler kullaniyorlar.
Bir de, eskiden gelen sol
fraksiyonlar var. Mesela diger
gruplar agiklar, sesler ¢ikariyor,
dansediyor, disariya pozitif
mesajlar veriyorlar. Ama 6bir
tarafta ise bana bu devirde hala
“fotograf cekme amca” diyebilen,
birbirine tutunmusg kapali bir grup
yurtiyebiliyor. Evet, bir par¢alanma
oldu ama hayat yeni seyleri ortaya
cikariyor. Diinyaya bakigimiz da
eskisi gibi degil. Sanatta da bir
tikaniklik varsa, bu da asilacaktir
diye diistiniiyorum.

M.E.: Seneler evvel Hafriyat’in
logosunu yapmam gerektiginde,
logoyu kesinlikle bir font ile degil,
espasi bozuk birkag farkli font ile
yapmak istemis ve 70’lerin ruhunu
tagimasi gerektigini diiginmugtiim.
Kitaptaki afigleri sergide goriince,
elle boyanmug tipografi fetigisti biri
olarak etkilendim. Selcuk Demirel’in
el yapimu gazetesi mitkemmel. m
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EVRIM ALTUG

Vaat edilmis atolyeler

“Guzel, beyaz duvarlarim var” diyerek gelecege dair merak ve heyecanli bir izlenim veren

Gulstin Karamustafa, atolyesini Balat’ta yeniden konuslandirdi. Sanat¢i, mezuniyet giinlerindeki

38

atolye heyecanini da tazeledigini itiraf ediyor.

|
I stanbul’a cogulcu ruhunu

kazandiran azinliklarin ev belledigi,

Ozgiin ve nadide bolgelerden biri
olan Fatih’in Balat noktasi, bugiinlerde
sessiz sedasiz, ancak ¢ok renkli ve
icerikli bir dontisiime de taniklik
ediyor. Sanatci Gulsiin Karamustafa,
hayata ve sanata, bundan boyle
bolgede edindigi iki katli, beyaz
duvarl yeni atolyesinden bakmaya
hazirlaniyor.

Gegen yil Atina Giincel Sanat Muzesi
ve 2011°de de Stuttgart’daki IFA’da
birer solo sergi acan Karamustafa,
kariyerindeki solo sergilerle yarigan
grup sergi etkinlikleriyle, diinyadan
kopmayan, her seferinde sanat
ortaminda biitiinlesmeden yana,
merakli ve iyimser tavriyla taninan,
adeta diinyanin tim kultiirel
renkleriyle bir nevi balarisi gibi
tiretken bir tavirla ¢alisan bir sanatgi.

Arsivini sanat profesyonelleri ve
kamuoyu ile bulusturmanin zamaninin
geldigini ¢itlatan ve son olarak
Rodeo’da “Tilsim” baglikl kisisel bir
sergiye imzasini atan Karamustafa’yla,
kendisine atolyesini Istanbul’da yedi
yil sonra yeniden agtiran bu kolektif
gereksinimin derinliklerini konustuk.
Karamustafa bize, heyecanla “

Peki niye bugiin, simdi, boyle bir
atolye istiyorum? Belki de, bu da bir
doniisiim an1 ve ben artik arsivimin,
kitaplarimin bir araya gelmesini
istiyorum. Orada burada duran
islerimin bir kismini da tekrar bir
araya getirmek yeniden gormek ve
bunlari paylagmak istiyorum,” diyor.

Evrim Altug: ‘Dontigim’ her
zaman igin sizin yaratict hamurunuz
oldu. Hem kendinizdeki, hem de
cevrenizdeki dontigsiimle hep ilgili
oldunuz. 2013 yili Turkiye’sinde,
gordigumiiz kadariyla ileriye
degil, ama ge¢cmise doniiyoruz, onu
sahipleniyoruz. Aslinda siz de bu

sahiplenilecek zenginligi bize hep
hatirlattiniz. Ucuzla pahali olana

hem zeminde esit yer vererek, degeri
sorgulamamizin 6niinii agtiniz. Buraya
bir atolye diyorsunuz. Bu ge¢misten
gelen binada yine gelecek kaygis

var. Burasi sizin yiizlesme magaraniz.
Neden simdi buradasiniz?

Gilstiin Karamustafa: Aslinda tam
da bekledigim bir soru bu. Neredeyse
yedi senedir, eski atdlyemi tamamen
kapatmus, biitiin islerimi orada burada
depolamigtim. Cok ¢alisiyordum
ve zamanim sergilerime bagh
yolculuklarla geciyordu. Atolyesizlige
gegmek aslinda dogal bir stirecti
benim i¢in. Hiiseyin Bahri Alptekin’in
sozinii sik sik hatirhyordum: “Ben
bir Atolye Sanatgisi Degilim”. Ben
de ayn1 mesele ile hep karsi karsiya
oldum. Bu atolyeye tasinma sirasinda,
kiitiiphaneyi kurarken onun kitaplari
elime geldi. Birdenbire, bir atolye
kurmakta oldugumu ve eger Hiiseyin
yasasaydi kargilikli neleri tartismakta
olacagimizi disundigimu itiraf
etmeliyim. Aslinda onun kitabinin
basliginda ifade ettigi durumu ben
yillarca yasadim.

Ben klasik bir sanat egitimi aldim.
Soylemekten hala seving duydugum
eski adiyla Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nin resim
boliminden mezunum. Resim
bolimunden mezun olmak, bir
‘atolye’ egitiminden gecmis olmakla
mumkiindiir. Boyle bir egitimden
gecince de bir atolyeye sahip olma
ozlemi degistirilemez bir hayaldir.

Bir yazarin yazihanesi gibi degil

ama, ressamlikla bitiinlesen ¢alisma
bi¢imi Oneren, gayet uyumlu bir
durumdur bu. Ressam olarak hayata
basladigimda, ben hep kendime ait

bir atolyenin hayalini kurardim.
Aslinda geng ressamlarin da en buytk
trajedileri budur; hep, bir atolye sahibi

Fotograf: Tiimay Goktepe
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Atdlye goriintiileri:

1 Ayaspasa, istanbul, 1985

2 Schloss Wieperdorf, Alimanya, 1998
3 laspis Atdlyesi, Stokholm, 2010
Fotograf: Jean Baptiste Beranger

4 Siebernstern Gasse, Viyana, 2011
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olma hayali pesinde kosarlar, neticede
olanaklar saglanamayinca ¢ok uzunca
bir siire, evlerinin bir kogesinde veya
mutfagin bir kosesinde ¢aligirlar.
Gorsel Sanatlar Dernegi 70’li yillarin
sonuna dogru Hamit Gorele’yi konuk
ettigi bir soyleside, ressam en biiyiik
sikayetini a¢iklamis, esinin boya
kokusundan rahatsiz oldugu igin evde
resim yapmasina izin vermedigini,
boylece kiiciik bir sandik odasin
kendisine atolye yapmak zorunda
kaldigini yakinarak anlatmisti. Bu
soylesiden birkag yil sonra da 77
yaginda hayatini kaybetti.

Bu 6rnegin bendeki dram etkisi
bir yana; benim hayatim, siirekli
projem ‘Vaat Edilmis Resimler’
disinda hicbir zaman tam anlamiyla
bir ressam olarak devam etmedi. Ben
belli bir noktadan sonra, yenilenme
ve dontisiimler iginde tiretimimi
sirdiirdiim. Elbette, 1990’lardan
itibaren yasadigim devaml hareket
halinde gogebe sanatgilik konumunun
da etkisiyle, hemen hemen her yil,
diinyanin gesitli yerlerinde tireterek ve
¢aligarak yasamimu stirdiirdiim.

E.A.: Belki de siz belli nedenlerden
dolayi, ruhani, entelektiiel bir miilteci
oldunuz. Kendinizi bulmak adina,
iilkede olmayan iklimi, diinyada
bulmaya kalkistiniz.

G.K.: Elbette. Bu hem dedigin
gibi bir istekten ileri geliyordu, hem
de bitmekte olan bir yuzyilin son
on yilinda diinyada pek ¢ok siyasi
diizenin, paradigmalarin, merkez ve
periferinin yer degistirmesiyle birlikte
yasanan kaginilmaz bir sonugtu.

Ben hep Istanbul’daki atélyemi

acik tutmaya caligtiysam da, bu

¢ok az kullandigim islevsiz bir yere
donisti ve bir giin ondan vazgegmek
durumunda kaldim. O giinden sonra
islerim hep depolarda durdu; tekrar
sergileme halinde depolardan yola
¢ikip dinyanin bagka bir kentine
gitti ve tekrar geri dondu. Yeni iglerin
Uretimi ise gittigim yeni sehirlerde
gerceklesiyordu. Ucaklar, hava
alanlari, oteller artik diiginme ve proje
tiretme mekanlariydi. Pek ¢ok projenin
can alict noktalarini otel odalarinin
kiiguk ve rahatsiz calisma masalari
uzerinde hallettigimi hatirliyorum.
Cunk bir serginin hazirlig: icin

bir sehirde ¢alisirken ondan sonra
acilacak olan serginin hazirligint ayni
anda yirtutmek zorunda oluyordum.
Ote yandan sanatci rezidanslariyla
daha uzun stire yasamak durumunda
oldugum sehirlerde genis ve guzel
atolyelerim oldu.

Peki niye bu giin, simdi boyle bir
atolye istiyorum? Belki de, dedigin
gibi bu da bir déniigiim am ve ben
artik argivimin, kitaplarimin bir araya
gelmesini istiyorum. Orada burada
duran iglerimin bir kismini da tekrar
bir araya getirmek yeniden gérmekve
bunlar1 paylagmak istiyorum. Ama,
bu atolye de buytk olasilikla,
benimle ¢ok az yasayacak. Zira
oniimde yine ¢ok sayida seyahat ve

proje var; yine de ben, artik kapisini
acip, girip caligmami yapabilecegim,
kendimle bag basa olabilecegim ve
yillardir atil duran graviir presimi
hayata dondiirecegim bir yere
kavusabilecegim. Bu anlamda, belki

de bir nebze de olsa, ilk mezuniyet
donemimdeki atolye fikrini ve 6zlemini
tekrar gerceklestirmis olacagim.

E.A.: Baski fikrine geri donmek
isterim; Baski, cogaltilabilen
olmasindan otiirii, biricikligin de
karsisinda oldugu kadar, toplumsal
katilima yaklagiyor. Tiirkiye’deki baski
ilgisi size gore nicin bu kadar az?

G.K.: Baski, bizim donem
sanatg¢ilarin ajandasinda olan bir sey
aslinda. Buna bir jenerasyon meselesi
olarak da bakabiliriz; ¢iinkii cogaltma,
bir iletigim eylemi olarak, bizim gibi
1968’leri yasamis olan sanatcilar
icin cok onemli bir meseleydi.
Donemimizde, ‘tekil’ bir seye sahip
olmak kolay degildi ve baski ile
¢ogaltma paylagimi sagliyordu. Bir
ktiglik sanat eseri olusturup, bunun
maddeten de paylagilabilecek durumda
olmasi, gerektiginde hediye edilebilmek
giizeldi. Cogaltim ve baskilar sinirli
edisyondur ve zaman icinde degerlerini
bulduklarindan eminim. Bizde heniiz
anlagilamadi diye distiniiyorum.

Hele Warhol’un baskilarini
dusiintirseniz, bizim kusagin baskiya
olan ilgisini tetikleyen biraz da onun
serigrafileridir.

E.A.: Yapitlarinizda esnafin popiiler

el ve goz emegine bir hiirmet hep var
olageldi. Tekrar vurgulamak isterim,
degersiz addedileni yeniden diisiiniip
degerlendirmemize imkan verdiniz.
Ancak ilerleyen donemlerde, kiiltiir
tarihindeki kimi kodlar1 yeniden
degerlendirmemiz yolunda, hazir
nesneden, hazir tarihe evrilerek tiireyen




onemli form ve anlat1 ¢cabalariniz oldu.
Kullandiginiz hazir nesneler ve imgeler
de bunun 6nemli gostergeleriydi. Adeta
birer veri deposu olan miizeleri, Pazar
tezgahlar gibi kullanmaya yo6neldiniz.
G.K.: Guzel tamimladin. En bagindan
beri hayatla iligkili malzemenin
pesindeyim. Hep, hayatin i¢inden
¢ikan o malzemeyi kendimce
donustiriip kendime mal etmek
istedim. O malzeme benim malzemem
haline geldikten sonra ise, zaten baska
bir seydir. Gergeklikle iligkisi veya
kullanim bigimi degisime ugramustir.
Bu konuda sunu animsiyorum:
1989°daki son “Yeni Egilimler”
sergisinde gosterilen bir igsim vardir.
O noktada yaptigim sey ¢ok basitti.
Vaktiyle herkesin bildigi Terkos
Pasaji’nin oniinde hamile elbisesi ile
duran bir erkek mankeni, aninda
miidahalede bulunup sergi alanina
yerlestirdigimde, senin de az once ifade
ettigin eylemi gerceklegtirmigtim.

E.A.: Peki yeni atolyenize ikimetgah
olacak Balat size ne ifade ediyor?
G.K.: Aslinda bu semte yedi yil 6nce
geldim. Yine bu, atolye/atolyesizlik
durumlariyla bogusurken, yurt
disindan gelen paket ve sandiklarimi
nereye koyacagim diye aglasirken,
Fener’in tepesinde ¢ok ucuza
yerlesebilecegim bir mekan buldum.
O zamanlar burasi heyecan yaratan
degil, tehlikeli iligkileri olan bir yerdi.
Ama o imkanlarimla durumuma en
uygun yer de burasiydi. Inanilmaz
bir Hali¢ manzaram vardi. Oranin
keyfini pek ¢ikaramamig olsam da
ben bu semte 4sik oldum ve kendimi
surlarin i¢inde, eski Bizans’ta hissettim.
Once yillarca Bebek’te, ardindan
Cihangir’de yagadim. 20 yil 6nce
Cihangir de cazibe alani degildi. Simdi
buradaysam, bunun nedeni, sanirim
kendimi yavas yavas surlarin icine
¢ekme istegimden ileri geliyor.

E.A.: Rodeo’daki “Talisman” (Tilsim)
serginizden biraz bahseder misiniz?
G.K.: Rodeo’daki sergide biri eski,
digerleri tamamen yeni yapitlardan
olusan bir se¢ki var. “Talisman”
bu sergide yer alan bir igin ad1 ayni
zamanda. Bu bilgiyi Regsat Ekrem
Kogu’nun Istanbul Ansiklopedisi’nden
aliyoruz: Ebuzer,1883-1894 yillar
arasinda hapishanede Kabadayi
Nusret’in dostu olan hirsiz ve katil
Ebuzer; Nusret i¢in bir de icerde birini
olduriince kiirek cezasina mahkum
olup gonderilir. Bunun tizerine
Kabadayi Nusret koruma amaciyla
yine hapiste yatan bir ufuriikciiye
onun bir suretini bir tilsim niyetine
yaptirir ve bunu 6lene kadar yataginin
basucunda tutar. Kocu, bu tilsimi
tekrar ¢izdirerek Istanbul’a ait en
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etkili hikayeleri bir araya getiren
ansiklopedisinde yer verir. Ben bu
tilsimi bir kez daha, bu sefer cam alt
teknigiyle tirettim.

Diger bir grup is ise vaktiyle
gonderilmis kartpostallara dayaniyor.
Bu kartpostallar epeydir arsivimde
duruyordu. Eski kartpostallarin
arkalarinda yazilanlari hep merak
etmisimdir. Ote yandan eski Tiirkge
harflerle aramdaki agilmaz bariyer
bu isi imkansiz kiliyordu. Bu kez
bu yazilari okutmayi denedim ve
umdugumun tam tersine son derece
gundelik mesajlarla bas basa kalmak
beni sasirtti. Gordugiin gibi bu kez
fazla agilmadan zulamda bekleyen
malzemelerle, yeni igler yaptim bu
sergide.

Ayrica 1988°de Hareket Kogkii’nde
“Oncii Tiirk Sanatindan bir Kesit
No.5” sergisinde yer almis olan
‘Abide 2’ ise yeniden hayata
donduruldi.

E.A.: Is iiretmiyor, antropolog gibi
calisiyorsunuz sanki. Ama donemin
Istanbul’u da buna miisaade

eder zenginlikteymis; adeta tiim
kozmopolitligi, egzotikligiyle kendi
sosyal medyasina da sahipmis, degil
mi?

G.K.: Ama biliyorsun, bu
malzemeyle oynamayi seviyorum
ben. Bununla biling ve beceriyle
oynadiginda, sasirtici sonuglar ¢ikiyor
ortaya. Bir hikayeci sanat¢i olarak
cok keyifleniyorum tabii.

E.A.: Kendinize ait bir isi farkli zaman
ve mekanlarda tecriibe ettiginizde size
yeni seyler sOyliiyorlar mi?

G.K.: Bitin igler, her yerde degisik
bigimlerde sergileniyor. Her sergileme
kesinlikle mekana veya diger kogullara
bagli olarak birbirinden ayr1 oluyor
ve bu durumu yeniden yorumlamami
gerektiren durunlar ortaya cikiyor.
Bunun yaninda iglerin degisik
ortamlarda okunmasi da farkhlagiyor.
Cuinki her isi meydana getiren
katmanlar var. Derinlikli katmanlar
bunlar. Istanbul’da sergilendiginde
farkli, ABD veya Singapur’da
sergilendiginde farkl algilanabiliyor.
Ben bu noktada ¢ok etkileniyorum.
Ornegin ‘Sehirde Gizli Panter

Modasi’ni Singapur’da gosterdigimizde
miithis icsellestirilmis bir okuma ile
kargilagtik.

E.A.: Sizce kiiresellesme veya
internetten sonra insanlik daha mi
homojen hale geldi?Ya da sunu
soralim: diinii artyor musunuz?

G.K.: Duinu kesinlikle aramiyorum,
dogrusunu istersen bu zenginlige
bayiliyorum. Zaman i¢inde hi¢cbir
sey yerinde durmuyor. Bu o kadar
heyecan verici ki! Bugiin ugrastigimiz
meselelere bak. Direnis bile bicim
degistirdi. Gegenlerde intihar eden
Aaron Swartz’in copyright’la ilgili
eylemi ve tepkisi beni ¢ok etkiledi.
Artik higbir sey eskisi gibi degil. m
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Ust iiste gelen kagitlar

Halil Vurucuoglu’nun ‘Irin’ sergisini gezerken ‘Kravatlilar Serisi’ ile tanisiyor, ‘O.C.29’ un cinayetine
tanik oluyor, ‘Cirkin Sesli Politikaci’nin verdigi ‘Birtakim Vaatler’e sasiriyor, ‘Konusamadiklarimiz’in

karsisinda susuyoruz.
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undan 6nceki sergileri “Bambu”
B ve “Gun Batimdan Safaga”da
kendisini mutlu eden olaylardan
esinlenen Vurucuoglu, bu kez icinde
biriktirdigi rahatsizliklardan yola
cikiyor. Islerinde kagit kesme, sulu
ve sprey boya gibi farkli teknikleri
bir araya getiren sanatgi, kisisel
meselelerden ziyade toplumsal
mevzulari ele alarak medya ve
sOylemlerine elestiride bulunuyor.
Su siralar 7 Mart’ta, Secil Alkig
kuiratorlugiinde Alanistanbul’da
acilacak “Social Animals” sergisinde
gOsterecegi isi lizerine ¢aligan
Vurucuoglu ile stidyosunda goriistiik.

Gizem Karakas: 2010 yilindaki

son kisisel serginiz “Giin Batimdan
Safaga”dan sonra yine Dirimart’ta
actiginiz bir sergi “Irin”. Nasil bir
uretim siirecinden gegtiniz bu ti¢ yilda?
Halil Vurucuoglu: Sadece kagit kesme
islerin oldugu onceki sergimin aksine,
“Irin”de farkli teknikleri bir arada
kullandim. Ust iiste gelen kagitlar
daha da boyutlandi, farkli gerceve ve
gercevelememe yontemleri bulmam
gerekti. Eskiden fotograflar bilgisayar
yardimiyla dontstiiriirken artik
tamamiyla defterlerime, el ¢izimlerime
dondim ve tretim daha samimi

bir hale déniistii. Onceki sergime
hazirlandigim sirada, “Irin”deki islerin
ilk desenlerini ¢cizmeye baglamigtim.
Takim elbiseli vesika suretlerde bu
esnada ortaya cikti. “Irin”deki igler
gorselligini, guinlitk niyetine ¢izdigim
bu defterlerden aldi.

G.K.: Uretim siirecine bilgisayarin
girdigi isleri samimi bulmuyor
musunuz?

H.V.: Tam olarak oyle degil, sanatgi
dugiincesini bilgisayar yardimiyla
ifade etmeyi isteyebilir, edebilir de.
Samimi bulmadigim Photoshop’lu
resimler, 2008’de yaptigim resimler
o etkideydi biraz. Kendimle alakali
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bir durum tespitiydi soyledigim.
Dontuigtirmeyi bilgisayarin olanaklar
dahilinde sinirlandirmayip, beyin-goz-
el isbirligini daha degerli buluyorum.

G.K.: Ayn1 mekanda iigiincii bir kisisel
sergi agmak nasil bir deneyim oldu
sizin i¢in?

H.V.: Galeri mekanini yakindan
tanidigimdan “Irin”i galerinin farkl:
duvarlarina asilmig tek bir is gibi
planladim. Resimleri yaparken, hangi
duvara neyi ne sekilde yerlestirecegim
belliydi. Bi¢im ve igerik yoniinden
diger iki sergime gore daha farkli
bir konumda bu sergi. Isleri, duvar
resimlerime yakin bir estetikte
planladim. Izleyici ve duvar iligkisi
sanatginin yoklugunda da rahatga
devam ediyor. Onceki sergilerimdeki
isler ¢cok fazla benimle alakaliydi, bu
defa boyle olmamasini tercih ettim.

G.K.: Bu nedenle mi ortak bir bilince
hitap edebilecek konulardan yola
ciktiniz?

H.V.: Karamsarliklarimu,
gerilimlerimi, sinirsel hastaliklarimi
arttiran ne varsa ordan baglamak
istedim. Bazisi, kimileriyle ortak
olabilecek bu rahatsizliklarimi
hissettigim gibi resmettim. Uziildiigiim
ve/veya sinirlendigim mevzularin
biricik oldugunu disiinmiyorum,
bir¢ok kisiyle ortak duygulardir
muhtemelen.

G.K.: Sizi ve bir¢ok kisiyi rahatsiz
eden olaylardan yola cikilarak yapilan
bu isler kaginilmaz bir sekilde politik
icerikli ve elestireller. Kendinizi politik
durusu olan bir sanatg olarak goriiyor
musunuz?

H.V. : Insan, yaptiklari veya
yapmadiklariyla da politik bir
durus sergileyebilir. Soyleyebilecek
ve gosterebilecek yeni fikirlerim
olduguna inandigimdan, i¢ yil
aradan sonra “Irin”i gergeklestirdim.

Toplumsal kirlenme, iktidar fetigizmi
ve algilardaki hissizlesme duvar
resimlerimi yaparken digiindigim
kavramlardandi. Bu fikirleri

seyrek zamanlarda yaptigim duvar
resimlerinde gormek beni tatmin
etmez olmugtu ve diiglincelerimi sergi
mantigi i¢inde kurgulayip gostermeye
karar verdim. Defterlere ¢izerken,
radyodan dinledigim bazi haberleri
de not ediyordum. Haberleri, bilinci
veya bilingsizligi yakindan etkilemesi
acisindan 6nemsiyorum. Tarafsiz ve
ozgur haber alabildigimiz dogrultuda
hiir distincenin var olabilecegine
inaniyorum. Haber biiltenleri,

iddia ettigi asil gorevini yapmanin
uzaginda, trajikomik birer gov
programi goriinimiinde. Sergideki
islerden ‘Birtakim Vaatler’ ve ‘O.C.29°
bu karakterlerin uyguladigi baz
eylemlerin reaksiyonlariydi. Resimler
tek ve Ozel olaylarin aksine katman
katman biriken durumlarin 6zetiydi.
Ozellikle tanimlama yapmaktan
kagindim, herhangi biri olabilir bu
kisi ve bu nedenle ‘OC. 29°da 6rnegin,
adamin yalnizca golgesi var. Ozellikle
politik olmak gibi bir kaygim yok,
daha ¢ok rahatsizliklarim var. Tlk
sergim i¢in, elimde sergileyecegimden
fazla resim olmasina ragmen iki adet
duvar resmi yapmistim. Kar amaci
giiden bir galeride, satilabilecek
resimlerin yer alicagi duvarlara iki
farkli resim boyamak da bir bakima
politik bir durustu.

G.K.: Eserlere verdiginiz isimler de bu
politik durusu destekliyor. Bir eserin
ismi bir anlamda onun rehberidir
ve gordiiklerinizi nasil okumaniz
gerektigine dair sizi yonlendiren bir
veridir. Vermek istediginiz mesaji,
anlatmak istediginizi direkt dile
getirirken aym1 zamanda poetik,
sembolik bir taraflar1 da var;
“Kravathlar Serisi’ veya ‘Cirkin Sesli
Politikacr’ gibi.

H.V.: Kravat sadece bir sembol,
boynuna onu taktig1 andan
itibaren kendisinin daha saygin ve
erdemli olduguna inanip fakat hig
de Oyle olmayan insanlar vardir,
plriizsiiz asfaltin altindan gegen
lagim borulari gibilerdir. Sayin
olmayan pek ‘sayin’ kravatlilar iste.
‘Cirkin Sesli Politikaci’nin eskizini
defterime ¢izerken aklimda saatlerce
konustuktan sonra sesi kisilip oldugu
yere dusiip bayilan bir adam vardu...

G.K.: ‘O.C. 29°da gazetedeki
haberlerde isimlerinin yalniz bas
harflerinin ve yaglariin verildigi
kisilere referans veriliyor diye
diisiinityorum. Magdurlarin ya da
magdur eden kisilerin, cinayetlerin,
tecaviizlerin anonimlestigi bir durumu

anlatiyorsunuz sanki.

H.V.: Belirsizlik ilk anda
kimliklerde gibi goziikse de asil
yapilan trajedinin algimizda
tanimsizlastirilmasidir. Yaganilan
herhangi biri felaketin ardindan can
kaybi olmamasina neredeyse tiziilecek
ekran yizleri var.

G.K.: Biitiin sergi yerlesimiyle bir
hikaye gibi geldi bana. ‘Kravathilar
Serisi’ ile aktorleri taniyoruz,’O.C.
29’ Bir Takim Vaatler’, ‘Cirkin

Sesli Politikact’ bu aktorlerin
eylemlerini gosteriyor ve son

noktay1 ‘Konusamadiklarimiz’la
koyuyorsunuz. Simsiyah bir duvarin
iistiinde asili 31x21 cm siyah
cerceveli, her katmanin siyah oldugu,
uzaktan bakilinca ¢ok soyut bir is bu.
O katmanlar icine cekiyor seyirciyi
ve yaklaginca bir vajina figiirii ortaya
cikiyor. Bir yandan sergideki diger
isleri tamamlayan fakat estetik olarak
digerlerinden ayrigan bir ig. Bundan
biraz bahseder misiniz?

H.V.: Diger tim isleri
tamamladiktan sonra, atdlyemden en
son ¢ikan isti ‘Konusamadiklarimiz’.
Cumlenin sonundaki nokta gibiydi.
Evet, bir vajina resmi yapmak
istedim fakat Courbet’in ‘Diinyanin
Merkezi’ eseri gibi algilanmasini
istemedim. Tim detaylarina ragmen
kararmus, gomiilen kaybolan bir
resim yapmak istedim. Kadin bedeni
lizerine kararlarin, kadinin kendisi
yerine siirekli homurdanan erkeklerce
verilmeye calisildigi sagma bir
donemde cikt1 bu fikir.

G.K.: Sergide genel olarak kadinlarin
magdur oldugu durumlar gériiliiyor:
ates edilen bir kadin, vaatler verilen
bir kadin, konusamayan bir kadin...
H.V.: Onceki resimlerimde kadinlar,
dis goruniigleriyle hikayelerime
figiir oluyorlardi. Kadin giizelligini
gostermeye dayali ugraslarim vardi
o donem. Bu sefer daha farkli daha
icsel bir iligki kurdum, imajlarla
ugrasmadim.

G.K.: Su an iistiinde ¢alistigimiz bagka
bir proje var m1?

H.V.: Alanistanbul’da 7 mart da
acilacak ,Secil Alkigin kiiratori
oldugu Social Animals i¢in buytiik bir
resim hazirliyorum su sira. “Irin”deki
‘Kravatlilar’in devamu niteliginde,
ayni biitiine ait olan parcalar: tek tek
ayirdim ve figirleri meydana getiren
katmanlari tek bir satha indirgedim,
‘kravathlar’a gore daha zengin bir
secki oldu. Atolye tiretim pratigimi
gosterebilecegim bir is olacak. Farkli
resimlerden meydana gelen tek
viicut bir duvar yerlestirmesi esasen,
gercgevesiz olusu da bu yilizden. m
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SOYLESI

DINCER DINO SIRIN

Kusursuz gun

Ali Emir Tapan yillar i¢cinde farkl tilkelerde biriktirdigi hikayelerden yola ¢ikarak aci esigi ile ilgili deneyimleriyle

olusturdugu ve“Kusursuz Gun” ismini verdigi sergisini seyirci igin bir laboratuvara donustiriiyor.

endi “author” halini geriye
46 K cekip seyirci i¢in bir deneyim

alani yaratan sanatci sergiyi
cevaplar tizerinden degil, daha ¢ok
soru sorabilmek i¢in bir potansiyel
olarak kurmus. Malzemenin
fizikselliginin digina ¢itkma
denemelerini gorebileceginiz sergide
isler sanatgi gibi sessizligini korusa
da agir bir darbe siirecinden gelen
bir ¢iplaklikla bakiyorlar. Sanatciyla
sergisini konugmak i¢in Galerist’te
bulustugumda isleri tek tek kargimiza
alip galerinin gunlik isleyisi disinda
Tapan’in antropolojiyle arasinin
diizelmemesinden “kendilik” bilincinin
asimina uzanan ve miizik tarihindeki
belli noktalara dokunan bir sohbet
gerceklestirdim. Sergide gorebileceginiz
‘Prova’ isimli video isinde baz
martilar goriiyoruz. Bu martilarin
bekleyisindeki tekinsizlik provasi
alinan seyi de belirsizlegtiriyor. O
belirsizlikten korkmazsaniz Tapan’in
diinyasina girisiniz de kolaylasiyor
bir bakima. Bu réportaj da aynen igin
ismi gibi sergide goreceklerinizden
¢ok deneyimleyeceklerinize bir prova
olsun.

Dinger Dino Sirin: Sergide son iki

yildir yaptigin iiretimleri goriiyoruz.
Sergiyi olusturan siireci, bu sergiyi
olusturan aydinlanma anini merak
ediyorum.

Ali Emir Tapan: 2010 yilinda Central
Saint Martins’de master derecemi
almistim. Sonrasinda Londra’dan
Tirkiye’ye geri dondiim. Buraya
gelince atolyeye kapanma donemim
oldu. Bir sene atolyede vakit gecirdim.
Uretimimde iki boyutludan iig
boyutluya bir gegis siireci oluyordu. Bir
stiredir bir anda yok olan kusursuzluk
fikri ile ugrastim. Isik delikleri ile
yaptigim fotograf islerinde de 1s181n
toza dontgmeden onceki aydinlanma
ani ilgimi ¢ekiyordu. Bu iglerle sergide
izleyicinin goreceklerinin de bir
baglantisi var. Bu kusursuzluk ani fikri
kulaktan kulaga yayilir gibi oldu.

D.D.S.: Seni Londra’dan Istanbul’a
¢agiran sey neydi?

A.E.T.: Alt1 sene kadar Turkiye’de
degildim. Iyi kotii icgiidiisel bir sey
ashinda. Zamanin geldigini hissettim.

D.D.S.: Bu bahsettigin bende mekanin
kendisini bir is olarak diisiinmek ve
onu Oyle kurmakla ilgili onun elle
tutulamayan dogasini hatirlatti. Boyle

diisiiniince aklima ilk olarak 1s1k
geliyor.

A.E.T.: Sergide 1s1¢1n kendisini
bir malzeme olarak kullanmiyorum
ama 11k ile bagka iligkiler kuran igler
var. Ayna var, tamamen yansitiyor.
Transparan bir yiizey olarak cam var.
Bunlar platonik anlamda teorik olarak
gorinmez yuzeyler. Ayna dedigimizde
Ornegin, tamamen yansiticiysa bile
kendi goriinttsiine sahip olmayan bir
seyden bahsediyoruz.

D.D.S.: Serginin ismindeki zaman

mefhumu ile ilgili konugmak istiyorum.

Zamanin para ile beraber yeni bir
anlam kazandigi, bir donemde senin
icin kusursuz bir giin nasil bir seyi
imliyor?

A.E.T.: Kusursuz bir giin dedigimde
zaman mefhumundan uzaklastigim,
zamanin sivilagtigi bir glinden
bahsediyor olabilirim. Sergide bu ismin
illiistre edilmig bir halini gormiiyoruz.
Yani benim i¢in kusursuz bir giine
cevap veren iglerden olusmuyor sergi.
Zaten boyle ¢aligabilen biri de degilim.
Daha ¢ok bu fikirle oynama hali var.
Kusursuz dedigin sey keyifli ve iyi
olan degil benim goziimde. Daha ¢cok
bir buttinlitk ani... Bu an evrensel

olabilir ya da bir objenin en olgun
formunu buldugu an olabilir. Ornegin
araba fotograflar goriiyorsun sergide,
“Onlar1 olusturan kusursuz an nedir?”
sorusu benim i¢in daha énemli.

D.D.S.: Kaza yapmis arabalar bunlar.

Aklima siyasi tarihe de karigmig kazalar

geliyor. Lady Diana’y1 ya da Susurluk

gibi giindemleri hatirlatan kazalar...

Kazada kusursuz olan ne var senin igin?
A.E.T.: Buna nasil cevap

verebilirim, bilmiyorum. Ciinku

dedigim gibi bu sergide cevaplarla

¢ok ilgilenmiyorum. Bu sergi tam

da senin sordugun sorunun kendisi.

Araba bir transportasyon araci.

Kaza yapan bir arabada 6liim de bir

olasilik olarak duruyor. Ise ritiialistik

olarak baktigimizda ise toplumu bir

arada tutan biitiin ritiiellerin 6lim

ve toplumun arasinda oldugunu

gortiyoruz. Dolayisiyla bu araglarin

tam bir forma oturmasinin gosterdigi

sey nedir sorusu da giindeme geliyor

sergide.

D.D.S.: Miizik ile olan iligkini
konusmak zorundayiz ¢iinkii serginin
ismi Lou Reed’in sarkisindan geliyor.
Calisirken miizik dinler misin?



A.E.T.: Ne yaptigima gore degisiyor.
Rotug yapiyorsam blues veya Tom
Waits dinliyorum. Diistiniirken
bazen punk dinliyorum, bazen Bach
dinliyorum. Sergide de Lou Reed’in
bu parcasina direkt bir referans var.
Benim igin karanlik bir hiiznii var
bu parcanin. Her ne kadar sarkida
“Parkta sangria igeriz”, “Film izleriz,
sonra eve gideriz” filan dense de
parca bizi “ektigini bicersin” finali
ile acik birakilmis bir benlik fikri
ile bag basa birakiyor. Buradaki
kusursuzluk fikrinin altinda yatan
inanilmaz bir zarar siireci oldugunu
da distiniiyorum. Burada kars:
konulamaz bir hassasligin sonucunda
ortaya cikan bir (kendine) zarar verme
fikrinden bahsediyorum. Bu zarar
ifadesini de rock’n roll hayatindaki
anlamuyla kullaniyorum. Aciyla
iligki kurmak anlaminda darbeler
ile evcillesme durumu s6z konusu.
Sergideki islerde goz ardi edilemez
bir darbe deneyimi var. Sergide
paralel olarak gittigim fikir bu. Lou
Reed, bir rock’n roll ikonu olarak,
uyusturucu iizerinden yine anlik bir
darbe sonucunda yasanilan yapay
bir kusursuz ana gotiriiyor bizi. Tek
referans Lou Reed de degil. Silahla
yaptigim islerde William Burroughs’a
referans var sergide. Yazdiklarina
degil ama daha ¢ok onun baska tiirli
urettiklerine... Altin rengi aluminyum
Uzerine Burroughs’un yaptig1 gibi ates
edilerek yapilmis igler var.

D.D.S.: Sergide temellendigi konu
sebebiyle bir siire sonra belli bir
mahremiyet ya da samimiyet
fikrinde duruyor. Buna samimiyet mi
mahremiyet mi diyecegimize karar
veremesem de, bu fikir her neyse
serginin bu konular1 nasil tartigtigini
konugalim mi?

A.E.T.: Samimiyet ve yakinlik
arasinda bir yere denk diigen bir
darbe fikri serginin temellendigi yer.
Gereginden fazla hassasiyet sonucunda
alinan darbelerin bir samimiyet formu
hale gelmesi daha dogrusu. Bir nevi
gergeklikte bir sey bulamamanin
sonucunda ortaya ¢ikan enerji ile
birlikte bagka bir samimiyet fikrinin
arayigl.

D.D.S.: Darbe, 1siyla iizerinde
dolastigin yiizeyler, kaza yapmis
arabalar... Biitiin bunlar iizerinden
zarafet ile bir iligki kuruyorsun.
Zarafet ideal olan giizelligi olusturan
anlamlart igeriyor. Isler ile beraber
kusursuzluk fikri iizerine diisiinmeni
sanat tarihi ile bir karsilagma denemesi
olarak okuyabilir miyiz?

A.E.T.: Kusursuzun ne oldugunu
bilmiyorum aslinda. Burada
kusursuzlugu yansitmasam da sergi

bu mesele ile baska tuirlii iliski kuran
bir yapiy1 ongoruyor. Serginin ismi de
sergideki islerden biri gibi bu anlamda.
Sanat tarihine baktigim zaman benim
yaklagimim romantik degil ama daha
poetik diyebilirim. Sanat tarihi ile
olan iliskimde de “Bu, bundan daha
iyidir” gibi bir nevi dini yaklasimi da
se¢miyorum. Formalizmden ¢iktigin
zaman bir yiksek giizellik bilinci s6z
konusu. Bunlar da iglere yansiyor
diyebilirim.

D.D.S.: Islerinde malzemenin
potansiyelini deniyorsun. Fizik otesi
icin fizigi agma fikri iizerinden gidersek
bu isleri tiretirken ne kadar kendi
agkinlik deneyimini diisiindiin?

A.E.T.: [slere fenomenolojik
yaklastigim dogru. Tum bunlar kendi
kesfettigim deneyimler ama oncelik
isin kendisinde, benim i¢inden gegtigim
stirecte degil. Yapitin kendisi bir
“trance” halinin sonucu degil demeye
¢alisiyorum. Burada oncelik, stirecimin
dogasi olan, daha ziyade yapitin
“transcendental” agirligi ve varlig.
Sanatin metafiziksel bir siire¢ olduguna
inaniyorum. Benim i¢in sanatsal tiretim
dinsel midir, hayir ama fizik 6tesi
oldugunu soyleyebilirim. Fizik otesi de
benim bir uzantim ¢iinki.

D.D.S.: Fiziksel olan iizerinde denedigin
sey ve bahsettigimiz samimiyet fikri
tizerinden gidersek, bu iki kavram
arasindaki gerilimi diisiiniince buna
samimi demek isindeki darbe fikrinin
dehsetini yaralamiyor mu?

A.E.T.: Samimiyet ile yumusak bir
gegisten bahsetmiyorum. Ayrica bu fikir
bir huzur alanindan da ibaret degil. En

korkung seyin paylasimi da samimiyetin
bagka bir bi¢imi.

D.D.S.: Serginin kiiratorliigiinii Haluk
Akakge iistleniyor. Nasil bir igbirligi
yaptimz?

A.E.T.: Haluk, uzun suredir
arkadasim. Islerimi bugiine getiren
stire¢ hakkinda ve bir kiiratoriin
hakkimda bileceklerinden daha fazla
sey biliyor. Connecticut College’da
antropoloji okumaya gittigim donemden
beri beni taniyan biri. Sonradan
antropolojiyi biraktim ve entelektuel
tarih okudum. Cunki antropolojideki
hergeyi oldugu gibi kabul eden soylemi
desteklemiyordum. Connecticut zamani
da fotografik isler yapryordum ve Haluk
bu islerden haberdardi. Sohbet ederken,
¢ok spontan olarak gelisti bu fikir.
Kuruluma, islere ve serginin etrafinda
gelistigi anlatiya birlikte karar
verdik. m
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1 ‘Specimen #23’, Pigment baski,
100x150 cm, 2012

2 ‘Two breathes two holes’,

Pigment baski, 70x200 cm, 2011

3 Ali Emir Tapan. Fotograf: Burak Ertas
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KIRMIZ! YAPRAKL]

DISBUDAK SUS ERIGI

Yesilin her tonu ICIn si1zI de
Ormanada’ya bekliyoruz.

ORBAL AN GO QRTAKLAR YONETIM wa LALETI

|
KT IF RAINER SCHMIDT Tekyoi NEKORAY *‘



Burasi: yesilin tim tonlarimn “birlikte yasam™ konsepti,
surdirilebilirlik ve modern tasarnim anlayisiyla harmanlandigi benzersiz bir ortam,
2500 m*lik sosyal yasam ve spor alanlarinim yant sira A¢i Okullan ve Macrocenter'a ev sahipligi
yapacak olan Ormanada’da yerinizi alin, Nisan 2013 itibariyle yepyeni bir hayata adim atin.

Sehirde orman, ormanda yasam: Burasi Ormanada!
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Lara

Ogel

Masallarla yasadigi ask, alisilmisin aksine, ilkgenclik yillariyla
sonlanmayan bir isim Lara Ogel. Cocuklugunda yazip resimlendirdigi
masallari, oyunculugundan 6diin vermeyen zarif bir olgunlukla
sanatsal pratigine aktarmayi basariyor. Buluntu imgelerle yazdigi
gorsel masallar, ilk bakista muglak anlatilar gibi goriinse de basi
ve sonu bir defterin sayfalariyla sinirlanan, kuvvetini birbirlerinin
kulaklarina fisildayan imgelerden alan, esprileri bu fisiltilarda belli
belirsiz duyulan, siir kivaminda hikayeler. Cogu zaman bilingaltimizin
yilankavi yollarinda rastladigimizda sasirtici bir gerceklikle
carpildigimiz ‘gercek’ masallar da alintilar halinde bu hikayeler
icinde yer bulabiliyor. Fotografin somut gercekligiyle masalin
hayali diinyasi ve basili malzemenin gelisigiizelligi, Ogel'in islerinde
bilingakigsal bir birliktelik yastyor. Lara Ogel, Nisan ayinda bagimsiz
sanat mekani Un-Known’da yeni lretimini sergilemeden 6nce bu

sayfalarda goreceginiz masali bizim icin hazirladi.

1 ‘Schweinfurt’, 2012, defter iizeri kolaj, 29x21 cm

2 'Sizi Bir Masala Koyacaklar’, 2013, degisken boyutlarda bulunmus metin

3 ‘Adliye’, 2013, bulunmus fotograf, 9x12 cm

4 ‘isimsiz’, 2013, bulunmus fotograf, 12x9 cm

5 ‘A series of Reactions Vol. Il (N.5)’, 2012, bulunmus fotograf ve karakalem, 21x29 cm
6 ‘isimsiz’, 2013, defter iizeri kolaj, 38x50 cm
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KURATORYAL

Sanatin tekrarla imtihan

2012 yili Akbank Sanat Uluslararasi Kurator Yarismasi’ni Meksika’dan Alejandra Labastida kazandi. Alejandra

ile yeni sergisi, gelecek planlari ve kiiratorliik pratikleri hakkinda konustuk.

eynep Aring: En bagtan
Z baglayalim: nasil kiirator

oldunuz? Nasil bir egitim
aldiniz?

Alejandra Labastida: Tarih
okudum, ¢aligmalarima basladigimda
epistemolojik bir arag olarak imge ile
ilgilenmeye bagladim. Bu ilgim beni
sanat tarihine ve hemen arkasindan
¢agdas sanata yonlendirdi. Cesitli
elestirel teori ve estetik seminerlerine
katildim. Su anda UNAM’da
(Universidad Nacional Auténoma de
México) Sanat Tarihi yiksek lisansimi
yapiyorum ve MUAC’da (Museo
Universitario Arte Contemporaneo/
Cagdas Sanat Universite Miizesi)
asistan kiirator olarak ¢aligtyorum.

Z.A.: Yarigma siireci sizin igin nasil
gelisti?
A.L.: Kurator bir arkadagim bana

internet Uzerinden yapilan acik ¢agriy:
mail olarak yolladi. Bagvurumu
yaptiktan bir stire sonra yarigmanin
jurisinde olan Basak Senova’dan
kazandigimi bildiren bir email aldim
ve ¢ok heyecanlandim. Umarim

bu yarisma benim igin yeni firsat
kapilarinin agilmasina olanak tanir. En
onemlisi de bagka bir alanda ¢aligma
firsatim oldu.

Z.A.: Bu tarz yarigmalar hakkinda
neler diisiiniiyorsunuz?

A.L.: Yeni kugaklarin 6ntinti agmak
icin gerekli olduklarini diigintiyorum.
Sanat camiasi hep ayni isimlerin
dolastig1 bir girdaba benziyor. Kendi
islerinizi sunmak icin bir firsat bulmak
son derece zor.

Z.A.: Kendi projeniz olan
“Bagkalarinin Hayati. Tekrarlama ve

Hayatta Kalma”nin kiiratorliigiinii
iistlendiniz ve Akbank Sanat’ta
sergileme firsatin1 buldunuz. Baghiga
nasil karar verdiniz?

A.L.: Aslinda hersey beni
dusiindiiren ve dikkatimi ¢ceken
alinti, cover ve yeniden sahneye

koymalara olan kigisel ilgimle bagladi.

Neden bu pratiklere ¢ekildigimi bir
tiirltt anlayamiyordum ve genellikle
onlara olan yaklagim bi¢imlerinden
tatmin olmuyordum. Boylelikle
tekrarlamanin ardinda yatan
potansiyeli incelemeye karar verdim.
Tekrarlama ile gelen ozerk iradeyle
-sanatgilar disinda - sanat eserlerinin
hayati ve hayatta kalmalar fikriyle
oynuyorum. Ayrica Gilles Deleuze’iin
kitabi “Fark ve Tekrar”a gonderme
yapiyorum. Bu kitapta Deleuze;
benzerligin aksine, tekrarlamanin
sadece esit ya da denk olmayanla

olan iligkisiyle ortaya ¢ikan bir
davranis oldugunu ve bu sebeple
degis tokus edilemez ve yerine
bagkasi konulamaz tekilliklerle
ilgilendigini soyler. Bu aslen, bir
sinir agimi veya istisna olarak, tekil
olanin karsisina kanunlar tarafindan
kapsanabilen tikele karsi koyan

bir glgtiir. Bu proje; kendine mal
etme ve atifta bulunma, tarihte
daha once gerceklestirilen eser ve
olaylarin cevirisi ve yeniden tretimi
gibi stratejiler kapsaminda uretilen
sanatsal eserlerinin, evcillegtirilmisg
esdegerlilik ve birbirleriyle

Sanja Ivekovic, Eve’s Game, 2009
Performansin Belgelenmesi

Sanatci ve Mudam Luxembourg izniyle
Fotograf: Eric Chenal
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1 1984-85 Orgreave madenci grevinde polisle
konusan sahte polis kaskli grev sozciisii

© Martin Jenkinson

2 Jeremy Deller, ‘The Battle of Orgreave’, 2001
Video, 62.37 dak. Yonetmen: Mike Figgis.
Artangel ve Channel 4 ortak yapimi

Fotograflar: Martin Jenkinson

YORUM

degistirilebilir olma paradigmasi
kargisinda tekilligin politik statiistinii
onaylayan giice kargilik geldigini 6ne
sturmektedir.

Z.A.: Sanatta tekrar temasini nasil
islediniz? Secimlerinizde hangi kriterler
sizi yonlendirdi?

A.L.: Bu yonelime sahip ¢ogu sergi;
sanatgilarinin spesifik olaylari ve
eserleri gosterme ve kurtarma kararina
odaklaniyor. Bu proje; sadece artistin
yeniden canlandirma arzusunu degil,
ayni zamanda bu tekil giiciin kendi
arzusunu da ortaya koymay1 Oneriyor.
Walter Benjamin terciime edilebilmeyi
(translatability); orijinalin igsel bir
arzusu, bu nedenle sanat eserlerinin
varliklarinin en yiice kaniti oldugundan
bahseder. Bir ¢eviri ve orijinal arasindaki
iligki tam anlamiyla hayatidir ve ilk olan
ikincinin bir hayatta kalma hareketi
olarak ortaya ¢ikar. Oyuna sokulmusg
bir gii¢, tiim degisikliklere agik ve tim
kanunlara kars1 bir arzu olarak kabul
ettigim tekrar’y; ozgurligin ve essiz bir
varligin 6zgiir iradesinin zaruri olarak
oneren, tekrarlama diizenine adanmig
igleri aradim.

Z.A.: Hem siz hem de beraber
calistiginiz sanatcilar icin nasil bir
tecriibe oldu?

A.L.: Sergiyi ¢ok kisa zamanda
hazirlamamiz gerektiginden son
derece yogun bir tecriibe oldugunu
soyleyebilirim. Hem Akbank Sanat’in
-hem de bir kismi beni tanimadigi
halde- tiim sanat¢ilarin destegi
inanilmazdi. Sanatgilarin buytik bir
boliimii; onerimin perspektifiyle cok
yakindan ilgilendi ve kiiratoryal bir
egzersizin en onemli noktalardan birisi
olan bir diyalogu baslatti.

Z.A.: Beraber caligmak icin 18
uluslararasi sanatciy1 sectiniz. Sanatci
secimini nasi yaptiniz ve nasil hepsini
bir araya getirdiniz?

A.L.: Aslinda bir siiredir baz1
araliklarla bu proje tzerinde
¢alisgtyordum. Dolayisiyla se¢imlerim
uzun bir zaman dilimine yayildi.

Bu sayede secimlerimi bir aragtirma
sonucunda bir araya getirmek yerine,
-¢ok daha heyecan verici olan- tesadiifi
kargilagmalar yoluyla oldu.

Z.A.: Halk icin kolay ulagilabilir ve
sevilen sanat sergileri olusturmak;
agirlikli olarak temanin, sanatci ve
sergi kurgusuna bagli olan 6nemli bir
hedeftir. Bu hedefe nasil ulagtiniz?

A.L.: Sanat konusunda her zaman
¢esitli okuma dereceleri vardir, kimi
isler neredeyse herkes tarafindan
rahatlikla baglanti kurulabilen, iyi
bilinen kiiltiirel ve tarihi durumlara
gonderme yapar. Bir diisiiniirsek;
aslinda tekrarlama, tiim hayatimiza
niifuz eden bir davranig bi¢imidir.
Dolayisiyla hergiin yakindan tecriibe
ettigimiz bu davraniga olan farkl bir
yaklagimin herkesin ilgisini cekecektir
diye diistintiyorum.

Z.A.: Projenizi gergeklestirirken
Akbank Sanat’in rolii ne oldu?

A.L.: Bana ¢ok destek oldular
ve sergi onerime buyiik bir 6zenle
yaklastilar. Bir fikrin geliserek
bir sergiye doniigmesini; kendi
mekanlarini vererek, lojistik ve
ekonomik destek saglayarak asil onlar
mumkin kildilar.

Z.A.: Bu arada kiirator olarak sizin
roliiniiz neydi?

A.L.: Kiiratoryal konsepti belirledim,
sergilenecek igleri sectim ve sergi
katalogunu hazirladim. Ayrica
mimar Cecilia Pardo ile beraber
sergi tasarimini yaptik. Acilistan bir
giin sonra sergide eserleri yer alan
sanatcilar Leticia el Halli Obeid,
Rossella Biscotti ve Magdalena
Leite’nin de yer alacagi bir konugma
yapacagiz.

Z.A.: Bu sergiyi kariyer yolunuzun
neresinde goriiyorsunuz?

A.L.: Ik uluslararas: sergim oldugu
icin benim i¢in ¢ok blyiik 6nem tasiyor.
Bu zamana kadar kiratorlugini
yaptigim tiim sergiler hep Meksika’da
gergeklesti.

Z.A.: Uluslararasi arenada begendiginiz
geng kiiratorler kimler?

A.L.: Ivana Bago ve Antonia
Majaca’dan olusan DELVE kolektifi,
Meksikali kiirator Paola Santoscoy’un
projelerini de ilgiyle izliyorum. Lokal
sanat ¢evrenizde calismayan geng
kiiratorleri tanima firsatini yakalamanin
zor oldugunu duisiiniiyorum. Bunu
agmak i¢in alternatifler yaratmaliyiz ve
diger tam olarak yerlesmemis pratikler
hakkinda bilgi sahibi olabilecegimiz
e-flux gibi ticretsiz bilgi paylagim siteleri
olusturmaliyiz. Tabii ki en ideali seyahat
edebilmek, meslektaglarinizla tanigip
islerini gérmek olurdu.

Z.A.: Bu yarismadan 6nce Tiirk sanat
diinyas1 hakkinda nasil bir bilgiye
sahiptiniz?

A.L.: Ne yazik ki cok 6nemli bir
etkinlik olan Istanbul Bienali disinda
fazla birsey bilmiyorum. Ahmet Ogiit’iin
islerini ¢ok begeniyorum, kendisiyle
MUAC’da (Museo Universitario
Arte Contempordneo / Cagdas Sanat
Universite Miizesi) calisma sansim
olmustu. 25 Subat — 27 Mayis 2012
tarihleri arasinda MUAC’da Ivana Bago
ve Antonia Majaca’nin kiiratorligini
yaptig1 “Moving Forwards, Counting
Backwards” (Ileri Hareket Etmek,
Geriye Saymak) sergisinde Ahmet
Ogiit’iin ‘Exploded City’ (Patlamus
Sehir) eserini sergilemistik.

Z.A.: Pratiginizi derinden etkilemis olan
bir sergi, bir eser, bir kitap veya teorik
bir metin sececek olsaydiniz hangisini
secerdiniz?

A.L.: Kariyerimin en bagindan itibaren
felsefeci-kiirator Jose Luis Barrios ile
calistim ve kendisinin seminerlerine
katildim. Barrios bana ¢aligmalarimda
her zaman yer alan Walter Benjamin,
Gilles Deleuze, Agamben gibi yazarlari
tanigtirdi.

Z.A. Gelecek projeleriniz nelerdir?

A.L. Cecilia Delgado ile beraber
kiiratorligini tstlendigimiz ‘For the
Love of Dissent’ (Cekisme Askina)
baglikli kiiratéryal proje tizerinde
caligtyoruz. Bu projede, bir sene zarfinda
4 adet mekana 6zel projeyi bir araya
getirecegiz. Bir dans kolektifi olan
Colectivo AM ile bir projemiz var ve
Amanda de la Garza ile kiiratorligint
yurtittigiimiiz Andreja Kulungi¢’in bir
sergisi var. B
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Akbank Sanat'in 20. Yilx

Akbank Sanat, 20. yilim1 kutluyor. 1993’ten beri Istanbul’un kiiltiir sanat ortamini ¢cokdisiplinli program

anlayisiyla zenginlestiren Akbank Sanat’in 20 yilin1 degerlendirmek tizere Akbank Genel Miuduru

62 A rt Unlimited: Akbank Sanat’in
20 “pratik” yil, gelecek 20
yillar1 da tiim yeniligi ve

onciiliigii ile tayin edebilmek adina,

tecriibeleri 1g1¢1inda hangi kurumsal
ilkeleri ¢atisinda bulusturdu?

Derya Bigali: Akbank Sanat’in
sizin de belirttiginiz gibi ¢ok uzun
bir ge¢misi var. Tiirkiye’de sanat
alaninda 20 yil boyunca araliksiz
¢aligmalarini stirdiren ¢ok fazla
kurum yok. Bu bize hem bu gelisimi
takip etme hem de destekleme ve
dolayisiyla belli 6l¢iide yon verme
imkani verdi. Vizyonumuz farkli
disiplinlerdeki sanat etkinlikleriyle
Turkiye’de ¢agdas sanatin geligimine
destek olmak, diinyadaki sanat
hareketlerinin 6rneklerini topluma
sunmak ve bu konuda 6ncti olmak.
Bu vizyonu gergeklegtirmek icin
ozellikle 6zgiin sanatin ve bu alanda
fikir tiretiminin yaratilmasina
destek olmaya, gelecek nesil Tiirk
sanatgilarin gelisimine katki
saglamaya ve sadece Istanbul degil
Anadolu’ya da etkinliklerimizi
gotirmeye ¢aligiyoruz.

A.U.: Kurumun disiplinleriistii

Derya Bigalr’nin kapisini ¢aldik.

danmigma kadrosu bu baglamda ne
gibi avantajlar saghyor?

D.B.: Bildiginiz gibi biz sadece
belli bir sanat disiplininde faaliyet
gostermiyoruz. Sergilerden, dansa,
tiyatrodan konserlere, seminerlere,
caz festivalinden kisa film festivaline
sanatin bircok farkli alaninda
etkinlikler gergeklestiriyoruz. Bu
anlamda bakildiginda belki de
Turkiye’nin tek sanat merkeziyiz.
Farkli disiplinler farkli uzmanlik
alanlarini, farkli bakis agilarini
iceriyor. Danigma kurulumuzun da
farkli alanlardan kisilerden olmasi
farkli bakig acilarini degerlendirmek
acisindan bize fayda sagliyor.

A.U.: Akbank Sanat’a gore,
giniimiiz Tiirkiye’sinde ¢cagdas sanat
algisi ve tiiketicisinin sosyolojik ve
kiiltiirel bir profili var m1?

D.B.: Akbank Sanat biinyesinde
yilda 700 kadar etkinlik diizenliyor
ve toplumun hemen her kesiminden
kisiye ulasabiliyoruz, gozlemledigim
kadariyla ¢agdag sanata olan ilgi
toplumun belirli bir kisminda daha
yogun olarak kendini gosteriyor. Bu
durum aslina bakarsiniz tilkemizin
sanata bakis acis1 ve toplumsal
egilimleri ile dogru orantili olarak
ilerliyor. Universite egitimi almis
ya da almakta olan kigilerin ¢cagdag
sanata olan ilgileri daha yogun
olarak hissediliyor.

Istanbul bu alanda diger sehirlere
gore ¢ok daha sansli. Basta Istanbul
Bienali olmak tizere bir¢ok ¢agdas
sanat etkinligi, sanat merkezleri,
galeriler ve Contemporary
Istanbul gibi cagdas sanat fuari
bu sehrin izleyicilerine de buyiik
imkanlar saghyor. Bu da kargilikli
iletisimi arttiryor, tretim titketimi
destekliyor.

A.U.: Kurumsal farklilik ve siireklilik

icin sektordeki diger markalarla
yapici rekabet halinde oldugunuza
inaniyor musunuz?

D.B.: Tiirkiye’de ¢agdas sanata
olan ilgi giderek artiyor. Bu gelisimin
en Onemli etkenlerinden biri Akbank
gibi biiyuk kurumlarin cagdas
sanata verdikleri biiyiik destek. 20
yil boyunca bu sektorde varhgini
surduren ve ¢agdas sanata verdigi
destekle 6ncii konumunda bulunan
bir kurum olarak, sektorde diger
markalarla birlikte bu alanin daha
¢ok takip edilebilmesi icin calismalar
yapiyoruz. Bugiin bir¢ok sanat
kurumu farkli projelerde yan yana
geliyor veya birbirine destek veriyor.
Bu alanin gelismesi tiim kurumlara
katki saghyor. Yurt disgindan da artik
Istanbul’a sadece tarihi giizellikleri
gormek i¢in degil, sanat etkinlikleri
takip etmek icin de geliyorlar. Bunda
tim kurumlarin ¢caligmalarinin etkisi
oldugunu distiniiyorum.

A.U.: Kiiltiir ikliminin ¢esitliligi ile
devamliligini gozeten bir kurum
olarak gelecekle ilgili en iyimser
endiseniz ve asgari toplumsal
hedefiniz nedir?

D.B.: Akbank Sanat olarak biz
surdirulebilirlige 6nem veriyoruz.
Bircok etkinligimizin ge¢misi uzun
yillara dayaniyor. Akbank Cocuk
Tiyatrosu’nu 41 yildir, Akbank
Caz Festivali’ni 22 yildir, Akbank
Kisa Film Festivali’ni 9 yildir
gerceklestiriyoruz. Tirkiye’de en
biiyiik problem sponsorluklarin kisa
stireli yapilmasi, yapildigi dénemde
belki buiytik reklam kampanyalari
ile tamitim yapilmasi ancak saglam
icerik olugsmayan veya kurumsal
olarak yeterince sahiplenilmeyen
etkinliklerin devaminin gelmemesi.
Bizim gibi kurumsal yapilar bu
konularda daha kararli ancak
sponsorluk olarak yapilan ¢alismalar

maalesef cok dalgalanmalar
gosteriyor. Sosyal sorumluluk
projelerinde de bunu goriiyoruz.

Bizim hedefimiz varoldugumuz
alanlarda maksimum destegi siirekli
olarak saglamak ve miimkin
oldugu kadar Istanbul digina da
tasitmak. Kisa Film Festivali’ni
40 tniversiteye gotiriiyoruz, Caz
Festivali ve Cocuk Tiyatrosu’da
bir¢ok sehre gidiyor. Anadolu’nun da
bu anlamda desteklenmesi gerektigini
diisiintiyorum.

Kurum olarak etkinlik ve
projelerimizi her gecen giin mevcut
cizgiyi daha da ileri tasimanin hedefi
ile gergeklestiriyoruz. Ozellikle geng
sanatgilar i¢in yaptigimiz ¢aligmalar
ve projeler bizim i¢in ¢ok 6nemli.

A.U.: Bu amaca yonelik olarak 2012
yilinda Akbank Uluslararasi Kiirator
Yarigmasiin ilkini gerceklestirdiniz.

i

II-.

1 Derya Bigali
2 Akbank Sanat, istiklal Caddesi
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D.B.: Amacimiz geng kiiratorlerin
projelerine destek olmanin yani sira
Istanbul’daki sanat izleyicisini farkli
sanatsal pratiklerle bulusturmakti.
Su anda Akbank Sanat’ta devam
eden “Bagkalarinin Hayati. Tekrar
ve Hayatta Kalma”nin bu distinceyi
iyi 6rnekleyen bir sergi oldugu
inancindayiz. Cagdas sanatin yani
sira Akbank Kisa Film Festivali
ve Akbank Caz Festivali’nde de
benzer bir sekilde genglere destek
oldugumuz farkli yarigma ve
projelerimiz s6z konusu. Akbank
Caz’da 30 yas alti amator caz
miizisyenleri i¢in yaptigimiz JAmZZ
bunun bir 6rnegi. Gegtigimiz
yilin kazananlari, bu yil Venedik
Caz Festivali’nde caz workshop
¢aligmalarina katiliyor olacak. Biz
tim bu yarigma ve projeleri hem
gelismekte olan sanatgilara destek
olmak hem de var olan sanatsal
¢izgiyi bir adim daha oteye tagimak
icin gerceklestiriyoruz. Bu anlamda
da yetismekte olan kusaklara
inancimiz tam. Gegtigimiz yil ¢ok
hos bir tesadiif yasadik. Akbank Kisa
Film Festivali’nin “En Iyi Kurmaca
Film” kategorisinde odiile deger
goriilen Rezan Yesilbag’in ‘Sessiz’
filmi Cannes Film Festivali’'nde
de binlerce kisa film arasindan
siyrilarak odiile ulasti. Bu gibi
haberler bize umut veriyor.

A.U.: Ozellikle cagdas dans ve
performans sanatlar1 hakkindaki
egitsel ve kitlesel etkinlikleriniz ile,
ceviri temelli uluslararas: kiiltiir
yayinlarinin dagitim ve olusumunda
hangi 6lgiileri g6z oniinde
bulunduruyorsunuz?

D.B.: Konserlerden, dans
derslerine, film gosterimlerinden
¢agdas sanat atolyelerine ve
tiyatrolara onlarca farkli etkinlik
ile takipgilerinin kargisina ¢ikan
Akbank Sanat, genisleyen etkinlik
skalasi dogrultusunda toplumun
farkli yas gruplarindan insanlarla
iletisim halinde olmaya 6zen
gosteriyor. Yetigkinler, tiniversite
ogrencileri, cocuklar kisaca Istiklal
Caddesine yolu diisen bir¢ok farkl
grup bir sekilde bu bina ile paylagim
icindedir. S6z konusu paylagim
Cumartesi glinleri diizenlenen ¢ocuk
atolyelerine katilan bir ¢ocugun
tecriibe edecegi bir atolye ¢aligmasi
olabilecegi gibi, o ¢ocugu soz
konusu ¢alisgmaya getiren velisinin
Akbank Sanat Kiitiphanesi’nde ya
da sergi salonlarinda yasayacagi bir
deneyimde olabilir. Etkinliklerin
biiyiik kisminin ticretsiz yada
sembolik tcretler kargiliginda
gerceklestirildigi Akbank Sanat en
basindan beri sanatsal ve kultiirel

SOYLESI

anlamda topluma katk: saglama
gayesindedir. Her alanda yaptigimiz
caligmalar hem sanatgilara bir
platform olusturmak hem de
genglere destek olmak hedefindedir.
Yayinlarimiz da, ¢agdas sanat
alaninda diinyada 6nemli bir eseri

Turkce’ye kazandirma amacini
tasiyor. Her yil ¢cagdas sanat alaninda
referans olabilecek bir kitabi
yayinliyoruz ve kitabimizi bu alanda
¢aligma yapan akademisyenlere,
sanatgilara, kiitiiphanelere hediye
ediyoruz.

A.U.: Bu yildoniimii vesilesiyle
paylagmak istediginiz 6zel mesajlar
var mi1?

D.B.: Herseyden once, 20 yili
geride birakan bir kurum olarak
bulundugumuz noktaya gelene kadar
bize destek veren tiim sanatseverlere
tesekkiirlerimi sunmak isterim.
Akbank Sanat, sadece Istanbul’da
degil, tim Turkiye hatta Avrupa’da
saygin sanat merkezleri arasinda yer
aliyor. Tum sanatseverlerden bizi
desteklemeye devam etmelerini ve
Turkiye’de ozellikle cagdas sanatin
gelismesi yoniinde bizim yanimizda
olmalarini, resmi makamlardan ise
var olan destek ve ilgilerini arttirarak
devam ettirmelerini rica ediyorum.

A.U.: Dijital mecrayz, egitsel
potansiyeli ile gelecekte nasil
kullanacaksimz?

D.B.: Djjital diinya (sosyal medya,
web sitemiz ve hazirladigimiz e-bulten
¢aligmalari) tiim etkinliklerimizde
maksimumda yer almaya 6zen
gosterdigimiz bir alan. Sosyal
medyada etkinlik duyurulari,
interaktif projeler, ¢esitli yarismalar,
vb. etkinlikler kanaliyla faaliyet
gosteriyoruz. Etkinlik sonrasi
iceriklerimizi (konser videosu,
sanatg1 roportaji, etkinlik 6zeti, vb.
icerikleri) sosyal medya tizerinden de
paylasiyoruz. Ayrica Vimeo sayfamiz
tizerinde Akbank Sanat’ta yapilan
cesitli cagdas sanat konferanslarini
da izleyiciye sunmaya yonelik gesitli
¢aligmalarimiz s6z konusu.

A.U.: Bu yildoniimii vesilesiyle
gelecek birkag yil adina bize
verebileceginiz bir ‘yeni haber’ veya
miijde var nu?

D.B.: Akbank Sanat olarak
“degisimin hi¢ bitmedigi yer” gibi
bir slogana sahibiz. Bu ¢ercevede her
yil yeni bir geyler yapmaya ve var
olan etkinliklerimize yeni bir boyut
katarak sanatseverlerin begenisine
sunmaya Ozen gosteriyoruz. Bu
baglamda, bu yil ve takip eden
donemlerde de siirpriz projelerimiz
ve biiylik begeni kazanacagini
diistindiigiimiiz yeni etkinliklerimiz
olacak. m

1 Dans atdlyesi
2 Sarkis, “Bir Kilometre TasI” sergisi
3 22. Akbank Caz Festivali, Eleni Karaindrou Konseri
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IRMAK CANEVI

Bir ihtimal daha var

Yeni medya, video, enstalasyon ve fotograf calismalarindan tanidigimiz sanat¢i Zeren Goktan ile

15 Mart — 20 Nisan tarihleri arasinda CDA Projects’te sergilenen projesi ‘Saya¢’ hakkinda konustuk.

Irmak Canevi: Sohbetimize onceki
islerini hatirlayarak baglayalim
istiyorum. ‘Ekmek Kusagi’ (Breadzone)
adli animasyonunda ekmek
somunlarindan tekinsiz bir topografya
yarattn. Piksel piksel boyadigin bu
olii dogayi sanal diinyada yeniden
canlandirdmn. ‘Yeriistii’ (Aboveground)
videosunda giivercinlerini oksayan
tutkun erkeklerin ellerine baktirdin
bizi. Giindelik tasalardan, belki

cok daha biiyiik problemlerden
gOkyiiziine uzanan giivercinleri
sayesinde kacabilen alt kiiltiir ile
ilgilendin. ‘Hepimiz Goniilliyiiz’ ile
de goniillii olan filme alirken bir
meseleye karsiliksiz goniil vermenin
ne oldugunu sordun. Bir de ‘I¢-Sel’
(In-Flux) var tabi. Nefes alis verisleri
esliginde gokten yere siirekli akip

giden kum saati ve tahta bir heykelcik
iizerinden zamanu tarif ettin. ‘Sayag’
biitiin bu saydigimiz islerin dogal bir
sonucu gibi goziikiiyor. Boncuklar
piksellerin yerini alirken bebekler akip
gidiyor ve erkekler boncuk diziyor.
‘Sayag’ ile bir dongii tamamlaniyor
sanki. Nedir sayag? Isin neresindedir?
Zeren Goktan: Yeni veriler
eklendikge gtincellenen, giincellenerek
kalabaliklagsan, artist okuyan bir
sistemdir sayag. Kisaca getele
tutmaktir. Bu serginin neresindedir
dersen, birkag siirece gonderme
yaptigini soyleyebilirim. Ilk énce
boncuklardan yapilan ortiilerin yapilig
bi¢imine, sabirla, tek tek dizilen
boncuklara bir gonderme var burada.
Sonra da izleyicinin bu boncuklardan
orillit QR kodu taramasiyla birlikte

yonlendirilecegi sanal ortamda var
olan sayaca bir gonderme. Iste bu
sayagta 2013 yilinda siddetten 6len
kadinlarin sayisi guincelleniyor. Artig
tehdidi dogasinda gizli bu sayac,
siddetin siirekliliginin de habercisi
oluyor.

I.C.: Iki farkli alana yayilan bir sergi
bu. Sergi mekaninda ilk bakista
goriinen rengarenk boncuklarin
otesinde olukca diisiindiiriicii bir de
sanal boyutu var projenin. Paris’te bir
miizeyi gezerken ilk defa karsilagtigini

biliyorum antik Misir kefen ortiileriyle.

Sergine vesile olan bu karsilagsmadan
ve ‘Saya¢’i bu noktaya getiren siirecten
bahseder misin biraz?

Z.G.: Gergek ve sanal iki farkl
diinyay1 bir araya getirecek bir

o

2

referansa bakiyordum. Kefen ortiiyt
gorunce hersey aklimda netlesti.
Oliileri diger diinyaya gecerken,
hikayeleriyle onlara yol gostermesi
ve onlar1 korumasi i¢in, Misirlilarin
tamamiyla boncuktan yapigi bu
ortiilerden ¢ok etkiledim. Bu zengin
kultiiriin 6limden sonra yagama
verdigi referansi ben sanal diinyaya
yonlendirerek metaforik bir bigimde
aktartyorum Sayag¢’ta. Sanal ortamda
gecmigin gosterildigi bir alan
yaratiyorum.

I.C.: Sergiye girer girmez tavandan
yere kadar asili boncuk bebekler
karsiliyor seyirciyi ve girigse rengarenk
dagiliyorlar.

Z..G.: Her bir bebek bir anahtarlik
ashinda. Avukat bir arkadagima hediye



edildi birgtin bu bebeklerden. Ben

de bebegin pegine dustiim. Boncuk
bebekleri ‘hazir nesne’ olarak kullanip
sadece kullanis bi¢cimine mudahalede
bulundum. Hepsini saclarindan ve
anahtarin takildig1 yerden birbirine
bagladim. Sergi mekanini bir gegit
olarak distindiigimden bebekler de
yer ver gok arasinda saliniyorlar.

I.C.: ‘Saya¢’in bir de anit boyutu var.
Anit dedigimizde akla gosterisli bir
abide gelebiliyor. Gerg¢ek bir meydanda
fiziki bir anit benim aklimdaki. Oysa
senin anitin sanal diinyada benzer bir
varlik yakaliyor. Anit sayag nasil bir
anit?

Z.G.: Bu sayac pek ¢ok ogenin bir
araya gelmesiyle anitsallagiyor. Anit
bir sonug, bir sebep degil. En basta
sayilar isme dontugiiyor; isimler de yan
yana gelip anitsallagiyor. Yasamaya
devam eden bir anit bu. Giincelleniyor,
arsiv olusturuyor, bellek yaratiyor ve
linklere baglaniyor. Burada ¢ok 6nemli
bir tezat var. Anitin amaci kendi
varlik sebebini yok etmek aslinda.
Onlenemeyen, durdurulamayan bir
siddet dalgasinda hayat bulan anit
siddetin sona ermesi i¢in bir mesaj
tastyor. Kendi iflasini dileyen bir
mekanizma var burada. Kisaca anit
oldigiunde ve kadinlar yasadiginda
anit amacina ulasmus olacak.

I.C.: Sanal alemde anit fikri sana m1
ait?

Z.G.: Bir sayac yapmayi diisiiniirken
‘Iraq Body Count (Irak Beden Sayimi)’
(www.iragbodycount.org) ve ‘Joods
Monument (Yahudi Anit1)’ (www.
joodsmonument.nl) adli sitelere
rastgeldim ve ¢ok etkilendim. Sanal
ortamda devam eden bu projelerin
sivil 6lumlere dair bir bellek
olusturdugunu, hatta bu bellegi
gelecek kusaklara aktaracak bir anit
olabilecegini diisindiim. Ben de baz1
anitlarin sanal alemde var olmasi
gerektigine, bu konuda soylenecek
¢ok sey olduguna inaniyorum. ‘Sayag’
(www.anitsayac.com) projesinin
iki ayagindan birinin sanal alemde
olmasinin nedenlerinden biri toplanan
bilgilerin medya taramasi tizerinden
yapilmig olmasi. Verilerin kaynagi
goziikstin istedim.

I.C.: Kaygi veren bir artis, agirlasan bir
birikim yaninda aciliyete davet eden
bir geri sayim da var senin sayacinda.
Sayag attik¢a umut eksiliyor; tane
tane tiikkeniyor adeta.Yaptigin medya
taramasindan ve anitin iceriginden
bahsedebilir misin biraz?

Z.G.: Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanligi kadina kargi siddete
dair bazi rakamlar agiklamaya
basladiginda bizde infial yaratmuisti.

Ancak agiklamalar rakamla siirl
kaldi. Sayag hayatini kaybeden
kadinlari isimleriyle aniyor. Liste
2013’ten bashiyor ve gecmise donuk
olarak 2008’e devam ediyor. Anit
ayni1 zamanda her gecen yi1l medyanin
olaylari ele aligindaki dil farkina da
dikkat ¢ekiyor.

I.C.: Pek ¢ok fikir bir araya gelmis
‘Sayag’ ile. Bu belki de simdiye kadar
yaptigin en girift is. Herseyi bir arada
tutan o en 6nemli 6ge nedir diye
sorsam sana...

Z.G.: Etkilegimli medya teorisyeni
Geert Lovink’in taktiksel medya ile
ilgili ¢ok giizel bir tanimlamasi var:
‘Beklenmedik ittifaklar tizerinden
uzlagma alanlar yaratmak’. Sanirim
ben sosyal medyada olusan bu
alanlarin bir benzerini fiziksel diinyada
yaratmaya ¢alistyorum. Boylelikle
farkli okumalara ve karsilasmalara
yer agmis olmak istiyorum. Bu farkli
alanlar birbirlerine tutunuyor ve
birlikte var oluyorlar. Taraf olanlar
bulusuyor, araclar birlikte ¢aligiyor ve
gercek ile sanal kavusuyor.

I.C.: Bu projende yine hapiste yatmis
eski hiikiimliilerle ¢alistin. Burada
ilgilendigin bir alt kiiltiir var. Bunu
biraz acabilir miyiz?

Z.G.: Insanlarin yarattiklari
kuguk, ideal diinyalar, alanlar
benim her zaman ilgimi ¢ekmistir.
Zira bu alanlar ihtiyacgtan dogdugu
icin ¢ok yaratici, bir o kadar da
basit, sade ve samimi olabiliyorlar.
Burada ne yaptigindan ¢ok
neden yaptigin onemli. Tam da
tanimlanamayan ugrasilar tizerinden
bir araya gelen insanlar kagamak
kiiltiirler kurguluyorlar. Sanatgilar
olarak belki biz de aslinda boyle
diinyalarin pesindeyiz. Iste ben de bu
dunyalar: ortaya ¢ikarmayi, kesfetmeyi
seviyorum. Sadece hapishanelere
mahsus boncuk dizme de boyle bir
diinya. Ben bu tarz boncuk iglerini
ozel bir atmosferle ozdeslestiriyorum.
Ozgiin isler ¢ikiyor bu kapali
ortamdan. Hapis olma halinde
artyorum boncuk iglerinin var olus
sebebini.

I.C.: Olen kadinlar icin boncuktan
kefenler oriiliilyor. Bu ne anlama
geliyor?

Z.G.: Ben ortileri bir nevi battaniye
gibi goriiyorum. Erkek hiikiimliilerin
hapishanane ortaminda kendi elleriyle,
sabirla urettikleri bu ortiiler ¢ok
buiyiik bir emegi gosteriyor. Her bir
boncuk milimetrik kagitlara geciyor
sonra da boncuklar diziliyor. Bir QR
kodun okunabilmesi her bir ufak
boncugun dogru yerde olmasina bagl.
Dolayisiyla ¢ok buytik bir 6zveri
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s0z konusu burada. Ayni zamanda
inanilmaz bir igbirliginin de triinii
‘Sayag’. Malzemenin kendinden
kaynaklanan albenisi, rengarenk
boncuklarin bir araya gelip dizilmesi,
naif agk soylemlerinin ve sembollerinin
bir aradalig1 insanda goriir gormez
sefkatle karisik bir dokunma hissi
uyandiriyor.

I.C.: Ortiilerin iizerindeki metinlerden
bahsedelim o zaman. ‘Biz Ayrilamayiz’
yaziyor bir tanesinin iizerinde.

Z.G.: Bu proje lizerinde ¢aligmaya
baslamadan 6nce her yerden bu tarz
isler toplamaya basgladim. Pazardan,
internetten, hiikiimlilerden... Boncuk
islerde kullanilan motifleri bilgisayara
tasiyor ve bu motiflerden tasarimlar
olusturuyordum. Bu siirecte topladigim
islerin bazilarinda gordagiim metinlerin
toplumsal bellegimize kazinmis sarki
nakaratlari, sozleri oldugunu farkettim.
‘Biz Ayrilamayiz’ gibi... Sonra her
ortiniin ismi bir agk sarkist oldu.

I.C.: Gergek alandan sanal alana
gecmek icin QR kodlart kullaniyorsun.
Bir gegit kurguluyorsun. Sergi

geneline hakim olan bir gecis duygusu
kullandigin bu kodlarla nihayet
vesikalik gorseline kavusuyor. Projeyi
olusturan iki farkli alani baglamak
icin QR kod kullanmak nereden aklina
geldi?

Z.G.: QR kodun ag¢ilimi olan ‘quick
response’ ‘cabuk tepki’ anlamina
geliyor. QR kod zaten ¢ok kullanilan
bir arag. Boncuk piksel benzerligi tabiri
caizse yepyeni bir kap1 agt1 zihnimde.
QR kodlar projenin bir alanindan
digerine gegit verirken bir anahtar
gorevi gormiis oldu aslhinda. Saniyorum
anahtarlik bebeklerde eksik olan
anahtar da bu sekilde tamamlanmig
oldu.
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I.C.: Oyleyse buradaki pratik kayg:
daha 6nemli bir metaforla ortiigiiyor.
Soyle ki, ‘quick response’ meselenin
aciliyetine de isaret ediyor ve derhal
miidahale etmemizi buyurabiliyor. Bu
projeyi gerceklestirmek i¢in uzun siire
hiikiimliilerle birlikte calistin. Nasil bir
deneyim oldu bu senin i¢in?

Z.G.: Unutamayacagim bir
deneyim oldu benim i¢in. O atmosferi
solumak, gormek, icinde olmak ¢ok
farkliydi. Umraniye T Tipi Kapali
Ceza Infaz Kurumu ¢alisanlarinin ve
hukiimlilerinin yardimlarini unutmam
mimkiin degil. Buradan projede emegi
gecen butiin ¢alisanlara tekrar tesekkiir
etmek isterim. Kadin Cinayetlerini
Durduracagiz Platformunun
katkilarini da unutmamak lazim.
Proje ilk basladiginda ne kadar zor
olabilecegi hakkinda biraz fikrim vardi
ancak en zorlandigim sey en basit
olandi. Haftada iki giin cezaevinde
bulusuyorduk ama yine de ben
disaridaydim, onlar iceride...

I.C.: ‘Bir ihtimal Daha Var’ ismini
verdigin ortiide kugulara ve ‘Siyah
Kugu’ya yaptigin gonderme cok acik
bence. Beyaz kugularin bilindigi bir
diinyada bir ihtimal de siyah kugular
olmuyor mu?

Z.G.: Kaginilmaz sandigimiz,
bitmek titkenmek bilmeyen siddetin
son bulmasi da ihtimal dahilinde
ashinda. ‘Sayac’ta her firsatta bu
ikilikten bahsediyor zaten. Siyah ve
beyaz, gercek ve sanal, 6lmek veya
oldirilmemek... m

1 ‘Ses otesi (Ultrasonic)’
Boncuk bebek anahtarliklar, yerlestirme
2 Zeren Goktan. Fotograf: Yasin Kargin
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HALIM CiLLOV

Bir fotografik devrimci:

Chris Marker

Istanbul Modern’deki “Modernlik?” sergisi sayesinde ‘Zaplama Bolgesi: Hayali bir Televizyon i¢in Oneriler’ isini

ve !f 12. Uluslararasi Bagimsiz Filmler Festivali sirasinda ‘Sans Soleil’ filmini izledigimiz Chris Marker’in tim

ransiz ronesans adami Chris
F Marker, sirf Avrupa avangard

sinemasinin onciilerinden biri
degil, ayni1 zamanda diinyanin en
onemli multimedya sanatgilarindan,
fotografcilarindan, yazarlarindan
biri olarak kabul ediliyor. Gegtigimiz
Temmuz ayinda vefat etmig olan
Marker, 91 yillik hayatinda
50’nin uzerinde film ve belgeselin
yonetmenligini yapmis, sayisiz makale
ve filmin senaryosuna imza atmig bir
sanatgl. Fotografciliktan multimedya
enstalasyonlarina kadar sanatin her
dalinda paha bicilmez eserler yaratmig
bir isim.

filmleri yine Istanbul Modern Sinema’da gosterildi.

Ozel hayatin1 bir sir gibi
sirf medyadan degil, en yakin
arkadaslarindan bile saklayan
Marker’in dogum yeri bile halen
tam olarak bilinmiyor: kendisi
israrla Mongolya’da Ulan Bator’da
dogdugunu iddia etmis olmasina
ragmen, bircok sanat tarihi profesorii
Marker’in dogum yerini Paris

Belleville olarak tespit etmig durumda).

Universitede felsefe okuyan Marker,
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra
gazeteci olarak calismaya basglamis.
Marker Esprit gazetesinde siir,

film elestirisi ve sol agirlikli politik
makaleler yazarken Andre Bazin ile

tanismig; bircok film tarihgisine gore
diinyanin en 6nemli film elestirmeni
sayilan Bazin’le tanigmasi, Marker’in
hayatindaki en 6nemli dontim
noktalarindan biri olmustur. Esprit’den
sonra Bazin ile Fransa’nin efsanevi
sinema dergisi Cahiers du cinema’da
film elestirileri yazmaya baglamasi,
Marker’in sanat dinyasini degistirecek
olan uzun yolculugunun baslangic
noktasi...

Marker’in gazetecilik kariyeri onu
zamaninin en unlii yonetmenleri Alain
Resnais, Agnes Varda, Henri Colpi
ve Armand Gatti ile tanistirmis ve bu
isimlerle —art1 Marguerite Duras ve

Jean Cayrol gibi 6nemli romancilarla
— hayat boyu siirecek bir arkadaslik
baglatmis. Bu yeni bohem (ve solcu)
arkadas grubunun etkisi, yaratici ve
dogal bir yazim yetenegi olan Marker’1
once fotografciliga, sonrasinda ise
deneysel-film yapimciligina itmis.

Chris Marker’in sayisiz belgesel,
deneysel ve kurgu filmi arasinda
sinema tarihine en buyiik damgay1
vurmus filmi kuskusuz, 1962 tarihli,
avangard kisa-film ‘La Jette’dir.
Tamamu Chris Marker’in ¢ektigi siyah-
beyaz fotograflardan olugan bu 28
dakikalik post-modern ‘komposizyon
filmi,” Uciincii Diinya Savast’ni
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Felsefi bir alt-kurgu ile
yogrulmus, distopik bir
bilim-kurgu sahaseri olan
‘La Jette’, gosterime girdigi
giinden beri yillardir
diinyanin her yerinde
izleyicileri, elestirmenleri
ve sanatcilari derinden
etkileyerek, sanat tarihinin
en unutulmaz eserleriden
biri oldu.

engellemek i¢gin gelecekten Paris’e distopik bir bilim-kurgu sahaseri olan olan, Golden Bear 6dulini ald:.

gelen gizemli bir adamla ona asik olan ‘La Jette’, gosterime girdigi gtinden Gegmisteki bu tistiin bagarilarinin

Parisli bir kadinin acikl agk hikayesini beri yillardir diinyanin her yerinde yani sira, Marker’in 2000’11 yillarin

anlatmaktadir, izleyicileri, elestirmenleri ve sanatgilar basinda, Paris’teki Centre Pompidou

‘La Jette’de diinyanin biiytk bir derinden etkileyerek, sanat tarihinin ve New York’taki MoMA gibi,

kisminin yok edilmis oldugu niikleer en unutulmaz eserleriden biri oldu. onemli modern sanat mizeleri i¢in

bir savagtan sonra, kurtulanlar yer David Bowie’den Mamoru Oshii’ye, ozel olarak tasarlamaya basladigi

altinda yeni bir diinya diizeni kurarlar. Mira Nair’e kadar sanat dunyasinin multimedya enstalasyonlar, son

Bu yeni diinyadaki tutuklular, yer en 6nemli isimlerinin eserlerinde iz yillarda sanat diinyasinda en buiyiik

altinda kafeslerde, hayatlarini karanlik ~ birakmis olan ‘La Jette’nin en biiyiik yanki uyandiran olay oldu. Ozellikle,

icinde siirdiirmektedirler. Bu kafeslerin ~ hayrani, kuskusuz tinli siirrealist Marker’in Amerikali sair T.S. Eliot’in

birinde, her gece korkung kabuslarla Ingiliz yonetmen Terry Gilliam. siirlerinden esinlenerek MoMA’nin

uyanan bir tutuklu yasamaktadir. Gilliam’in ‘La Jette’nin senaryosundan The Yoshiko and Akio Morita

Bu tutukluyu her gece ziyaret eden ve gorsellerinden esinlenerek gallerisi icin tasarladigi, 19 dakikalik

kabus hep aynidir; hi¢ tanimadig: yonettigi, Bruce Willis’in ve Brad multimedya enstalasyonu, “OWLS

bir havaalaninda sarigin bir kadinin Pitt’in bagrollerini paylagtigi, 1995 AT NOON Prelude: The Hollow

kargisinda bir adam acimasizca yapim tarihli “Twelve Monkeys” (12 Men,” Avrupa’nin en korkung intihar

olduriilir. Bir giin gardiyanlari onu bir ~ Maymun) 90’l yillarin en 6nemli ve tesebbiisii olan Birinci Diinya Savasi

kosul sarti ile serbest birakmaya karar orijinal filmlerinden sayiliyor. hakkinda yapilmig en ¢arpici ve

verirler: ona ozgiirlugiinii vermeden ‘La Jette’ ve 1983 tarihli, Izlanda’dan  etkileyici eser olarak kabul ediliyor.

once, kendisini Ugiincii Diinya San Francisco’ya kadar diinyanin 29 Temmuz 2012’de diinya ¢ok

Savagr’nin baglamasini engellemek cesitli farkli kozmopolitlerinde degerli bir sanatgiy1, diigiiniirii ve

icin ge¢mise yollacaklardir. Tutuklu, ¢ekilmis kompozisyon-filmi “Sans devrimciyi kaybetti, ama Chris

kosullarini caresizce kabul eder ve Soleil” gibi sinema klasiklerinin Marker’in kendine 6zgii eserlerinin

bir gecede kendini savag-6ncesinin disinda, Chris Marker, siyah- etkisi giin gectikce artarak insanlig

Paris’inde bulur. Sans eseri, Paris’teki beyaz fotograflardan multimedya degistirmeye devam edecektir. Huzur

ilk giintinde her gece kabuslarinda enstalasyonlarina, sanatin her dalinda icinde yat Chris Marker, ¢linkii hi¢bir

gormiis oldugu sarisin kadinla tanisir unutulmaz eserler yaratti, sayisiz dile zaman unutulmayacaksin! m

ve ikisi arasinda dillere destan bir cevrilmis makaleler yazdi. Hicbir ekip

agk hikayesi baslar. Bir zaman sonra, kullanmadan, kendi ¢ekmis oldugu

tutuklu, her gece kabuslarinda politik belgesel-fotograflari diinya _ 1Zaplama bolgesi
v e . . . . .. . (Hayali Bir Televizyon Igin Oneriler), 1990 — 1994

gordugi kanli cinayetin onu gelecekte ¢apinda yuzlerce sergide ve de 6nemli Multimedya Enstalasyon, Stnrit Edisyon 1/1

bekleyen kendi 6limii oldugunu gazetede yayinlandi, 1960 yilinda Ulusal Modern Sanat Miizesi,

farkeder ve izleyici kendini tiim cevirdigi “Description d’un combat” Yeni Medya Bdlimii prodiiksiyonu

zaman-kavramlarim asan bir sonla adl Israil temali belgesel ise 1961 © Centre Pompidou, MNAPM'IC_C"/D;:t_‘I_RMNMG_’a"d

karsi karsiya bulur. yilindaki Berlin Film Festivali’nde, film ’ ; I;ms IsloplZTl ]lgg(;a;

Felsefi bir alt-kurgu ile yogrulmus, diinyasinin en onemli 6dillerinden biri Belgesel, 100 dakika
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GIULIA CAMPANER

Jonas Mekas

Serpentine Gallery 5 Aralik 2012 ile 27 Ocak 2013 tarihleri arasinda 20. yiizy1l avangard ve bagimsiz

sinemasinin onciilerinden sair, sanat¢i1 ve yonetmen Jonas Mekas’a ait eserleri sergiledi.

AEMHMIREREHN HdS HEHNAERY
BARHHNEATS NEURESNUEIN

AEEAEGRELN UEREUEENSE
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erpentine Gallery’nin sergisine

s paralel olarak Centre Pompidou
(Paris) ve BFI Southbank

(Londra), Mekas’in sinemaya

olan katkilarini kutlayan film ve

video gosterimleri gergeklestirdiler.

Serpentine Gallery’deki kapsamli

sergi, Jonas Mekas’in New York

sanat camiasinda 60 kiistir yili agsan

ve Ozellikle Film-Makers’ Cooperative

ve Anthology Film Archives’in

kurulmasindaki 6nemli roliini

gosteren giir, film, video ve fotograflar

igeriyor.

Sergi, ‘Dumpling Party’ adli 1971
tarihli video ile baghyor. S6z konusu
eserde sanat¢1 New York’taki bir
apartmanin bodrum katinda John
Lennon, Yoko Ono, George Maciunas
ve Andy Warhol’u dumpling yerken
belgelemekte. Bu eser Mekas’1 cok
baglantili olmadig: popiiler Fluxus
akimu ile bagdastiriyor. Galerinin bu
“unli” odakl kiiratoryal yaklasimi
ilk basta seyirciyi tedirgin etse de
‘Dumpling Party’, Mekas’in ‘My
Two Families’ gibi bagka iddiali

isimleri barindiran fotograf eserleri
ile yan yana sergileniyor. S6z konusu
eserlerde arkadaslari ve ailesi tasvir
edilse de, agirlikli olarak kendisi gibi
yonetmenlere ve Nam June Paik, Lou
Reed gibi New York’un muhalif kiltiir
ortaminin temsilcilerine yer verilmekte.
Bu tarz bir yaklagim Amerika
Birlesik Devletleri’nde ¢cok yaygin
olsa da Serpentine’de karsilagsmay1
beklemeyeceiiniz bir kuratoryal stildir.
Neyse ki geri kalan bolumler
Mekas’in sanatsal yaklagimi ve
kullandig1 binbir degisik araca
sadik kalarak muhtesem bir sergiye
ev sahipligi yapiyor. Bu kapsamda
filmleri, fotoiraflari, siirleri ve kardesi
Adolfas ile Hamburg yakinlarindaki
bir caligma kampina ait anilari da
barindiran kisisel arsivi de gosteriliyor.
Sergi otobiyografik, hatta bazen espri
dolu yorum ve ciimleler ile dikkat
cekiyor. Bunlarin arasinda Mekas’in
ozellikle Baudelaire’in ‘Kotiiluk
Cicekleri’ (Les Fleurs du Mal) siir
kitabindaki bir siiri dizeltmesi en
belirgini. New York’a kargi duydugu

nostaljik hassasiyet ve giicli bag, ‘To
New York with Love’ adli 2009 tarihli
eserinde ozellikle vurgulaniyor.

Sergi, Mekas’in film giincelerinin
disinda sanatc¢inin giinliik hayata
dair gizellik, kutlama ve seving
gibi kigisel olaylari yakalayip
aligilagelmis algilama seklimizin
disinda sorgulamamiza neden
olan, narin ve esi olmayan gorsel
siirlere doniistiirebilme yetenegine
odaklanmakta. Miilteci kamplarinda
gecen beg yil ve nihayetinde
Brooklyn’de sonuglanan yolculugun
sonunda Mekas sert bir cocukluk
gecirmis, buna ragmen hayattan zevk
almayi ve bu sevgiyi ilham verici ve
hayranlik uyandiran sekillerde diga
vurmay1 becermis.

Serginin basyapiti, kuskusuz,
Serpentine igin 6zel olarak cekilen
‘Outtakes from the Life of a
Happy Man’ adli 68 dakikalik film
enstalasyonu. Soz konusu filmde
imgeler ekranda birbirini pes pese
kovalarken arka planda Mekas’in
kendi anlatimi duyulmakta: “Manasi

olmayan goriintiiler” veya “Goriinti,
sadece goruntii” gibi. Ama aslinda
bundan ¢ok daha fazlasi var. “Her bir
imge, her bir detay gergektir, bir an1
degildir” diyor kendisi. Burada, ister
parktaki gezintiler, ister arkadaslar ile
aksam yemekleri veya kendi anilari
olsun, sanat¢inin yakaladig: gergeklik
bir anlam tasitmakta. Filmin her bir
saniyesi doga ve oliime yonelik giiclii
gondermeler barindiriyor, boylece
Mekas’in kendi hayatina yonelik
sagirtic1 bir bakig sunuyor.

Mekas (d. 1922, Litvanya) Mike
Figgis, Jim Jarmusch, Harmony
Korine ve Martin Scorsese gibi
bir¢ok sanat¢1 ve yonetmene
ilham vermistir. Filmleri ve arsiv
materyalleri Documenta 11, Venedik
Bienali (2005); Whitney Museum of
American Art ve MoMA PS1 (New
York); Museum Ludwig (Koéln), Baltic
Art Center (1sve¢) ve Metropolitan
Museum of Photography (Tokyo)
dahil olmak iizere diinyanin
bir¢ok yerinde kapsamli bir sekilde
sergilenmigtir. m
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EBRU YETISKIN

Sikayetim yaratana'

Ebru Yetiskin, AICA Tiirkiye’nin Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde izlenen uzun

soluklu konferansinda ¢agdas sanat, elestiri ve elestirmenlik Gizerine hazirladigi 6zgun tebligi

agdasg sanatta elegtiri ve
elestirmenlik, bir bilgi tiretim
sorunudur. Cagdas sanatta
elestiri ve elestirmenlik, bilgi
tiretme yollarini aragtirma, yaratma
ve ¢ogaltarak yayma ile ilgili bir
sorun. Bu konuyu son birkag yildir
cagdas sanatta somiirtiniin giincel
halleri baglig altinda tartistim. Ancak
goruyorum ki hafizalarda somurt ile
ilgili sorgulanmaksizin baglanan ve bu
nedenle de okunmayarak yadsinan,
klige haline doniigmiig bir sol turkii..

Sergi haberleri, sergi yazilar1 ve
elestirisi i¢inde tekrar eden isimler,
kavramlar ve kuramlar ile yapilan
sablon uretimler bir yana, ready-made
uretimler sayesinde gerceklestirilen
glizelleme ve giizelleme aglari da
cabasi...

Hakim algiy1 olusturan S.S. (sinirh
sorunlu) kavrama alanlar1 olarak
gazetelere bakalim... Ornegin Cem
Erciyes’in elestiri ve elestirmenlik
ile ilgili yaptig1 tartismanin?® aksine
mesele, elestirinin ve elestirmenin ne
anlama geldigi, yargilama giictiniin
kullanilmasi ve sanat igini begenip
begenmemesi degil bugiin.

Bugiin mesele elestirinin ve
elestirmenin oynadig: isleve yonelik bir
baskici doniisiim arzusu ve bu baskici
doniigiim arzusunun ortaya ¢ikardig
hegemonik giic ve iktidar iligkileri
icindeki tiretimin niteligi.

Mesele elestirinin ve elegtirmenin
bilgi tiretim yollar1 ve formlar
yaratmaya acilip agilmamasi...

Bugin giderek buytiyen ‘sektorel’” bir
guincel sanat a1 icinde bir pazarlama
ve promosyon aracina doniigsebilen
elestirmen ve elestiriden kolaylikla
bahsedilebilmekte.

Uretilen elestiri ve elestirmen
simiilasyonlariyla yerlesik ve tahakkiim
eden dustincenin, kurumlarin, kisilerin,
formlarin, kavramlarin otoritesi
ile varhigini surdiiren kosullara
zorlama yoluyla degil, riza yoluyla

Art Unlimited okurlar ile paylasiyor.

baglanilmakta. Bu durum ise acaba bize
nasil bir elestirel ortam sunmakta?

ithal ikameci entelektiiel taklitcilik

Elestirinin akademik yayinlar i¢indeki
durumu ise olayin bir bagka boyutunu
yansitmakta. Ornegin cagdas sanatta
somiriinin giincel halinin Tirkiye’ye
Ozgin bir durum olmadigini gegtigimiz
yil ulusal hakemli dergilerden biri olan
Toplum ve Bilim giincel sanat sayisi
akademik degerlendirme kuruluna
sunmug ancak kabul gormemistik.
Acgik ¢agr1 yapilan ancak siparis usulii
yazilarin yaymlandigi bu sayinin
‘akademik’ mahiyeti bastan gecersiz
olmasina ragmen bugiin goriiyoruz ki,
Turkiye’de elegtiri ve elestirmenlik ile
tartigmalarin Ingiltere ve Amerika’da
da gerceklesiyor olmasiyla paylasilan
‘ortak’ ‘sikintilar’ pek dogal
kargilanmakta.

Foucault, Baudrillard, Marx gibi
digtiniirlerden yapilan alintilarla
stislenmig sizlanmaci ithal ikameciligin
giincel entelektiel strtiimleri bugiin
taniklik ediyoruz ki hizla indirilmekte
ve (yuklenici miteahhitler misali)
yuklenilmekte.

Giindelik olanda ortaya ¢ikan bu
acik birakilmig kanalizasyon ve ingaat
cukurlarinin tizerinden sigrayarak
yurumeye ve asfalt doldurmaya
alismuglar i¢in birakiniz direnisi ve
elestiriyi, bunlarin bahsi bile fuzuli
bulunmakta ve yalnizca tanidiklara
selam vermekten ve esirgemekten
ibaret kalinmaktadir. Oysa elestiri ve

elestirmenlikle ilgili mesele, bu epistemik

siddet ve ihlaller i¢inde gibi...

Taseronluk ve tasiyicilik ekonomisi icinde

elestiri ve elestirmenlik?

Ulusasir1 sermaye ile buytiyen bir
Istanbul merkezli cagdas sanat alani
icinde elestiri ve elestirmenlik ile
ilgili gozden kagirilmamasi gereken

hususlardan biri de Turkiye’nin ulusasiri

sermaye ile kurdugu bagin niteligidir.

Yani elestiri ve elestirmenligi acaba
tagseronluk ve tasiyicilik ekonomisi
icinde dusiindiigimiizde kargimiza
ne ¢ikar? Kargimiza ¢ikan bir bilgi ve
duiglince tiretimi sorunudur. Tageronlugu
ve tagtyiciligi yapilan hazir distincelerin
taklidi ile yayilan salginlar ile ilgili bir
sorundur.

Akademizm temasina sikica tutunma
ve sansiir gibi diiginmenin 6ntindeki
engeller kargisinda ekonomi-siyasi
gundeme baglanilmakta, popiiler
medya-sanat-piyasa aksinda deger
bulmaya ¢aligilmakta. Ancak belirli
bir kulturel, siyasi, ekonomik tiretim
hattina yerlesmeye baslayan ise
elestirinin ve elestirmenin kendisi degil
mi bu durumda?

Bunun Uzerine elestirmenden beklenen
ise birbirine diigiim edilmis bu sorunlar
rasyonalize ederek, dogallastirarak
ve gerekcelendirerek tolere etmesi ve
kendisine dayatilmig olan kosullarin
icinde tiretimini gerceklestirmesidir.

Zorlamanin rizaya doniigmesiyle
tolere ederek amatorliigiine (amare =
sevmek ~ amator) sarilan elestirmenin
emegi, birbiri ardina kapanan dergilerle
ve giderek daralan ve sikigan klasik
yayincilik ortaminda metalagtirilmakta,
yok sayilmakta ve ucuzlagtirilmakta
birbirini tekrar eden farkli an ve
alanlarda.

Bu klasik yayincilik anlayiginin
blog ve web sitelerinde tekrari da bu
durumun siirdiirilmesini saglamakta
simdi simdi...

Sessizlestirme programini iireten elestiri
ve elestirmen
Dahasi cemaatlesmeler ve
kiimelenmelerle birbiriyle etkilesimi
yok denecek kadar zayif etkilesimler
kurulmakta (yari-zamanli-sosyal-ama
sigortasiz-amator-ucuz-isci vasfindaki)
elestirinin ve elestirmenin tiretimi
sturecinde diglananin diglamasi kosuluyla
bir var olma cabasi su yiiziine ¢itkmakta.
Peki ayni kutsal sayilan sanatgiya,

kuruma, kurama, kuramciya vb.
inanan, ayni degerleri benimseyen ve
ayni duygulari hissederek yakinlik,
takdir ve onay arayigini benzerleriyle
tatmin edenlerin urettigi elestiri ve
elestirmen bugtin acaba hala neyi
yeniden Uretiyor?

Cagdas sanatta elestiri ve
elestirmenlik, bir bilgi tiretim sorunu
olmasi nedeniyle epistemik siddet ve
epistemik ihlali imliyor.

Yani hegemonik iligkilerin yeniden
tretilmesini saglayan ve bu dengeyi
giivence altina alan bir ‘sessizlestirme
program?’ elestiri ve elestirmenlik ile
birlikte uretiliyor.

Bu epistemik ihlalin,
okunamamasinin temel nedeni ise
emperyalizm ve yeni-somiirgeciligin
kodlarini sahiplenen elestirmenin
bireylesme siireci iginde 6zgun bir
kimlik arayisinin pesinde suriiklenmesi
ve Ozelegtiriden yoksun bir bilgi tiretimi
yapmasidir.

Emperyalizm ve yeni-somiirgeciligin
ozel mulkiyet metasi olarak
mevzilendirilmis emegin celigki,
kargitlik ve dontstirme kipleriyle
strdirdigi tiretimin, yani epistemik
ihlalin hizini yavaglatabilmek ise,
entelektiielin kendisini 6teki ya da
hikim olarak degerlendirmesini
saglayan unsurlarin Gretimini
sorgulamasi ve yerinden etmesiyle
miimkun olabilir.

Bu yolla uretilen “The’ sanat
elestirmeni ve “The’ sanat elestirisi
karsisinda ise popiiler algida siirekli
kargimiza hata mesajlari ¢ikar.

HTTP 404

Kim bu sanat elestirmenleri ¢ok
merak ediyorum!

Sanat elestirisini kim/nasil
okuyor?

Sanat¢1 olmayi isteyip olamayinca
sanat elestirmeni olanlardan misimiz?
Turkiye’de sanat elestirmeni yok!

En seksi sanat elestirmeni kim?
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Nostaljik, romantik ve
litopik bir takim ‘iyi niyetli’
ve ‘olumlu’ degerlerle
bezenmis 6nermeler,
elestirmenin kendisini bir
entelektiiel olarak insa
etmesine araci olma islevi
oynuyor. Bilgi ve diisiince
iiretimi siirecinde saldiriya
ugrayan ve saldirganlasan
bu dogurganlik-makinalari,
ataerkil ve yerlesik kodlar
elestiri altinda tekrarlyor,
var ediyor ve kalkindiriyor
goriiyoruz Ki.

Sanat elestirmeni/elestiri ‘ne igin’
vardir?

Sanat elestirmenimiz ne
¢okmusg!

Kliselerin mekanik tekrarlarinin yarattig
dipsiz bosluklar

Bu kakofoni elestiri icinde ortaya
¢ikiyor. Dahasi elegtiren farkinda
olmadan elegtirdiginin tam aksini
elestirisi i¢inde yaparken kakofoni
bunun tizerini ortiyor. Bildigini okuma,
elestirinin icinde siddeti tekrar ediyor.

Bu nedenle kakofoniden etkilenimsel
ya da duygulanimsal (affective)
bir gayri-maddi emek tiirti olarak
bahsedebiliriz belki de. Lazzarato’nun
dikkat cektigi tzere bugiin artik her
turli toplumsal iligki ve etkilesim (ki
bunlar da elle tutulamayan, tam olarak
asla yakalanamayan durumlardir) artik
kapitalist Giretim stirecinin bir pargasi
haline gelmekte.

Ne de olsa sansasyon ve polemik i¢inde
mekanik tekrarlar ile anlam yaratma
¢abasi ve bu ¢aba pesinde siirtiklenme
de bir emek ve bu etkilenimsel emek,
giincel kapitalist somiirtiniin kullandig:
epistemik siddeti ve epistemik ihlali s/
akliyor gibi durmakta.

Bitmeyen uzatmalar... Ayni nakarat.. Yine...
Hep ayni nakarat...

Elestiri ve elestirmen simulasyonlari
ile kullanim tarihi ge¢mis, hitkmiina
yitirmis ancak yerlesik bir takim siyasi,
ahlaki ve estetik ilkeler, kurumlar,
diizenler ve is yapma yollar1 yeniden
siringalanabilmekte ve giindemde
kalabilmekte.

Dahasi 6zgurliik, adalet, demokrasi ve
kalkinmanin fetiglestirilmesiyle olumlu
ve etik bulunan degerleri kendine mal
ederek kakofonik eyleminin performatif
niteligini normallegtiren, dogallastiran
ve gerekgelendiren “iyi niyetli”

‘the’ elestirmen, (kimliksel) varhigini
mesrulastirabilmekte ve otoritesini
surdiirebilmekte.

Bu durumda doniilmez, doniilse de
icinden ¢ikilamaz kalabaliklar i¢inde
kayboldugu i¢in duydugu kaygiy1
bastiran ve narsisistik varolussal
kaygisin1 kakofonik emegi ile teskin
etmeye ¢aligan ‘the’ elestirmen ile ‘the’
elestirinin tahammiilstizce savrulmasina
taniklik ediyoruz bugtin.

Aklli telefonlarin ve sosyal medyanin
yayilmasiyla ‘upgrade’ olan + dijital
kakofoni ile de esamesi okunmayanlarin
ve hitkmiinu yitirenlerin hep “bir agiz
2.0” (www) olusunu Debord’cu bir
deyisle bir ‘gosteri’ olarak izliyoruz.

Bu arada konu degisse de elestirel
pratigin iginde siklikla duydugumuz ise
protestolarda da tekrar eden direnisci
nakarat, hep ayn1 nakarat yine

=zt QQ ¢ #SHHHE T
Peki ya elestirmenin ve elegtirinin

baska tiretim yollarini ve formlarini
diigiinmeye ve yaratmaya acilmaya
caligmasi?

Bulasan hedenler/zihinler

Dayanigma, giizelleme ve benzesme
aglari icinde taklit edilen kakofonik
fikirler ve duygularin bulagicilig
sonucunda ise (kimliksel bir varolusu
sagladig igin gii¢ sayiliyor) siddet ve de
ling kiiltiirt elestiri pratigi ile ve hatta
elestiri sayesinde de sahiplenilebiliyor.

Iste bu siddet sayesinde kendini
alt ve agag1 konumda tanimlayan
elestirmen “belirli bir siire icin” sucu ve
sorumlulugu siirekli bir bagkasina ve bir
basgka seye aktarabiliyor, devredebiliyor.
Tekil eylemini stirekli ertelemenin yolunu
bulmus oluyor.

Uzerinde calistig1 sorunlari paylasmakla
birlikte Kamusal Sanat Laboratuari’nin —
beklendigi iizere — 13. Istanbul Bienali’nin
tartigmaya agtigi giincel meselelerin
lzerini silerek gecmesi, kendisiyle
birlikte birbirini tekrar eden sanatsal
tretimini tam da bu siddet sayesinde
var edebildigini agiga ¢ikariyor. Bienalin
kavramsal temasini calistirmaya da
baslayan sanatsal eylemi ile a¢iga ¢ikan
elestirinin yarattig1 bagkalik ise bir kez
daha sorgulanmaya acik duruyor.

Nerede o Karanlik

Gozlerinin disinda her yere siirdiigiin*
Nerede yetim dilin?

...Iss1z gocebeligin?

Baskalig1 silmeye yonelik saldiri, sansiir,
baski, siddet ve lin¢ degisime direnig
nedeniyle ortaya ¢cikmiyor. Degisimin
elestirisinin mekanik tekrarlarina direnis
nedeniyle ortaya ¢ikiyor, yani degisimin
elestirisinin bagkaligina tahammulsiizlitk
nedeniyle... Bu siddet, degisimin
elestirisinin belirli bir sekilde kendini
tekrar etmesini miimkiin kiliyor.

Yargilama yoluyla asagilamanin
ve kuiciimsemenin fagizmin islerlik
kazanmasina yol a¢an gundelik
pratiklerden biri oldugu yadsinabiliyor ya
da unutulabiliyor bugiin.

Entelektiiel ve sanatsal tiretim igindeki
bagkaliklarin ve farkliliklarin tizeri
silindiginde ise acaba hangi can kurtarma
aracinin kullanildigi saniliyor?

Belirli bir sekilde iiretimin ve yaratmanin
beklenmesi

Bu durumda belirli bir sekilde tiretim
yapilmasi beklenen makinalar olarak
elestiri ve elestirmenden bahsetmeliyiz
belki de...

Nostaljik, romantik ve ttopik bir
takim ‘iyi niyetli’ ve ‘olumlu’ degerlerle
bezenmis onermeler, elestirmenin
kendisini bir entelektiiel olarak insa
etmesine araci olma iglevi oynuyor.

Bilgi ve dusiince tiretimi siirecinde
saldiriya ugrayan ve saldirganlagsan bu
dogurganlik-makinalari, ataerkil ve
yerlesik kodlari elegtiri altinda tekrarhyor,

var ediyor ve kalkindiriyor goriiyoruz
ki.

Bu elbette dogurganlik niteligi
atfedilmig bir kadin-olus anlayiginin ve
kendisinden beklendigi tizere (6rnegin
¢ cocuk) dogurmasi ve yaratmasi
beklenen yerlesik, ataerkil ve baskici bir
kadin-olug arzusunun elestiri icindeki
tekraridir.

Kokenine atfedilen hakim kiiltiirel
kodla uretmesi beklenen elestirmenin ve
elestirinin sesi acaba bu igleve uymadigi
takdirde bugiin ne kadar duyulabiliyor?
Bu elestirmenin eylem yollar1 acaba nasil
olusuyor?

0101101001111011100001010110110
1010110011100010101011101...

Bu durumda (the elestirmenlik ile
ilgili kurallar1 onceden belirlenmis
modern bir) kariyerden vazgecmek ve
kendi varligini siirdiirmeye odaklanma
¢abasinin bir kariyere doniigmesi s6z
konusu sanki...

Bugiin sayisal kodlarla ¢aligan
yeni medya sanatini okudugumuzda
kargimiza ¢ikan, zorunluluga dayali riza
uretimi sonucunda belirli bir varolus
kosulu altina girmek (1) ve girmemek
(0) arasindaki gerilimler, esnemeler,
direngler, yogunluklar, seyrelmeler,
kivrimlar haline gelmek sanki...

Arabesk kivrimlar belki de bunlar...
Sikayetim yaratana ama odaklandigim
yer, somiurici kuvvetlerin isgal ettigi
bu yer degil, ¢ciinkii bugiin hala hayal
edebilenler artik uyumuyorlar...

Yeni medya sanati ile birlikte
degisen elestiri ve elestirmenin islevi,
performatif bir nitelige sahip bugin.
Dijital teknolojilerin igleyis ilkelerini
kendine mal etmek kosuluyla bilgi
uretme yollarini gesitlendirmeye agilma,
bugiin bizi gegici dinamik ittifaklar ile
sanatgl ve sanat igiyle birlikte tiretmenin
yollarini arastirmaya, denemeye,
sorgulamaya ve yaratmaya cagiriyor. m

1 Burada Orhan Gencebay’in 1975 tarihli
‘Batsin Bu Diinya’ adli parcasina yaptigim
arabesk gonderme ile ‘yaradana’ sozciigiiniin
‘yaratana’ olarak kullanilmasi yoluyla
Tanrr’ya yapilan bir yakaristan ¢ok bizzat
bilgi ve diisiince yollari ile formlar1 yaratma
niteligini vurguladigim elestiri ve elestirmen
ile konusuyorum.

2 Cem Erciyes, (2013) ‘Yazar Nasil
Bagimsiz Olsun?’, Radikal, 12.01.2013,
http://www.radikal.com.tr/Radikal.aspx?aTy
pe=Radikal Yazar&ArticleID=1116482& Yaza
r=CEM-ERCIYES& CategorylD=41

3 “Epistemik ihlal” kavramu ile ilgili
bkz. Gayatri Chakravorty Spivak (2003) A
Critique of Postcolonial Reason, Harvard
University: Cambridge, London, s. 7, 161,
207, 318 — 319, 414 ve Ebru Yetigkin (2010)
Postkolonyal Diisiince, Toplumbilim, Say1 25,
Baglam Yaynlari, Istanbul

4 Lale Miildiir (2012) ‘Nerede O Karanlik’,
Anne’ye Ayetler ve O’nun Postmortem
Alametleri, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul, s.
110.
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ADNAN YILDIZ

Izleyicinin varhgn:

ir sergide ne ararnz?

Kunstlerhaus Stuttgart’in sanat direktori Adnan Yildiz; Ann Hamilton’in gectigimiz yil New

York Park Avenue Armory’de izlenen “The Event of a Thread” sergisinden yola ¢ikarak 6zgiin

bir ‘perfomativite’ anlayisina 1s1k yakan yeni tretimleri yorumluyor.

Bir sergi mekanini izleyicisinden
bagimsiz hayal etmek mimkiin mii?
Ya da sanatsal bir fikrin sunumunu,
kamusallagma stratejisinden
soyutlamak? Bir sergi -mekansal
ozellikleri ile- bedenin icinde
dolasacagi ve yeniden tariflenecegi
kavramsal bir zeminse, bu kurgusal
gerceklikte, izleyicinin varligina nerede
ve nasil rastlariz? Bu sorularin cevabini
arastirmak igin ¢ikig noktamiz,
performatif yaklagimlariyla agik uclu
kurgular tasarlayan pratikler. Son
donem i¢inde dolagtigim bazi kurgular
beni eklektik bir form anlayisi ve
disiplinlerarasi bir yaklagimla ¢aligan
sanatcilarin odak noktasi olan baz1

kavramlari yeniden diisiinmeye
zorluyor. Bunlarin arasinda ilk akla
gelen ‘performativite’ bir terim olarak,
doksanlarin deyimiyle ‘interaktif’
denen, izleyici dokununca 1181

yanan, dildiigu oten iglerden kurgusal
tasariminda izleyicinin varhigina
odaklanan -izleyici ile diyalog kurmaya
caligan- fikirlere dogru ilerleyen bir
dontisimii anlamak igin ilk digam.
Sunulan sanatsal fikri anlamak ve
kodlarini ¢ozmek isteyen izleyici,

her ¢cabada tekrar ve tekrar kendiyle
kargilastiginda sadece hikayenin
(kurgunun) bir parcasi olmuyor; ayni
zamanda hikayenin i¢inden gegerek,
adeta hikayeyi yeniden diziyor. Bu

doniisiimu, bagka yerlerde yasayan
ama Istanbul baglamiyla iligkili olarak
(da) ¢aligan baz1 geng sanatgilarin
islerinde yakindan gozliyorum.
Meseleyi ana hatlariyla ortaya koymak
icin, oncelikle ilk olarak diger baska
bir referansa dalacagiz.

Performativiteden bahsetmek
icin, once (DESTUR!) bedenin
materyallesmesini problematize
etmek ve meseleye Judith Butler’in
tarif ettigi yerden yaklagmak bize hiz
kazandirir. Sadece toplumsal cinsiyet
ve cinsiyet politikalar1 agisindan
degil; bugiin beden ve mekanla
degisen iligkimiz agisindan, Butler

performativiteyi anlamak i¢in énemli
bir ayrim yapiyor. Ozellikle ‘Bodies
That Matter’ (1993) isimli kilit
caligmasinda, performativiteyi 6znenin
—olgusal anlamda tarifledigi kimse-
ona doniisurken (ya da tariflediginin
gerceklesme Oznesi olurken) ortaya
¢ikan eylem tizerinden degil; 6znenin
sinirlandirdigi olguyu tireten
soylemin tekrarina dayali tahakkimi
uzerinden anlamay1 oneriyor.! Bu
hazmi zor denklemin ¢oziimu,
iktidarla beden iligkisinde ve bedenin
akigkan bir kimlik transformasyonu
olarak kurgulanmasinda -sanata
etkisi olarak ise; mekansallasarak,
islevsellesmesinde- sakli! Pratikte



Hamilton"in yerlestirmesi,
-Butler’in performativite
tarifini olumlayan-

Boris Groys’un dinsel
ritiiellerden yola ¢ikarak
isaret ettigi analojiyi
akla getiren tiirden

bir mistisizm iceriyor,
harmoninin ve tesadiifi
olanin hirbiriyle iligkisi
mekana yayiliyor.

1 Egemen Demirci, ‘Beyaz Uzerine izleyici’
Video goriintiisii, 2012

2 Ann Hamilton, ‘The Event of a Thread’, 2012
Fotograf: Adnan Yildiz

potansiyel bir yaklagim tartigmasinm
acacak, -bu hayli teorik gerceveyi
hafifletmek igin, mevzuyu siirsel bir
diizleme tagimak isterim: bir sergide
ne arariz?

Ann Hamilton’un gecen
sezon, New York Park Avenue
Armory’de gerceklesen sergisini
gezerken, izleyicilerin oyunculara
dontstign bir tiir Harry Potter
diinyasina, ¢ocuklarin hatrina
gidilen ama onlardan ¢ok eglenilen
Narnia filmine ya da Orta Diinya
gercekligine 1ginlandim. Izleyicilerin
deneyimlemek igin sira bekledigi
salincaklarin birbirine iplerle bagh
oldugu; bu salincaklarin hareketiyle
kumaglarin dansettigi ve sanatginin
kendisi tarafindan bir araya getirilen
metinlerin bir ritiiel gibi tekrar tekrar
okundugu yerlestirme, gerceklestigi
sergi mekaninin endustriyel tarihine
uygun olarak modernist bir tiyatro
sahnesi atmosferi iceriyordu.
Hamilton, yerlestirmeye paralel
olarak trettigi metinleri serginin
ismi olan ‘The Event of A Thread’
ifadesi ile bir yayin haline getirmis;
gazete formunda ve sergiden kalacak
bir an1 olarak izleyiciye dagitiyordu.
Onemli bir not olarak, sayfalar
cevirince aklimda kalan ilk algisinda
yayin, salincakta sallanmanin fiziksel
deneyiminden yola ¢ikarak, mekan

YORUM

ve zamanla sosyal icerik arayisi (Bir
sergide ne arariz?) agisindan kurulan
iligkilerden bahsediyor, ancak diger
insanlarla birlikte ve sadece yalniz
basina deneyimlenecek anlarin
referanslarindan ve bedenin bir
mekanin fizikselliginde kaybolmasi
metaforundan oluguyordu.

Sergiyi his olarak buraya tagimak
icin, gramer olarak genis zamana
gecmek gerekiyor. Masal dili. Bir
varmig, bir yokmus... Bir stiri
salincak hayal edin. Ve bunlara
bagli kumaslar. Insanlar sallandikga,
kumaslar ugusuyor. Anneler, babalar
ve ¢ocuklari; her yastan arkadaslar,
el ele sevgililer ve ilk kez bu mekanda
kargilaganlar salincaklarda hep
birlikte sallanirken, birbirlerine
baglandiklari iplerle havada
asili kumaslari hareket ettiriyor.
Izleyicilerin sergi mekanindaki
birlikteligi, bedenlerin kuklalar:
hatirlatan hareketi, sallanma
eyleminin koreografisi kumaslarin
dansinda soyutlanirken; okuma
eyleminin siirekliligi, bu seslerin
mekana -adeta tiyatral bir jest gibi
konulmus hoparlorlerde- dolagimi ve
bir siirti bagka ritiel sergiyi tekinsiz
bir mekana doniistiiriiyor. Sesin
mekanda performatif akigi ve stirekli
yeniden kurgulanan biutinselligi,
serginin bir pargasi olarak

kurgulanan diger baska ritiiellerde;
mesela giivercinlerin kafeslerinden
saliverilmelerinde ya da her aksam
sergi kapanmadan 6nce sahneye cikan
sarkicinin performansinda, yeniden
kuruluyor.

Izleyici mekana ilk kez girdiginde,
yerlestirmeyi bir diizenek;
ilmiklerden, iplerden ve kumaglardan
olugan bir dokuma tezgahi gibi
algilarken, yavas yavas igine cekiliyor
ve iginden geciyor. Seslerin ve diger
bedenlerin ortak hareketinde, kendi
katilimint anlamaya ve 6l¢gmeye
calisirken, aslinda bir akiga tabii
oluyor. Butler’in performativite
tanimina geri ¢akilirsak, dikkatli
izleyici, kendini (bilet alip gormeye
geldigi bir sergide) ilk basta bir
tiir oyun alani, masal diyari ya da
Disneyland olarak algilanabilecek
ama daha sonra, mekanin gesitli
koselerinde farkli deneyimlerle
derinlesecek mistik bir mekan
deneyiminde buluyor. Mekan
algisinda, sadece bir katilimeidan
ibaret olmadigini -salincaklarla
kumaglarin dansinda- illa ki kavriyor.
Kendi hareketinin tekrari, sinir1 ve
etkisi, sadece salincakta sallanmaktan
ibaret bir oyun degil; tersine
oyunun masumiyeti, bedenin diger
bedenlerle mesafesinde hemencecik
bozulabiliyor.

77



78

YORUM

Merig Algiin Ringborg, ‘The Library
of Unborrowed Books’, 2012
Fotograf: Jean-Baptiste Beranger

Hamilton’in yerlegtirmesi, -Butler’in
performativite tarifini olumlayan-
Boris Groys’un dinsel rittiellerden
yola cikarak isaret ettigi analojiyi akla
getiren tiirden bir mistisizm igeriyor
ve harmoninin ve tesadiifi olanin
birbiriyle iligkisi mekana yayiliyor.
Groys, sanatsal bir strateji olarak
kullanilan tekrar olgusunu inceledigi
bir arastirmasinda, tekrarlarin ve
ritiiellerin sahnelenme ve performansa
dontigme stireclerinde, aktarildiklar:
ve yazildiklar: seviyelerde kendi
malzeme formunu yakaladiklarini
belirtir.2 Hamilton’un baglibagina
‘dev’ bir prodiiksiyon olan bu
yerlestirmesi, diizeneginin karmagik
yapisinda farkli sembolik ritiielleri,
beden hakeretlerinde gozlemlenebilen
tekrarlar ve kendine 6zgii bir
koreografiyi beraberinde getiriyor.

Bu izleyiciyi hayran birakan, ama
ayni zamanda -algisini kor ederek-
kontrolinii soyutlayan yerlestirmenin
‘Bir sergide ne arariz?’ sorumuza

tek bir cevabi yok. Hikayeye dair
stirekli bir anlamlandirma ¢abasina
giren izleyici, hayalgiictine yenik
diisiiyor. Izleyicinin karsisina ¢ikan

her detay, stirpriz etkisi yaratiyor;
sergiyi planlanmus tek bir ziyaretle
tiiketemeyeceginin kavranmasini
kabul etmeye itiyor ve sergiyi yeniden
ziyaret etmeye motive ediyor. Adeta
bir roman-sergi.

Son donemde ¢aligmalar:
Istanbul’da sergilenen bazi
pratikler, sanki tirettikleri anlamli
jestlerle Hamilton’in buyiik 6l¢ekli
prodiiksiyonu tizerinden tariflemeye
¢aligtigim performativite tarifine
duyarli bir paralellikteler. Roman-
tiyatro-film anlaminda bir hikayesel
gecise uyan kavramsal katmanlari
var. Ilk olarak, izleyici performativite
iligkisini mekana direkt uygulayan
bir isim olarak Egemen Demirci’nin
bir video isinden bahsedecegim.
Pratiginde, mekan malzemenin
kendisi ve temel yaklagiminin ¢ikig
noktasi. Ekol, Weimar’in Bauhaus’u.
Berlin’de yasayan Izmirli sanat¢inin
‘Beyaz Uzerine Izleyici’ (2012)
isimli video ¢aligmasi, Malevich’e
adanmig. Demirci, davet ettigi
yasiti profesyonel oyuncular (sergi
programlari arasindaki boglugu
yakalayarak) sanat mekanlarina

cagiriyor. Videodan anlasiliyor

ki, sanat¢1 bu oyunculardan,
hafizalarinda kalan sanat eserlerini
hatirlamalarini ve eserlere bakarken
deneyimlediklerini oyunculuklar

ile canlandirmalarini istemis.
Performanslar, farkli kurumsal
cercevede isleyen bu mekanlar
izleyiciye kapaliyken, yani o anda
orada sanat eseri sergilenmezken;
mekanlar kapaliyken gerceklesiyor.
Malevich dilinde, mekanlar
bembeyaz bir bosluktan ibaretken...
Opyuncular, adeta galeride dolasan
biz izleyicilerin pandomimi yapmis;
tipler, hiplesen sanat cevresinin
galeride nasil dolastiginin resmini
¢ekmis, burnumuza tutuyor.

Elestiri, inceden tiyatral bir estetige
kavusmug. Giincel sanat galeriside ne
arariz? Merakli gozler, hayranlik ve
aylaklik! Bir¢ok farkli konugmasinda
ve makalesinde, Boris Groys,
Malevich’ten bahsederken, ‘Siyah
Kare’ adli resmindeki imaj ve cerceve
iligkisine odaklanir; siyah kareden
kacamayacagimizin altini gizerek,
sergilenmenin ve sergileniyor olmanin
fizikselliginden bahseder. Buradan —
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Erdem Tasdelen, ‘Sen Sen Sen’, 2012
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hareketle, Demirci’nin videosindaki
oyuncular sadece izleyicilere mi
isaret ediyor; yoksa —performans
olarak- igsin kendisini mi olugturuyor?
Oyuncular hafizalarindaki igleri

mi hatirlamaya ¢alisiyor, yoksa bu
¢abanin kendisi ig mi?

Vancouver’da yasayan Istanbullu
Erdem Tagdelen, sergilerde ne
aradigini ve nasil bir izleyici talep
ettigini tek bir iginde soyle tarif
etmis: Sen Sen Sen. Bu igin etiketinde,
“interaktif ses enstalasyonu” yaziyor.
Isin i¢inde, her sezon popstarini
arayan televizyon sovlarini akla
getiren bir aglik ve sosyolojik olarak
bu sirkiilasyon ekonomisine goz
kirpan kavramsal bir i¢guidiisellik var.
Bu icgiidiisel 6neri, mekan tasarimina
yansimus. Istanbul’da (NON Galeri,
2013) gerceklegen solo sergisindeki
tasariminda mekan, giiclii bir spotla
soyut bir sahne olarak kurgulanmus.
Oneri aslinda bir deney olarak
isliyor; sahne hissi veren bu spotun
karsisina gecme cesareti gosterecek
bir izleyici tipi araniyor. Oraya
kadar gelen izleyici, Kylie Minogue
sarkilarindan mikslenmis bir ses isi
ile édiillendiriliyor. Odiillendiriliyor
diyorum, ¢unkii mekanin ortasina
gelindigi andan itibaren —sensorler
yardimiyla gelistirilen bir sistemle-
otomatik olarak ¢alan bir ses miksi,
mekani adeta diskoya ¢eviriyor. Sergi
anini, minik bir partiye. Bu nedenle,
Tasdelen isini ‘interaktif’ olarak

tanimlasa da, bence yerlegtirme
akilli(smart)-aktif bir biligsel kodla
calisiyor. Interaktif olanin mekanik
bir dili vardir; oysa bu yerlegtirmenin
izleyicisini segen ve test eden bir
sahnesi var.

Tagdelen’in ikon sarkicinin yirmi
bes yillik pop miizik karsiyerindeki
biitiin sarkilar1 kronolojik olarak
elden gecirip, sarkilardaki gecen
‘Sen’ kelimelerini dizerek rettigi
yedi dakikalik miksin etkisi, pop
miizigin ritmik, elektronik ve
akustik doéniigimuniin 6rneklemi
gibi. Belki de, Tasdelen’in ‘Sen
Sen Sen’ine -performatif ruhlu-
katilimer bir izleyici profili tiretme
ya da ortaya c¢ikarma ¢abasi
diyebiliriz... Youtube kugsaginin
performativitesi Butler’daki gibi
bir eylemsellik tarifiyle karakterize
edilirse; Tagdelen’in yerlegtirmesi
de, -sergi mekaninda izleyicinin ne
aradigini tarif ederken- sergi deneyimi
esnasinda ortaya ¢ikan, izleyici odakli
refleksif bir kurgu anlayisi pesinde
kosuyor. Ancak bazi cesur -sahne
insani- izleyiciye nasip olacak bir
deneyimi, pembe kapitalin pek sevdigi
bir popstar tizerinden sosyolojik bir
portreye donustiiriiyor. Ne tesadiiftiir
ki, son zamanlarda Kylie Minogue’a
-belki de yaman bir ¢eligki olarak- L.
Carax’in son giinlerde oldukea sik
tartisgilan ‘Kutsal Motorlar’ filminde
bir motif olarak rastliyoruz. Zamanin
ruhu. Minogue algisini 6nce huzunlu

bir aktris olarak bozan oyuncu,
daha sonra sarkici olarak trettigi
video kliplerdeki haline biirtiniiyor
ve —senaryo geregi- intihar ediyor.
Yapibozum.

Yapibozum demisken, Stockholm’de
yagayan geng kavramsalct Merig
Algiin Ringborg’un New York’ta
bulunan Art in General adli
kurumda yakinlarda gerceklesen
projesi !The Library of Unborrowed
Books’, izleyinin sadece mekansal
varligini degil, distinsel iklimini ve
entellektiiel zeminini de inceliyor.
Bir bagka kurumun igbirligi ile; The
Center of Fiction kiitiiphanesinde
hickimselerin 6diing almadig
kitaplar1 Art in General izleyicisine
oneriyor. Aralarinda bazi klasikler
de var; mesela Kafka’nin Dava’si,
Morrison’un Song of Solomon’u...
Talep edilmeyen kitaplardan olusan
bu proje, kurgunun popiilerligi
ve popiiler olanin kurgusallig:
polaritesinde yeniden diigtintlebilir.
Okurlar tarafindan istenmeyen ve
kiitiphaneden pek ¢ikmayan kitaplar
yeniden dizerek sanat baglamina
tasiyan sanatgi; potansiyel izleyici
tizerinden performatif bir kodlama
yaratiyor ve aslinda okurla izleyicinin
degisen iligkisine dokunuyor. Odiing
alinmayan bu kitaplar, kitapla
daha dramatik tarihi olanlara ilging
gelmeyebilir; zira yakilmis ya da
yasaklanmug degiller belki ama
diger yandan, hi¢ kaybedilmedikleri
icin, asla yeniden kesfedilip, tekrar
bulunamayacaklar. Algiin Ringborg,
tam da bu huiziinle ilgileniyor. Bu
kitaplari tozlu raflardan galeriye
getiren sanat¢i, kiitiiphane yerine
galeriye giden izleyiciye okur halini
hatirlatiyor; bu kitaplar: yeniden
isimlendirerek (‘Odiing Alinmayan
Kitaplar Kiitiiphanesi’) gegici bir
mekan/zaman kirilmasi yaratiyor.

Butler’a sadik kalirsak; bu
isimlendirme eylemi ancak ve ancak
isimlenen 6znenin artikiilasyonuna
referansiyla, tekrariyla ve onu
alintilamasiyla miimkiin olur. Yani,
performatif olan -isimlendirdigini
tireten ve miimkiin kilan séylem
pratiginin ta kendisidir.’>m

1 Butler, J. Bodies That Matter, New York:
Routledge, 1993

2 Groys, B. (2009) “Religion in the Age of
Digital Reproduction” en E-Flux #4 http://
www.e-flux.com/journal/relig... Consulta:
12/19/2012

3 Butler, Judith. Bodies that Matter: On the
Discursive Limits of ‘Sex’. New York: Routledge,
1993
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'Sessizlik Performanst’
uzerine

Hicbir icerik paylasiminda bulunmama taahhiidiiyle katilinabilen bir sanat projesi hakkinda ne

yazilabilir? 1z Oztat, gectigimiz aylarda Misir Apartmani’nda yer alan proje mekan: KAT1’de

gerceklesen Burak Delier imzali ‘Sessizlik Performansi’ni verdigi s6ze sadik kalarak yorumluyor.

i Sessizlik Sozlegmesi k:

da-Projects Grant Sunum-

Performans Serisi, bes sanatgiy1

(Burak Delier, Merve Unsal,
Aykan Safoglu, Jalal Toufic ve Selguk
Artut) sunum-performans formatini
kendi pratikleri iginden yorumlayan
ve sOylemin sahnelenmesine yonelik
stratejiler gelistiren yeni igler Uretmek
tizere davet etti. Bu baglamda, Burak
Delier “Sessizlik Performansi’ni, 18
Ocak 2013’te KAT1’de gerceklestirdi.
Sunuma katilanlar ve sanat¢1 Burak
Delier, Sessizlik Sozlesmesi’ni
imzalayarak, katildiklar1 sunum
hakkinda konusmamaya, yazmamaya,
kayit yapmamaya ve hi¢bir mecrada
icerik paylagmamaya dair taahhiitte
bulundular.

Sessizlik Sozlesmesi’ni imzaladigim
icin, ‘Sessizlik Performansi’ni devam
ettirecegim ve sunumun icerigini
tartigamayacagim fakat sozlesmeyi
degerlendirmeyi, sanat tiretiminin
sorunlarini dretilen isin igine yedirmeyi

dert eden bir sanatgi olarak cok
heyecan verici buluyorum.

Bartleby, gayet kibar ve kararlh bir
sesle cevap verdi: “Yapmamayi tercih
ederim.”

Katip Bartleby, Herman Melville
Sessizlik Sozlesmesi’ni konugturacak
bir referans olarak, Delier’in “Bagka
Bir Oto-sansiir Muimkiin!” metnine
donup, esnek kapitalizmin tretim
mantigl i¢inde oto-sansiir ve grev
olgularini nasil kurguladigina
deginmek istiyorum. Delier, bir
stredir yapuigi iglerde Post-Fordist
tretimin merkezinde yer alan iletisim
odakli gayri-maddi emegin, sanat
alanindaki tiretimle paralelligine dikkat
cekerek “girisimci sanat¢1” modelini
sorguluyor. Oznelligini ortaya koyan,
kendini 6zgiirce ifade ederek var eden
sanat¢i Oznenin, Post-Fordist tiretim
kosullarinda tam da her 6zneden
beklenen performansi gostermekte
olduguna isaret ediyor ve bir 6neride
bulunuyor; “Hayati bu gekilde
kusatan ve 6zneyi bir tiretim araci ve
sermaye olarak kuran tiretim mantig
baglaminda, 6znenin kendisini yeniden
ele gecirmesi gerekiyor.”!

Verili 6znelik konumunu bogaltmaya
davet ettigi tam bu noktada, grev -icra
etmeme, uretmeme- ve oto-sansur
alternatiflerini oneriyor. Kendini ele
gecirmek ve bir 6zerklik alani yaratmak
icin katilmama, goriiniir olmama,
soylememe, yapmama ve saklama
secenegini One siiriiyor.

‘Sessizlik Performans:t’ da iletigsime
ket vurarak, aragsal olmayan bir
grev oOneriyor. Sessizlik Sozlesmesi
ile tamimlanan ve onaylanan
sessizlik, kiiltiir endiistrisinin iiretim-
titketim dongtisiine katilmayan,
radikallestirilmig bir oto-sansur olarak

isliyor. Guincel sanat iginin, etrafinda
tiretilen bilginin farkli mecralarda
goruniir olmasi, konusulmasi ve
yazilmasiyla dolasima girdigini
dusiiniirsek, ‘Sessizlik Performansi’ni
gortinmez bir bogluk tiretmeyi
hedefleyen bir oto-sansiir, anlati bulutu
icinde sessizligi dolastiran ve kazanimi
sessizlik olan bir grev olarak da
konumlandirmak miimkiin.

“Sozlesmeyi imzaliyim m1?” diye
sordum.

“Daha degil” dedi Wanda. “Once
senin sartlarini da eklemeliyim.
Imzalar, yeri ve zaman gelince
atilacak.”

“Konstantinepolis’te mi?”

Kiirklii Vents, Leopold von Sacher-
Masoch

Sessizlik Sozlesmesi, duyuru amagh
dolasima girdigi andan itibaren,
seyircinin igle kuracagi iligkinin
sinirlarini belirleyen performatif bir
metne doniistii. Delier, ‘Sessizlik
Performansi’ni deneyimlemek isteyen
herkesi, kendisiyle yazili bir anlagmaya
girmeye, koydugu sartlar1 kabul
etmeye ve altina imza atmaya zorunlu
kildi. Boylece is, sanatgi ve katilimci
sessiz kaldigi miiddetce devam eden
ve kendini yeniden tiretme ihtimalleri
sinirsiz olan bir acik yapita donusti.

Bir sozlesmeye imza atarak sanat
deneyimine nail olmak ne demek?

Bu soruyu cevaplarken, Delier’in
yaptigi bir bagka se¢imi dikkate almak
gerekiyor: Sessizlik Sozlegsmesi, sivil
bir sozlesme olarak cezai yaptirim
tanimlamiyor. Sanatgi ve katilimer
arasindaki iligki, kisisel giivene
dayanan bir hukukla tanimlaniyor.
Imza atanlar, kendi insiyatiflerini
bagka bir kurum ya da otoriteye
devretmiyorlar. Dolayisiyla, anlagan

bireylerin verdikleri sozii tutmalar,
cezai yaptirimin caydiricihigina
degil, kurulan oyunun ve yapilan
performansin sahiplenilmesine
dayaniyor. Izleyici, attig1 imza ile,
ise kargi sorumlulugu olan ve bu
sorumlulugu kendi iradesiyle tagiyan
bir katilimciya dontsiiyor.
Sozlesmeye dayali bir igbirliginden
-hem de sanat alaninda- bahsederken,
bir “sapkinliga” adini veren
Masoch’un edebi metinlerinde
kullandig1 yonteme deginmemek
imkansiz. Masoch, hayatinda ve
metinlerinde, girdigi ask iligkilerinin
hepsini, iligki i¢indeki taraflarin
davramglarim detayli bir sekilde
tanimlayan sozlesmelerle diizenliyor.
Deleuze’tin ‘Sacher-Masoch’un
Takdimi’nde 6nerdigi gibi, mazosist,
iskencecisini egiten, ikna eden ve
tanimli bir igbirligine sokan kurban
olarak kargimiza ¢ikiyor. Delier’in
‘Sessizlik Performansi’na davet ederken
izledigi yontemi, mazosistinkine
paralel olarak degerlendirmek
mumbkiin. Sessizlik Sozlesmesi,
isin deneyimlenebilmesi i¢in yerine
getirilmesi gereken kosullari belirleyen
bir davet olarak 6ne suriiliiyor.
Belirlenen sartlar altinda, kendi
iradesiyle Delier’in s6zlesmesine imza
atan ve performansini deneyimleyen
katilimci, giincel sanatin hala
tanimlanmasi ve tiiketilmesi zor
alanlar treten bir pratik olabilecegine
ikna olup, kendiligini tiretirken ¢ektigi
aciy1 gosteren bir sanatgiyla igbirligi
yapmaktan zevk alarak ayriliyor. m

1 Natama say: 1, Ocak 2013 5.34-39
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Viyana Uygulamali Sanatlar Miizesi’nde (MAK) 21 Nisan’a kadar izlenebilecek olan “Mucizevi
Gostergeler - Bugiiniin Istanbul’unu Aramak™ sergisi, farkl iislip ve hikayelere sahip ama ortak

paydasi Istanbul olan bircok yerli ve yabanci sanatcinin islerini bir araya getiriyor.



Bir yandan son on bes yilda
istanbul’'un ¢cagdas sanat
piyasasi icin yiikselen

bir ivmeyle marka degeri
kazandigi bir siirecte
cazibe merkezi haline
gelisine taniklik ettim. Bir
yandan da son bir bucuk
yilimi gecirdigim Viyana'da
Moretti'nin soziinii ettigi
saskinlikla bu kentteki
mucizelere taniklik

ettim. Simdi bu etkinlik
dolayisiyla zihnimde iist
iiste binen bu iki kentin
imgesi sergiyi benim icin
daha ilging kiliyor.

1 Nasra Simmes, “St. Dimitri and the 40 Saints”, 2011
Fotograf: Georg Mayer

2 Cevdet Erek, “re-lllumination”, 2013

Fotograf: Katrin Wisskirchen

er yaz1 bir iisltp ister. Oyle
H ya da boyle bir iisluba akar.
Usltp olmaksizin yazmak

calakalem yazmakuir. Sozciikleri Gst
iiste yigmaktir. Oniinde sonunda ¢oker,
iflas eder. Ancak bir de Janus’un diger
yiizii var. Uslfip bir yazinin titkendigi
yerdir. Usltip basladiginda yazar susar,
nesnesi susar, biling bile belirli bir
tikanmayla yiiz yiize gelir. Usldp sizi
tiketmektedir. Her yazar bir uslipla
ve ayn1 zamanda ona kars1 yazar.
Uzerine oldugu seyle yazinin arasina
giren bir kara kedidir uslap. Eger ki
tslubun pesine takilip giderseniz o
sizi bambagka, hi¢ tanimadiginiz bir
sokaga ¢ikarip yapayalniz birakabilir.
Yazinin huyunu suyunu bilenler
icin zaman zaman buna izin vermek
de gerekir. Yazmanin bu oyununu
bilmeyenler, onu aslinda kendi
tasarlamadiklar: bir planin pargasi
olarak yalnizca kariyer araci olarak
gorenler icin bu kap1 sonsuza dek
kapanmugtir. Onlarin ne tsltplart
vardir ne de bir tslubu sokmugliikleri.
Onlar biteviye konusurlar.
Anlattiklarindan geriye bir donemi
tasvir eden iktidar iligkilerinin yarattig
kakofoniden baska bir sey kalmaz.

Cagdas sanat yapiti s6z konusu
oldugunda uslap ve tslapsuzluk
arasindaki bu gerilimli ¢izgide
ilerlemeye zorunlusunuzdur. Hem
de s6z konusu kakofoni tarafindan
tiretilmis bir piyasanin pseudo-
denizinde.

90’l1 yillarin ardindan Turkiye
¢agdas sanatinin niteligi tizerine
dustinmenin eskisine gore epey
zorlastig1 asikar. Ancak bundan daha
zor olani yutdisgindan Tiurkiye’deki
¢agdag sanatin goriniimiini takip
etmek. Keza, devlet eliyle ya da 6zel
sektor tarafindan finanse edilen
etkinliklerin buyiik cogunlugunun
kendini oryantal etkilerden
kurtardigini soylemek zor. Geriye
kalanlar da ticari kaygilar1 asan
¢abalar olmuyor ¢cogu zaman. O
ytizden iyi 6rnek bulmak, vasatlar
korosunun bir 6rnek seslerine
aldirmadan o ornegin tzerine
konusmak her zamankinden onemli.

Avusturya’da “Mucizevi
Gostergeler”

Viyana’da 23 Ocak’ta baglayan ve
21 Nisan’a kadar devam edecek olan
“Mucizevi Gostergeler — Bugiiniin
Istanbul’unu Aramak” sergisi
bu yiizden dikkatle incelenmeyi
hak ediyor. Uygulamali Sanatlar
Miizesi’nin (MAK) duzenledigi etkinlik
birkac acidan 6nemli. Ik olarak
Viyana’da simdiye dek kargilagtigim
Turkiye’yi temsil eden ¢agdas sanat
etkinlikleri hep bir denge arayigini
gosteriyordu. Eskiyle yeni, modernle
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geleneksel, avangard olanla ticari
olan arasinda ince bir ¢izgi tizerinde
yurtimenin zorluklari1 okunuyordu
hemen her sergide. Bu ylizden ne tam
anlamuyla kiiratorlerin kafasindan
yansiyan panoramayi gormek olanagi
doguyordu, ne de Tirkiye ¢cagdag
sanatinin bugiinii tizerine gercekgi bir
fikre sahip olmak.

MAK’1n sergisinde kavramsal
cerceveyi Franco Moretti’nin ‘Signs
Taken for Wonders’ kitabindan
hareketle olusturan kiiratorler, yeni
ve yabanci bir kilttrle kargilagma
aninda yasanan sagskinligi serginin
merkezine koymuslar. Simon Rees
ve Barbel Vischer’in kiiratorlugtinde
diizenlenen serginin temasi benim igin
iki kere ilging. Bir yandan son on bes
yilda Istanbul’un ¢agdas sanat piyasasi
icin yukselen bir ivmeyle marka
degeri kazandig1 bir siirecte cazibe
merkezi haline gelisine taniklik ettim.
Bir yandan da son bir buguk yilimi
gecirdigim Viyana’da Moretti’nin
sozuni ettigi saskinlikla bu kentteki
mucizelere taniklik ettim. Simdi bu
etkinlik dolayisiyla zihnimde st tiste
binen bu iki kentin imgesi sergiyi
benim i¢in daha ilging kiliyor.

Kuskusuz serginin en dikkat
cekici isi, Cevdet Erek’in sergi
mekaninin biytik bolimi kaplayan
‘re-Illumination’ (2013) isi. MAK’1n
bir zamanlar hof (i¢ avlu) olarak
kullanilan, ancak daha sonra sergi
salonunu olusturmak amaciyla tizeri
kapatilan mekaninin tavanini agtirtyor
sanatcl. Boylece 15181n yeniden mekana
dolmasini sagliyor. Sergi alanin tam
ortasinda yer alan ve metrelerce
yiitkselen kalin beyaz perdelerle
cevrelenen alanin biitiin somutluguna
ragmen mistik bir atmosfer yaratmayi
basariyor. Erek’in 6nceki iglerinin
is1ginda bu is tizerinde daha detaylica
durmak gerek. Ancak burada kisaca da
olsa sunu hemen soylemek miimkiin:
kusaginin diger sanatcilarinin aksine

modernist bir akilla is yapiyor Cevdet
Erek. Ne demek istiyorum bununla?
Arkaplanda neyin yattigini anlamak
icin ek bir agiklama olmaksizin
okunamayacak, alimlayiciy: sanat
tarihsel anlamda kendisine bagiml
kilan (ginimuzde daha ¢ok kiiratoryal
aciklamalara mahk(im eden) fazlasiyla
kisisel hikayelerin yer almadig: bir
anlayisi kast ediyorum ilk elden.
Daha sonra da, ¢ok uzaklarda
kalan estetik kriterleri geri cagiran
tutumu goriyorum. Boyutun yeniden
giindeme gelmesiyle Aristotelesci
yucelik kategorisi, gozle dogrudan
iliskiye gecmesi ve dolayisiyla
kompozisyon kaygisi glitmesiyle diizen
(harmony) istegi ve kavramsal yonden
Aydinlanma gibi olgular: tartigmaya
acmastyla bicim-igerik diyalektigi gibi
20. yiizyili kat eden evrensel temalara
sesleniyor Cevdet Erek’in isi. Bu
sebeple onu kusaginin i¢inde yeni bir
nokta olarak yeniden diiginmeli.
Serginin hemen girisine
konumlanmig Halil Altindere’nin
‘Boks Torbasr’ (2012) ise Istanbul’u
anlamak iddiasiyla ortaya ¢ikan
sergi i¢in bir manifesto niteliginde
bana kalirsa. Rakibine kargilik
veremeyisinden istifade, boksoriin
diledigince dovebilmesi amaciyla
tasarlanmig yumusak bir boks torbasi
yerine mermerden bir replika asmig
duvara Altindere. Gonlu el vermedigi
icin yanina yanasanlar “Liitfen, yavas
vurun” diye uyariyor ama bana kalirsa
pataklamaya yeltenenlere haddini
bildirmesi igin kenarina “Bir tane de
siz gecirin!” diye bir not da asilabilirdi.
Kendisiyle soylesirken yapita
‘Istanbul’da Cagdas Sanat’ ismini
onermeyi bile aklimdan gegirdim.

Cagdas sanati1 yeniden kurmak ve
Turquerie

Sergi o ya da bu sekilde yolu
Istanbul’dan ge¢mis yerli ve yabanci
onlarca sanatgiy1 bir araya getiriyor.
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1 Cengiz Gekil, “Tanned Jackets”, 1994
2 Hiiseyin Bahri Alptekin, “Heimat-Toprak”, 2001
Fotograf: Katrin Wisskirchen
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Hepsinin de bambasgka hikayeleri var
ve hikayelerin bu cesitliligi Istanbul’un
¢ok renkliligini de yansitiyor. Hiiseyin
Alptekin’in ‘Heimat’in1 (2001) burada,
yuzbinlerce Tirkiyeli gogmenin yasadigi
Viyana’da gormek bambaska duygulara
yol acabiliyor 6rnegin. Ahmet Ogiit’iin
firlatilmis taglar (‘Atilacak Taslar’,
2011), Murat Gok’uin sinir telleri
tizerine kurdugu hamak (Sinir/ Hamak’,
2010), Canan’in ‘Ibretniima’s: (2009)
kendi tanikliklarindan yola ¢ikarak
sadece Istanbul’un degil Tiirkiye’nin
bugiinii tizerine de pek ¢ok sey
soyluyorlar.

Sibel Horada’nin ‘Ates Giinliikleri’
(2012/13) benim en ¢ok ilgimi
ceken iglerden oldu. Sergi mekanina
yerlestirilmis yanmig kasalar ile
duvarda yer alan ve kasalarin yanigini
tespit eden fotograflar bir yandan
Erek’in iginde oldugu gibi kendi bagina
ayakta duran bir estetigi kurarken,
bir yandan da git gide yok olan

Istanbul’un bugiiniine dair en giiclii
imgeyi uretiyorlar. Bir kosede sessiz bir
bi¢imde duran daktilo ise bog yere kayit
tutuyor. Horada’nin iginin hemen yani
basinda yer alan Emre Hiiner’in ‘Biitiin
Evrenden Azicik Buiytk’ (2012) isi ise
bize gercekten buyiik bir sahne kuruyor.
Her kosesini cergeveleyerek yeniden
ve yeniden yorumlamay: gerektirecek
bu biiyiik yapboz, Istanbul imgesiyle
kusursuz bi¢imde ortiisiirken asil
olarak ¢agdas sanat¢inin malzeme otesi
duyarlihigini tagiyor.

Biitiin bunlarin yaninda sergide
bizi bir anda Turquerie modasina
geri tagimaya yetecek ornekler de yok
degil. Mardin’i bir kez bile ziyaret
eden hemen herkesin tanidigi, Stiryani
geleneginin izini sirmek icin evini
ziyaret ederek kumag boyamalarindan
satin aldigi Nasra Simmes’in iglerini
Viyana’da gorebilmek elbette ilgi
gekiciydi. Ancak bu isin Istanbul’la
ve ¢agdas sanatla bagini kurmak igin

mucizeden fazlasi gerekiyor kanimca
ya da yalnizca yutdisindan Istanbul’a
dontisi hasebiyle olsa gerek Yesim
Akdeniz’in resmiyle (Sen ve Ben-
Malaparte Evi, 2008) bu sergide
kargilagmak insani sagirtabiliyor.
Cagdas sanatin bugiinii i¢in bir
panorama kurmaya metinsel baglardan
daha fazlasi gerekiyor.

Istanbul nerede?

MAK’in sergi gercevesinde yaptigi
etkinlikler hem kurumun ciddiyetini
aciga vuruyor hem de destek¢i kurum
olarak OMV’nin Tiirkiye piyasasinda
israrmin boyutlarini gosteriyor.
Atolyeler, film gosterimleri, rehberli
turlar, paneller serginin stirdiigi tig
aylik periyoda yayilmiglar. Serginin
acilig giinii Eylem Aladogan, Paolo
Colombo, Ahmet Ogiit ve Bige Orer’in
katilimiyla yapilan panel 6zellikle
ilgi ¢ekiciydi. Sergi kuratorlerinden
Rees’in yoneticiliginde gerceklestirilen
oturumda dogal olarak yaklagan
Istanbul Bienali iizerinde duruldu.
Ahmet Ogiit’iin, “90’li yillardan
bugiine etrafindaki diinya degisti ama
bienalin kendisi degismedi,” sozi
panele damgasini vururken, miithig
bir duyarlilikla aktardigi “Yaptigimiz
her hareket bizden sonraki kusagi ¢ok
daha giiclii olarak etkiliyor,” saptamasi
ise Turkiyeli ¢agdas sanatci kusaginin
dikkatle tizerinde durmasi gereken bir
uyari gibi goriindi bana.

Fuar ya da galeri sergilerinin
otesinde Turkiye cagdas sanat ortami
adina yurt disinda atilmig bu onemli
adim bizim agimizdan cevaplanmasi
gereken pek ¢ok soruyu da beraberinde
getiriyor. Bunlarin en 6nemlilerinden
biri de Istanbul Bienali arifesinde
gerceklestirilen boylesi biiyik bir
organizasyonun acilig giinti panelinde
neden kimseciklerin olmadigi.

OMV c¢agdas sanati destekliyor.
Ancak bir sirket olarak amaci sanat
tarihine katki sunmak degil. Sirketler
secimlerini yaparken onem sirasint
sanatsal gelisim belirlemiyor. Bu
gelisimi belirleyecek olan Turkiye
sanat ortaminin kendisi. Ne yazik ki
biz henliz buna aymis gériinmiiyoruz.
Piyasanin yarattigi guriiltiintin

icinde heniiz kars: ¢ikabilecegimiz
bir Gislubumuz/sanat tarihimiz bile
yok. Suyunun suyunun suyu sanat
aktorlerinin sanat tarihi tizerinde
tahakkiim kurmasina izin veriyoruz.
Bu ylizden saman alevi gibi her beg
senede bir “star” degistiriyoruz.
Yerlesik “barbarlar” olarak kendi
tarihimize bi¢im veremiyoruz. Diistince
uretmek yerine piyasanin adimizi
seslendigi her yere gitmeye hazir
gibiyiz. Her gordtigiimiiziin yeni,

her yeni giiniin mucize dolu olmast
bununla baglantili olabilir mi? m
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PERFORMANS

MERVE UNSAL

Performanstan dogan
kisisel arsiv
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Ryan McNamara’nin 17, 18, 20 Ocak tarihlerinde Collectorspace’te gergeklestirdigi performans,
koleksiyonerlik, performans sanati, ‘toplanabilirlik’ ve koleksiyoner-sanat¢i arasindaki iligki gibi bircok konuyu
sorgulatmasi bakimindan Istanbul’daki izleyiciler icin 6nemli bir egzersiz niteligindeydi. Merve Unsal, bu

performatif siireci birka¢ konu baghgr altinda degerlendiriyor.



aksim’de yaklagik bir sene 6nce
T acilan, New York ¢ikigh, kar

amaci gitmeyen Collectorspace,
ozel giincel sanat koleksiyonlarindan
birer isi suireli olarak sokak
seviyesindeki camekanda kamuya
aciyor. McNamara’dan gosterdikleri is,
sanat¢inin bebekliginden 2010’a kadar
biriktirdigi kisisel esyalarinin arsiviydi.
Bu arsiv, McNamara tarafindan tg
giin boyunca sergi mekanina gelen
izleyicilere anlatildi; McNamara’nin
umdugu, izleyicilerin kendi kigisel
hikayelerini de paylagmasi, bir diyalog
yaratmakti. McNamara izleyicilere,
dogal, giindelik bir konusma olarak
bu arsivi gezdirdi, objeleri dillendirdi.
Herhangi bir senaryosu ya da kalib
olmayan performans, kigiden kisiye,
sorduklari sorulara ve ilgi alanlarina
gore degisirken McNamara bu
performansi tekrarladik¢a anlattiklar:
bazen birbirine benzestigi bazen de
yeni bir hikaye ya da duglinceyle,
McNamara’nin gegmisine bakigi
degistikge evrilme potansiyeline
sahip. Zaman ve tekerriir projenin
ana damarlarindan ve Istanbul’daki
¢ gunlik yogun performans siireci
de McNamara’nin kiiltiirel ve sosyal
referans noktalariyla belki de birebir
agina olmayan bir kitleyle gergeklestigi
icin farkl bir tiretkenlige sahipti.

McNamara bu ¢alismayi ilk
defa Nisan 2010’da Elizabeth Dee
Gallery ile calismaya bagladiginda
gerceklestirdi. Galeriye katilmasiyla
birlikte kendini galerinin izleyici
kitlesine tanitacak bir sergi yapma
fikrini oldukca basit bir sekilde ele
almayi1 secen McNamara, biriktirdigi
objeleri galeri mekaninda sergileyerek
sergi stiresini galeride gegirdi. Galeriye
gelen izleyicilere kendini tanigtirarak
kisisel bir tur isteyip istemediklerini
soran McNamara bu sekilde normalde
gorsel tiikketim ve isin igerigi ne olursa
olsun istedigi siirece bakip ¢ikabilecek
olan izleyicileri kendiyle, tireticiyle,
iletisime sokarak aktif, kisisel,
duygusal, nostaljik bir deneyim sundu.
Ozellikle de ticari galeri cercevesinde
kendini ve islerini tiiketilebilir bir meta
olarak hazirlamak yerine herkesin sahip
oldugu kigisel arsivi bir jestle hayata
gegirerek ‘herkesin yapabilecegi’ni,
giindeligi, bir is haline getirdi.
McNamara’nin bu projesini bir¢ok

sanatg arsivine sahip olan Shelley
ve Philip Aarons ciftine teklif eden
Dee’nin sanat¢inin bu ¢aligmasini bir
sanat isi olarak bir koleksiyona —ve en
6nemlisi dogru koleksiyona- gitmesini
saglamasi, Aarons ciftinin su ana
kadarki toplama pratigiyle ilgili onemli
bir referans noktasi. Kisisel argivin bir
anlamda bakiciligini tistlenen Aarons
¢ifti, ayn1 zamanda sanatciyla da hayat
boyu bir bag kurmus oldu. Talep
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ettiklerinde McNamara’nin evlerine
gelerek arsivi anlatacak olmasi ya
da Collectorspace’teki gibi sergilerde
arsiviyle birlikte seyahat ederek
performansini gergeklestirecek olmasi
sanatgiyla koleksiyoner arasinda bir
kerelik bir alig-verig yerine siiren bir
diyalogu tetikliyor. McNamara ve
Aaronslar bir anlamda is tizerinden
ortaklik kurarak aslinda bu arsivin
buttinligiine birlikte kefil oluyorlar.

Aaronslar giincel sanat iglerinin
oldugu koleksiyonlar ile sanatgi
kitab1 ve argivlerinden olugan
koleksiyonlarini ayirmasi hakkinda
da McNamara tuzerinden konusmak
mumkiin. Philip Aarons’un sanatci
yayinlariyla basladigi koleksiyonunu
koleksiyon olarak tanimlamasinin
nedeni, belirli bir amag ve estetik
anlayis ile hareket etmesi iken aldiklari
glincel sanat isleri, ikisinin ortak
zevkleri ve evlerinde birlikte yasadiklar:
objeler olarak kurgulandigindan
farkli kaygilar tagiyor. Miami’deki
evlerinin yatak odasi takimini
bir sanat¢inin tasarlanmasi (Tom
Sachs), Connecticut’taki evlerinin
avlusundaki fiskiyelerin bir is olmasi
ciftin sanatcilarin tiretimiyle olan
surekli diyaloguna isaret ediyor.
Yasadiklari mekanin tasarimiyla
yayinlarin ve sanatgi arsivlerinin
buttinligiin, referans olarak kullanilan
bir kutiphane olmasi, aragtirma ve
toplama arasindaki yakin iligkiyi teghir
ediyor. Diger bir deyisle, ‘birlikte
yasama’ ile butinlugt, stirekliligi
olan bir argiv yaratma arasindaki
fark koleksiyoner olarak pratiklerinin
catallanmasina neden oluyor.

Bu ¢atallanmayi McNamara’nin
kendi isiyle ilgili oldukc¢a agik¢a
kisisel olarak iligkisi tizerinden
sorunsallagtirmak mumkun.
Koleksiyonerle sanatgi arasinda
olan sorumluluk ve giiven tizerinden
kurgulanmug iligkinin en net anlatimi,
McNamara’nin hayatinin bir
donemine ait objeleri metalagtirarak
bagkalarina emanet mi ettigi sorusunda
yogunlasiyor. Aaronslar’in bu argive
sahip olmasi, sanat¢inin kendisini ve
hayatini tiretime déntsturdugi, bu
doniisiimin sonucunda da Aaronslar’in
kutular iginde tasnif edilmig bir ‘ig’
edinmesi aslinda sanatsal iiretimle
olan yiicelestirici iliskimizi de sorgular
nitelikte. McNamara’nin arsivini
herhangi birinin yataginin altindaki
kutulardan ayiran tek sey, Aarons’in
bunu bir is olarak nitelendirmesi ve
Aarons’in bu noktadaki roli de, bu jesti
isin kendisi olarak algilayip McNamara
arsivini koleksiyonlarina katmalari.
Diger bir deyisle, Aaronslar’in alimi,
McNamara’nin igini tamamlayan unsur;
el degistirme olmadan bir sergi olarak
kalacak olan is, bu sayede farkl bir

cat1 altinda var olmaya devam ediyor
ve her 6diing alindiginda ¢ergevenin
ve iligkinin yeniden ¢izilmesini
tetikleyerek koleksiyonerle sanatcinin
kopamamasina neden oluyor.

Aarons koleksiyonu ve Ryan
McNamara’nin kigisel argivinden
bahsederken deginmek istedigim
son konu 6zellikle Philip Aarons’in
yogunlastig1 sanat¢i yayinlarinin siiregle
olan iligkisiyle McNamara’nin isi
arasindaki iligki. Aarons’in Londra’daki
ICA’de duzenledigi “In Numbers: Serial
Publications by Artists Since 19557
sergisi ve sergiyi takriben yapilan
kitap, Aarons’in tarihsel bir siire¢ ve
olusuma olan ilgisinin yakin ge¢misteki
onemli bir 6rnegi. McNamara’nin
hayatinin belli bir kesidini tasnifleyerek
bir ise doniistiirmesi de Aaronslar’in
yayincilikla olan iligkisinin sanat igine,
jestine, performansina dontismesi
olarak nitelendirilebilir. Stiregleri
desifre etme ve zamanin nabzim
tutma konusunda 6nemli bir kiiltiirel
eser olan sureli sanat¢i yayinlarinin
bireysellestirilmig hali olarak
okunabilecek olan McNamara arsivi,
sanatginin en kirillgan, en samimi
halini gostererek tiretimi tamamen
icsellestirilmig ve gercek hayattan
ayrigtirllamayacak bir ‘sey’ olarak

desifre ediyor.

Collectorspace’in 6zel
koleksiyonlardan birer is gostererek
normalde koleksiyonerlerin evlerinde
var olan sanat islerini Istanbul’daki
izleyicilerle bulugturdugu mekanin
en manidar projelerinden biri
olan McNamara-Aarons iligkisi,
koleksiyonda gormeye alistigimiz igler
ve koleksiyoner-sanatci iligkisiyle ilgili
beklentilerimizi sorgulamamiza neden
oluyor. McNamara’nin kisisel argivinin
Collectorspace’te duvardan duvara,
yerlerde, camda gosteriliyor olmast,
sanat¢inin bu is her sergilendiginde ne
kadar ‘agik’ bir sekilde gorilecegine
ve sanat¢inin uretimiyle hayati
arasindaki gecis yok edildiginde aslinda
izleyicinin bir yiizlesme yasayacagina
isaret ediyor; McNamara’nin kisisel
argivini goren izleyici, kendi kisisel
argivini, bagkalarinin hayatlarindan,
biriktirdiklerinden beklentilerini
goriiyor.

Koleksiyoner, sanatgi, izleyici
arasindaki bu yiizlesmeler ve kesismeler
de Ryan McNamara’nin oldukga basit
jestini, Elizabeth Dee Gallery’deki
sergiden iki sene sonra, Istanbul’da
hayata gegirerek arsivlerin hayata
gecirilmesinin performatif bir hareket
olarak okunmasini sagliyor. m

[ T

‘Ve Karsinizda Ryan McNamara ile Aarons Koleksiyonu’ sergisinden goriintiiler
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Re: Fwd: die in good company

Melis Tezkan ve Okan Urun’un 2006’da kurdugu biriken adli disiplinlerarasi toplulugun

son projesi ‘Re: Fwd: die in good company’ ilk olarak 6. iDANS Uluslararas1 Cagdas Dans ve
Performans Festivalinde gectigimiz Ekim ayinda izleyicilerle bulusmustu. Oyun, tekrar gectigimiz

subat ayinda Garajistanbul’da izlendi.



“Pazar giinleri...
Simdilerde... Sokak
aralarindan gecerken...
goziime pijamal aile
babalar iligirse, kisin,
yagmurlu gri giinlerde tiiten
soha bacalarina ilisirse
gozlerim... evlerin pencere
camlari buharlagmissa...
odalarin icine asiimisg
camasir goriirsem...
bulutlar 1slak kiremitlere
yakinsa, yagmur ciseliyorsa,
radyolardan naklen futbol
maclari yayimlaniyorsa,
tartisan insanlarin sesleri
sokaklara dek yansiyorsa,
gitmek, gitmek, gitmek,
gitmek, gitmek..........
isterim hep.”

Tezer 0zlii

|
nsanin hayat ve toplumla iligkisi
I hep gerilimli olmugtur. Hem
diizenimizin bozulmamasini isteriz
hem de durgunluktan sikiliriz. Vicdan
azabi gibi caresiz kabullendigimiz
yasam alanlarimizda, hayat bize
dar geldikge cekip gitmek isteriz.
biriken’in ‘Re: Fwd: die in good
company’ oyunu iste bu ¢ekip gitme
durumu iizerine.

Oyun, gecmisteki yenilgilerden,
ger¢eklegemeyen devrimler ve gelecek
kaygilarindan bitkin iki karakterin
belirsiz bir yer ve zamandaki
diyalogundan olusuyor. Hem
toplumsal, hem kisisel, hem de
‘impersonnel’ (kisisiz/kisisel
olmayan), ucu acik bir metin. Hersey
Craigslist’te Ultimo adiyla bir kisi/
kisilerin ‘birlikte 6lmek’ icin kurdugu
grupla ve 6lmeden 6nce dijital
ortamda katilinmasi planlanan sanal
eylemlerle baglar.

Yabancilagsma ve konformizm
arasinda kliselesen hayatta iktidar
tarafindan apolitiklestirilen bireyin
bagkaldirisidir, bir ¢gesit ‘devrimci
olug’tur anlatilan. Insani karamsarliga
iten neden ne olursa olsun bize
gereken ‘kagis cizgisi’', ozguirlik
arayisidir. ‘Re: Fwd: die in good
company’ ‘ethopoietik’ bir ¢izgide
bize hayata dair bir soru sorar:
ozgiirluk nasil hayata gegirilebilir?

Ethopoietik’in kabaca ethos
uretimidir. Foucault yazidan
bahsederken onun ethopoietik
islevinden bahseder, “kendilik
pratiklerinin bir unsuru gibi.. yazi
(...) hakikatin ethos’a donustimiinde
aracidir”? der. ‘Cinselligin Tarihi’nin?
tciinct cildi olan ‘Kendilik
Kaygisi’'nda Foucault, eski Yunan
ve Roma uygarliklarindaki hakikat
oyunlari ve
insanin kendini olusturma
pratiklerinden bahseder. Bunu
‘asetik’* bir pratik anlaminda, yani
insanin kendi kendini gelistirmeye,
tepeden tirnaga degistirmeye ve belirli
bir olus tarzina ulasma kaygisiyla
kendisi tizerinde ¢aligmasi kosuluyla
anlamlandirir’.

Deleuze ise ‘intercesseurs’ (aracilar)
kavramini ortaya atmigtir. Aracilar
kavrami ‘gizgi Gizerinde’ bir pasajdir,
etik ve politik arasindaki ifadenin
modiilasyonudur. Ister kurgusal ister
gercek olsun, hareketli ya da durgun
olsun aracilar ‘koksap’1 harekete
gegiren, 6znelligi olusturan seri
halindeki sok darbeleridir. “Felix
ve ben, birbirimizin aracilariy1z”.
“Gergeklik yaratihigtir” demek,
gerceklik tiretimini, maddenin
kendisini iyi tanimak suretiyle bir
seri operasyondan gegirerek, tami
tamina tahrif etmeyi igerir. “Guattari
ve ben birbirimizin tahrif¢ileriyiz

(taklitgileriyiz). Bu, her birimiz,
otekinin sundugu mefhumu kendine
gore anliyor demektir”. Boylece

iki anlamli distiniilmis seri olusur.
“Cok anlamali ya da karigik seri
veya ¢atallanan seri de her zaman
makbuldiir. Iste bu tahrifin giigleri
gercegi yaratir. Aracilar budur”e.
Iste tam burada “6znelligin nasil
sekillenir?” sorusu ¢ikiyor kargimiza.
Oyundaki karakterler/6znellikler

de tipki Deleuze ve Foucault’'nun
dedigi gibi birbirlerinin aracilaridir.
Soylemleri, eylemleri, diisiinceleri
hatta histeri krizleriyle birbirlerinin
aracilari olurlar. Sonucta ciktiklari
yol etik/politik bir ¢izgiden akar.

Bir diger soru ise konformizme
ve kligelere karsi ‘agindirma
politakalar’” nasil gelistirilebilir?
Kanimca ‘Re: Fwd: die in good
company’de bu agindirma politikasi
yer yer acik, yer yer ironik bir sekilde
yapilmaktadir. Popiiler Kultur’in
tezahiirleri yine popiler kiltiiri
elestirmek i¢gin kullanilir. Ona ait
olan silahi ona karsi kullanir. Burada
onemli olan (dznellik sorusunun
da cevabu olarak) kligeye olan
‘direnig’tir. Oyunda da pek cok sey
detaylarda saklidir.

Gill Scott Heron’un Amerika’da
1960 sonlarindaki Siyah Hareketlere®
ithafen yazdig siir/sarkisi “Your
revolution will not be televised’
sadece bir medya elestirisi degildir.
Ayni zamanda zencilere sokaklara
¢ikip haklarini aramalarini soyler
¢iinkt “your revolution will be live”.
Burada agikca sartriyen angajman
s0z konusudur. (Burada konusu
acilmigken sunu da eklemek gerekir:
Kara Panterler liderlerinden George
Lester Jackson, “Simdi kaciyorum
ama kacarken yeni silahlar
artyorum” der. Kligeler tizerine
oturabilecek bir karsi ¢ikistan ¢cok
pragmatik olarak “Hangi silahlarla
davama devam edecegim?” sorusunu
sormaktadir.’)

David Bowie’nin “We Can Be
Heros Just For One Day’i, “sen ve
ben diinyaya karg1” mitinden yola
¢ikar. Sanal ortamda yazilan Tezer
Ozliv’niin ‘Cocuklugumun Soguk
Geceleri’nden alint1; “Oliiyorum,
devrimci miicadeleyi bensiz
surdiirin” ciimlesinde goruldugn gibi
“Oliiyorum” her ne kadar simdiki
zaman olsa da gelecek zamani, bir
varsayimi kasteder. Sikinti ve bulanti
oldugu asikar olsa da bu, “aciya
daha fazla katlanamayacagim”
gghgidir.

Oyunun verdigi his bakimindan
sarsici ve derin oldugunu
sOyleyebilirim. Bazen duragan
ama bir anda alevlenen replikler,
suriikleyici ve ¢ekici anlatim, yogun

ve gliclii his aktarimi, ahlaki
parcalanmalar, kiifiirler; kimi zaman
siirsel, kimi zaman sosyolojik ve
felsefi cikislar ve hi¢ durmadan
birbirine gegen, catallagan ve
cakisan fikirler, insana, hayata dair,
icten ve en 6nemlisi samimi bir
oyun.

Okan Urun ve Gokee Yigitel’in
nevrotik, hir¢in ayni zamanda
korkak ve kirilgan karakterleri
oynadiklar1 soylenebilir ama
olaganiistii performanslari hem
fizik hem vokal olarak zor goriinen
oyunun gerilimini ¢ok iyi aktariyor.
Ses tonu ve seviyelerindeki uyum
sahnede birbirlerini ne kadar iyi
gozlemlediklerini yansitiyor.

‘Re: Fwd: die in good company’
form bakimindan ¢agdas, icerik
bakimindan zamansiz (intempestif)
bir oyun. Kalabaliklarda yalniz
iki karakterin/6znelligin ortaya
cikardigi bir tekillik. Konformizme
karsi degil, onu agindirarak icten
oyan bir eylem. Sorulacak yeni
sorular i¢in, oznellik ve hakikat
bigimleri arasindaki aglar1 6rmek,
sonra bozup tekrar 6rmek icin bize
sunulan bir ‘alet cantas’'’. m

1 Deleuze’iin ‘Ligne de fuite’ terimi icin
bkz: Gilles Deleuze, Dialogues, avec Claire

Parnet, Ed. Flammarion, 1977, p. 47., burada

hem deleuzyen, hem de giinliik anlaminda
kullandim.

2 Foucault, Michel: Dits et écrits t.IV p.418
3 Michel Foucault, Histoire de la sexualité,
t. III, Le souci du soi, Gallimard, coll. TEL,
1994. p.334

4 Foucault ‘asetizm’ sozciigiinii ¢cok genel bir
anlaminda, yani ahlaki cilecilik anlaminda
kullanmaz.

5 Foucault, Michel: Dits et écrits t.IV p.418
6 Claire Parnet, Pourparlers, Minuit, 1990.
7 Ulus Baker, Agindirma Denemeleri:

Ulus Baker, agindirma denemelerinde
konformizmi, yerlesik kabulleri, ezberleri,
kaliplagmus fikirleri problematiklestirerek
hakim bakis acilarinin olusturdugu koruyucu
kabugu asindirmayi elzem goriir. Kisaca
genel kabul gormiis argumanlar1 kuramsal
olarak sorgulamak, didiklemek ve olgular:
yersizyurtsuzlagtirmaya dayali bir ¢abadir.
Deleuzyen bir tavirla direkt bir carpigmaya
girilmez, kenar ve koselerden yavag yavag
agindirarak genel goriisii sorgulanir hale
getirir.

8 Siyah Hareketler terimiyle Black Panthers
ve Black Guerilla Family’i kastediyorum.

9 Ali Akay’in Akbank Sanat’taki Anti-(Edipe
konferansindan. 3-25 Subat, 2011

10 Gilles Deleuze, ‘Les intellectuels et le
pouvoir. Entretien entre Michel Foucault

et Gilles Deleuze’, L’Arc, no 49, Aix-en-
Provence, 1972.
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unakasaci kavramlar

Oslo, ¢ok kisa bir siire 6nce Renzo Piano imzali, degisik bir tasarim tirtinii, kocaman muze

binasina kavustu. Ozel bir koleksiyonere ait olan 20 yillik Astrup Fearnley Miizesi 2012 yilinin

Eylil ayinda sehir merkezindeki limana insa edilmis olan bu yeni mekana tasindi.

uzey Denizi’nin kenarinda,
K Ozel bir heykel bahgesinin

icinde bulunan Astrup Fearnley
Miizesi, ziyaretgilerine aligitlmamig bir
deneyim yasatiyor. 1ki ana binadan
olugsan miize, ayni zamanda son derece
liks rezidans binalari ve restoranlarin
cevresini sardig1 bir alanin igerisinde
kurulmus. Miizenin bir yaninda sonsuz
deniz manzaras sizi igine alirken
diger yaninda, sadece birka¢ adim
uzaginizda, mutfaginda yemek pisiren
Norvecli ihtiyar bir beyefendi ya da
¢ocuklariyla birlikte televizyon izleyen
bir aile ile kargilagabiliyorsunuz.
Son derece minimal ve modern
bir yerleske 6rnegi olan bu semt,
icinde bulundurdugu Piano tasarimi

mimari bir bagyapit niteligi tagiyan
Astrup Fearnley Miizesi binasiyla
muadillerinden tamamen ayriliyor.
Tjuvholmen bolgesi civarint yepyeni
bir mesken ve ugranilmasi gereken
bir yer haline doniistiiren bu yeni
olusum, kisisel, sosyal ve sanatsal
caligmalarin bir araya gelip sanat
tarihi ile kesistigi bir alan olma niteligi
tagiyor. Mizenin giris katinda bulunan
ve tamamen denizin Gzerine kurulu
olan kafeteryada ictiginiz bir ¢orba ya
da yediginiz bir sandvig bile buraya
baglanma ihtimalinizi dogurabilecek
kaliteye sahip.

Miize binasin ¢ati konstritksyonunun
bir yelkenliyi animsatan formu,
tium sergi odalarinin sekillerinden,

farkli boyutlu sanat iglerinin farkh
yitksekliklerde yapilandirilmig
tavanlara uyum saglamasina kadar,
kiiratoriin eser yerlestirmeleri
tizerinde ¢ok biiytk rol oynuyor.
Izleyici sergi mekaninda ilerlerken
sanat eserleri ve mimari dokunun
birbirlerine miidahelelerine sahit olup,
bunlar1 ¢ogu zaman bilingsiz olarak
nitelendirilebilecek bir sekilde kendi
zihninde anlamlandirma cabasina
girigsiyor. Mimari ve sanatin ig ige
girip birbirlerini anlamli kildiklar1

bir mekan ornegi sunan bu yeni bina
icin Oslolularin adeta gozbebegi de
denilebilir. Giinegli giinler yaklagsmaya
basladiginda, bahgelerinde oturacak
yer bulunamadigini goéz ontinde

tutarak soylemek gerekirse, sanki bu
sehir uzun zamandir 6zlemini ¢ektigi
bir mekana kavugsmanin mutlulugu
ile birlegen bir el Gistinde tutma tavri
icinde.

Bir asra yakin zamandir nakliye
sektorintin liderlerinden olan Astrup
Fearnley’nin son 30 senedir topladigi
sanat koleksiyonunu temsil eden
miize, yeni mekaninda ilk olarak
2013 yilinin Nisan ayinin sonuna
kadar siirecek olan “To Be with Art is
All We Ask” (Biitiin Istegimiz Sanatla
Olmak) isimli sergiye ev sahipligi
yapiyor. 1980’li yillarin Amerikan
¢agdag sanati temsillerine siklikla
rastlanan sergide, genis mekanlar
dolduran carpici isler koleksiyonun



Son yillarda sanat
diinyasinda, dzellikle
de Avrupa’da, biiyiik
bhir degisim yasaniyor.
Bunun en bilyiik
sebeplerinden biri ise
koleksiyoner sayisinin
artisi ve koleksiyoner
profilinin degismesi.

1 Huang Yong Ping, ‘Colosseum’, 2007
2 Matthew Barney, ‘Torii’, 2006
3 Cindy Sherman, ‘Untitled #402’, 2000

zenginligine isaret ediyor. Sergiye

bir tema atfetmekten ¢ok, birkag
donemin ¢arpici 6rneklerini bir
araya getirmeye ¢alistigini belirten
kiirator — ve ayni zamanda miize
muduri - Gunnar B. Kvaran, asil
amacinin, bu sergi ile kozmopolit
sehir vizyonunun farkl: kiiltirler

ve farkli tarihsel donemler arasinda
yayilmasini ve biitiin bunlarin
ekonomi, din, gii¢, siddet, seks,
kimlik, bellek, nesnellik ve 6znellik,
guzellik ve sanat gibi ortak ¢cagdaghk
deneyimlerini tanimlayan 6gelerin
birbirleri ile kurduklar iligkileri
irdeleyen eserleri kendi iclerinde bir
diyaloga sokmak oldugunu soyliyor.
Serginin kronolojik olarak ilerleyen
bir yapisi var, bu da kiiratérin

daha o6nce isaret ettigi gibi izleyiciye
donemler iginde birbirlerine yakin
zamanl igler ve sanatgilar arasinda
analitik bir gozlem yapma sansini
sunuyor. Her ne kadar ¢okkdltiirli
toplumlarda yasasak ve sanat evrensel
bir dile sahip olsa da, bir eserin belli
bir tarihe ait oldugunu degil de,
bugiine ait ve “unique” oldugunu ya
da bunun tam tersini belleklerimize
onaylatabiliyor. Bu sergide, sanatin
ortak kavramlarindan olan estetik,
son derece diirtist, cogunlukla
kullanima hazir (ready-made) aracilar
veya icsellestirme gibi postmodern
yontemlerle anlatiliyor.

Sergide eseri bulunan sanatgilar
arasinda Jeff Koons, Damien Hirst,
Cindy Sherman, Matthew Barney,
Liu Wei, Takashi Murakami,
Charles Ray, Richard Prince, Jeff
Wall, Sam Taylor-Wood, Huang
Young Ping, Félix Gonzales-Torres,
Nate Lowman gibi oldukga tinlii ve
basarili isimler var. Bu isimlerin ortak
ozelligi ise “cagdag sanat” olgusunun
yapitaglarini olusturmalari.

Bir¢ok Jeff Koons ornegi, devasa
buiyiikliikteki Damien Hirst eserleri,
buz gibi bir psikolojiye sokan
Matthew Barney’ler, olmazsa olmaz
Cindy Sherman’lar... Gezdikge ve
gordiikce, ¢cagdas sanati kenarindan
bir yerinden yakalayabilmis her
ziyaretcinin ezbere bildigi misaller,
bir siire sonra koleksiyonun ortak bir
butinligi olmadigi ya da yan yana
gelen eserlerin beraber yarattiklari
tuhaf kakofoniden sikayet etmeye
basglayabilir. Kuguk ¢ocuklar icin

bu sergiyi gezmek ise neredeyse
lunaparkin zararsiz korku tiinellerine
girmek gibi. Agikta birakilmis cinsel
organlar, voyorizm anlatisi olarak
tasarlanmis gizli deliklerden iceride
olup bitenleri izlediginiz devasa ev
yerlestirmeleri, kesik inekler, kanl
fotograflar, ¢iglik sesleri, buiytik
memeler, kurukafalar ve daha neler
neler...

OSLO

Ancak kiiratoriin anlatimlari ile
anlasiliyor ki, bu serginin saglam bir
hikayesi var. Aslinda hersey bilingli
olarak, temel bir amaca hizmet
etmek tizere yapilmis, sadece bunu
ilk gozden bakarak anlamasi biraz
giic. Hikayenin bag1 ve sonu ¢ok net
degil, bir de aslinda bir tek degil pek
¢ok hikaye var. Bu hikayeler bazen
isleri bazen de sanatgilari birbirlerine
bagliyor. Akilda ilk alevlenen
soru yasam kosullar1 ¢evresinde
belirginlesiyor; farkl diller, objeler,
goruntiiler ve hareketler. Butiin bu
ogeler birbirleriyle aligveris igindeler,
bununla beraber ilerleyen izleyici
farkli temali bolgelerden gecerken
hangi mekanda hangi durumun ele
alindigini algilayabiliyor.

Biraz eserlerden bahsedilecek
olursa, ilk giriste adim atilan devasa
salonun tam ortasinda Huang Young
Ping’in ‘Colosseum’ (2007) adli
eseri yer aliyor. Kendi icinde bir
yasam donglsii olusturan bu yapit
adindan da belli olacag gibi bir

kolezyumun kiictiltiilmis versiyonu.
Dogal ortaminda birakilmis ve gercek
taslardan insa edilmis bu yapitin
icinde bitkiler yetisiyor ve iste bu
bitkiler miizenin iginde ziyaretcilerle
beraber buytimeye ve dallanip
budaklanmaya devam ediyorlar.
Cevresinde gezerken bile hayretler
icinde birakan, bu gergegine gore
kiigiik ama bir mizede gormek

icin son derece buylk olan yapit,
miizenin ana giriginde ziyaretcileri
kargilayan Murakami’nin 5 metre
boyundaki seksi manga kizinin
hissettirdigi soku biraz da olsa
hafifletiyor ve algiyi bambaska
sorular tizerinde diigtinmeye dogru
yoneltiyor. Bu sirada duvarlarda
plastik Jeff Koons yerlestirmeleri,
buiytik bir Gilbert & George tablosu
tizerinde “God Loves Fucking!
Enjoy” yazisini okuyarak ilerlerken
kiigtik bir kapidan gecip Elmgreen
& Dragset’in ‘Gay Marriage’ (2010)
adli yerlestirmelerini goriip biraz
egleniyorsunuz. Bruce Nauman’in
“Venice Fountains’ini (2007) gorip
biraz da dinleyebiliyorsunuz. Charles
Ray’in yiiksek kapasiteli traktori
“Tractor’ (2003 - 2005) yine miize
icinde yer alan ve izleyiciyi tedirgin
eden bir bagka eser. Piano’nun
mimarisi igine yerlegtirilen bunca
biiytik boyutlu eser tekrardan ¢agdas
sanat konugmalarini giindeme
getiriyor; sanat nereye dogru yol
aliyor?

Bitin bunlar arasinda varilabilecek
kayda deger bir yargi varsa, o da
¢agdag sanatin, tipki diinya gibi,
Amerika ve Amerikan kiltiirt
tarafindan domine edildigidir. Izleyici,
elbette, titketim toplumu dedigimiz,
guntumiiz toplumlarinin retorigini
aciklayan ve bununla beraber
barindirdig: siddeti de ortaya ¢ikaran
bir gercevede eserleri icsellestirebilir.
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Bu bir yandan da ¢ok basit ¢linkii
izleyici de tamamen bu titketim
toplumunun bir parcasi. Biitiin bu
sanatgilarin arkalarinda durduklar:
politik soylemleri var. Aslina
bakarsaniz, bir noktada bu sergideki
sanatgilar izleyiciyi tilketim dinyasi,
seri uretim, liks esya, sosyal zitliklar
ve esitsizlik gibi kavramlarin arasinda
birakarak arzu nesnesinin karmasgik
sistemine, tabii ki reklam-pazarlama
yoluyla davet ediyor.

Tom Sachs’in kullandig1 ucuz seri
tretim malzemeler, Jeff Koons’un alt
sinif materyalleri kullanarak 6nerdigi
populist glizellik ve buna benzer
isler bu soylenenlere bir alternatif
olusturabilirler. Ancak bu yaratici
hareket, ayni zamanda kiilttrel
referanslari gelistirme ¢abasinda
olan politik bir hareket olarak
da yorumlanabilir. Koons, sosyal
davranislari, bazi dogal ifadeleri ve
toplumdaki ortak degerleri anlatmak
icin, arzu nesnelerni ele alir ve son
derece ticari bir sekstialite ile beraber
gelen pornografi dinyasinda estetik
olgusunu sorgular. Boylelikle popiilist
sekstuel ifade, arzu nesnesi ve sanat
arasinda homojen bir bag yaratir.
Jeff Koons, bu bakigiyla farkli bir
ikilem, bir ¢ift okuma durumu
yaratir ve bu sanat statiistindeki
imajin dontsimiini izleyiciye

kolay ulagilabilen evrensel objeleri
kullanarak sunar.

Bu sergideki eserler, ayni zamanda
insanin toplumla olan iligkisini
irdelerler. Ornegin, Félix Gonzalez-
Torres’in ‘Untitled (Blue Placebo)’
(1991) eserinde, izleyici kendini
yere dokiilmiis mavi posetli
sekerlemelerin yaninda bulur ve
bunlar aslinda biyolojik ve politik
kosullar altinda tiiketilen degerlere
isaret etmektedirler. Bu sekerlemelerin
toplam agirligi olan 130 kg
ise Félix Gonzalez-Torres ve AIDS’ten
olen partnerinin agirhiklarinin
toplamina esittir. Burada izleyiciden
sekerlerden birer tane alarak
toplum igine gotiirmesi istenir. Cok
kavramsal bir yapisi olan bu eseri
belki de bir performans olarak
adlandirmak daha dogru olacaktir.

Astrup Fearnley Koleksiyonu’nun
kokleri, miize 1993 yilinda agilmig
olmasina karsin, 1960’1 yillara
kadar uzaniyor. Koleksiyonun ana
odak noktasinin belirli bir donem
ya da akim olmadigini belirten
Kvanar, koleksiyonun daha ¢ok
¢agdas sanatin en buyuk, sinirlari
zorlayici, carpici, basrol oynamak
lizere yaratilmig eserlerin bir
araya getirilmesiyle olusturulmusg
oldugunu soyliyor. Belki de ilkin
bir nebze elestirel bir gozle baktigim

bu koleksiyonun aslinda en yalin

ve gercek haliyle gorsel dilleri,
objeleri, imajlar1 ve kiiltiirel tiretimin
farkl ytizlerini, eklektik olarak
tanimlanabilecek bir bi¢cimde bir
araya getirdigini algihyorum.

Son on yilda miize 6zellikle
Amerikali cagdas sanatcilar1 ve Paul
Chan, Frank Benson, Nat Lowman
ve Dan Colen gibi geng sanatgilari
toplamaya yogunlagmis. Butin bu
secimler yapilirken gozetilen en
onemli kriterlerden biri ise eserlerin
Norveg sanati ile diyalog i¢inde
olmalar1 olmus. Boylelikle hem
uluslararasi sanat platformunda, hem
de Oslo sehir hayatinda gercek bir
varhgi olacag dustintilmiis.

Son yillarda sanat diinyasinda,
ozellikle de Avrupa’da, buyuk bir
degisim yasaniyor. Bunun en buyiik
sebeplerinden biri ise koleksiyoner
sayisinin artisi ve koleksiyoner
profilinin degismesi. Yapilan
aragtirmalara gore bu degisen
koleksiyonerlerin biiyiik ¢ogunlugu
Yunanistan, Italya, Fransa, Almanya
ve Norve¢’ten ¢ikmakta. Biitiin bu
koleksiyonerler uluslararasi ¢cagdas
sanat piyasasini kiltiirel politikalar
cercevesinde yogun bir sekilde
etkiliyorlar. “Devlet tarafindan
kurulan miizeler, cogunlukla ortak
bir kultur, ortak bir dile hitap edip,
cogunlukla o iilkeye ait olan sanat
tarihini diinya tarihi ile paralel bir
baglamda anlatmak ister. Buna karsin
ozel koleksiyonerin a¢tigi miize ¢cok
daha 6zgiir ve renklidir, her birinin
kendine ait bir vizyonu vardir
ve farkli politikalar pesindedir.”
diyen kiirator Kvaran, ozel bir
koleksiyonda seckilerin tamamen
ozgurce, bir noktaya takili kalmadan
ve herhangi bir kiltiir ya da topluma
ait olma baskisini tagimadan
olusturuldugunu vurguluyor.

Global olarak bakildigi zaman,
Astrup Fearnley Miizesi bir parkin
icinde yer aliyor. Bu muze binasi
ve park bir semtin, semt ise Oslo
sehrinin bir parcasi. Bu anlamda
sergi sehrin metaforik ve kiigik
olgekli bir kolaji olarak diigtintilebilir.
Dolayisiyla eserler de sehir yagaminin
derivasyonlari ve ¢agdag toplumlarin
yansimalarini temsil ediyorlar. Hangi
sehir ya da hangi tilkede olursa olsun
sanat insanin aynasidir, ozellikle
de glinimiizde diinyanin ¢ok daha
global bir platformda ilerledigi
varsayilirsa, aidiyet duygusunu
yakalamak ¢ok da uzakta degil.
Birbirlerinden c¢ok farkli cografyalara
ait, cok bagka kiiltiirlerin doyurdugu
vicutlarda yer alan zihinler tipki
birbirleri gibi calistyorlar aslinda.
Sanatin varligi ise bunun en giizel
kaniti. m
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SERGILERDEN

ergilerden

SOYLENMEMIS,
YAZILMAMIS:
DORDUNCU SERGI
UZERINE

BORUSAN ART CENTER

FIRAT ARAPOGLU

Borusan ArtCenter/Istanbul’un
sanatgilari desteklemeye yonelik artist-
in-residence programi kapsamindaki
dorduncu sergi “Soylenmemis,
Yazilmamig” basgligi altinda 24 Ocak
tarihinde Borusan Mizik Evi’nde
acildi. Kiratorlugiini — residence
programinin danigmani olmasina
istinaden - Necmi Sonmez’in ustlendigi
sergi, dokuz sanatg¢inin gesitli
mecralarda tiretilen iglerinden olusuyor.
Sergi temasi, yapitlar ve aralarindaki
bagintiy1 analiz etmeden once birkag
tespitte bulunmam gerekli: birincisi bir
kiirator icin inanilmaz zor bir mekan
Borusan Miizik Evi. Binanin mimarisi
gorsel sanatlar alanindaki bir sunumu
o kadar imkansizlastirtyor ki, bunun
icin bir serginin ayri olarak i¢-mimari
biitgesi ayirmasi gerekiyor. Bunun da
gerceklesmedigi goruldigunde, mimari
yapitlari adeta eziyor. Coziimii nasil
olur su an 6nermek olasi degil, ama
yapilmasi gerekli. Ikincisi, residence
programina kabul edilen sanatcilardaki
nitelik farkliliklar1 bazen o kadar 6n
planda seyredince, tiim yapitlari belirli
bir baglik altinda bir araya getirmek
zorlagiyor.

Serginin temasi Edip Cansever’in
‘Ugliikler II’deki bir alintisindan
olusturulmus: “Higbir dilde
sOylenmemis, hi¢bir dilde yazilmamig
sozler ve yalnizliklar i¢indeyim”.
Necmi Sonmez’in daha onceki
temalar disiintldiginde, kendisinin
sergi kurulumu yaklagimina hig de
ters bir sunum degil. Sonmez felsefe,

edebiyat, sosyoloji gibi alanlardan
fazlasiyla ve herhangi bir ezbere
diismeden beslenen bir isim. Angaje
felsefe, kosullandirilmig edebiyat ya da
sosyolojiden ayriksi oldugu bu durus,
ona belli bir 6zgtinlitk kazandirmakta.
Verili bir bigimde kosullu olarak
olusturulmus ve boylece belirli isimler,
diskurlar ve uretimler etrafinda donen,
bir noktadan sonra insanda bikkinlik
olusturan doéngtiniin diginda olabilmek
demek ki olasi. Cagdas sanat iginde
Sénmez’in isgal ettigi konumun,

bu noktada pozitif oldugunu
diistintiyorum.

Gelelim yapitlar ve temayla olan
iligkilerine. Tk katta Meltem Sirtikara,
Aliye Arslan ve Yagiz Ozgen’in
yapitlar1 yer aliyor. Meltem Sirtikara
modern giinlik yasamin sosyolojisini
irdeleyen ¢aligmalari ile taniniyor.
Imgelerine asina oldugumuz sanatgi
‘Seni Takipteyim’ isimli ¢aligmasinda,
insanlarin — kitle iletigim araclarinin
varligina “ragmen” - iletisimsiz
hallerini masaya yatirirken; insanlarin
yiizlerinin belirsizligi, herkesin
aynilastigi1 bir cagin elegtirisine
uzaniyor. Kiyafetler degisse de, figtirler
ayni. Yagsamin bir parcasi olarak
¢agdas sanatin da bagimsiz olmadig:
bu aynilagsma durumunun, Sirtikara
tarafindan ustalikla elestirildigini
disiinmekteyim. Aciliglara, bienal ve
fuarlara baktigimizda bunu sizler de
rahatlikla gorebilirsiniz.

Aliye Arslan’in ‘Isimsiz’ calismasi,
portre — ya da otoportre — gozlerin

silinerek belirsizlestirildigi bir

yapiya sahip. Bu da geleneksel

portre okumalari konusunda
izleyiciyi bir adim geriden gitmeye
zorlamakta. Oyle ki, herhangi bir ruh
durumunu okuyabildiginiz 6nemli
parametrelerden biri gozler — sadece
sanatta degil, 6rnegin tip biliminde de
-. Bu noktada izleyicinin, yiiziin geri
kalan noktalarina odaklanarak yorum
yapmasi gerekiyor. Fakat sanatgi
‘Isimsiz’ ¢calismasinda, ruh halini

ifsa etme konusunda o kadar ketum
davraniyor ki, bu da imkansizlagiyor.
Tum bunlara ragmen, yapitin
adindan sizi yonlendirebilecegini
diisiindiigiiniizde bir de ‘Isimsiz’
bashg ile kargilagiyorsaniz,

o zaman sadece bir yapitin

karsisinda degil, ayni zamanda bir
Rorschach testinde oldugunuzu da
diisiinmeye baglayabilirsiniz. Test
sonugclari kimseyi degil, sadece

beni ilgilendireceginden yazmayi
diginmedim. Acaba Arslan, yaklagik
600.000 sozcugii kapsayan Tiirkge
ya da yaklagik 1.000.000 sozciik
kapsayan Ingilizce’den — bagka diller
de olabilirdi elbette — bagka bir sozciik
degil de, sadece “isimsiz/untitled”1 mi
bulabildi diye sorabiliriz.

Yagiz Ozgen girig katindaki tuval
grubunun son temsilcisi. ‘Niteliklerine
gore 16x16 birim alana haritalanmig
256 adet gradyan ve izdiisimi’
(2012-13) isimli ¢aligmasi, artik
aligik oldugumuz bicimde tuval
tzerine yaghboya ile dijital diinyaya
dair goriintiilerin tretilmesi ile
olusturulmus. Ileri teknoloji ile
goruntii yaratmanin bizi agina biraktigi
gorsel kultiire dair konulari ele alan
Ozgen’in bu sorgulamasini iyi niyetli
ve incelikli bulmaktayim. Lakin bu
uretimlerin de donup dolasip, birer
“meta” haline gelmelerini nasil
sorguladig1 da merak edilecek bir
konu. Cunku bu kisim eksik kaldik¢a
sorgulama “goriintii tiretiminin
cagimizda gegirdigi evreler ve ulasacagi
noktanin olasiliklarina” uzanacakken,
bir noktada konuyu kapatip, meta
uretiminin farkl bir dijital evresinde
kalabilme olasiligini tizerinde tasiyor.

Miizik Evi’nin birinci kat1 ise farkli
medyalarda ¢aligan sanatgilarin iglerine
ayrilmig. Berkay Tuncay’in devam
eden projesi ‘Feelings and Anxieties of



Ordinary Netizens’a ait ti¢ caligmadan
bilgisayar fontlariyla olusturdugu
‘Good Things vs. Dark Shadows’ isimli
baski ¢alismasi, serinin en zayif isi.
Fontlar ile gorsel olusturmak, boyle bir
tst-bagligin diiz mantik ile anlagilan

en basit formunu isaret ediyor. Bu,
kimlik sorgulamasi denince akla ilk
olarak niifus ciizdaninin gelmesi gibi
bir mantiga sahip. ‘Flag #1” isimli ve
uzerinde “korku, tereddut ve siiphe”
sozciiklerini tagiyan kumasg tzerine
dijital tekstil baski ¢aligmasi, ilkine
gore ¢ok daha etkili bir gorsel sunum.
Ayni zamanda, giiniimiiziin “net”
diinyasinin hissettigi duygularin
bayraktarhigini gostermesi agisindan
onemli. Fakat bu ikisine kiyasla

en etkili olan ve Fluxus-vari bir
duyguyu 2000’lerde hissettiren
‘Loading’ isimli, 00:00:01’lik
goruntiiniin loop’lanmasindan olusan
¢aligmasi. Siirekli indirilemedigi igin
izlenemeyen bu goériintii, varolan
gercekligi herhangi bir manipiilasyona
ugratmadan, somutgu (concretist)

bir yaklagimla vermesi agisindan
onemli. Tuval ¢alismalarindan bir
digeri olarak bu katta sergilenen
Volkan Yildirmaz’in ‘Pink is Not
Dead’ ¢aligmasi, soyut bir yaklagimla
olusturulmus. Kendi i¢ine kapanikligin
engelleyen tek yaklagim yapitin adi:
punk’tan pink’e bir s6z oyununu
icerisinde barindiran is, soyutlamanin
Olmeyecegini ilan ediyorsa, ayni fikirde
olacagimi belirtebilirim.

Aksel Zeydan Goz’iin ¢aligmalari
serginin 6n plana cikan isleri olarak
dikkat ¢ekiyor. Ahmet Hamdi
Tanpiar’in “Huzur” romani
ekseninde kurgulanan ‘Bakis Agis’
ve ‘Karanlikta Su Sesi’ videolari,
iyice dikkatle bakildiginda ve
sabirla izlendiginde — ki giiniimiizde
artik izleyicilerin o kadar sabri
kalmamuig gibi gortinuyor — icinde
hem giiniimiiziin sosyo-politik
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yaklagimlarini hem de ge¢misten
bugiine gelen kiiltiirel kod
aktarimlarinin nasil devam ettigini
gostermekte. Asena Hayal’in ‘Kayip
Ozgiirliik’ videosu Google Translate
kullanilarak olusturulan calismalara
bir yenisini daha ekliyor (daha
onceden hatirladiklarim arasinda
6rnegin Yeni Anit’in ‘Bir ve Ug
Plaka’si bulunuyor). Pussy Riot
grubunun giydigi tarz balaklava giyen
Hayal’in ismini saklamamas: ise bir
paradoksu getirmekte: Pussy Riot
tiyelerinin ayni zamanda roportajlarda
isimlerini saklayarak, nickname
kullanmalarini hatirlayalim. Bunun
uzerinde daha fazla durmadan devam
edersek, ‘Kayip Ozgiirliik’ basitce,
“ozgurluk” sozciiguniin rastgele bir
bicimde Google Translate’te diger
dillere aktarimi ve boylece anlam
yitimleriyle, en sonunda yine Turkee
olarak “hayir” sozciigiinde sonlanmasi
ile olusturulmus. Boylece cok-dilli
—ama Google Translate’in dijital
ortamda ¢evirileri yaparken, mecazlar
gibi dilbilimsel nitelikleri devreye
sokmamasindan dolayi sagmalasan

— bir yapu icerisinde, kiiresel ol¢ekte
“ozgiirluk” sorunsalini, feminist bir
punk-rock kolektifi ile birlestiren bir
¢aligma ortaya ¢ikmus.

Seranay Ozen, serginin bir diger
one cikan ismi. ‘I Felt, Then I Fell’
¢aligmasi, i¢inde bulundugumuz ¢agin
gorsel dilini ustalikli olarak yansitan
bir yapida olusturulmus. Yagan
yagmur, agit ve bombalarin, birer
karadelige ulagsmalarinda izledikleri
yol, icinde bulundugumuz sosyo-
politik durumu ve insanligin bu durum

icerisinde yasadig1 hisleri aktarmasi
noktasinda dort dortlik bir sunuma
sahip. Ozge Enginoz, ‘Yitirilene
Agit’ isimli yerlestirmesinde, Meltem
Sirtikara’nin tuvalinde yansittig: gibi,
bireyin yalnizlagmasi ve bu noktada
aslinda kitle iletisimi igerisinde belki
de kaybettigi o “aidiyet” duygusunu
ele almakta. Bu kayip, bireyin zihnini
kaybetmesi ile sonuglandi. Bir surii
psikolojisine uzanan bu duygu, belki
ozunde varoluscu bir baglamda etkili
olabilir; lakin modern yasamdaki
yansimasi aksine konformizme
uzanmaktadir.

On plana ¢ikan isler Aksel Zeydan
Goz ve Serenay Ozen’e ait olsa da,
‘dordiincti sergi’ gibi bir birlesimi
uretmek cok kolay degil. Her biri
farkli diinyalara, farkli goriislere
sahip olan, bazilari ¢cok daha tecriibeli
digerleri o kadar tecriibeye sahip
olmayan dokuz ismin tiretimlerini bir
baglikta bir araya getirmek, kurator
icin oldukga zorlayici olsa gerek.
Bunun yaninda bazi isimlerin farkli
sanat cemaatlerine angaje olmalari
ve boylece dogal olarak belirli bir
poetika tzerinden gitmeleri de bu
farklilig1 beraberinde getiriyor.
Elbette farklilik en 6nemli ve olmasi
gereken niteliklerden birisi, lakin bu
sefer de birbirinden oldukg¢a uzak
islerin bir araya gelmesi gibi bir risk
yaratiyor. Cagdas sanat diinyasinin da
fazlasiyla sahip oldugu tiim bu gorsel,
ideolojik ve ekonomik farklilasmalar:
gorebilmek i¢in Borusan Muzik
Evi’ndeki “Soylenmemis, Yazilmamig”
baslikli dordiincti serginin iyi bir

deneyim olacagini soyleyerek bitirelim.

1 Berkay Tuncay, ‘Flag #1’, 100x150 cm,

kumas iizerine dijital tekstil baski, 2012

2 Serenay Ozen, ‘I Felt, Then | Fell’, 620x150cm,
kagit iizerine kansik teknik, 2013

3 Meltem Sirtikara, ‘Seni Takipteyim’, 200x150 cm,
tuval iizerine karisik teknik, 2012-2013
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HASET, HUSUMET, REZALET
VEDAYI AFISE ETMEK

ARTER

NAZLI PEKTAS

SERGILERDEN

Arter’de Emre Baykal
kuratorliginde Ocak ayinda
acilan “Haset, Husumet, Rezalet”;
belleklerimizden taganlari siyasal,
toplumsal ve kiiltiirel mecralarda
gezinerek, sanatinin dilini olduk¢a
sert ve irkilten bu ti¢ kelime etrafinda
dolastirdi. Diigsmanlik, kavga, kin
ve nefret sdylemlerinin bireysel
diizlemde siddetle, toplumsal alanda
savasla cogaldigi ve artik glinlitk
akigta aligilagelen bir durum oldugu
kuremizde; sergi izleyeni tige bolerek
durumla yuizlestirdi; tim yikiciliga
ragmen iyi olani dilememizin ve bunu
isteyebilmemizin siddetli 1srarini
icimize sokarak...

Veda, kimi zaman bir not araciliiyla
carpar gecmisi yliziimiize. Kimi zaman-
sa bir buytikbabanin ¢ektigi ti¢ makara
filmde artik hi¢ yan yana gelemeyen
dostlarla atilan, duyamadigimiz kah-
kahalarla hatirlatir, gegmisin bugiine
salinan bitmemisligini.

Sergide igleri yer alan CANAN
ve Hera Buyiiktas¢iyan bireysel ve
toplumsal olan iki farkli konudan yola
cikarak derinlemesine kazimaktalar.
CANAN, “Yalvaririm Bana Agktan
Soz Etme’ (2012) derken kadin bedeni
tizerinden toplumsal ayrigtirmayi ve
zoraki veday1 aplike ederken; Hera,
“Kayip Guguk Kugu’ (2008), ‘Ada’
(2012), ‘Arada Bir Yerde’ (2012),
‘Terk-i Diinya’ (2012) adli igleriyle,
zorunlu vedanin izini kigisel ani, tarih
ve aile tarihindeki objelerle ariyor.

CANAN’1n igleri hakkinda yazarken
sadece kadin bedeninin nasil da
paramparga edilip giigsiizlestirildigine
dair soylemler tiretmek son derece

eksik kalacaktir. Zira CANAN’in
bedenini kullanarak ortaya serdigi
elestiri, cinsel ve etnik kimligi
yuziunden siddet goren insan gruplarini
da kapsar. Resmi ideolojiyi elestirir

ve profesyonel sanat tiretiminde, ne
babasindan ne de eski esinden ona
verilen sistemin dayattigi soyadini
kullanmamakla yasamini tepkisel

bir performansa donustiirir. Bu
performans, urettigi islerde soyadinin
yerine asil kendi olani, yani bedenini
koymasiyla, zamansal ve mekansal bir
biitiinlik icinde strer.

CANAN bedenini, 6nce kendisiyle
yuzlestiren, sonra diger tiim yuzlere
sacan cesur bedendir. Bu sergide
yeniden izledigimiz ‘Seffaf Karakol’
(2008, 1998) siddetin bin bir haline
mekan olan bir karakolda, CANAN"1
gikarir kargimiza. Kuguctuk odaciklar
olarak tasarlanmig seffaf karakolda
¢ogalan CANAN’lar sonu belirsiz
hikayelerin miiebbete doniisen
seffaligini siralar ve karakollara
diisen bedenlerin zamansiz ve zorunlu
vedasinin hesabini ardi ardina sorar.

“Yalvaririm Bana Agktan Soz
Etme”, bir Yesilgam repliginin duvar
resmidir. Arter’deki oda, Tiirkiye’de
70’li yillarda sinema endustrisinin
lokomotifi haline gelmis porno
filmlerin, afigleriyle doludur. CANAN,
afigteki kadinlar1 gosterirken,
erilin yonetimindeki is¢i bedenlerin
resmini ¢izer ve her afis bir yemindir,
askin hi¢ olmadigina dair. Ciplak
bedenlerle anlatilan onlarin ne sadece
haz araciligi ile tiketim nesnesine
dontismesidir ne de sessiz siddetin
varhigidir. Kadin bedeni araciligi

ile orulen diglanmanin, cogaltilan
kimliksizlesmenin, bugiin ¢ogalan
yuksek sesli siddetin dokiimanidir.

Bu agksiz bedenlerin, erkegin haz
nesnesine doniismesi gercegi bizi
onlarin gercekliginden uzak tutamaz.
Zira, CANAN 1970’lerin unlii film
yildiz1 Seher Seniz’in intihar ile
sonuglanan yagaminin son arzusunu
beyaz bir bornoza aplike eder. Seniz’in
yagsama biraktig1 not, kadin bedenin
ugradig her tiirden siddetin beyaz bir
bornozla kapanma ihtimalini ve ancak
oliimle sonlanabileceginin htizniinu
tasir.

Bu oda, vedaya dair hiiznii, onu
yaratan diinyanin film afigleri i¢cinden
gikarir. Ciplaklik, komedi ve argo
dolu afigler cinselligini ¢6zmeye
¢aligan erilin hi¢ farkinda olmadig:
hatta bu durumun zorunlu isgisi
kildig1 kadinlari, oraya buraya firlatir.,
Varligini kabul ederek gormezden
gelme refleksi ironisindedir.

Erotik/Porno endiistrisi
emekgilerinin, 6zellikle de kadin
emekgilerin, hem ¢aligirken hem de
sonrasinda yasamla aralarina ordiikleri
duvar ya da sirtlarini gevirdikleri diger
bedenler, haset ve husumetin vedaya
donugen ayrimciligidir.

CANAN’1in bedeninden, Seher
Seniz’in kaleminden ve Arzu Okay’in
afiglerinden, Hera Biiyiiktagciyan’in
islerine sizan veda; ayrimcilik
ve otekilestirme tizerine kurulu
cografyamizin tarihindekileri,
zamansal ve uzamsal bir biitiinlik
icinde simdiye tasiyor.

Beyoglu’'nda 1910’larda, dénemin
6. Belediye Dairesi (Beyoglu) mimari



Petraki Meymaridis Efendi tarafindan
inga edildigi tahmin edilen, Cumhuriyet
doneminde ise kayitlara “Meymaret
Han”! olarak gecen Arter, bu sergide
bu iki kadin sanat¢inin bedenleri
aracihigiyla olan biteni iyilestirme
¢abalarina zemin oluyor, taglari
arasindakileri sahit gostererek.

Hera Biiyliktasciyan’in iglerinin
icinde dolasirken ya da buytikbabas:
Theodorosun 196869 yillarinda
cektigi 51 dakikalik videoda, bir ailenin
dostlari ile yagadigi mutlulugun kaydini
izlerken; mendile damlayan vedanin
sesini duyabilirsiniz, izleri hala devam
eden sessizlikte.

“Terk-i Diinya’ (2012) adl
videoda izlediklerimiz, buytikbaba
Theodoros’un gozlerinde Hera’nin
buldugu sézlerdir. Zamanlar ve
uzamlar arasi yolculuk gerceklestirirken
Hera’nin objeleri, Hera’nin akrabalari
ve biiylikbabasinin arkadaslariyla
durup diigtintiyoruz: sekiz milimetrelik
bir filmde kareye sikisan bu topluluk
her yerde boylesine mutlu muydu?
Dileyen herkes bu topluluga dahil
olabilir miydi? Zira farkli farkh
mekanlarda hep aym ytizlerle
karsilagmaktayiz. Nese ve cogku bu
toplulugu hep bir arada tutabildi mi?
Zaman, bu topraklarda yasamis ve
yagsamakta olanlara hep boyle yiksek
sesle sarkilar soyletebildi mi?

‘Ada’ (2012), adli yerlegtirme ise
Hera’nin objelerinin tanikligidir.
Halinin ortiictlugi altina stptrilmiis
renkler ve sesler biraz sonra diigecekmis
gibi duran tahta iskemleye kiirst
olurlar. Iskemle adaya déniismiis
tumsekte, altina yeryluziinu alarak
izleyeni i¢ini dokmeye ya da bildiklerini
anlatmaya davet eder.

‘Arada Bir Yerde’ (2012), adli
yerlestirmesinde Hera, bedeninden
koparip kalibini aldigi ellerini, birbiri
icine girmis duran iki farkli masanin
lizerine yerlestiriyor. Bronz eller
iki masa ayagini kavrayarak sanki
kiirek cekiyor. Bedeninden kopan
eller, kendi gegmisini yonetmeye
¢alisarak, zamanlar ve uzamlar arasi
bir yolculugu dillendiriyor. Tipk:
‘Terk-i Dtinya’da oldugu gibi. Orada,
buytikbabanin gozleri kilavuzumuzken,
burada Hera’nin elleriyle ¢ikiyoruz
yolculuga.

Iki zaman aras1 kalmislik, Hera’nin
¢ocuklugumu gecirdigi masa ve
daha eski olan yine aileye ait bagka
bir masa arasinda gerceklesiyor.

Eski masa yeniyi sirtlanmig gidiyor.
Gergek anlamlarindan koparilmig
nesnelerin hikayelerini degil ama
onlarin tanik olduklarini dinliyoruz.
Duyamadiklarimizsa az otedeki halinin
altina kacryor.

‘Arada Bir Yerde’, simdiye ve
gecmige ait hissederek, iki diigiince, iki

SERGILERDEN

iilke, iki zaman arasinda kalanlarin
yolculuklarina sahlaniyor, hangi kiyiya
varacagini bilmeden.

Hera, nesnelerin icine girerek onlari
tagidiklar: anlamlari ve iglevleri kesin
cizgilerle ayirmadan nesnenin sahici
anlamindan da yararlanarak bir
sahne kurar. Sahnelerinde anlattig
hikayelerin, tarihsel buitinligi,
psikolojik sonuclari ve sosyolojik
olugumlari her yerde yazilidir.

Ama Hera, biiytikbabasinin film
makinasindan ya da annanesinin
guguklu saatinden baglayarak,
kitaplarda yazili olandan daha samimi
ve sahici bir hikaye anlatir.

‘Kayip Guguk Kusu’ (2008), Arter’in
giris katinda neredeyse tavana yakin
bir noktaya asilmig bir guguklu saat.
Saatin kapisindan sarkan, Rapunzel’in
saglarini hatirlatan digiimlenmis
mendiller. Hepsi bu mendil ve saat.
Hera ¢ocuklugundan gelen bu nesneleri

birbirine 6yle siki bagliyor ki, kapist
simsiki kapali olan bu saatin “Kusu
kacti mi? Kagmak tizere mi? Neden
kagmak istiyor?” distiniiyorsunuz...
Mendiller ve saat Hera’nin
annanesinin. Mendillerle tasarlanan
kagis gitmek isteyeni istedigi yere
gotirdii mi? Zorunlu veda, bile isteye
bir eyleme doniisebildi mi? Hera
kigisel tarihinden toplumsal bellege
sorular soruyor. Hi¢ duyamadigimiz
kus ve giizel koksun diye aralarina
lavanta konulan bu kumag mendiller,
sessizligin tamig1 olabilir mi?
CANAN ve Hera Buyiiktasciyan,
zoraki yalitimin izini bedenlerden
nesnelere akan bir duyarlilik i¢inde
bize akitiyor. “Haset, Husumet,
Rezalet”in travmalarini, onlar
yasayanlarin hikayelerini uykudan
once masallar1 gibi anlatiyorlar
sakince, ama bu kez uyumamamizi
dileyerek oksuyorlar bagimizi.

1 CANAN, ‘Ne Olur Bana Asktan Séz Etme’, 2012
2 Sener Ozmen, ‘Bayragindan Kagan Direk ’, 2012
3 Hera Bilyiiktasciyan, ‘Ada’, 2012

4 Selim Birsel, ‘Arka Bahcede Yetistirilir’, 2012
Fotograflar: Murat Germen
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ACILAN VE KAPANAN
BiR DUNYA

CDA PROJECTS

FIRAT DEMIR

SERGILERDEN

Oviil Durmusoglu’nun
kuratorliginde gergeklestirilen
“Denize Agilmak Gerek”, bir
grup sergisi olarak biiyuk bir
sorumlulugun altina giriyor: bir diinya
yaratmak istiyor. CDA Projects’in
diizenledigi, Borga Kanturk, Bureau
of Melodramatic Research, Leidy
Churchman, Maria Loboda, Rossella
Biscotti, Susanne Kriemann, Yasemin
Ozcan ve University of Muri’nin
eserleri/performanslariyla sekillenen,
11 Ocak 2013 - 02 Subat 2013
tarihleri arasina konumlanan “Denize
Agilmak Gerek”; giincel sanat
icerisinde kendi lirik kargiligini arayan
bir varolug deneyimi olarak dikkat
cekiyor.

Bir not: Bureau of Melodramatic
Research ve University of Muri’nin,
serginin agilig gecesi gerceklestirdigi
tek seferlik performanslar, bu yaz
baglaminda incelenmeyecektir.

“Denize Agilmak Gerek”, modern
edebiyat tarihinde bireyin ozgurligiine
ve bu ozgurlik noktasindaki ortak-
kollektif bilingaltina ait tiretimleriyle
bilinen Portekizli yazar ve sair
Fernando Pessoa’dan temel aliyor.
Sergiye kapilip gitmeden 6nce, bu
tercihi desmek gerekiyor. Keza “Denize
Agilmak Gerek”, sirtini edebiyatin
imgesel giictine yaslayan haylaz bir
sanat yerine, edebiyat ile basa bas
ilerlemeyi deniyor ve bir nevi ruh
degisiminin pesine dustiyor. Diyebiliriz
ki, “Denize A¢ilmak Gerek”, Fernando
Pessoa’nin ruhunu ariyor. Kendi
kimligini stirekli yeniden kurup yikan,
pek ¢ok takma isimle kendi yazar
ve gair olusunu sekteye ugratmanin
hazzin tadan Pessoa gibi enginlik
arayisinda bir ruhun pesine diigsmek,
epey bir macera demek oluyor.
“Denize Agilmak Gerek”in sulari, igte
tam bu noktada derinlesiyor.

Her nasil Pessoa, yazini tirli
temsilden uzak, yalnizca Havva’nin

biricik cocugu olarak hatirlanabilecek
bir insan modelini ele almaya
¢alisiyorsa; “Denize Acilmak Gerek”
sergisi de, benzer bir tavirla, simdiki
zamanin terimlerini kullanmayarak,
sanat baglamlar icerisinde kendi

6z ve mikro modelini yaratmaya
¢aligiyor. Pessoa’nin insanda bulup
cikarmaya calistigi saflik, bu sergide,
sanatsal iiretimin tarihsel temeli olan
malzeme tizerinde araniyor. Kurator
Oviil Durmusoglu, kavramsal sanatin
daginik bakigini kirip, belki de Pessoa
siirlerinden 6grendigi bir incelikle,
belirgin bir merkez tizerine odaklanip,
diinyanin geri kalanina “agilmak”
isteyen bir sorgunun ¢atisini kuruyor.
Pessoa, bu “6z” arayisinda strekli
kimlik degistirerek zamanin kirinden
ka¢maya calisirken; Durmusoglu,
benzer bir korunmayi, sectigi
sanatgilarin farkl agilimlara sahip
olmasi tzerinden kazaniyor.

Sabit bir noktaya uzun siire
bakarsak, algimiz orada olmayani
cagirir. Bilingaltinin sabretmeye ve
dikkate sundugu bir 6diildur bu.
“Odaklanmak”, ilk olarak daralan bir
eylem gibi okunabilirken, odagin yerini
derinlesmeye birakmasi, eylemi asil
anlamina tagir. Siirin dili, bu zaman
isteyen oyundan tiiremigtir. Yoksa
zamansizlik mi1 demeliydim? Ciinkii bu
alg1 degisimi i¢in, simdiki zamani terk
etmek gerekir. Simdiki zaman, bakigin
dagilmasi demektir. Zamansizlik ise,
stirekli derinlesen bir noktadir. Eger
guincel sanatin iki gozii varsa, iki goz
de yoniint simdiki zamana ¢evirmeyi
tercih ediyor. Daha dogrusu, simdiki
zaman pariltisi ve illizyonlariyla
bakig1 bagtan ¢ikariyor. “Denize
Acgilmak Gerek”, teker teker sanatcilar
noktasinda bu sorunu asamasa da,
bir sergi toplamu olarak, yine o kutsal
Pessoa etkisi iste, bir “bakis” tuzagina
diismuyor ve kendi zamansiz noktasini
segiyor: madde.

Madde iizerinde odaklanan bakigin

cagirdiklari, yazinin baginda soziinii
ettigimiz o diinya kurma deneyinin
de baglangici demek oluyor. Sergi
mekanina girdigimiz gibi karsimiza
cikan Rossella Biscotti videosu
“Kirmiz1 Oda”, bu diinyanin
merkezine inmek istiyor. Sanat¢inin
arkeolojik bir kaziy1 belgeledigi video,
maddenin toprak altinda bekleyen ve
“bulunmas1” gereken en temel halini
maddeci bir alegori izerinden sunmay1
deniyor. Videoyu destekleyen belge
ve cetveller, madde ile matematik
arasindaki evren dengesini 6rnekliyor.
Fakat bu matematigin 6tesinde,
topragin altinda olanin gercekligi,
insanin zaman ¢izgisinin de baglangici
demek oluyor. Topragin altindayiz ve
Uzerindeyiz ve topragin altinda bize
ait seyleri bulup ¢ikarmamiz gerekiyor,
cuinkii biz “oraya” aitiz. “Kirmizt
Oda”, sanatsal malzeme tizerinden
diinyalar1 anlamaya calisan bir sergiye
¢ok giiclii bir baglangi¢ sunuyor;
izleyiciyi ¢ekirdege, merkeze cagiriyor.
Merkezden yukari bakinca, gokte
bir yerde, topraga kokiinti baglamisg
ve insandan daha giiglii bir varolug
beliriyor: doga. Maria Loboda’nin
‘Ah Yaban’ isimli karigik malzemeli
yerlestirmesi, ya da hadi daha basit
bir dille tanimlayalim, sergi alaninin
tavanina astigi gir bir “agac dali”,
bir dunya i¢in gereken tabiati
simgeliyor. Loboda’nin ‘Ah Yaban’
caligmasi, iki farkl sekilde okunmali;
sergi icinde ve sergi disinda. Sergi
icinde bu yerlestirme, malzemenin
organik ve inorganik olasiliklarini
mimliyor. Dogaya ait olan ile
sanatin yeniden yarattig, bir arada
sunuluyor. Sergi disindaysa, ‘Ah
Yaban’, coklu okumalarin gobegine
yerlesiyor. Loboda, pagan bir tavirla,
antropolojik olarak insanin asil
Uretiminin sanat degil, doga oldugunu
hatirlatiyor. Sergi mekani gibi
“yapilan” bir alan icerisine transfer
edilen doga ise, haliyle, ironik bir




dokunus demek oluyor.

Susanne Kriemann’in ‘Cam Altinda
Bir Sessiz Orman — Kabine Bocekleri’
isimli ¢aligmasi, “yapilan” sanat
alanlar icerisinde doganin yeniden
“yapilabilirligi” tizerine distintiyor
ve bu disiincesini belgeci bir
tavirla dile getiriyor. Kendi sistemi
icerisinde Orgiitlenen, tekrarlanan
doga; halihazirda malzemenin kucagi
olan doga, sanatgi tarafindan yeni
bastan sistemlegtiriliyor. Sanatciya
ait bir estetikle dizilmig bocekler,
dogadan koparilip, sanata taginirken
malzemelegiyor ve bu doniisiim,
sanatin dogaya karg1 attig1 bir ¢elme
olarak kuvvetleniyor. Kriemann,
Loboda’nin dogaya doniiklugiinii, bir
ters tavirla, aksi yonde tekrarliyor, yani
sanata donuiklige. Keza, Kriemann’in
sergideki diger iki ¢caligmasi, ‘Cam
Altinda Bir Sessiz Orman — Sar1 1-2°,
sanata ait malzemeyi yuiceltmeye
devam ediyor. Simdiye kadar sergide
malzemenin temeline, topraga indik; o
temelden gokylzine degen agaglara,
yani tabiata baktik ve ilkel sanatin
ilkel malzemesini, yani bizzat diinyaya
ait olani, degismeyeni yanimiza aldik.
Fakat artik “Denize A¢ilmak Gerek”in
pesine distigi diinya yaratma
stirecinin ortalarindayiz ve insan
magarasindan ¢ikti, masumiyetinden
¢ikti, gitti. Eger amaci sanatsal bir
uretimse, bunun i¢in bagka kapilardan
gecti. Dogayi terk edip, sanata teslim
oldu. Bu teslimiyetin sonucundaysa,
malzeme, boyut degistirdi. ‘Cam
Altinda Bir Sessiz Orman — Sar1
1-2’, sergide ilkel malzemeden
sanatsal malzemeye gegisi temsil
eden bir tiretim. Kriemann, doganin
clirtiyebilme zaafini, tek baginaligini
oykisel bir bagi bulunan iki fotograf
uzerinden gosteriyor. Dogada solmay1
ve ¢lirimeyi, ya da tem tersi, giinesi ve
canlilig1 hatirlatan sar1 bir fon, 6nce
¢iplak bir bigimde, sonra da oniinde
beliren ¢lirimus bir saksi cigegiyle
sunuluyor. Bu imgesel anlatim, 6zet
olarak, dogaya ait malzemenin
kutsalligini tehdit ederek, sanatin
kendilestirdigi malzemeyi ozellestiriyor.

Yasemin Ozcan’in ‘Diinya Siyasi
Haritasi - Olgek: 1/2007’ dijital
baski calismasi, bu 6zellestirilen
anlamin rahatligina yaslanan,
ironik bir calisma. Evet, dogaya ait
malzemenin kutsalligi asildi, sirada
dogayla dalga ge¢cmek var! Insan,
zekasini gosterme firsatini kagirmayi
hi¢ sevmez. Ozcan’da, insanin bu
“aghgin1” kavramis olacak ki, kendi
malzeme sorgusunu ince bir oyun
uzerine kuruyor. Dunyay1 temsil
eden bir karpuz, sanatsal zekanin
malzemeyi nasil dontstiirebilecegi ya
da simgelegtirebilecegini gosteriyor.
Bu zekay destekleyen formsa, bu

SERGILERDEN

caligmanin bir poster gibi ¢ok sayida
basilmasi ve seyirci tarafindan
“alinabilecek” olmasiyla destekleniyor.
Sanatsal malzeme, “kaz1” ya da
“tabiat” gibi zorlu bir kegfedig siireci
aramiyor. Dinyanin temsilini katla,
¢antana at!

Borga Kantiirk’iin ‘Giindelik
Sasirma Egzersizleri 1-2-3,
sanatsal malzemenin nesneleri
nasil kavrayabilecegini gostererek,
serginin hikayesini devam ettiriyor.
Yeniden tiretim, simgesel bir eylem
olarak, nesnenin yerini aliyor. Sanat,
olumstizlik yaratma gayesi tasidig
gibi, olimli dinyanin yankilanmasini
saglayarak da, kendi zaman
¢izgisini yaratabiliyor. Keza Borga
Kantiirk’in “yeniden tiretimleri”,
sanatin diinya igerisinde diinya
kurabilmek giictinii 6dullendiriyor.
Serginin genel sorgusunu daha
kolay ve giindelik bir dile tagiyan
bu ¢aligmalar, sergiye ait yogun ve
ortik anlami cesitlendirmesiyle de
onemseniyor. Bagka bir baglamda
guiclii bulmayacagim bu calismalar,
“Denize Agilmak Gerek”te kendi
onemini buluyor.

Leidy Churchman’in ‘Siyah Yesil
Siyah’ isimli video yerlestirmesi ve
‘Bu Yer’ isimli yagliboya ¢aligmas,
malzeme sorgusuna son anlamini
bahsediyor: serbestlik. Simdiye kadar
malzeme temelli bir doga ya da sanat
alant igerisindeydik. Churchman’in
video yerlestirmesiyse, malzemenin
doga-sanat ikilemlerini kabul edip,

bir sonraki adimi 6ngoriiyor; bizzati
bir Giretim siireci. Sergi boyunca
malzemenin kaynagi ve baglami ve
bu etkenlerle sekillenen sanatsal dil,
‘Siyah Yesil Siyah’ ile bir ategkese
oturuyor. Dogadan gelen, tarihsel olan
ve kendi tarihini yaratan, sanatsal
Uretim igin birbiri icine geciyor ve de
yeni bir safligi1 giyiniyor. Bir mezarhig
hatirlatan fakat bir bagka yer olarak
da goriilebilecek olan ‘Bu Yer’, sergi
boyunca devam eden kavganin
olumunt temsil ediyor. Yazinin
basinda Pessoa siirlerine ait olarak
bahsettigim zamansiz insan 0zii, sanat
icerisinde sanatsal uiretimler tarafindan
sahipleniliyor. “Denize A¢ilmak
Gerek”, sanata dair ¢ok temel bir
sorunu, siirsel bir tarihsellik icerisinde
yeniden ¢ozumliyor.

“Denize A¢ilmak Gerek”in
bittigi yerdeyse, giincel sanat
problematikleri bagliyor. Malzeme
ile 6z arasindaki kardeslik, simdiki
zamanin politik dilinde bozuluyor
ve bu bozulma, beraberinde inkar:
ve unutusu cagirtyor. Neyse ki Oviil
Durmusoglu’nun kiiratorliga bu
noktada devreye giriyor ve sergi, bagska
anlamlara evrilmede, tamamlaniyor.
“Denize Agilmak Gerek”in kendi
dinyasim agip kapayabilmesinin sirri
da, bu odakli bakigindan geliyor.
“Denize Agilmak Gerek”, guncel
sanatin giindeligine kapilmadan,
kendi siirsel algisini olugturmaya
caligan bir sergi olmasiyla 6vgliyi
hakediyor. Fakat sergiye dair tek

1-2-3 Sergi goriintiileri, CDA Projects’in izniyle

olumsuzluk, serginin metinsel
haritasinda goze carpiyor. Boylesi
gucli, lirik bir serginin metninin,
daha kozmotik, daha kapsayici, daha
0z bir dille yazilmasini isterdim.
Keza ¢ogu izleyicinin sergi baglamint
oturtmadigini diisiiniiyorum. Igerik
olarak giincel sanatin kendine

donuk dilinden uzak bu serginin,
kullandig1 metinsel dilin de ayni tavri
gostermesini beklerdim.

“Denize Agilmak Gerek”, sanat
tarihi icerisinde malzeme sorunsali ve
bu sorunsalin oretim/dil noktasindaki
etkisini kendi zaman cetveli izerinden
sorgulayan bir grup sergisi. Saatini
kendine gore ayarlamasi, bu sergiyi
etkileyici ve 6nemli kiliyor. Keza
saatler, sozkonusu siir ve sanat
olunca, sonsuzlugu gosteriyor. Bu
sonsuzluk igerisinde yolumuzu
bize yine siir gosteriyor. Fernando
Pessoa’nin bir siiri: “Ben higbir
zaman higbir gey olmak istemem /
Ben higbir zaman higbir sey olmak
isteyemem / Ben hi¢bir zaman higbir
sey olmak istemeyecegim / Ama
bende diinyanin tiim hayalleri var.”
Simdi, bu dizeleri, “Denize Ac¢ilmak
Gerek” i¢in yeniden yaziyorum ve
yaziyl, sergi nasil bir diinya agip
kapiyorsa, kapiyorum: “Madde hicbir
zaman higbir sey olmak istemez /
Madde hi¢bir zaman hicbir sey olmak
isteyemez / Madde hi¢bir zaman
higbir sey olmak istemeyecek / Ama
maddede diinyanin tiim hayalleri

2

var.
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MODERNLIK?

ISTANBUL MODERN

OZLEM UNSAL

SERGILERDEN

Istanbul Modern’de yeni bir sergi
acilisi, her zamanki gibi kalabalik...
Miizenin otoparkinda iizerinde
Comite Colbert yazili siyah minibusler
yan yana dizili. Comite Colbert,
miizedeki “Modernlik? Fransa ve
Tirkiye’den Manzaralar” adli serginin
ana sponsoru. Dolayisiyla komite
tam takim muzedeki agilista. Comite
Colbert deyince akla Fransiz liksii
geliyor.

17. ylizyilda XIV. Louis, Paris’i
diinyanin geceleri aydinlatilan ilk
kenti haline getirmesiyle birlikte, ulke
‘liks’in merkezi olarak anilmaya
baglanmisti. Sarayin kullaniminda olan
likstin diinyaca taninir hale gelmesini
donemin Hazine Bakani Colbert
saglamisti. Comite Colbert’in kurulusu
ise Ikinci Diinya Savagi sonrasina
tekabiil ediyor. Fransa, yeni diinyadaki
kimligini ‘liiks’ tizerine kurguluyor ve
yeni bir deger yaratmayi basariyor.
Chanel, Hermes, Yves Saint Laurent,
Louis Vuitton, Hotel Ritz, Cartier,
Remy Martin gibi farkli alanlarda

likse odaklanmig ve artik diinya
markalari haline gelmis sirketlerin bir
araya gelerek 1954’te kurdugu Comite
Colbert, modern diinyanin likssiiz var
olamayacaginin savunucusu...

Gegtigimiz ay Istanbul’a gelen
Comite Colbert’in Turkiye’yi secmesi
elbette ki tesadiifi degil. Istanbul’un
tilke ekonomisindeki konumunu
diisiiniince bunu gorebiliyoruz zaten.
Diinyada ayni sehirde ti¢ Chanel
magazasinin bulundugu, Hermes’in
bekleme listesinin en uzun oldugu
destinasyonlardan biri Istanbul. Tiim
Avrupa ekonomik krizden savrula
dursun, Tirkiye ekonomisinde liikse
ayrilan pastanin biiyiimesi Comite
Colbert’in ilgisinden kagmamig
olacak ki, Istanbul’daki iligkilerini
gliclendirmek icin bir festival
diizenlediler.

Festivalde magazalarda gerceklesen
etkinlikler, diizenlenen partiler
bir kenara bizi tabii ki Istanbul
Modern’de agilan “Modernlik? Fransa
ve Turkiye’den Manzaralar” sergisi
ilgilendiriyor.

16 Ocak’ta agilan sergiye giderken,
aklima Fondation Cartier pour I’art
Contemporain’da gerceklesen sergiler,
Espace Culturel Louis Vuitton’da
gordiigim yapitlar, Louis Vuitton’un
Takashi Murakami, Yoyoi Kusama
gibi sanatcilarla yaptig: is birliktelikleri
var... Kisacasi, “adamlar bu isi
biliyor” diyorum; her ne kadar cagdas
sanat sahnesinde Fransiz sanatcilarin
isimlerini daha az duyar olsak da onlar
nitelikli ¢cagdas sanat projelerinin hayat
bulmasini sagliyorlar.

Serginin ana baghg ‘modernlik’
problemli bir konu, agir bir baslik....
Bugiin, Charles Baudelaire’den tutun
da Zizek’e kadar bir¢cok kuramci
ve diigliniiriin tartismaya devam
ettigi bir konu. Modern miyiz, degil
miyiz? Yoksa post-modern miyiz,
neyiz? Tarihe doniip baktigimizda,
ilk ¢aglardan itibaren aslinda
insanligin kendini ‘modern’ olarak
tanimlamasinin beraberinde ‘6teki’
kavramini, yani modern olmayani
tanimlama bi¢imini de getirdigini
goriiyoruz. ‘Modern’ kelimesi Latince
‘modemus’ bicimiyle ilk defa 5.
yuzyilda resmen Hiristiyan olan o
donemi, Romali ve Pagan ge¢misten
ayirmak icin kullanildi. Igerikleri
surekli degisse de, ‘modern’ terimi hep,
kendini ‘eski’den ‘yeni’ye bir gegisin
sonucu olarak gormek igin, antik
¢agla kendisi arasinda bir iligki kuran
donemlerin bilincini dile getirmisti.
‘Modern’ kelimesi bizim igin ise 19.
yuizyilin sonu, 20. yiizyilin baglarina
tekabiil ediyor. Osmanli’nin son
donemlerini kapsayan bu siireg iginde
sosyo-kiiltiirel ve sosyo-politik sahneye
baktigimizda Bati etkisinin egemenligi

hissediliyor. Art arda gelen Batililagma
faaliyetleri, reformlar, Tanzimat’in
etkileri Osmanli’nin gindelik
yasamina bile sirayet eder olmustu.
Bu noktada Fransa’nin ne kadar etkin
oldugunu gérmemek mimkiin degil.
‘Modern’ bir Osmanli’nin Fransizca
bilmemesi diigiiniilemez, entelektiiel
olmak i¢in Fransiz edebi kiilliyatina
hakim olmaniz gerekir. Giyim kusam
derseniz, bu isler yine Fransa’dan
sorulur. Sanatin her alaninda Fransiz
kultiriiniin etkisi hakimdir, ozellikle
plastik sanatlarda. Osmanli’nin
asker ressamlari yani harita subaylar
egitimlerini tamamlamak igin
gittikleri Fransa’da ‘modern’ resmi
kesfederler. Tiirk sanat tarihinin erken
donemlerinde Barbizon Okulu’nun
izlerinin bu kadar yogun olmasinin
sebebi budur.

Modernlesme surecinde rol
model edindigimiz bir tlke ile
geligtirilen bir sergi projesi i¢in
belki de dogru bir bagliktir bu...
Fakat sergi, modernlesme stirecini
ge¢miginden baglayarak ele almiyor.
Salt bugiiniin sanatiyla, bugtinden
‘modernligi’ne egiliyor. Plastik
sanatlarin modernizmle hep bir alip
veremedigi olmustur zaten. Peki ya
bu sergi, hangi noktada nasil bir iligki
kuruyor yapitla modernizm arasinda?
Levent Calikoglu, serginin katalog
yazisinda sergiden soyle bahsediyor;
“Sergi, modernligin inga ettigi tim
tekelci ve tek yonlii uygulamalara kargi
gosterilen dustinsel ve elestirel iiretimin
olusturdugu biiyiik bir killiyatin
ustiine, globalizmin farkli, derin ve
karmasik iligkilerinin yasandigi, yeni
teknoloji ve sosyal medya kullaniminin
girift yapilar olusturdugu, neoliberal
ekonomik diizeninin yeni tiretim
ve tiketim bi¢imleri dogurdugu
gliniimuziun goreli yonsiiz diinyasinda,
modernligin geride biraktigi
tortularin hayatimiza nasil sizdigini
ve donustiurdigini hatirlatmaya
caligiyor. Gorsel sanatlarin kimi zaman
bir mezar tasi1 olarak goruldugi kimi
zaman da sonsuz bir imkan ve firsat
alani olarak kabul ettigi modern
hayatin dinamiklerine odaklaniyor.
Hayalet gibi istemedigimiz bir anda
karsimizda beliren modernligin
kalintilariyla neler yapilabilecegini
tartigmaya agiyor.” Ve devam ediyor;
“Simdilerde modernlik bir hatirlatma
pratigi olarak giindelik yasantiya ve
guincel politikalara siziyor; simdiki
zamanin, yasadigimiz ortamin her
zaman farkinda olmadigimiz yonlerini
hatirlatma pratigi olarak isliyor...
Simdiki zamana iligkin varsayimlarimiz
cogunlukla gegmiste inga edilmig
modernligin kalintilariyla sekil
bulur. Soziin kisasi artik modernlik
deneyimini anlam kaymalariyla



yuklu bir fragmanlar toplulugu
olarak yasiyoruz. Sergi, iste bu anlam
kaymalariyla yiizlesmek zorunda
oldugumuzu hatirlatiyor.”

[stanbul Modern’in ilk katina
indiginizde Thomas Hirschhorn,

‘The One World’ adli yapitiyla sizi
karsiliyor. Hirschhorn, buluntu
malzeme (pleksiglass, ¢cop poseti,
karton, fotokopi) kullanarak yaptigi
islerinde, Dadaist Kurt Schwitters’
ornek alarak ‘buittinliiklii sanat yapit’
(gesamtkunstwerk) kavramini yeniden
canlandiran isim. Sanatgi, isleriyle
bugiiniin sanatinin bigimsel akimlariyla
oynayarak seyirciyle mesafesiz bir
kargilasma yaratmayi tercih ediyor.

Ve bunu ‘“The One World’ adl: isinde
basariyor. Siddet icerikli imajlarla
kapli bir kaidenin tizerinde kesik kanlt
kollar1 ¢agristiran vitrin mankenlerinin
kollar1 bir diinyay: tasiyor. Isle kargi
karsiya geldiginizde yapitin estetigi

sizi geriyor ve tizerindeki siddetle dolu
gortintiler ‘sinirlandirilmamig® olmasi
itibariyle izleyiciye pornografik bir algi
sunuyor.

Ana sergi salonunda ise Fransa’da
yasayan, Cezayir asilli Kader
Attia’min ‘Untitled (Skyline)’ adli
enstalasyonunu goriiyoruz. Siyaha
boyanmig, mozaik aynalarla
kaplanmig farkl boyutlardaki ikinci
el buzdolaplarinin farkl yiikseklik
ve yonlerde yerlestirilmesinden
olusan is, ayna yiizeylerden yansiyan
isiklarla sergi mekanina yayilan
bir yapit niteligi tagiyor. Amerikan
metropollerinin buyiik bir maketi
algis1 yaratan ig, kent yagaminin
tirnak i¢inde modern ytiziinii
gosteriyor. Gidalar1 bozulmaktan
koruyan ve insan tiiketimine sunan,
farkli yillarda tretilmis degisik
modellerdeki buzdolaplari, bir
zamanlar modern hayata erisimi
simgeleyen bu objeler, simdi modasi
gecmis ve atil bir vaziyette karsimiza
¢ikiyor. Buzdolaplarinin yani sira
‘tower’larin ve bu mimari anlayiginda
son kullanma tarihinin gegtiginin altin
gizer sanatg¢l. Attia’nin enstalasyonu,
boylelikle modernlik tarihinin elestirel
bir okumasini yapmakta ve bu tavriyla
serginin en giicli iglerinden biri
unvanini stleniyor.

Attia’nin yapitina yakininda
sergi alaninin tam ortasinda Nasan
Tur’un daha 6nce Galeri Mana’daki
sergisinde de gordiigiimiiz ‘Once Upon
a Time’ adli isiyle yer aliyor. Sergide
iki igi bulunan Tur’un diger yapiti
ise ‘Backpacks’. Fakat ben ‘Once
Upon a Time’dan bahsedecegim;
saten kumastan 6zel olarak uretilmis
sekiz iilke bayragindan olusan is anit1
¢agrigtiran bir estetik kurguya sahip.
Yugoslavya, SSBC, Dogu Almanya
gibi suan diinya haritasinda yer

4

almayan sekiz iilkenin bayragindan
olusan bu isteki bayraklar ilk bakista
tanidik gelse de birbirleriyle i¢ ige
gecmelerinden dolay: hangi bayragin
hangi iilkeye ait oldugunu anlamak
imkansizlagiyor. Bayraklardan
olusan bu heykelsi form, ulus-devlet
anlayisina, modernizmin politik
kimliklerine ve kolektif bellege atifta
bulunuyor.

Serginin bir diger dikkat ceken isi ise
Hale Tenger imzasi tasiyor; ‘Strange
Fruit’. Bu enstelasyon iki yer kiire,
otrislerden meydana gelen bir perde
ve bir aryadan olusuyor. Karanlik
fonun icinde 1s1ldayan yildizlarin
ortasinda, sessizce donen fiziki bir
yer kiire ve sahneye ¢ikarmigcasina
yavasca acilan perdenin agilmasiyla
ortaya ¢ikan tersyiiz edilmis siyasi

bir kiire. Siyasi kiirenin tersytiz
edilmesine ragmen haritadaki biitiin
yer adlari ve isaretleyici yazilar
izleyicinin okuyabilecegi sekilde
diiz. Isimlendirilmis ve bilgilendirici
olmasina ragmen, haritadaki ters
konumlar yuziinden bilinen yerleri
saptamak zor. Boylelikle sanatci,
sinirlari, sosyo-kiltiirel ve sosyo-
politik diinya diizenini anlamsiz
kiliyor.

Sergide Pierre Huyghe’un film ve
enstalasyonlari kargimiza ¢ikiyor.
Sanatg¢i, New York’un kuzeyinde
bulunan Hudson nehri kiyisindaki
ormanda yer alan Streamside
Knools’da kurulan yeni bir toplulugun
dogumunu kutlamak i¢in yeni bir
kolektif etkinlik tasarlar. Sergideki
video akisiyla ve temanin iglenis

bigimiyle dikkat ¢ekerken, bir kasanin
icinde, dikilmek tizere getirilen

agac ise sehircilik ¢caligmalarinin
dogay1 egemenligi altina alarak
evcillestirmesini simgeler.

Sergide Ayse Erkmen’in iki isi
kargiliyor bizi. Biri daha once miizenin
de koleksiyonunda yer alan video
isinin heykelsi bir form kazandig kaya
mayinlarindan olusan yerlestirmesi.
Farkli boyutlardaki parcalar izleyici
tarafindan ilk bakista estetik heykeller
ya da modern tasarim objeleri olarak
gortlebilir. Tam gorsel cazibesine
ragmen bunlar aslinda modern ¢agin
sinsi ve tahrip giicii yuksek savas
araglarindan kara mayinlarinin
seramik heykelleridir. ‘Fis Fig> adli
isi ise bu sergi icin 0zel uretilmis,
yilin pantone rengini tagiyan kayik,
yizemeyecek kadar agir... Sanatci,
modernist diinyanin titopik arzularinin
imkansizhigini vurguluyor bu isle.

Sarkis, Chris Marker, Fikret Atay
gibi sanat¢ilarin da islerinin yer aldigi
on yedi parcalik sergi 16 Mayis’a
kadar Istanbul Modern’de gezilebilir.

1 Pierre Huyghe, ‘Streamside Day’, 2003
Sanatci ve Galerie Marian Goodman
New York / Paris izniyle

2 Nevin Aladag, ‘Freeze’, 2003
Kromojenik baskii 60x85 cm (her biri)
Sanatci, Wentrup Gallery,

Berlin ve Rampa, istanbul izniyle

3 Hale Tenger, ‘Strange Fruit’, 2009
Sanatgi ve Galeri Nev istanbul izniyle

4 Nasan Tur, ‘Backpacks’, 2006

Sanatci ve Egeran Galeri, istanbul izniyle
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Basyapit Budur!

Hazirlayan: Christopher Dell
Yapi Kredi Yayinlari

265’1 renkli, 285 resimden olusan
kitap, adindan da anlasilacag: tizere,
bagyapitlarin yer aldigi bir derleme.
On kapagini Botticelli klasigi
‘Ventis’tin Dogusu’ndan bir detayin
stusledigi buyiik boy kuge kagida
basili yayin, Fransa’daki Chauvet
Magarasi’nin duvarlarina ¢izilmis
hayvan ¢izimleriyle bashyor ve eski
Muisirhilar ile Asurlular, Yunanhilar
ve Romalilar’in diinyalarina, kralin
iktidarina ya da askeri giice ve
gizemli dini ayinlere dair imgelerle
somutlasan bir yolculuga ¢ikiyor.
Basyapit dusiincesine dair bu
¢aligmada, seckin sanatcilar, elestirmen
ve sanat tarihgiler, dinyanin her

yanindan kiiltiirleri betimleyen,
tarihoncesi ve sanatin dogusundan
Kiibizmin esigindeki Cezanne’a
kadar uzanan, tim zamanlarin en
onemli eserlerini bir araya getiriyor.
Yapi Kredi Yayinlarr’nin 192.

Sanat igerikli bu kitabinda yedi

ana zaman dilimi ve konu ile, okur
yonlendiriliyor. Sanatin dogusunu
M.O. 500’e kadar ele alan, Rasit
Cavas editorliginde hazirlanan kitap
bu anlamda, aynmi kronolojik sadakat
ile, ‘Glicun Sanatr’, ‘Kulturlerin
Harmanlanmasr’, ‘Yeni Bir Baglangig’,
‘Sanatin Mikemmellesmesi’, ‘Ge¢mis
ve Bugiin’, ‘Modern Diinyaya
Dogru’ gibi bolimlere agiliyor.
Resimaltlari, epigraflari ve ironik
yapit betimlemeleri igeren sayfa
basliklariyla, renk ve zevk icinde
okunan bir sanat tarihi kitab1 olan
‘Bagyapit Budur!’, hem Dogu, hem
de Bati’ya ¢oksesli bir incelemeyle
egilerek, adina yarasir gurliikte bir
sanat panoramasi vaat ediyor.

KITAPLIK

Baksi Kitab:

Baksi Kiiltiir Sanat Vakfi Yayini

Emre Zeytinoglu’nun kaleme aldig
“Baksi-Bir Bosluga Isaret Birakmak-
Mesafe ve Temas” kitabi, miize
kavramini, miize kurma arzusunu
ve kiiltiir-sanat-sermaye t¢genini
tartigiyor. Baks1 Miizesi’nin bu yil
“Mesafe ve Temas” adi altinda
gergeklestirdigi; sanat, tasarim,
moda ve yemek tasariminda
geleneksel ve ¢cagdas Uretimleri bir
araya getiren sergisi, bu projeyle

bir kitaba dontigsmus bulunuyor.
Emre Zeytinoglu’nun kaleme aldig:
kitap, “Mesafe ve Temas” sergisi

kapsaminda, miize kavramini,

miize kurma arzusunu ve kultiir-
sanat-sermaye liggenini tartigtyor;

bu tartisma ekseninde, Husamettin
Kogan’in bireysel bir disii olarak
filizlenip, gonulli katkilarla bugiine
gelen Baksi’nin bir miize olma
seriivenine goz atiyor. Bu anlamda
“Baks1-Bir Bosluga Isaret Birakmak-
Mesafe ve Temas”, bir sergi kitabi
olmanin Otesine gegerek, derinlikli bir
miize anlatisi olarak karsgimiza ¢ikiyor.
Bu baglamda, 2012 yili icerisinde
miizeye dahil olan “Depo-Miize”

de, miizenin kendi koleksiyonunu
yaratma siirecinin nihai bir asamasi
olarak bu kitapta yerini aliyor. “Baksi-
Bir Bosluga Isaret Birakmak-Mesafe
ve Temas”ta Emre Zeytinoglu’nun
katmanli metnine, “Mesafe ve Temas”
sergisi kuratorlerinden Miurteza Fidan,
Firat Arapoglu, Arzu Kaprol, Faruk
Malhan ve Engin Akin ile “Gonulli
Turkiye Projesi” proje sorumlusu
Cigdem Zeytin; kent planlamacisi
Mehmet Rifat Akbulut; akademisyen
ve yazar Zeki Coskun’un metinleri
eslik ediyor.

Anarsizm Uzerine

Noam Chomsky
Cev.: Tamer Tosun
Agora Kitaphgi

1940-1945 yillar1 arasinda, New

York sehri anarsist-sosyalist Yahudi
entelektiiel cemaatinin ¢aligmalarina ilgi
duyan ve Arap-Yahudi igbirligi yararina
calismak iizere Israil’e go¢ etmeyi
planlayan Chomsky’nin ‘Anargizm
Uzerine’ yazdig1 ve soyledigi her sey, ilk
kez Turkgelesti. Tamer Tosun ¢evirisi ile
okudugumuz yapitin muellifi, konunun
oz ile ilgili, bakin arka kapaktan

bize nasil sesleniyor: “...Ben hemen,
kendimi ‘anarsgist sir diigtiniir’ olarak
gormedigimi soyleyeyim. Ben, ‘ikincil
bir yol arkadasiyim’ diyelim. Benim
sahsi vizyonum, kokeni Aydinlanma
dusiincesine ve klasik liberalizme
dayanan tamamen geleneksel, anargist
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bir vizyon. Zaten anarsizm ¢ok genis
bir kategoridir; farkli insanlarin
gozunde ¢ok farkli anlamlar ifade
eder.Daniel Guerin’in anarsizmle ilgili
kendi kitabinda yaptigi alintidaki

gibi, ‘Anarsizmin genis bir sirt1 vardir,
her seyi kaldirir’. Ben anargizmin

Ozt olarak her zaman igin, ispatlama
sorumlulugunun otoriteye ytiklenmesini
ve eger otorite bu sorumlulugu
taglyamiyorsa, o zaman yikilmasi
gerektigini anliyorum.’

Kitab1 ve yazari tanimak adina,
Chomsky kitabini ABD’de yayinlayan
AK Press Collective’den Charles
Weigl’in sozlerine de, bu agamada yer
vermemek elde degil:

“...Chomsky’nin medya, ABD dis
politikasi, somiirti ve baskinin diger
buitiin bi¢imleri tizerine meshur
elestirileri gaipten gelmedi. Bunlar
kendisinin insan olmanin anlamiyla
ilgili temel inanc¢larina dayanir: Biz
kimiz, olus kapasitemiz nedir, hayatimizi
nasil organize edebiliriz, hiyerarsik
toplumsal iligkiler potansiyellerimizi
nasil koreltir ve carpitir ? Altta

yatan bir vizyon olmadan, elestiri

salt sikayettir; politikacilarin ve Fox
Haber’in ana haber sunucusunun biitiin
toplumsal protestolar1 resmedisi tam

da boyledir. Chomsky’i anlamak igin
onun vizyonunu anlamak gerekir. Bu da
anargizmi anlamak demektir.”

ikaseve

ilkay Balig, Didem Ermisg
iKSvV

€370 kisi Istanbul Kiiltiir Sanat
Vakfr’nin 40. Yilin1 Anlatiyor’
tiimcesiyle misyonu ve igerigini tek
tiumceye sigdiran 656 sayfalik bu ilging
kitap, hem kiiltiir profesyonelleri, hem
de IKSV etkinliklerine yolu diigmiis
binlerce sanatseverler icin bir sozli-
yazili tarih ¢aligmasi olma niteligini
tagiyor. 40 yili 40 ayr1 baslik olarak
sayfalar1 arasinda boltstiiren kitabin
tasarimi, Bulent Erkmen imzasini
tasiyor. Arsivsel degerdeki anekdot

ve fotograflarin okuru sikmadan

'ka
SC€

ve ‘caktirmadan’ kronolojik olarak
yayildig1 kitap, IKSV hakkinda kiiltiir
aktorleri ve aydinlarin yapugi 40 yillik
bir toplu ‘chat’ kadar siriikleyici ve
kesiflerle dolu bir izlenim olusturuyor.
Tiyatrodan miuizige, organizasyondan
iletigime, stirpriz vakalardan bienal

ve caza uzanan konu zenginligiyle
yaratilan samimiyet tizerinden her
manada goz dolduran kitap, Turkiye
kiiltiir endisstrisi tizerinde sivil
toplumun tayin edici emegi ve etkisinin
de belgesellesmesi acisindan benzersiz
bir yaklagim ortaya koyuyor. Kitapta
Gorgiin Taner’den Sevin Okyay’a,
Bozkurt Karasu’dan Abdi Ipekgi’ye,
Hiilya Ugansu’dan Rene Block’a,
Melih Fereli’den Handan Boriitecene
ve Beral Madra ile Aydin Giin’e kadar
pek ¢ok ismin, IKSV tarihi iizerine
anekdotlari okunabiliyor.



Lale: Dogada; Tarihte;
Sanatta

Giil irepoglu
Yapi Kredi Yayinlari

Rengi ve durusuyla sanatgilar
esinlendiren lale, Anadolu
Selguklulari’nin ¢inilerinden Osmanl
sanatinin incelikli motiflerine uzanur,
ardindan Avrupali ressamlarin
resimlerine konu olur. 16. yiizyilda
giizellik ve agk simgesine donusiir.
Osmanli Devleti’nde imparatorluk
kavraminin yerlestigi, bir¢ok alanda
“temeller”in atildigi bu donemde
yabant lale islah edilip tiirleri segilerek,
yeni ve mitkemmel laleler elde etmek
icin biiytuik ¢abalar gosterilir. Bu donem
Istanbul l4lesinin seriiveninin basladig
yillardir. Ote yandan lale bu dénemde

Avrupa’da da kok salar.

17. yuzyilda da ise Sultan IV. Murad’in
Bagdad Seferi sonrast Hoca Hasan
Efendi’nin Iran’da begendigi yedi
cesit laleyi yaninda getirmesiyle lale
sasirtict bir yenilik olarak adim atip
cabucak benimsendigi Avrupa’dan
memlekete bir “yabanci” olarak giris
yapar. Bu déonemde ayni zamanda
Cigek Enctimen-i Danisi, yani Cigek
Akademisi kurulur.

18. ytizyilin baglarindaki ise “Lale
Devri”nde lale cesitlerinin sayis1 iki
bini bulur. Bu devrin pek ani ve kanli
sonu, lalenin de eski hikkiimranhgini
yok eder. Ancak lile bu dénemde
ozellikle Hollanda’da cilginligi coktan
geride kalmis olsa da, yetistirilmeye ve
tim diinyaya dagitilmaya devam eder.
Cagdas zamanlarda memleketine
degismis olarak geri donen lale, o eski
zarif, incecik, narin bedeninin yerini
dolgun bir gortiinime birakmugtir.
Ancak gorenin ¢arpildigi goz
kamagtirici renkleri yerli yerindedir.
Yazar Irepoglu, Yapt Kredi
Yaymnlari’ndan ¢ikan Léle kitabinda
bu muhtesem ¢icekle ilgili “Laleye,

bu ece ¢icege yaklastik¢a onu saran
halenin genisligi belirginlesir. Laleye
degen bakis o guzelligi ylrege tasir,
yurekse onu birakmayip tutmay1
arzular.” diyor.

Master-pieces:
Van Gogh Museum

Roelie Zwikker, Denise Willemstein

Belki de Diinyanin en ¢ok izleyici
¢eken miizelerinden biri olan ve ilk

kez 1973’te Hollanda’nin Amsterdam
kentinde acilan Van Gogh Miizesi’nin
yayimladigi ‘Master-pieces’, adindan
da anlagilacag: tizere, 1853 ve 1890
yillart arasinda yagamig olan ressam
Vincent Van Gogh’un bagyapitlarindan
se¢meleri Ontimiize seriyor. Buyuk

boy kuse resimli katalog-kitap,
2002’den bu yana dordiincii

kez glincellenmis olarak, miize
kadrosunda bulunan Roelie Zwikker
ve Denise Willemstein’in kalemlerinin
rehberligiyle, bize bu diinyaca tinli sar1
fenomeni tim detaylariyla tanigtiriyor.
Baskisi Italya’da yapilan 143 sayfalik
kitap, miize ve koleksiyonu tanitan

bir metinle agilirken, bunu Van
Gogh’un yasamoykiisii metni izliyor.
Kitap kabaca, sanat¢inin Hollanda
yillar1 ile Antwerp ve Paris donemleri
ile, Arles, Saint-Remy ve Auvers-

sur Oise gibi 6teki donemlerine
odaklaniyor. Kitabin bir diger sanat
tarihsel vazifesi ise 1840-1920 yillari
arasindaki donem sanatgilarinin bir
panoramasini bizlere sunuyor olusu.
Bugiin elindeki 200 tuval, 500’
yakin 6zgiin ¢izim, 800 mektup ve
dort eskiz defteri ile, diinyadaki sayili
Van Gogh mabedlerinden biri olan
kurumun tiim birikimi, dogrudan
sanat¢inin ailesinden geliyor. Miizede
ayrica, ressamin sanatci dostlar: Paul
Gauguin ve Toulouse-Lautrec’in de
caligmalarina yer veriliyor.

KITAPLIK

Edward Hopper

Museo Thyssen Madrid / Grand Palais Paris

Modern sanata adini yazdiran en
onemli tuvallerden onlarcasini
imzalayan Edward Hopper, gegen
yil ilk olarak Madrid’deki Museo
Thyssen, daha sonra ise Paris’teki
Grand Palais’de yapilan kapsamli
bir retrospektifle yeniden giindeme
geldi. Paris sergisi 28 Ocak 2013’e
dek stiren Hopper’in bu iki Avrupa
sergisini kapsayan arsivlik yayin, yine
Grand Palais’nin imzasini tagiyor.
Paris sergisi kiiratorlugi Didier
Ottinger, Madrid sergisi kiiratorligi
ise Tomas Llorens’a ait olan serginin

yayini yine bu iki imzanin metinleriyle

acilirken,Agustos 2012 tarihli

366 sayfalik ¢aligmada, okur ve
sanatseverler Hopper antolojisinin
farkli okuma versiyonlarini Guy Pene
du Bois, Alfred H.Barr Jr., Parker
Tyler, John Morse, Brian O’Doherty,

Raphael Soyer,, Robert Morris ve iinli

Alman y6netmen Wim Wenders’in

imzalar1 egliginde tecriibe etme firsatini

yakaliyorlar. Kitap, usta fircanin
kapsamli bir bibliyografyasinin yani
sira, kitapta adi gecen isimler dizini,
Hopper iglerinin timiintin dokiimii
ve eserdeki illiistrasyon siralamasini
da bilimsel bir saglamlikla arsivlere
tastyor. Ozellikle ‘Nighthawks’,
‘Morning Sun’, ‘People in the Sun’,
‘Office at Night’, ‘Soir Bleu’ ve ‘Early
Sunday Morning’ gibi klasik tuvallere
imzasini atan Hopper’in yayminda,

doneme siyasal ve kiiltiirel yelpazeden

151k tutan nice kitap, gazete ve dergi
kesigi de unutulmamus.

Gods of Nemrud

Metin: R.R.R.Smith
Fotograflar: Ahmet Ertug
Ertug & Kocabiyik

Kommagene Krali I. Antichos

(MO 69-36 civari) Suriye ile Dogu
Anandolu’da Helenistik monarginin
sonlarina ve Roma hitkiimranliginin
baglangicina denk gelir. R.R.R.
Smith’in yazdig1 akademik metin
Antiochos’un kralliginin cografi

ve siyasi tarihini aydinlatirken,
yazitlardan 6grenilebildigi kadariyla
tapinaklari ve inanglarini da irdeliyor.
Ahmet Ertug’un muhtesem fotograflar:
Nemrut Dagi ve Arsameia’nin en iyi
korunmus heykellerini tim giizelligiyle
gozler ontine sererken, bu siradigt
anitlarin 6zgiin karakteri ve yarattig
etkiyi yeni bir bakigla ele aliyor.

Antiochos’un kralligi Firat tarafinda
Zeugma’ya kadar uzaniyordu ve bu
zengin Roma sinir kentinin izleyen
donem tarihi ve arkeolojisi de kitapta
yer aliyor. 1990’lardaki kurtarma
kazilarinda Zeugma’daki evlerde
ortaya cikarilan inanilmaz guizellikteki
biiyik mozaikler, mitoloji, alegori,
fantastik deniz oykiilerinin tasvirleriyle
Helenistik yer mozaikleri gelenegini
surdirtyor ve ge¢c Helenistik donem
ile ge¢ Antik donem arasinda MS

2. yuizyilin mozaik resimlerindeki
eksik halkay1 tamamliyor. Son derece
kaliteli bir baskiya sahip kitapta yer
alan fotograflar okuyucuyu Dogu ile
Bati arasinda bir kopriniin tstiine
kurulmusg antik bir diinyanin pek de
bilinmedik ve muhtesem bir yiiziiyle
tanisitiracak.
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AGILISLAR

Amerikan Hastanesi Operation
Room

Giizelbahce Sokak 20, Nisantast
Isimsiz-Osman Kerkiitlii

15 Mart — 22 Nisan

Kerkiitli, sergisinde konu edindigi ve
kendi yagamindan segtigi bu kisileri,
gecmigine ve gelecegine dair onemli
sorulara yanit verebilecek anahtarlar
olarak degerlendiriyor.

ARMAGGAN Art & Design Gallery
Nuruosmaniye Caddesi 65,
Nuruosmaniye

Sanat 7/24

Dogaya Saygi — Aysel Alver, Aysun
Bozoklu, Kagan Toros, Korhan
Ozsoy, Hakki Kandir, Bade Bilgen,
Burak Liileci, Emre Ozcaylan, Ferit
Yazici, Giilen Eren, Giil Iclal Oner,
Hiilya Sozer, Kerem Agraligil, Malik
Bulut, Mehmet Kutlu, Meral Deger,
Tan Taspolatoglu, Demet Kaya
Giingoriir, Dinger Guingorur, Nilgiin
Basar, Mehmet Ali, Serhan Yildiz,
Tan Mavitan

20 Mart — 29 Mayis

gOoNgO REHBE

www.gongolive.com

“Doga bugiin heykeltraslar i¢in ne
ifade ediyor?” sorusu etrafinda
toplanan 22 sanat¢inin sergiye 6zel
eserleri ile hazirlanan karma heykel
sergisi Armaggan’da izlenebilir.

Art On

Sair Nedim Caddesi 4, Akaretler
artonistanbul.com

Gordillo, Moutashar, Perez - Flores,
Torres, Zimoun

19 Mart — 20 Nisan

Art On, Fransiz galeri Denis Rene

ile yapilan is birlikteligi sonucunda
Turkiye’deki ilk karma optik, kinetik
ve soyut sanatin farkh kusaklarindan
olusan bir seckiye ev sahipligi
yapiyor.

art Suites

Istiklal Caddesi 40,Beyoglu
artsuitesgallery.com

Yabanci-Deniz Gokduman

13 Mart — 6 Nisan

Figiiratif caligmalariyla bilinen Deniz
Gokduman’m eserlerini igerdigi konu
bakimindan politik ve gunliik hayat
izlenimleri olarak iki ana baglikta
degerlendirmek mimkindur.

artStimer

Mumbane Caddesi 67, Karakdy
artsumer.com

Gozde 1lkin ve Komplo Ekibi
(Yasemin Nur, Onur Ceritoglu,
Taner Yiicel, Elif Oner, Atalay

Yeni, Patrick C. Haas, Vincent von
Rozenberg ve artStimer ekibi)

31 Mart’a dek

Gozde Ilkin bir sergiden ¢ok, 6zel bir
sahneleme ve diizenleme mantigiyla
gelistirdigi yeni projesinde gesitli sug
ortaklariyla birlikte calisiyor.

Cagla Cabaoglu Gallery

Abdi Ipek¢i Caddesi 49/8, Tesvikiye
caglacabaoglu.com

Riiya Giinliikleri-Esin Turan

9 Mart — 9 Nisan

Esin Turan’in “Riiya Gunltkleri”
baslikli son serisi, rityalarin bir

tur giinlik olarak tutulmasini

ve bunlarin insan yagaminin
detaylarindan imgeleri iceriyor gibi
gortinse de, bir biittin olusturacak
bi¢cimde ele alinmasi gerekliligini
sorunsallastiriyor.

CDA Projects

Istiklal Caddesi Misir Apartmani
163/5, Beyoglu

cda-projects.com

Sayag¢-Zeren Goktan

15 Mart — 20 Nisan

Zeren Goktan’in yeni isleri “Sayac”
baslikli sergisiyle CDA Projects’te.

Daire Sanat
Bogazkesen Caddesi 65D, Tophane

dairesanat.com

Ik Kat-Ahmet Duru, Candan
Oztiirk, Genco Giilan, Ibrahim
Kog, Mustafa Pancar ve Ragip
Basmazolmez

7 Mart — 6 Nisan

“Ilk Kat”, sanatcilar arasinda

sik¢a kullanilan bir deyimdir;
sonradan uzerine konulacak olan
katlarla bitise, tamamlanmaya
dogru gidilecegine isaret eder. Bu
kavram cercevesinde bir araya gelen
sanatgilar, evrilmeye hazir yeni
serilerinin ilk ¢aligmalarini izleyici ile
paylasiyorlar.

Galeri Mana

Ali Pasa Degirmeni Sokak 16-18,
Beyoglu

galerimana.com

Abbas Akhavan

3 Nisan — 11 Mayis

Igerisi ve disarisi, vahsi ve evcil,
ozel ve kamusal gibi aligsilagelmis
mekansal ayrimlari sorgulayan bir
sergi ile galeri mekanina yerlegen
Akhavan’in eserleri dogaya ve
pastoral manzaralara ait 6geleri sergi
mekanina tasiyor.

Galeri Zilberman

Istiklal Caddesi Misir Apartman:
163 Kat:3, Beyoglu
galerizilberman.com

Oldugumuz Gibi-Ahmet Elhan,
Burc¢ak Bingol, Cinar Eslek,
Franticek Klossner, Kazim Simsek,
Mustafa Kula, Roi Vaara, Ruti Sela

& Maayan Amir, Manon, Serkan
Demir, Serkan Ozkaya, Shaun
Gladwell,Yuan Shun

15 Mart — 20 Nisan

Galeri Zilberman, Ferhat Ozgiir
kiiratorlugiinde Ahmet Elhan,
Burcak Bingol, Cinar Eslek,
Franticek Klossner, Kazim Simgsek,
Mustafa Kula, Roi Vaara, Ruti Sela
& Maayan Amir, Manon, Serkan
Demir, Serkan Ozkaya, Shaun
Gladwell ve Yuan Shun’in islerini
bir araya getiriyor.

Kare Sanat Galerisi

Abdi Ipek¢i Caddesi Ada Apartmani
22/8-9, Nisantas:

33-Fatma Tiilin

26 Mart — 30 Nisan

Sanatgi, cagdag natirmort olarak
yorumladigi bu islerini, gorsel olanla
metin iligkisindeki dengenin metni
olumlayan bir bi¢imde bozuldugu,
sOziin goriineni astig1 bir donemde
gergeklestirdigini belirtiyor

Merkiir

Mim Kemal Oke Caddesi
12,Nisantas:

galerimerkiir.com

Nabiz-Duygu Siizen

5-30 Mart

Insani, doganin bir parcasi olarak
kabul eden ve varolug bilincini
sanat tiretiminin duyumsattiklariyla
Ozdeslestiren Duygu Siizen, bu
baglamda betimledigi gortuntiileri,
“ani/bellek” agisindan ge¢mise ait
Oz-yasamsal mekanlardan aldig1
ilhamla kurguluyor.

PILOT

Siraselviler Caddesi 83/2, Beyoglu
pilotgaleri.com

Riizgara Karsi-Irem Tok

S Mart — 27 Nisan

PILOT Galeri, 5 Mart-27 Nisan
tarihleri arasinda Irem Tok’un
“Riizgara Kars1” baslikli solo
sergisine ev sahipligi yapacak.

Poligon “The shooting Gallery”
Serdar-1 Ekrem Caddesi 2/1,Galata
S6len-Erhan Ozisikli

14 Mart — 6 Nisan

6 Nisan’a kadar goriilebilecek
sergide 9 tuval tizerine karisik teknik
ve 4 adet cercevelenmis kagit yapit
yer aliyor.

Rezan Has Miizesi

Kadir Has Caddesi Cibali
rhm.org.tr

Yiizlesmeler: Birey ve Hayat-Richard
Smeets

7 Mart — 10 Mayis

120 tablo, 5 heykel ve bu

eserlerin yaratim siirecinden ilham
alarak bestelenmis miiziklerden



olusan sergide sanatg¢inin, Table Talk
(2007-2010) ile The Music Project
(2011-2012) donemlerine ait eserleri
sanatseverlerle bulusuyor.

Sanatorium

Asmalimescit Sokak 32/A, Beyoglu
sanatorium.com.tr

Akilalmaz-Ilke Yilmaz

13 Mart — 13 Nisan

Sanat¢inin kigisel tarihinden ve sanati
boyunca takip ettigi izleklerden
beslenen sergi, sanat ile malzeme
iligkisini, birbiriyle konusan, birbirini
butiinleyen ve birbirini dontistiiren
eserler tizerinden sorguluyor.

Turker Art

Sakayik Sokak 43, Tesvikiye
tukerart.com

Mega Riiya-Emre Tandirh

7 Mart — 6 Nisan

Emre Tandirl eserlerinde, mega kent
haline gelen Istanbul’un karmasik ve
yogun yapisini, kendine 6zgi siirsel
ve romantik bir estetikle resmediyor.

The Empire Project

Swraselviler Caddesi 10 Kat:1,
Cibangir

theempireproject.com

Goz Gore Gore-Mehmet Giileryiiz
7 Mart — 27 Nisan

Mehmet Giilerytiz, 55. sanat yilinda
The Empire Project’te yagli boya
tablolar, desenler, desen baskilar1 ve
Italyan Defter’lerinden olusan “Goz
Gore Gore” sergisinde yapitlarini
¢ok boyutlu bir gosteri biciminde
sunuyor

DEVAM EDEN SERGILER

Akbank Sanat

Istiklal Caddesi 8,Beyoglu
akbanksanat.com

Bagkalarinin Hayati. Tekrar ve
Hayatta Kalma- Rossella Biscotti,
Frangois Bucher, Tania Bruguera,
Jeremy Deller, Leticia El Halli Obeid,
Jon Mikel Euba, Iain Forsyth &
Jane Pollard, Mario Garcia Torres,
Sanja Ivekovi , Martin Jenkinson,
Magdalena Leite, Jorge Méndez
Blake, Fabio Morais, Vicente
Razo, Danh Vo, Ming Wong, Artur
Zmijewski.

27 Nisan’a dek

Tarihsel eserleri ve olaylar:

kendine mal etme, onlara atifta
bulunma, cevirisini yapma ve
yeniden yaratma sanatsal stratejileri
tizerine odaklanan sergi, 20 Subat
— 27 Nisan 2013 tarihleri arasinda
gergeklestirilecek.

Arter

Istiklal Caddesi 211,Beyoglu
arter.org.tr

Haset, Husumet, Rezalet-Selim
Birsel, Hera Buyuktasciyan,
CANAN, Asli Cavusoglu, Merve
Ertufan & Johanna Adeback, Nilbar
Giires, Berat Isik, Sener Ozmen,
Yusuf Sevingli, Erdem Tasdelen, Hale
Tenger,Mahir Yavuz.

7 Nisan’a dek

Serginin bagliginda bir araya getirilen
tic kavram, katilan sanatcilarin

yeni igleri igin diistinsel bir stireg
basglatirken, toplumsal, kilturel ve
siyasi bellegin bugiiniin i¢inden bir
bakisla sanat diline aktarimi i¢in
anahtar kelimeler olarak kullaniliyor.

Borusan Contemporary
Baltalimani Hisar Caddesi 5, Perili
Kosk, Rumeli Hisart
borusancontemporary.com
Anima-Choe u-ram

14 Nisan’a dek

U-Ram, kinetik heykellerinde
metal, recine, ahsap, kristal, 24 ayar
altinvarak, plastik torba, pervane,
motor ve islemci gibi malzemeler
kullaniyor.

Spot on #4-Francois Morellet

26 Mayis’a dek

Borusan Contemporary, SPOT
ON #4 baghg altindaki sergiyle
Morellet’nin neon, fotograf, desen,
obje ve 6zgtin baski tekniklerinde
gerceklestirdigi yirmiye yakin
calismasini bir araya getiriyor.

Galerist Tepebagi

Mesrutiyet Caddesi 67/1, Tepebast
galerist.com.tr

Kusursuz Gun-Ali Emir Tapan

23 Mart’a dek

Kiratorluginu Haluk Akakce’nin

REHBER

ustlendigi sergide sanat¢inin son
iki senede urettigi fotograf ve video
¢aligmalarinin yani sira heykel ve
desenleri de yer aliyor.

Istanbul Modern

Meclis-i Mebusan Caddesi, Tophane
istanbulmodern.org

Modernlik? Fransa ve Tirkiye’den
Manzaralar-Nevin Aladag,

Fikret Atay, Kader Attia, Ayse
Erkmen, Cyprien Gaillard, Thomas
Hirschorn, Pierre Huyghe, Chris
Marker, Sarkis, Hale Tenger, Nasan
Tur

16 Mayis’a dek

“Modernlik? Fransa ve

Turkiye’den Manzaralar” sergisi,
modernlesmenin gliniimiiz sanatina
olan etkilerini aragtiriyor. Sergi,
sanatgilarin modernlik projeleriyle
hesaplagsmalarini ve bugiin hala
gindemde olan modernlik olgusunu
ele aliyor.

Kog Universitesi ANAMED

Tarihi Hayallemek: Sagalassos, Kazi
Fotografciliginin Arkeolojisi-Bruno
Vandermeulen ve Danny Veys

10 Haziran’a dek

Sergide ilk yerlesim izleri M.O.
4.200’la yillara uzanan Burdur’daki
Sagalassos kentinin giin yliziine
¢ikarilma oykusi kazi fotografcilig
konusunda diinyaca iinli Belgikali
fotograf sanatcilart Bruno
Vandermeulen ve Danny Veys’in
objektifinden anlatiliyor.

Pera Miizesi

Mesrutiyet Caddesi 65, Tepebasi
www.peramuzesi.org.tr

Bir Fotograf¢inin Portresi-Nickolas
Muray

21 Nisan’a dek

Sergi,1920’lerde New York’taki

en basarili portre ve moda
fotografcisi, Macar asilli

Amerikali Nickolas Muray’in (1892-
1965) 92 yapitindan olusuyor.

SALT Galata

Istiklal Caddesi 136, Beyoglu
saltonline.org

Ali Saim Ulgen (1913-1963)
24 Mart’a dek

Vakiflara ait yuzlerce binanin

restorasyonunda gorev almis olan Ali
Saim Ulgen, yasami boyunca binlerce

fotograf biriktirdi, bir kismini
yayimlamaya vakit bulamadig:
birgok restorasyon ve koruma kitabi
kaleme aldi ve hayatinin projesi

olarak nitelendirilebilecek bir Mimar

Sinan yapilari antolojisi tizerine
calisti.

1+8-Cynthia Madansky ve Angelika
Brudniak

7 Nisan’a dek

Turkiye ve sekiz komsusu tizerine
sekiz ekranli video enstalasyonu 1+8,
24 Ocak-7 Nisan 2013 tarihlerinde
SALT Galata’da.Ekranlarda Irak,
Iran, Nahgivan, Suriye Bulgaristan,
Ermenistan, Giircistan, Irak, Iran,
Nahg¢ivan, ve Yunanistan sinirlarinin
iki iki tarafindaki hayatlardan
kesitler sunuluyor.

X-1St

Abdi Ipek¢i Caddesi 42/2,Nisantast
artxist.com

Hayal Meyal -Ceren Oykut

30 Mart’a dek

Ceren Oykut’un “Hayal Meyal”
baslikli sergisi, geri doniigime
mahkum bir sehrin her tirli yikim,
siddet ve otoriteye gozii kapali

razi gelen, hatta bazen eglik eden
sakinlerini, farkl diller kullanarak
canlandiriyor.
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Ali Emir Tapan | Kusursuz Giin | Galerist Tepebas:

Galerist, Ali Emir Tapan’in yeni ¢aligmalarindan olusan ve Haluk Akakge
kiratorliginde gerceklesen Kusursuz Giin / Perfect Day’ baslikh kisisel
sergiyi 22 Subat - 23 Mart arasinda sanatseverlere sundu. Sergisinin
acgilisinda her kesim ve yastan izleyiciyi bir araya getirmeyi basaran sanatcl,
son iki yilda Urettigi fotograf ve video ¢alismalarinin yani sira heykel ve
desenlerinin de yer aldigi ilk kisisel sergisinde gecici bir ‘kusursuzluk anr’
fikriyle oynuyor.

ACILIS




Ash Cavusoglu | Uc Perdelik Cinayet | Galeri NoN

ilk kez diizenlenen Full Art Prize’i Isil Egrikavuk ile birlikte paylasan

Asli Cavusoglu, “Murder in Three Acts” isimli son projesini temel alan
kisisel sergisini Derya Demir idaresindeki NON'da izleyicilerle paylasti.
Asli Cavusoglu, yogun bir sanatci ve izleyici kalabaliginin ilgi gdsterdigi
ve ARCOmadrid 2013'te de izlenen projenin bir bélimnd, gectigimiz yil
Londra Frieze Sanat Fuari siresince filme almist.
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Contemporary istanbul | ARCOmadrid

Contemporary Istanbul etkinligine imzasini birakan Ali Giireli ve Prof.
Hasan Bilent Kahraman, bu yil ‘Focus Tirkiye' temasiyla Tirkiye'nin
konuk Ulke olarak ¢agrildigi ARCO Madrid Uluslararasi Cagdas Sanat Fuari
onuruna, etkinlik kapsaminda &zel bir davet de verdi. Blyik ilgi ceken
etkinlik, Tarkiye'nin Madrid Blyikelgisi Ayse Sinirlioglu ve Kiltlr Bakani
Yardimcisi Abdurrahman Arici’'nin katilimlariyla per¢inlendi.
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ACILIS

Baskalarinin Hayati, Tekrar ve Hayatta Kalma
Akbank Sanat

Akbank Sanat’in dizenledigi uluslararasi kiratdr yarismasinin birincilik 6dli
projesi olarak diizenlenen ‘Baskalarinin Hayati / Tekrar ve Hayatta Kalma’

sergisi, Beyoglu'ndaki kurumun tiim katlarina yayilan disiplinleriistii bir aksamin
yasanmasina da neden oldu. Tiyatro ve sinema sanatgisi, seslendirme ve ceviri
ustasi Serra Yilmaz'in da bir performansla renk kattigi sergide ¢cagdas danstan
kavramsal ve politik eserlere uzanan bir cesitlilik, izleyicilerin ilgisine sunuldu.
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