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Fusun Onur
Actig ozgiin sergiler ve sundugu yapitlan Tiirkiye'nin giincel sanat tarihine unutulmaz izler birakan Fiisun Onur,
dOCUMENTA (13) etkinligine iki yapiti ile katildi. Uzun bir aradan sonra Ekim ayinda da istanbul’da bir kisisel sergi acacak

olan Onur, Art Unlimited’a evinde verdigi roportajinda eserleri iiretirken ortaya koydugu sevinci ve ozgiirliigii vurguluyor.

SAYFA 42 >>>

Fiisun Onur, ‘Untitled’, 1993-2012, dOCUMENTA(13). Fotograf: Anders Sune Berg
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2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 6 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttim haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

erhaba

Eylul ay1, her yil sanat
dunyasindaki hareketlenmenin
baglangici gibi goriinse de tiretim
hi¢bir donemde yavaslamiyor. Bu
sayimizda, bir yandan sezonun bizi
heyecanlandiran takvimini incelerken
bir yandan da yazin devam eden
etkinlik ve gelismelerini ihmal
etmemeye calistik.

1955 yilindan bu yana neredeyse
her bes yilda bir diizenlenen
documenta’nin 13. edisyonu, bu
yaza damgasini vuran en onemli
sanat etkinligi oldu. Bes yillik
hazirlik strecinin hakkini verecek
bir aragtirma ve genis bir kavramsal
cercgeve ile, diinyanin dort yanindan
300’0 agkin sanat eserini Kassel sehri
ile butiinlestiren AdOCUMENTA
(13)’i yerinde izlemenin yani sira,
SAHA Dernegi destegi ile etkinlige
katilan Fiisun Onur ve Cevdet
Erek’le igleri tizerine sohbet ettik.
Bizi Kuzguncuk’taki yalisinda
agirlayan Fisun Onur’un kendine
has diinyasini, kisitli imkan ve
s1§ elegtirilere ragmen biiytuk bir
azimle devam ettirdigi iiretimini
ve dOCUMENTA (13) i¢in isledigi
‘Kargalarin Dansi’ perdesinin
kokenini kegfettik. Son donemde
¢alismalarini yakindan izledigimiz
Cevdet Erek ile dOCUMENTA
(13)’un en iddiali islerinden biri olan
‘Ritmler Odast’nin yaratim siirecini
hedefleri ve tesadiifleri ile birlikte
konustuk.

Istanbul’un rehavetini bozan
etkinliklerden biri de Pera
Miizesi’nde diizenlenen “Deneyimin
Otesi” sergisiydi. Dokuz Eyliil
Universitesi’nin Seramik ve

Cam Tasarimi, Fotograf, Resim,
Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik,
Heykel, Tekstil ve Moda Tasarimi

ve Sahne Sanatlari disiplinlerinden
mezun olan 6grenci-sanatgilarin igleri
dikkat ¢ekiciydi. Sergiyi diizenleyen
akademisyen ekip, sehirde
bulunduklar1 dénemde sorularimiza
Izmir’in yaratici potansiyelinin altini
¢gizen yanitlar verdi.

Sehir demigken; Diyalog
bolimtumuzde sehrin en 6nemli
yapilarindan biri olan Atatiirk
Kiltir Merkezi restorasyonundaki
son durumu konusmalari igin,
sOzii; mimarlhik tarihgisi, gazeteci,
yazar Korhan Gimiis ile Murat
Tabanlioglu’na verdik. Bu sohbetin,
kamusal alan projelerinde mimarlik,
tarihi miras, sosyal ve kilturel
gelisim ve sehir planlamasi tizerine
kafa yoran okuyucular tarafindan
ilgiyle okunacagini umuyoruz.

Ayni minvalde, savasin yokettigi
kulturel miras Mostar Kopriisi’nii
odagina alan bir caligma
gindemimizdeydi. Giindiiz Vassaf,
manzum bir dille kaleme aldig:
Saraybosna sehir notlarini ‘Mostari:
Bir Képru Bekgisinin Gunlugi’
baghgiyla kitaplastiriyor. Yakinda
yayinlanacak kitabin bir bolimunii
ilk kez bu sayida bizimle paylast.

Sanat takvimi, ilerleyen gtinlerde
Tirkiye’deki cagdas sanat tiretiminin
uluslararasi baglamda daha genis
ve saglam bir zemine oturacagini
mijdeliyor. Gelecek sayida bu
uretimi irdeleyen yazilarla gortismek
uzere.
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Art Unlimited 17'de 78. sayfada, Ozan
Tirkkan'in 'Fractal Dimensions #01'
(dijital C-print, 200 X 100 cm) bashkli
isinin kiinyesinde Candas Sisman'in
'Flux" isimli isinin bilgileri yer almistir.
Tirkkan ve Sisman'dan yanhshk
dolayisiyla 6zur dileriz.
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Fabrica'da yeni
uretim vakti

Benetton’un iletigim ve aragtirma
merkezi Fabrica, gorsel ve isitsel son
projesi Vanish’i kamuoyuna ilan etti.
Geng film yapimeisi ve programci
Daniel Schwarz ve miizisyen Davide
Cairo’nun Fabrica ile yaptigi
isbirliginin meyvesi olarak sunulan
“audio-reaktif” grafik projeksiyonlar
kapsaminda, su tizerinde yapilan,
ahsap, metal gibi farkli materyallerin
kullanilarak harmanlandig: bir
gorsel karisim, muzikle birlegtiriliyor.
Bu elementlerden yola ¢ikilarak
yaratilan muzik, ¢ok sayida
algoritma serileri geometrik bir
anlatima donuserek “audio-reaktif”

ATANNUAL

DEADLINE: 28 SEPTEM|

N OMLINERLETICH ATION. T ARTETCHRRCAAG

Sans eseri sanat
icin geri sayim

Gundem

grafik projeksiyonlari olusturuyor.
Daniel Schwarz (Almanya, 1987),
Brezilya Federal de Santa Catarina
Universitesi ve Almanya Stuttgart
Medya Universitesi’nde Bilisim
Teknolojileri ve Medya egitimi almus.
Interaktif
bir dans projesiyle ARTE yaratici
ogrenci odulinu kazanmus.
2011°den beri Fabrica’nin Interaktif
Departmaninda ¢alisan Daniel,
burada ‘Piece of
Paper’ adli kisa film projesiyle,
Amon Tobin tarafindan ilan edilen
video
yarigsmasini kazanmis. Schwarz’in
dijital ve analog malzemeyi
harmanladigi ¢caligmalari,
interaktif montajlar, videolar ve
performanslardan ibaret. Davide
Cairo (Italya, 1987) ise, Milan
Universitesi’nde Miizik Iletisiminin
Bilim ve Teknolojisi tizerine egitim
almus ve Londra’da, Garnish Ses
Okulu’ndan Mixing & Mastering
sertifika programina katilmus.
2012’nin baslarinda Fabrica’dan
muzik bursu kazanan Davide,
calismalarina burada devam ediyor.
fabrica.it

ANBEAN tarafindan bu yil ekim
ayinda dorduncu kez gergeklesecek
Art By Chance Kisa Film Festivali’ne
bagvurular bagladi. Aday sinemacilar,
etkinlige 28 Eylil 2012’ye kadar
bagvurabiliyor. Etkinlikte bu yil
ana tema, ‘Ev’ olarak belirlenmis.
MovieMaker Magazine tarafindan
yilin en ‘cool’ 20 festivalinden biri
segilen Art By Chance, diinyanin
en buiytuk halka agik sanat
organizasyonlarindan biri. Aralarinda
Walt Disney’in yapimcilarindan Don
Hahnoin da yer aldigi uluslar arasi
bir jurinin sectigi birbirinden yaratict
kisa filmler, bu kapsamda Ekim
2012°de turlu kamusal alan ve tagima
araclarinda izleyiciye sunulacak.

Art By Chance, diinyanin dort bir
yanindaki gizli sanatcilari ortaya
cikariyor ve her yil milyonlarla
bulusturuyor. Festivalin gosterilecegi
ulkeler arasinda Avusturya,
Arjantin, Belgika, Brezilya, Kanada,
Danimarka, Fransa, Almanya,
Hindistan, Endonezya, Italya,
Japonya, Litvanya, Malezya,
Portekiz, Katar, Romanya, Ispanya,
Hollanda, Turkiye, Birlesik Arap
Emirlikleri, Ingiltere ve Amerika
Birlesik Devletleri yer aliyor. Ayrica
destekgileri arasinda Lomograpy’i de
katan festival secilen filmlerden
4’intin sahiplerine Lomo-Kino
hediye ediyor.

Porsche'ye sanatin
eli degdi

Italya’nin Portofino kentinde,
Uluslar arasi Kamusal Heykel
Merkezi olarak da anilan The Museo
del Parco, ilging bir sanat projesine
ev sahipligi yapti. 20nci yuzyil ve
gunimiiz heykelinden 170 6rnege
ev sahipligi yapan muzede, Daniele
Cripa’nin fikrinden hareketle ortaya
konulan projede, giincel

sanatin taninmus 12 ismi, Porsche
otomobil firmasimin Cayman,
Cayenne ve Panamera modellerinin
kaputlarini, sanatsal yaraticihiklar
icin zemin olarak kullandi.
Anlagmasi gegen yil Porsche Italia
ile yapilan proje, ‘Yaraticilarin
Kaputlarr’ baghgiyla kamuoyuna
tanitildi. Araglar icin kimliksel

ve aerodinamik bakimdan tayin

edici pargalar olmasi nedeniyle
tercih edilen otomobil kaputlarinin
doniisiim projesi beraberinde tig
yillik bir sergi programi ve katalogu
da getiriyor. Projeye yapitlariyla
Alex Angi, Giuseppe Biagi, Bruno
Ceccobelli, Alessandro Ciffo,
Walter Di Giusto, Michelangelo
Galliani, Omar Galliani, Thomas
Lange, Guglielmo Meltzeid, Giorgio
Sambonet, Ben Vautier ve Marco
Veronese gibi sanatgilar katiliyor.
Museo del Parco’da yapitlari
bulunan 6teki sanatcilar ise, Alviani,
Arman, Atchugarry, Angi, Beuys,
Bricalli, Ceccobelli, Coin, Costa,
Cracking Art Group, Depero, Di
Giusto, Ferrari, Fiume, Fontana,
Galliani, Guttuso, Kosice, lommi,
Marangoni, Marchegiani, Mondino,
Pasini, Patterson, Pignatelli,
Pomodoro, Man Ray, Rotella,
Spagnulo, Spoerri, Thun, Vautier ve
Veronese gibi imzalardan olugsmakta.

Sukran Moral'in
calismasi

VKV koleksiyonuna
alindx

Stikran Moral’in ‘Speculum’
adli eseri Vehbi Ko¢ Vakfi
Koleksiyonu’na katild1.1996 tarihli
calisma Moral’in genelev, akil
hastanesi, gasilhane ve bir hamamin
erkekler bolimiinde kayit altina
aldig1 4 ayr1 videoyu bir jinekolojik
muayene masasina yerlegtiriyor.
Speculum, 5. Istanbul Bienali (1997),
Modern ve Otesi sergisi - Santral
Istanbul (2007) ve Istanbul Next
Wave Berlin(2009) sergilerinde
gosterilmisti.
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Emre Hiiner'in
Manifesta 9 projesine
SAHA'dan katki

GUNDEM

Turkiye giincel sanatina destegini
strduren SAHA Dernegi, Avrupa
Cagdas Sanat Bienali Manifesta 9’a
Turkiye’den kabul edilen sanatci
Emre Hiiner’in projesini destekledi.
Hiiner’in 9. Avrupa Bienali
Manifesta’da sergilenen isi, “A little

larger than the entire Universe”
(Tum Evren’den biraz daha genis,
2012) adini tasiyor. Sanatgi; seramik,
demir ve ahsap heykeller, bulunmus
nesneler, bitkiler, ¢izim, serigrafi,
litografi ve cesitli diger malzemeleri
bir araya getirerek, sanayi

sonrasi toplumlar ve tarih 6ncesi
medeniyetler arasinda kurgusal bir
bag yaratiyor. Ilerleme, modernlik
ve titopya fikirleri Gizerinden, ¢izgisel
olmayan zaman kavrami, insan,
mimari ve doga iliskisini tekrar
sorguluyor. Manifesta 9’un kiirator
grubunu, Meksikali Cuauhtémoc
Medina yonetiyor. “The Deep

of the Modern” (Modernligin
Derinligi) temasiyla, 30 Eylul’e dek
stiren bienal, kompleks bir diyalog
olusturmay1 amaghyor. Avrupa’da
duzenlenen en 6nemli giincel sanat
etkinliklerinden biri olarak kabul
edilen ve ilki 1996°da Rotterdam’da
diizenlenen Manifesta, 2 yilda

bir Avrupa’nin farkli sehirlerinde
organize ediliyor. saha.org.tr

Ressam Coker'in
ad:1 artik bu sokakta

Cagdas ressam Prof. Adnan
Coker’in adi, Besiktas Belediyesi
Meclisi’nin aldigi bir kararla Akatlar
Mahallesi’ndeki bir sokaga verildi.
2010’da Coker’in retrospektif sergisini
acan Besiktas Belediyesi, 19 Temmuz
2012 Persembe giinii sanat¢inin adini
mahalledeki sokaga verdi. “Ressam
Adnan Coker Sokagi1”, Begiktas
Cihannuma Mabhallesi’'ndeki “Ressam
Hamdi Bey Sokagi”nin ardindan
Besiktag’ta bir ressam adini tagiyan
ikinci sokak olma 6zelligini tagiyor.

Besiktas Belediye Baskani Ismail
Unal, sokaga Coker’in isminin
verilmesini; Sanayi-i Nefise’nin
kurucusu Osman Hamdi Bey’den
Adnan Coker’e ve gelecekte bu iki
ismin izinden gidecek ressamlara
Besiktas kentlilerinin gosterdigi
sayginin bir ifadesi olarak agikliyor.

Giincel Tirk sanati
Paris'te goz onuinde

Koleksiyonlarinda ¢agdas
sanatcilarla igbirliklerine siklikla
yer veren moda devi Louis Vuitton,
Paris’in tinli caddesi Champs
Elysees’de bulunan amiral gemisi
niteligindeki magazasinin en st
katinda 2006’dan beri ses getiren
sergiler diizenliyor. Espace Culturel
Louis Vuitton, markanin
kurulusundan beri sanatgilarla
yasadigi yakin temasin bir uzantisi
olarak kurulmus. Liiks seyahat
aksesuarlari ve magazalari igin her
zaman en yaraticl tasarimci, ressam
ve illustratorlerle calisan marka,
1980’lerde Gae Aulenti, Cesar,
Sandro Chia, Sol Lewitt ve Philippe
Starck
gibi isimlerle igbirligi yapti. Marc
Jacobs’in bayrag: devralmasiyla
Stephen Sprouse, Richard Prince,
Takashi Murakami ve son olarak
da Yayoi Kusama gibi avangard
sanatgilar, Louis Vuitton koleksiyon
ve magaza dekorasyonuna yon
vererek moda diinyasina sanat
dokunuslariyla fark kattilar.

Boyle bir donemde Espace
Culturel’in a¢ilmasi tesadif degil.
Danimarkali sanatg1 Olafur
Eliasson’un “Your Loss of Senses’
adini verdigi, insanin kendini
dikkat dagitan tim etkenlerden
soyutlamasina olanak veren
karanlik asansorle ¢ikilan sergi

mekani, her yeni sergide kendini
yeniden yaratmay1 basariyor.

Farkli kuratorlerin ¢calismalarina ev
sahipligi yapan mekanda, tarihi veya
cografi bir baglam baslangi¢ noktasi
olarak aliniyor ve yeni bir perspektif
olusturacak derinlikte bir incelemeye
tabi tutuluyor. Sonsuz genglik
kavramini sorgulayan “Who are
you, Peter?”, Sili sanatina bir

bakis atan “Chile, behind the

Scenes”, Rus sanatgilarin mekani
kendi atolyelerine donuistiirdiikleri
“Moscopolis” ve giiniimiiz Kore’sini
masaya yatiran “Metamorphosis,
Koren Trajectories” sergileri,
mekanda diizenlenen etkinliklerden
birkagi.

5 Ekim’de Espace Culturel Louis
Vuitton, Tiirkiye ¢agdag sanatini
odak noktasi olarak alan kapsaml
bir sergi diizenliyor. 13 Ocak’a

kadar devam edecek sergide, Murat
Akagiindiz, Silva Bingaz, Ceren
Ovykut, Gozde Ilkin, Murat Morova,
Tayfun Serttas, Ali Taptik gibi
sanatcilarin farkl disiplinlerdeki
uretimleri uluslararasi bir platformda
izleyiciyle bulusacak. “Journeys.
Contemporary artists from Turkey”
baslikli sergi, her sanat¢inin -fiziksel
veya ruhsal- yolculuk kavrami
tzerine olusturduklari isleri iceriyor.



REFLECTING ON
BEEMECLIOU

18 September | 10 November
Curated by Abaseh Mirvali

GALERI MANA

Saadane Afif
Abbas Akhavan
Francis Alys

Kutlug Ataman
Hera Buyuktaggiyan
Ozgur Demirci
Olafur Eliasson
Cevdet Erek

Lara Favaretto
Philippe Parreno
Sarkis

Simon Starling
Mario Garcia Torres
Alexander Wagner
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istanbul Modern
Sinema, Avrupa
Turnesine cikiyor

GUNDEM

Istanbul Modern Sinema,
eyliil ayinda iki farkli programla
Mannheim ve Amsterdam’a konuk
oluyor. Kiiratorliigiinii Istanbul
Modern Sinema’nin yoneticisi Muge
Turan’in yaptigi uzun metrajh filmler,

kisa filmler ve video sanatindan
orneklerin yer aldig1 Turkish Beat
adli program, Hollanda ve Turkiye
arasindaki diplomatik iligkilerin
400. yili kutlamalari kapsaminda
EYE Film Enstitusu igbirligiyle

Amsterdam’da duzenleniyor.

Mannheim Buyiiksehir
Belediyesi’nin kardes sehirlerinin
katildigi Bermuda Shorts Uluslararasi
Kisa Film Festivali’nde ise, Istanbul
Modern’in Bermuda Shorts baghg:
altinda sectigi ti¢ kisa film Beyoglu
Belediyesi isbirligiyle Turkiye’yi temsil
ediyor.

Amsterdam’da 20-26 Eylul tarihleri
arasinda dokuz uzun metrajh
filmin gosterilecegi Turkish Beat
adli programda, ayrica Stateless
baghigi altinda on kisa film ve The
Headless Women basglikli video
seckisi sunuluyor. Bizim Buyuk
Caresizligimiz’in gosterimiyle
yapilacak Turkish Beat’in agiligi, 20
Eylal Persembe aksami Amsterdam
Turkish Film Festival ortakligiyla
Pathé Tuchinski’de gergeklesiyor.
Turkish Beat kapsaminda Tirkiye
sinemasinda yeni egilimlerin
tartisilacag: bir panel de diizenlenecek.

Istanbul Modern sanat miizesi,
bilindigi gibi bu yilin ilk aylarinda
yine Rotterdam’da bulunan Boijmans
Van Beuningen Miizesi’nde misafir
olarak, aralarinda Sarkis ve Nil
Yalter’in de oldugu bir grup Turk
sanatgisinin yapitlarini ‘Istanbul
Modern - Rotterdam’ baghgi altinda
sanatseverlerin ilgisine sunmustu.
istanbulmodern.org

Ali Kazma

2013 Venedik
Bienali Turkiye
Pavyonu'nda

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’'ndan
yapilan yazili agiklamaya gore, 2001,
2007 ve 2011 yillarinda Istanbul
Bienali’ne katilan, North Rhine-
Westphalia Sanat Vakfi tarafindan
verilen 2010 Nam June Paik ve
UNESCO 2001 “Sanata Destek
Odiilii”niin sahibi, Ali Kazma,
Venedik Bienali Tiirkiye Pavyonu
icin yeni bir proje gergeklestirecek.
IKSV’nin koordinasyonunu
yurittigu serginin kiratorlugini
ise Kazma’nin 2010 yilinda Yapi
Kredi Kiltir Sanat Yayincilik
Kazim Taskent Sanat Galerisi’nde
diizenlenen “Engellemeler” adli
sergisinin kiiratorligina de
ustlenen Emre Baykal yapiyor.
Tofas catisi altinda yer alan Fiat’in
sponsorlugunu ustlendigi, Disisleri
Bakanligi Tanitma Fonu Kurulu’nun
destegiyle gerceklestirilen Venedik
Bienali Turkiye Pavyonu’nun
kavramsal cercevesi ve Ali
Kazma’nin projesi, Aralik ayinda
yapilacak bir basin toplantisiyla
aciklanacak. Bu arada, Venedik
Bienali Tirkiye Pavyonu, 2006
yilindan bu yana Istanbul Kiiltiir
Sanat Vakfr’nin koordinasyonunda
gergeklestirilirken, 2007 yilinda

Venedik Bienali’nde Turkiye’yi Vasif
Kortun kuratorliginde Hiiseyin B.
Alptekin, 2009 yilinda Basak Senova
kiratorlugiinde Banu Cennetoglu ve
Ahmet Ogiit, 2011 yilinda ise Fulya
Erdemci kuratorluginde ve Danae
Mossman’in kiiratoryel igbirligiyle
Ayse Erkmen temsil etmisti.

Yapitlar: bugtine kadar Galeri
Nev, Istanbul Modern ve Arter ile
Egeran Galeri gibi pek ¢ok kurumda
sergilenen Kazma, ¢alismalarinda
genel olarak insan dogasi ve modern
toplumsal evrimin insan tuzerinde
ozellikle emek agisindan biraktigi
soyut ve somut delilleri mercek altina
aliyor. Farkli meslek kollarindan,
sozgelimi saatgilik, kasaplik veya
demir celik sektori gibi alanlardan
gelen insanlari (ve hatta makinelerin
ta kendilerini) uiretirken siirsel
bir kurgu esliginde belgeleyen
Kazma, bu anlamda, zaman, 6liim,
muhafaza gibi kavramlara 6zgiin,
lirik ve sinematografik yorumlar
kazandiriyor. Kazma’nin ¢aligmalari
arasinda ‘Taxidermist’, ‘Household
Goods Factory’ ve seramik sanatgisi
Alev Ebiizziya’y1 konu alan ‘Studio
Ceramist’ de bulunuyor.

iksv.org

ipek Duben'in eseri
Wienmuseum'da

Ipek Duben’in “Karamustafa
Import — Export” adli proje
kapsaminda yer alan ‘Batidan
Haberler / News From The
West’ adli eseri, Wienmuseum
koleksiyonuna katildi. Bu proje,
Karamustafa Pasa’nin Viyana’y1
kusatmasindan itibaren iki tlke
arasindaki siyasi ve kiltirel iligkileri,
esya ve kiiltiirel imge degisimleriyle
yorumluyor. Viyana ile Istanbul
arasinda bir y1l boyunca gidip gelen
yirmi adet evrak ¢antasindan olugan
caligma, ulastig1 kentte yasayan bir
sanat¢inin yapitina donuserek geldigi
yere geri donuyordu.
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Akbank Sanat
Uluslararasi1 Kurator
Yarismasi 2012

Akbank Sanat, geng kiiratorlere
destek vermek, giincel sanat alaninda
yeni projeleri tegvik etmek ve
kiiratoryal ¢alismalara olan ilgiyi
arttirmak icin yeni bir yarisma
baslatiyor. Kuirator Basak Senova
tarafindan gelistirilen yarigma
projesi, 40 yasin1 agmamis tim geng
kiiratorlerin katilimina agik. Bireysel
ya da grup olarak bagvurularin kabul
edilecegi yarigsma i¢in, katihmcilarin
S Kasim 2012 Pazartesi giiniine
kadar www.akbanksanat.com/
icc adresindeki basvuru formunu
Ingilizce olarak doldurmalari ve

GUNDEM

sergi Onerisinin kavramsal
gercevesini, sanatgi isimlerini ve
islerini detayli olarak aciklamalari
gerekiyor.

Yarigmaya katilan adaylar Kasim
ay1 iginde, Kudiis Al-Ma’mal Giincel
Sanat Vakfi Direktorii ve Darat Al
Funun, Khalid Shoman Vakfi Sanat
Direktorii Jack Persekian, CCA
Glasgow Direktoru ve Glasgow
School of Art Ogretim Gorevlisi
Francis McKee ve Kiirator Bagak
Senova’dan olusan juri tarafindan
degerlendirilecek ve yarigmanin
birincisi 23 Kasim Cuma giini
belirlenecek. Kazanan kiiratore
taslak olarak onerdigi sergiyi,
sergi katalogu ve ek etkinliklerle
birlikte 15 Subat - 30 Nisan 2013
tarihleri arasinda Akbank Sanat’ta
gerceklestirme imkani sunulacak.

Future Generation
sanat 6c.l_iiliinde
Ahmet Ogiit surprizi

Victor Pinchuk Vakfi tarafindan
35 yas alt1 gtincel sanatgilar
desteklemek amaciyla verilen
Future Art Generation Giincel
Sanat Odiilii’niin 2012 adaylar:
aciklandi. Yedi kisilik uluslararas:
juri tarafindan 4 bin 200 internet
bagvurusu arasindan secilen adaylar
arasinda, sanat¢1 Ahmet Ogiit de
yer aldi. Yakin zaman 6nce Banu
Cennetoglu ile Venedik Bienali’nde,
Bagak Senova kuratorligundeki
Lapsus projesi ile sundugu ‘Exploded
City’ adli igi ile Turkiye’yi temsil
eden sanatci, Future Art Generation

Odiilii heyecanini 7 Aralik’ta
Ukrayna’nin bagkenti Kiev’de
yapilacak toren ile yasayacak.

Bu yil 16 farkl iilkeden adaylarin
yarigtigi odulde, Avrupa’dan
10, Ortadogu’dan 3, Guney
Amerika’dan 3, Kuzey Amerika’dan
2, Asya’dan 2 ve Afrika’dan 1
sanatgi birincilik i¢in yarisiyor.

Etkinlik kapsamnda yarigan 21
sanat¢inin yapitlarindan olugan
karma sergi ise 27 Ekim’den itibaren
Pinchuk Sanat Merkezi’'nde goriiciiye
cikacak.

Yarigma, birinci segilecek sanatgiya
60 bin dolarlik nakit para 6diiliniin
yani sira, yeni bir yapit igin biitge
olmasi amaciyla sunulacak olan
toplam 40 bin dolarlik bir maddi
destegi de beraberinde getiriyor.

futuregenerationartprize.org

Sanat ve moda
carpismasl

Londra 2012 Olimpiyatlarinin
yarattig1 ivme, sehrin sanat hayatina
da moda isbirlikleri ile yansidi.
Farkl disiplinlerde 6ne ¢ikan
Ingiliz gorsel sanatgilarla moda
tasarimcilarini bir araya getiren proje
katilimcilar: arasinda; Giles Deacon
ve Jeremy Deller, Mary Katrantzou
ve Mark Titchner, Nicholas
Kirkwood ve Simon Periton, Peter
Pilotto ve Francis Upritchard,

Jonathan Saunders ve Jess Flood-
Paddock, Paul Smith ve Charming
Baker, Stephen Jones ve Cerith Wyn
Evans, Matthew Williamson ve Mat
Collishaw,
Hiiseyin Caglayan ve Gavin Turk
bulunuyor.

Gavin Turk’in ‘Four Minute
Mile’ adini verdigi bakirdan
plak kalibi, Hiiseyin Caglayan’in
besteledigi parca ile miizikal bir
kimlige biirtiniiyor. Par¢anin
sozleri, Turk ve Caglayan’in ilk
bulugmalarinda sanat¢1 miti tizerine
ettikleri sohbetten alinma. Bu
miizikal yaklagim, Turk’t hem

Olimpiyat sembolii cemberlere
hem de Duchamp’in dénen disk
heykellerine ithafen dairesel bir
obje yaratmaya tesvik etmis. Is,
buitiiniinde, obje ve miizikal 6genin
yani sira plak ignesini pistte kosan
bir atletmigcesine yakindan gosteren
dinamik bir videoyu da igeriyor.
Isin bir 6zelligi de, Turk ve
Caglayan’in seslerini iceren tek
orijinal kopya olmasi. Bakirdan
bu plak, igne bakiri ¢izecegi i¢in
yalnizca bir kez calinabilir. Pargay:
dinlemek isteyenler i¢in ise plagin
vinil versiyonu yalnizca 100 adet
uretildi.

SALT Beyoglu'nda
Egrikavuk performansi

Isil Egrikavuk’un yeni performans
caligmasi ‘Dontisim Muhtesem
Olacak’, 29 Eylul Cumartesi aksami
saat 18.00’de SALT Beyoglu’nda
izleyicisiyle bulusacak. Sanat¢inin
Jozef Ercevik Amado’nun Sanat
Yonetmeni olarak imza attig
projesi, Turkiye’deki kultir
politikalarini ele aldig1 kadar,
kentsel dontisiim meselesine de
gondermede bulunuyor. SPOT
tretim fonu tarafindan desteklenen
caligmanin kiratorligini Zeynep
Oz iistlenirken, ayn1 kapsamda
ilgili performansin videosunun da
gosterilecegi sergi, SPOT Ofisi’nde 24
Kasim’a kadar saat 11.00 ve 17.00
arasinda devam edecek. 5 Ekim
Cumartesi giinii ise, Sanat Yonetmeni
Amado ile sanat¢1 Egrikavuk, kiirator
Oz ile iiretim siireci hakkinda
konusacak. ‘Dontusiim Muhtegem
Olacak’ baglikli performansta,
Musir’in ‘Elif Safak’s olarak anilan
yazar Amira Hanafi’nin de i¢inde
yer alacagi konuklar tarafindan,
kurgu bir metnin canlandirilmasi
hedefleniyor. Metinde Tiirkiye’nin
sehir politikalar1 kadar, iilkenin
komsulariyla olan kiltiirel iligkisinin
de irdelenmesi ve ayrica medyanin
iktidarinin sorgulanmasi ve bunun
kullanilmasi amaglaniyor.

spot-projects.com

Performans: SALT Beyoglu, 29 Eyliil
Cumartesi, 18:00

Sergi: 19 Ekim - 24 Kasim, SPOT Ofisi
(Setiistii, Kabatas), 11:00 — 17:00
Sanatci konugmasi: 5 Ekim Cuma, 19:30
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KALINTI

Eserleri son iki yildir RAMPA tarafindan temsil
edilen merhum glincel sanat¢i Hiiseyin Bahri
Alptekin'in (1957-2007) ‘H-Fact: Hospitality/
Hostility’ (‘H-Faktoru: Misavirperverlik/
Husumet) (2003-7’) adli isi, New York'ta
bulunan Modern Sanat Miizesi'nin (MoMA)
daimi koleksiyonuna katildi. Picasso, Miro,
Andy Warhol, Joseph Beuys, Marcel Duchamp,
Sol LeWitt, Bruce Naumann ve daha bir¢ok
saygin sanatcinin islerine ev sahipligi yapan
muizenin koleksiyonuna alinan eser, Ziihtu
Miridoglu'nun ‘The Unknown Political Prisoner’
(‘Bilinmeyen Siyasi Esir’) adli heykelinden

tam 54 yil sonra, MoMA'nin Resim ve Heykel
koleksiyonuna kattigi ilk is olma 6zelligini de
tasiyor.

Alptekin’in Hospitality/Hostility’si, daha genis
‘H-Faktorl’ serisinin bir parcasi. Hospitality/
Hostility otel tabelalarina atifta bulunuyor; ki bu
tabelalar Alptekin’in kariyerinde cesitli sekillerde
yeniden ortaya ¢ikmasiyla dikkat cekiyor.
Alptekin hotel tabelalarinin fotograflarini
cekmeye 1980’lerde baglamisti. Fotograflardaki
otel adlari kaynagini diinyanin dért bir
kosesindeki sehirlerden aliyordu. Alptekin’i
dusik gelirli tiiketicilere hitap eden carsinin

(*) Sanatgiyla Temmuz 2007'de Evrim Altug'un yaptig soylesiden
Kaynak: “Ben Bir Stidyo Sanatgisi Degilim: Hiseyin Bahri Alptekin” kitabi, SALT yayinlari, 2011

- o 5 raf
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gosterigli isaret sistemleri ve
ev sahipligi yaptiklari bu esrar
arasinda hicbir alaka olmamasi
"
‘H-Fact’, Viyana'da kiiratérligiint Harale
Szeeman’in yaptigl “Bal/Kan: Blutt und
Honig” (Essl Museum, 2003) baglikli
sergide sergilenmisti. “Manifesta 5" (San- ! .
Sebastian, 2004), “1. Bienal Internacional
de Arte Contemporaneo de Sevilla” (2004),
“Santral istanbul *(2007), ‘Maison de Folie
de Wazemmes' (2009, Lille, France) ve pek
cok bagka sergide gosterildi. Art Unlimited,
bu anlamli vesile ile, degerli sanatgiyi kendi
sozleriyle, bir kere daha 6zlem ve saygi ile aniyor. ;"

“...Ortaya ansizin ¢ikan birtakim distopyalarla
mevcut heterotopya orneklerini goz 6niine alarak,
miitevazi ¢oziim ltopyalari kurabilecegimiz bir
baglamlar dizgesi ile birlikte, aykiri ve gézden
kacan refleks paradigmalar ve s6ylemlerden ¢ok
seyler kazanabiliriz diye diisiiniiyorum gitgide.
Global ve neredeyse iiniforma gidisat icinde
‘hayali’ olanla ‘kaotik’ olan gergegin, gercek diye
bildigimiz kuram, model ve pratiklerin, hayatin
tam ortasinda aslinda. Belki oturup, él¢lip, bigip
kaos insa edecegiz bundan boyle...” (*)

H-Faktora: Misafirperverlik / Husumet
2003-2007, Otel tabelalari

Hiseyin Bahri Alptekin’in varislerinin
ve RAMPA'nin izniyle

BIACS, 1. Uluslararasi Sevilla Giincel
Sanat Bienali’'nden goriint, Sevilla,
ispanya, 2004
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LONDRA

ZUHAL SAHILLIOGLU

Kapoor'un Babil Kulesi

Giincel sanat¢i Anish Kapoor’un ‘Orbit’ adini verdigi celik kulesi, Londra 2012 Olimpiyat

Oyunlarr’nin alametifarikasi oldu. Kapoor, bunu yaparken Babil Kulesi’nden esinlendigini,

goge ulasmak ve imkansizi yapmak gibi ‘mitolojik’ konseptlerden yola ¢ciktigini dile getiriyor.

u yil Londra’da diizenlenen

Olimpiyat Oyunlari, agilig
anindan son kapanig dakikasina
kadar, sadece spor degil; tarihi,
kiltiirt, tiyatrosu, sinemasi, miizigi,
siiri, edebiyati, gorsel sanatlari,
insani ve espri anlayigiyla, iki hafta
boyunca tig asirlik gecmisi olan
Biyik Britanya’y: tiim diinyaya bir
kere daha hatirlatti.

Olimpiyat Parks’nin igindeki
yaratici sanatsal yapilarin yani sira
British Museum, Madame Tussauds,
British Library, Royal Opera House,
Tate gibi buiyiiklerle beraber tiim
Londra, duvarlariyla, vitrinleriyle
sanatsal katkilarini esirgemedi.

Bond Street’in sik miicevhercisi
Adler de miicevherlerle beraber
heykeltiras Eleanor Cardozo’nun
Olimpiyat esintili eserlerini
sergileyerek bu buyik festivalde
yerlerini aldi.

Pekin’den daha mi iyiydi? 2012
Londra, 86 yasindaki Kralice
Elizabeth’in James Bond’a “Good
evening Mr. Bond” dedigi an, daha
iyi oldugunu belli etmigti.

Mubhtesem acilis torenleri, bir tarih
dersi misali, ozellikle kendi halkina
ayna tuttu. Britanya kultiruni
ve tarihini bilmeyen yabancilar
ne kadarini anladi bilinmez ama
Britanyalilarin kendi DNA’larini
memnuniyetle tekrar kesfettigi
ortada.

2700 yillik bir ge¢misi olan
Olimpiyat Oyunlar’nin, Antik
Yunan mitolojisine gére M.O.
776’da, gliney-bati Yunanistan,
Mora Yarimadasi’ndaki
(Peloponnesos) antik Elis sehrinin
yakinlarindaki Olimpia’da tanrilar
krali Zeus serefine ve Venus
gezegeninin buyusiine ithafen, dort
yilda bir diizenlenen dini bir s6len
olarak basladig biliniyor.

O zaman da, Olimpiyat Oyunlari
spor ve sanatin i¢ ige oldugu
etkinliklermis. Heykeltiraglar onemli
olimpik zaferleri 6lumstizlestirmek
icin heykeller yapmuslar; sairler,
edebiyatgilar, tiyatrocular,
muzisyenler, tim sanatgilar
kendi dallarinda sanatlarin
konusturmuslar.

12 yuizyil kadar devam eden
Olimpiyat g6lenleri, Hiristiyanlig
bolgeye yerlestirmek isteyen
Imparator Theodosius’un “pagan
inaniglar”in bir pargasi olarak
hiikmetmesiyle M.S. 393 yilinda
yasaklanmig. Modern Olimpiyat
Oyunlar’nin baglamasi Fransiz
tarihgi ve sporcu Pierre de Coubertin
tarafindan 1894’te Uluslararasi
Olimpiyat Komitesi’nin kurulmasiyla
olmustur.

Baslangi¢ta Veniis’in eliptik
sekillerinden esinlenilerek bir
Olimpiyat semboli disiiniildiyse
de, sonradan oyunlarin ¢ok
kapsamli ruhunu ve ahengini daha
iyi yansitabildigi distintilen i¢ ige
gecmis beg halka kabul edilmis.
Bugiin Olimpiyat bayragindaki bes

halka beg kitay1 temsil ediyor: mavi
Avrupa, sari Asya, siyah Afrika,
kirmizi Amerika ve yesil Avustralya
kitasini temsil ediyor.
Olimpiyatlarin ‘motto’su, “Citius,
Fortius, Altius ve Purus”tur.
Latince bu cumle “daha hizli, daha
giicli, daha yuiksek ve [doping
skandallarindan sonra ilave edilen]
daha lekesiz/temiz” anlamina gelir.
Bu yaz Londra Olimpiyat
Oyunlar’nin bahanesiyle, 21
Haziran’dan 9 Eylil’e kadar
stirecek olan London 2012 Festival
kapsaminda tim sehirde, Olimpiyat
koyuniin igindeki sanatsal yapitlara
ek olarak, sanat galerileri, miizeler,
ozel sergiler, tiyatrolar, operalar,
konserlerle 1000°den ¢ok sergi ve
etkinlik hazirlandi. Art in the Park
Komisyonu’nun hazirladigi projeler,
Londra Belediyesi ile tilkenin
ilerigelen sanat kuruluglarinin da
destegiyle, Olimpiyat Parki’ni ¢ok
farkli bigimlerde renklendirdiler.
Olimpiyat komitesi bu buyiik
bir projeyi temsil edecek bir sanat
eseri iiretmesi i¢in, 1954 Bombay
dogumlu Britanyali heyketiras Anish
Kapoor’u secti. Bir soylegisinde
“Islerimin ¢ogu 1s1ktan ¢ok
karanlikla ilgilidir. Aydinlik, kaltarlia
ve egitimlidir. Karanlik ise kultursiiz
ve cahildir ve bu, bizim anlatilmayan
hikayelerimizin derinliklerindedir.
Dante’den Freud’a bir icsel
karanlik yasiyoruz. Yillarca bu
i¢sel karanlikla ilgili igler yaptim.
Tim Bat: felsefesi, Platon’un
metaforik olarak magarada oturup,
1s18a bakip soyledigi ‘Ilerleyelim’
dustncesi uizerine kurulmus. Freud
magaranin arkasina bakmis ve
biz, belki hala magaranin arkasina
bakiyoruz. Siyah ve maviyle ¢ok
is yaptim. Mavi, siyahtan daha
yogun bir karanhg ifade eder.
Son yillarda yaptigim islerin cogu

kirmizi. Kirmizi, topragin rengidir.
Kirmizinin anlattigi karanligin, siyah
ve mavinin anlattigindan daha derin
ve koyu oldugunu dustintiyorum.”
diyen Anish Kapoor’un ‘Orbit” adinmi
verdigi ¢elik kulesi 2012 Olimpiyat
Oyunlar’nin alametifarikasi oldu.
Kapoor, bunu yaparken Babil
Kulesi’nden esinlendigini, goge
ulagmak ve imkansizi yapmak

gibi konseptlerden yola ¢iktigini

ve bu yapitin mitolojik oldugunu
distinuyor.

Bu yapit da, tim ‘buytk’ler gibi
takdir topladi. Kimilerine gore
son derece “cirkin” va “pasakli
gortinumli” bulunurken; diger bir
kesim igi ihtisamli ve giizel olarak
tarif ediyor.

Kapoor, lunaparklardaki ‘Roller-
Coaster’lara da benzeyen devasa
projesi ‘Orbit’i, mimar Cecil
Balmond’la ve Mittal Celik sirketinin
sahibi Lakshmi Mittal’in sagladigi
yaklagik 30 milyon dolarhik maddi
kaynakla gergeklestirdi.

Ziyaretgilerin 455 basamak
cikarak en tepesine ulasabildigi
‘Orbit’, bizlere bu muhtesem
Olimpiyat Oyunlar’’nin daima
hatirlatacaga benzer.

Gozlerden kagmayan bir diger
parca da, Monica Bonvicini’nin Neil
Young’in ‘Running Dry’ sarkisindan
esinlenerek yaptigini soyledigi
‘RUN’1ydi. Celik ve camdan
yapilmig 9 metrelik dev harfler, gece
icine yerlestirilen LED lambalarla
parlarken, giin 1s18inda da ayna gibi
cevresini yansitmasiyla ¢ok etkileyici.

Sanatin ve sanat¢inin bir
toplumun kiltiriinde ne kadar
onemli oldugunun farkindahigini
gosteren kapanig toreni de aciligi gibi
unutulmayacak gergek bir solendi.
2012 Olimpiyat Oyunlari’nin,
Londra’nin tizerine silinemez bir
kiiltiir damgasi daha vurdu. m



TESSELLATION MAKE UP

AFRA BIN DHAHER | AL FADHIL | AYMAN YOSSRI DAYDBAN | BABAK KAZEM|
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SHIRIN ABU SHAGQRA | MAITHA DEMITHAN | SADEGH TIRAFKAN | TARAVAT TALEPASAND
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KORHAN GUMUS VE MURAT TABANLIOGLU

Bir donusumiun hikayesi

Mimarlik tarihgisi ve elestirmen - yazar Korhan Giimis, Sabanci Holding katkisi ile birlikte

biitcesi 70 milyon TLye erisen Atatiirk Kiiltiir Merkezi’ni yenileme siireci ve Istanbul’daki

kentsel dontisiim tizerine, mimar Murat Tabanlioglu ile konusuyor.

012 yili Subat ay1 ortasinda,
20 2 T.C. Kiltiir ve Turizm Bakanhg:

ile Sabanci Grubu arasinda
bir protokol imzalandi. Amag, 29
Ekim 2013 tarihine dek, eski adiyla
Istanbul Kiiltiir Saray1 olarak anilan
[stanbul Taksim’deki Atatiirk
Kiltiir Merkezi’nin restorasyonunun
tamamlanmasi olarak belirlendi.
Turkiye’nin kiltiir ve mimarlik
hafizasinda etkin ve belirleyici
bir kimligi yansitan modern yapi,
bilindigi tizere, mimar Hayati
Tabanlioglu’nun imzasini tasimakta.
Sabanci Grubu’nun, Sabanci1 Vakfi
biinyesinde 30 milyon TL’lik
maddi destek saglayarak, yeniden
Turkiye kultar sanat glindemine ve
kamuoyuna kazandirmay: amacladig:
binanin yakin ge¢misi ve temsil ettigi
mimari - sosyal tartisma konularini,
Tabanlioglu Mimarlik Ofisi adina
Murat Tabanlioglu ve mimarlik
tarihgisi, gazeteci, yazar Korhan
Glumus masaya yatirdu.

Atatirk Kultiir Merkezi’nin
restorasyon hikayesi ozellikle de
Beyoglu ve tarihiyarimada bolgesi
icin, biiyiik bir masterplan ve kiiltiirel
vizyon temelli ylizlesmenin gerekliligini
ortaya koymakta.

Korhan Giimiis: Tirkiye’de
uluslararasi alanda ¢alisan ve
taninan bir¢ok mimarlik grubu
ve ofisi ortaya ¢ikmaya basladi.
Tiim bu ofisler, modern mimarlik
dedigimiz seyin igine oturuyor.
Simdi Turkiye’deki modern
hareketin uzantisina baktigimizda,
tipki sanatta da gordugtimiiz
gibi, durumlara giincel olan ya
da olmayan gibi bakilir oldu. Bu
ayrim, modernlik meselesinin sanki
Turkiye’de bir elit tarafindan ithal
edilmis gibi gorulduguni bize
gosteriyor. Oysa ki diinyada bu
hareketin temelinde, bir seyleri
korumak, kapitalizme kars:
direnmek, sanayinin getirdigi
kosullar1 sorgulamak gibi birtakim
durumlar s6z konusuydu.

Turkiye’de kamu alaninda
mimarlarin cami, kiiltiir merkezi
yapip, belediye yapilarinda yer
almasi bana mimkiin degilmis gibi
gortinuyor. Turkiye’de kamusal
bir alana sahip olmayan mimarlik,
kendine bir yer agtig1 i¢in, Atatiirk
Kiiltiir Merkezi konusu ¢cok onemli.

Ayrica bu meselenin, yaklagik
10 yil 6nce Taksim Meydani’nin
yeniden diizenlenmesi

tartigmalarindan ¢iktigini
duistiniirseniz, uzun bir ge¢misi de
var. Bu yoniiyle mimarhigin, kamusal
alana nasil midahale ettigini
tartigarak diyaloga baslayabiliriz.

Murat Tabanlioglu: 1960’Ii
yillarda Istanbul Belediyesi, o
donemde La Scala veya Viyana
Operasi gibi, diilnyanin her yerinde
olan tiirde bir opera ve bale binasi
yapmak istiyor. Ama o yillarda
Almanya ve Isvicre’de 6grenim
gormiis ve tecritbe kazanmig olan
babam mimar Hayati Tabanlioglu,
devlete yeni bir oneri getirerek,
“Burayi bir opera ve bale binasi
degil, bir kultir merkezi yapalim”
diyor.

Bu kavram ¢ok 6nemli. Zira opera
ve bale, bugiin de kabul edilecegi
lizere, hala eliti temsil eden bir
sey. Ama Frankfurt Operasi veya
Londra’daki Kraliyet Opera binasina
baktigimizda bunun degistigini,
binanin bir bakima kamusal mekanin
devami oldugunu goruyoruz.
Kraliyet Opera Binasi renovasyonu
esnasinda yapilan aragtirmalar
1is1ginda 700-800 kisilik kugiik bir
salonun daha yapilmasinin gerekliligi
ortaya konmus. Buraya genclerin,

Murat Tabanhoglu, Korhan Giimiis

cocuklarin, herkesin gidebilecegi,
daha “light’ ve ucuz iki lokantanin
da dahil edildigi bir mimari ¢alisma
ongoriilmiig. Ve bina, sokak ile
Covent Garden arasinda bir gecis
alani haline getirilmis. Bunun diger
bir 6rnegini, Thames nehri kenarinda
Royal Festival Hall’da gorebiliyoruz.
Herhangi bir temsile gitmeden de,
binanin civari cazibe noktasi olarak
insanlar1 bir araya getiriyor. Farkli
insanlar ¢evrede vakit gegiriyor,
bazisi su, bazisi sampanya igiyor...

K.G.: Sen daha 1970’lerde
yasanmig buiytk bir yenilige isaret
ediyorsun. Tum etkinlikleri kapsayan
¢ok boyutlu bir yapilanmayi
kastediyorsun.

M.T.: Evet. 1980’lerde,
Viyana’dan animsiyorum, kentin
merkezinde yeni bir proje onerildigi
zaman bunun tartisma noktasi
Viyana Operasi Fuayesi idi. Bir
banka tistlenmek istemisti; bir
tartisma acilmisti. Istanbul’daki
en gizel 6rnegi ise 1960’1 yillarda
yapilan AKM’nin [2007’de 10.
Istanbul Bienali’nde] giincel sanata
acilmasiydi. ‘Kiltir Merkezi’ ilk kez
o zaman kamuya agik hale geldi.

Bir 6rnek daha vereyim: Babamin



TABANLIOGLU: Centre
Pompidou binasini donemin
Kiiltiir Bakani yeniden
actiginda, ‘20. yiizyil
binasini 21. yiizyila tasidik,’
ifadesini kullanmisti.
Pompidou’nun eski ve

yeni resimlerine bakinca,
degisikligi ilk bakista fark
etmezsiniz. AKM icin de
hdyle islevsel degisiklikler
olacak. Bu degisiklikler
estetik acidan bir farklilik
dogurmayacak.

vefatindan sonra, AKM’de kendisi
icin 6zel bir gece diizenledik ve

o aksam orada bir opera temsil
edildigi halde 500 kisilik st
fuayeyi separatorler ile boldik.
Sergi yaptigimiz geceye o zamanin
Kiiltiir Bakani Istemihan Talay

ve ig adamlar1 da katilmisti. Bu

da gosteriyor ki, klasik bir opera
binasindan ziyade, bu binanin ortak,
yar1 kamusal mekanlari mevcut.

Her ne kadar AKM vyenilemesi
tartigmasi yeni projede yer almasi
onerilen lokanta veya magazalara
odaklanmis olsa bile, mekanlarin
cok maksath kullanilmasi lizumlu.
Buna en gilizel 6rnegi Tate Modern
Londra ve Centre Pompidou Paris ile
vermek mimkiin. Buralarda ¢esitli
islevler i¢in mekanlar var; seminer
salonlari, lokantalar, sergi, gosterim
salonlari... Bu yiizden de mimarlarin
tasarima baslamasindan evvel, bu
devletin ac¢tig1 bir yarigma da olsa,
binanin programinin tartigilmasi
lazim.

Ornegin biz su siralarda Konya’ya
bir kiiltiir merkezi yapiyoruz ve
Konya Selcuklu Belediye Bagkani’na
ilk kabul ettirdigimiz unsur, yalnizca
kongrelerin yapildig1 bir merkez
degil, gun icinde insanlarin farkl
vesilelerle gittigi, atolye ve sergilerin,
hatta duguinlerin de yapildig: bir
bulugma mekani olmasiydi.

K.G.: Benim bu konudaki fikrim
belli; AKM’nin ortak kullanimindan
cok, ortak yonetilmesini 6neriyorum.

M.T.: Artik bu binalarin
teknolojileri ¢ok ilerliyor. Ornegin
devlet binalarina bakin. En buyiik
fark, kapida kontroliin olmasi.
Ornegin Kanyon’un ilk projelerinde
kapida giivenlik yoktu. Ama
11 Eylal saldirisi, Tiirkiye’de
de giivenlik agisindan ¢ok seyi
degistirdi ve buralar yar1 kamusal
hale geldi. Bugtin Guiltepe’deki
bir¢ok insan, metro erigimi igin
Kanyon’u gecit olarak kendine
giizergah edindi. Veya Portekiz’deki
Santiago Calatrava imzali tren
istasyonundan sahile cikarken bir
aligveris merkezinden gegiliyor. Boyle
yerlerde bizlerin direkt muhatap
olmadigy, gizli giivenlik uygulamalar:
var; acil durumlara maksimum 20
saniyede miidahale ediliyor. Bu
orneklerde oldugu gibi AKM gibi bir
binanin yangina karsi givenli hale
getirilebilmesi, igletme modelinin
-tabii ki kurumlar varligi korunarak-
giincellenmesi, buna gore giincel
standartlarin uygulanmasi gerek.

K.G.: Konustugum bir AVM
yoneticisi de ayni seyi sOyleyerek,
“Bizim burada urettigimiz kamusal
alan, devletin kamusal alanindan
daha da kamusal,” diyor 6rnegin.

DiYALOG

Yonetici, oraya gelenlere bir¢ok
hizmet verdiklerini sdyliiyor ama
devletin boyle imkanlari yok...
M.T.: Bunun en giizel 6rnegi de
Kapaligarsi. Buranin restorasyonu
bir problem. Ciinku farkli sahipleri
olan bin dolayinda ditkkkan var ve bu
dukkanlarin ortak kullanim alanlari,
sahiplerin kurdugu bir dernek
tarafindan yonetilmeye ¢alisilsa
bile, yurttiilemiyor; bir otorite yok.
Ozel sektorde de, bir bina igindeki
birimleri satmaya basladiginiz
zaman, o binanin ortak mekanlarinin
yonetimi problem haline geliyor.
Bu da bize surdirilebilirlik
meselesini getiriyor; hem devlet,
hem de 6zel sektor binalarinin
ileriye donuk, nasil igletileceklerine,
korunacaklarina dair 6ngoriiyle
tasarlanmasi gerekiyor. Binanin
camunin secim kriteri bile igletme
modeliyle alakali. AKM’nin bugiinkii
en buiyik problemlerinden biri,
binanin tsiiyor olmasi; cephe tek
cam ile yapilmig, yine cepheyi
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kaplayan tagin altinda izolasyon
yok. Akustik onlemler yeterli degil.
Bina depremden cok, bu yontiyle
problemli. Zaten insallah, yapilacak
projede en 6nemli degisiklik bu;
ciinkii diinyada teknolojik imkanlar
her giin artiyor.

K.G.: Bu proje vesilesiyle, Kultiir
ve Turizm Bakani ilk defa hayirsever
(philantrophist) bir yaklagimla,
Sabanci Grubu ile iligki kurmus oldu.
Kimi insanlar bu durumda, “Devletin
elinde para m1 yok” dediler ama
aklima bagka seyler geliyor; zira bu
¢alisma bir kapi olabilir.

Bizim hedefledigimiz, aslinda
kiiltiir kuruluglarinin kamu yapilarini
kiralamalar1 degil. Ornegin IKSV,
film festivali yapacagi zaman Liitfi
Kirdar’1 kiraliyor. Kiralamak yerine,
yonetimine katilmalari bakimindan
AKM 6rnegi essiz bir firsat olabilir.

M.T.: Sabana iligkisinin
baslangicini hatirlatayim: Ben
ilkokuldayken, evde telefon caldi,
Sakip Bey babami ariyor. Kendisi
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AKM fotograflari, Tabanlhoglu Mimarlik izniyle yayinlanmistir.
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AKM’de bir temsile gitmis: “Hayati,
ben Kiiltiir Merkezi’ne gittim, ¢ok
heyecanlandim, binay1 sen yapmigsin
ama bununla ilgili higbir belge
yok. Ben sana yarin bir heykeltirag
yollayacagim, senin oraya bir
maskini yaptirahm” diyor. Ve
bunu devlete kabul ettiriyor. Hala
orada asili duruyor o mask. Aslinda
ailenin AKM ile iligkisi buradan
basliyor ve ben bu hikayeyi yeni
jenerasyona anlattigimda onlar da
heyecanlandilar.

Gegenlerde Amsterdam
Rijksmuseum’daydim. Orada
da uzun bir renovasyon siirecine
girilmis durumda; giriste Istanbul
Modern’deki gibi bir sponsor
listesi dikkat ¢ekiyor. Diger bir
ornek Frankfurt Operast. Iginde
su anda Deniz Kuloglu’nun da yer
aldig1 ‘Friends of Frankfurt Opera
House’ adinda bir olusum var. Biraz
Istanbul 2010’daki modele yakin
olarak, profesyonellerden olusan,
gonulli bir olusum. Frankfurt
Operasi belediyeye bagli oldugundan
onlarla ortak ¢aligmalar yapiliyor
ve su siralarda ¢ocuklarin opera

.
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DiYALOG

ve bale merakini artirici etkinlikler
tertipliyorlar. Bunun igin grafiginden
programina kadar herkes dahil
olmakla birlikte, tiim katkilarla

elde edilen sonug, sahip kurumun
etkinligi olarak gergeklesiyor.

Bence esasinda, dedigin gibi, bu
anlamda AKM i¢in ¢ok giizel bir
baslangi¢ yapildi.

K.G.: AKM’nin, Bagbakan’in
Briiksel’e sundugu 6neri dosyasinda
yer almasinin nedeni su: O zamanki
kadro, Bagbakanlik genelgesi ile
isim isim yetkilendirildi ve bence
bu olay, girisime adeta tuzel kisilik
kazandirdi. O asamada AKM
programa konmustu ve bunun
arkasinda entelektiiel ve profesyonel
bir seferberlik vardi.

M.T.: Senin de bagina getirildigin
o ¢aligma grubunda ilk yapilan ve
bence en 6nemli sey, AKM hakkinda
bir durum tespitinin yapilmig
olmasidir. Burada calisanlar,
sendikalar, mimarlar odasi vb.
herkes o sirada gergeklestirilen
toplantilara davetliydi. Bunlarin
hepsi olabildigince seffaf yapildi
ve ikinci toplantida AKM vizyonu

konusuldu. Biz mimarlar olarak
bundan sonra devreye girdik.

Peki AKM hakkinda yapilan
ikinci proje niye yapildi? Aslinda ilk
proje, yapilan ilk vizyon toplantisina
sadik olarak hazirlanmisti. Ama
o siire¢ icinde binanin birinci
derecede tarihi eser ilan edilmesi
farkli degerlendirmelere neden oldu.
Hukuken bakildiginda, bilirkisi
birinci derece olarak kayit altina
alinmis olmasini bazi degisikliklerin
yapilmasina engel buldugu icin,
ikinci, daha ‘soft’ dedigimiz, projenin
gerceklesmesi uygun gorildi.

Burada ¢ok 6nemli bir sey var:
onaylanan proje tamirat-tadilat
mantigiyla goriilebilir; aslinda oyle
degil. Soft projede, projede yeniden
yer almasi 6ngoriilen lokanta, localar
gibi bazi 6geler kaldirildi. Ama
onun diginda bina, bizim yaptigimiz
proje uzerinden komple restore
edilecek. Ama bu, Barselona’daki
Mies Pavyonu’nu 6rneginde oldugu
gibi, orijinal projeye uygun olarak
tamamen yeniden inga etmek,
yani rekonstritksiyon degil. O da
yapilabilirdi, ancak binanin statik

(11t

yapisi ¢cok problemli olmadigindan,
mimari yapinn giiglendirilerek
restore edilmesine karar verildi.
Ancak mekanik, elektrik, akustik
ve yangin konusunda, binanin her
seyi yeniden, sifirdan yapilacak,
clinkii varolan haliyle durum

ne sartnamelere ne de giiniimiiz
imkanlarina ve standartlarina
uyuyor.

Buna su ornegi vermek isterim:
Centre Pompidou binasini donemin
Kiltar Bakani yeniden ac¢tiginda,
“20. yuzyil binasim 21. yiizyila
tasidik,” ifadesini kullanmist.
Pompidou’nun eski ve yeni
resimlerine bakinca, degisikligi ilk
bakigta fark etmezsiniz. AKM igin
de boyle islevsel degisiklikler olacak.
Bu degisiklikler estetik agisindan
bir farklilik dogurmayacak. Projede
1960’1 yillarin ambiyansi kalacak
ama, ornegin sahne arkasinda insan
guciiyle problemli olarak ¢aligan
tim donanim mekanize edilecek;
yine yangin standartlari buguniin
kosullarina uydurulacak. Bina
genglesmis, gelismis, gliclenmis
olacak. —

L L LT R L



- T il 'H
WA ML Ggom. tr

udo. conc

“Ev vé yasamticin her sey...

_ri'




24

GUMUS: AKM ile ilgili sbyle
duyumlarim da var; “Bu

kutu gibi binanin neresini
hegeniyorsunuz?” denildigi
oluyor 6rnegin.
TABANLIOGLU: Eger Anitlar
Kurulu yikilmayacak
dediyse, artik bunu tartismak
bence manasiz. Ama hala
tartisilacaksa, bunun isletme
modelini tartisalim.

Esasinda AKM’nin ilk projesi ile,
yangindan sonraki projesi arasinda
baz1 degisiklikler var. Ana degisiklik
ne? Bina daha Tiirk. Ilk projedeki
altyapi, Almanya’dan getirilmis.
Ikinci projede ise 6rnegin Argelik’ten
faydalanilmus.

K.G.: Bu yap1 malzemesi agisindan
Turkiye’nin bir gelisme gosterdigini
ortaya koyuyor.

M.T.: Ikinci gelisme de, bina
icindeki localar; yagindan sonraki
yapiminda babam tarafindan
kaldirilmig. Sanirim bu da o elitizm
tartigmalarina denk disiiyor. Ben
akustik¢imize danistigimda, bana
o localarin akustige cok faydasi
oldugunu soylemisti. Biz de o
localari, ilk projedeki kapisi olan
localar gibi degil ama akustigi
desteklemek tizere balkonun devami
olarak tasarladik. Siralamada
ortanin altinda olan AKM’de eger
biz bu balkonlar ekleyebilseydik,
¢ok daha ileri bir akustik performans
elde edilebilecekti. Fakat bizden
akustik raporu istenmedi.

Bu anlamda Oslo Opera
Yarigmasr’ni hatirlayalim. Diinyada
en son yapilan operada, mimarlara
at nali formu yap1 empoze edilmistir.

DiYALOG

Bu da ucak muhendisligi gibi,
makinenin bir parcasi.

K.G.: Bu binaya ilk defa timden
bir diagnostik giincelleme yapilmasi
ve bunun bir mesafeyle yapilmasi
cok 6nemli. Ornegin Sarachane’deki
Istanbul Belediye Binasi’nin igine her
girdigimde bir seyleri degistirilmistir.

M.T.: O binay1 da babamin
yardimcisi yapmuistir ve yaptigi tek
binadir.

K.G.: AKM ile ilgili soyle
duyumlarim da var; “Bu kutu gibi
binanin neresini begeniyorsunuz?”
denildigi oluyor 6rnegin.

M.T.: Eger Anitlar Kurulu
yikilmayacak dediyse, artik bunu
tartismak bence manasiz. Ama
hala tartigilacaksa, bunun igletme
modelini tartigalim.

Binaya girdigimizde binanin tek
girigle yapilmig oldugunu gordiik. Bu
ne demek? Halk igin tek bir girig var.
Bir de binada ¢alisan memurlarin,
sanat¢ilarin ve deponun girisi var.
Yangin merdivenleri ve hollerinin
baglandigi kisimlar sonradan
kapilagtirilmig. Sanat galerisinin
kiigtik bir kapisi var; asansor
kullanilmaz durumda oldugu i¢in
yillarca oradan cikip sturiindik. Yine

bir tiyatro girisi var oradan.

Iste, biz bu yeni projede dedik ki,
herkes 6n kapidan girsin ve icerideki
faaliyetlerden her birine gelen tim
insanlar bulussun. Binanin kimin
tarafindan isletilecegi, artik devleti
ilgilendiriyor. Kurumun sahibi
elbette devlettir. Burada artik La
Scala’da oynanan bir opera temsil
edilebilmeli. Burasi teknik olarak
da Tirkiye’nin hala en tesekkulli
salonlarindan biri. Biz nasil bunun
projesine katki yapiyorsak, Sabanci
nasil destek veriyor ise, buray1
isletmek i¢in de birtakim profesyonel
ozel igletmelerin desteginin
olabilmesi gerekir.

Diyelim ki buradaki sahnede
teknik sistem yenilenecek, o
firmalardaki teknik kisilerin,
burayi igletecek kisilere buray1
devretmesi gerekiyor. Mekani ve
aksami devralacak kigilerin simdiden
organize edilmesi lazim. Bir 6rnek:
Bizim oturdugumuz Etiler’deki
apartmanin ¢avusu, sonra oranin
kapicist olmus. Diger bir 6rnek, biz
Astana’da Norman Foster ile ortak
bir opera yaptik; orada da, binanin
isletmesi yapimc1 miiteahhit firmaya
verildi. Neticede ¢ok teknik bir
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konu, tabii vizyon konusunun da ¢ok
uzun soluklu olarak ele alinmasi sart.

K.G.: Bu anlamda Istanbul
2010 basarili olsaydi, biz tim bu
konular1 aslinda ¢ok basaril bir
sekilde gotiriiyor olabilirdik. Simdi
top Kiiltiir ve Turizm Bakanr’nda.
Gonul ister ki, kultur yonetimi ile
ilgili olarak tim kiiltiir kurumlarina
bir ¢calisma sahasi hazirlayarak
bunu bir pilot organizasyona
donusturebilelim.

Su anda yonetim konusunda
denemeler yapilmakta. Ornegin
Istanbul Kongre Merkezi, bir
turizm sirketiyle anlagmali olarak
yonetilmeye calisihyor. Lutfi
Kirdar ise, ortak bir yapu ile,
belediye katkisini alan bir yonetim
anlayisinda. Sitliice’de ise senin
dedigin gibi, bir yapimei kurulug
bunu tstlenmig bulunuyor.

M.T.: Bizim burada
konustugumuz devlet opera ve
balesi kurumuna miidahale etmek
degil. Biz, binanin yonetiminden
bahsediyoruz. Bu bir merkez ve
islevleri, unsurlar1 birlestiren bir
operasyon sisteminden bahsediyoruz.
Bunun opera ve baleye gidilmesine de
fayda saglamasindan bahsediyoruz. m
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EVRIM ALTUG

Balinalar: duyabilen bir adam

Sarkis’in 5 bin metrekarelik tarihi Rotterdam denizalti iskelesinde hazirladigi “Baladlar” sergisi,

John Cage’in notalarini yiizlerce yillik can kuleleri esliginde mekanda yankilatiyor. Sanatgi,

‘Balinalara Agit’in seslendirildigi mekanda yediden yetmise bulusan tiim ziyaretcilerin, tipki mekani ev

eyleyen 6zgiir beyaz kuslar gibi mutlu olabilmeleri igin elinden geleni ortaya koymus gibi goruntiyor.

“...Hz. Yunus kalkti ve gomlegini
cikardi. Allah’in izni olmaksizin
kavminden ayrilmigti. Bu hatasi hig
aklindan ¢ikmiyordu. Giin batiminda
Allah’a tovbe ederek kendini engin
sulara atti. Yaptgi tovbeyi Yiice
Allah kabul etti.

Hz. Yunus’u kurtarmasi igin
buiytuk bir balik gonderdi. Hz. Yunus
denizin sularina gomuldugiinde,
balik Hz. Yunus’u yuttu, Hz.
Yunus’u karninda muhafaza etti.
Daha sonra kiyiya geldiginde, Hz.
Yunus’u kiyiya birakip, uzaklasti.”

(Hz. Yunus Efsanesi’nden, anonim)

1938 Istanbul dogumlu giincel
sanatci Sarkis, Hollanda’nin liman
kenti Rotterdam’daki yeni projesi
“Baladlar”1 - Hz. Yunus’un icinde
korundugu o devasa balig1 andiran
- 1937 tarihli eski bir denizalti
iskelesi ve mekana ev sahipligi
yapan Boijmans Van Beuningen
Miizesi’nde, Nicolette Gast’in misafir
kiiratorlugiinde diizenliyor.

Miize yine, Sarkis’in suluboya
yapitlarini da iceren bir sergiyle
ayrica ziyaretgilere kapisini agmakta.
Bu sergi kapsaminda Sarkis, eserinde
100. dogum yildontimii cesitli
etkinliklerle anilan ¢cagdas besteci ve
avangard John Cage’in ‘Balinalara
Agit’ / ‘Litany for the Whale’ isimli
caligmasini, mekanda isitilebilir
bicimde, farkli miizisyenlere
yorumlatiyor.

Boijmans Van Beuningen
Muizesi’ndeki sergisinde ise sanatgi,
yine Cage’in 1983-85 arasinda
ortaya koydugu ‘Ryoanji’ adh
bestesini, 72 metrelik kesintisiz
bir gorsellikle bu kez kendisi
yorumluyor.

Fransizca sozliklerde
kendini “aylak aylak gezinti
yapmak” anlamina da gelen
“Baladlar”, sanat¢inin topyektn
bir koreografik i¢giidiiyle ortaya
koyarken Gesamtkunstwerk
idealine sadakatle tasarladig: bir
yapit. Bu yapitin derinliklerinde ise
bir denizalt: tersanesi ile balinalar
arasinda Sarkis’in kurdugu duygusal
ve kavramsal baglanti saliniyor.

Denizalti ile Gistii, gokkubbe
arasinda belli bir gegit - iletigim
noktasi imal etmeye girisen Sarkis,
bunu yaparken ses, miuizik, 151k ve
hatta yiyecekler ile iceceklerin yani
sira, 60 adet beyaz bisikleti Union
firmasinin katkilari ile, ziyaretgilerin
kullanimina agiyor.

Bu minvalde, bir zamanlar
denizaltlarin yapildig: iskelenin
orijinal fonksiyonu ve etrafindaki
sular, 5 bin metrekarelik engin
enstalasyonun merkezinde duruyor.

Sarkis, iskelenin dunii ve buguniinu
kendi kisisel estetik tarihinden
saglam referanslar egliginde
bonkorce birlestiriyor ve ziyaretci
icin burada, anitsal objelerin yani
sira topyekin bir deneyim yaratiyor.
Yine, vaktiyle Istanbul Bienali’ne
de inmig olan futurist bir tatil evi
olan ‘Futuro’ da denizalti iskelesinde
karaya cikiyor ve Sarkis’in, suyun
yani sira renk ve formlarla yapilan
deneylerin bulundugu videolarina
bir dekor imal ediyor. Haftanin alt1
giini agik olan sergi ekseninde her
Pazar, ¢can takiminda Frank Steijns’in
yani sira diger muzisyenlerin de
katildiklari, canli bir miizik programi
yapiliyor.

30 Eylul’e dek izlenebilen sergi

icin bu yazinin kaleme alindig1
gunlerde, Sarkis’ten olaganustii

bir haber daha geliyor: Rotterdam
Limanr’na, serginin diizenlendigi
yapinin yakinlarina dek giren bir
yavru balina, ¢evreci ve duyarh
kentlilerin yardimlariyla, agik denize
yonlendiriliyor. Ve bu olay uzerine
herkes kendine, balinanin Sarkis’in
agidini duyup da mi geldigini dehsetli
bir sagskinlikla sormak durumunda
kaliyor.

Biz de hal boyle iken,
gokkusaginin, yagmurun, givercinler
ve balinalarla, kiiciik ¢ocuklarin
yetigkinlerle beyaz kaz tiylu
bisikletler egliginde bulustugu
bu tirpertici deneyimi, Sarkis’le
bir masali ilk kez dinlercesine
konusuyoruz.

Evrim Altug: “Baladlar” sergisiyle
tecriibe ettigimiz bu mistik ve
akustik yapiya bir ‘adagio’ veya
‘allegro’ mu demeliyiz, nasil bir
etiketle bakmaliyiz?

Sarkis: Bunun i¢in daha 6nceye
gitmek lazim tabii. Sergi igin
tasarlanan ozel rehber brostiriin
kapaginda ¢ok sessiz bir fotograf
yer alir. Bu fotograf benim sergi
mekanini ziyarete gittigim esnada,
tahmin ediyorum Aralik 2010’da
¢ekildi. Bu mekana gelmeden 6nce
beni uyarmiglardi; buranin nasil
‘sert’ bir yer oldugunu soylemislerdi.
Beni oraya gotiirdiikleri zaman, agik
bir teklifte bulundular. Mekan beni
costurursa, proje yapacaktim. Oraya
vardigimda, tamirsiz camlarindan
iceri karlarin girdigini ve o sert
dedigimiz mimarinin inanilmaz
bir sessizlik ve yumugakliga

biirindigiint gordim. O anin ¢cok
iyi bir fotografi ¢ekilebilseydi ve
buyutilseydi, diyebilirim ki bir sergi
gibi olurdu. Bu yalnizca o ana 6zgu
bir durumdu.

Bu anlamda sana yalnizca kagit
Uzerinde tasarim yapan ‘kagit
mimarlar’ndan bahsetmek isterim.
Mesela bundan 20 kiisur yil 6nce,
simdiki St.Petersburg, gecmisteki
Leningrad’da, sisteme karsi birtakim
¢aligmalar yapan kimi mimarlarla
calismistim. Onlar, mesela kagit
tzerine uretiyorlardi. Yapilmasi
imkansiz seyleri tahayyul ediyorlardi.
Ancak bellekleri, bu projeleri icra
ediyordu. Iste bu imkansizligi bu
sergi mekaninda gorerek proje
teklifini kabul ettim.

E.A.: Imkansizhigin tahrikine
kapildiniz ve bu sizi cezbetti.

S.: Cok! O buyuk sessizlik,
sanki harpten ¢iktiginda diistigin
sessizlige benziyordu. Hatta,
atom bombasi patlamazdan
evvel havanin bir vakum gibi
cekilmesi ve o bosluk anini takip
eden patlamayi ¢agristiriyordu.
Bu halet-i ruhiye uzerinde ben
epeyce diisiinmiisiimdiir. Ornegin,
gokyuziinde, simgegin ¢akist ile 15181
ve sesi arasinda bir zaman farki
vardir. Bu ikisi arasindaki zaman
farkini yaraticiligin yeri olarak
algiliyorum ben.

E.A.: Seylerin ‘olug’ ani...

S.: Bir seyi iki zamanda yasamak.
Ornegin birine vurursun, ona
acisi daha sonra ulasir. Ben bu
projeye Paris’teki atolyemde
calisirken ¢ok ¢izim yaptim; ilk
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Boijmans Miizesi arsivi

Gayet icten soylemeliyim ki,
bunun hem cok giizel, hem
de cok aci bir tarafi var.
Eyliil sonunda bu serginin
bitmesi benim iizerimde

ne etki yapar, ondan biraz
korkuyorum acikcasi. Bunun
bir yerlere, bir sekilde
gitmesini isterdim. Bu

iki yapinin kalkip, Aya
irini’ye gelmesi, korkung
(iyi) olurdu. ...
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basta konteynerlerle diigindiim.
Bu anlamda, mekana eristigimde
hissettigim sessizlik, bu ¢calismada
benim mihenk tagim oldu.

Bu sessizlikten Cage’e gecisim
ise sO0yle: Oranin denizalt: ile ilgili
bir fonksiyonu var. Ben burada
denizaltiy1 veya su icindeki bir
mahlukatin canini ¢agirmak
yerine, Cage’in ‘Balinaya Agit’
(1980) isimli ¢caligmasina gonderme
yaptim. Sergiyi olusturan iki buyiik
konstriksiyon, sana ne hatirlatiyor
bilemiyorum ama ben tiim yapinin
o iki konstriiksiyon i¢in yapilmis,
onlar1 korumak adina imal edilmig
oldugunu vurgulamak istedim.
Burada surgit bir tersine donme var.
Burasi sehrin igerisinde bir yer degil
ve burada seremoni ruhu var. Burada
yasanan sey, bir ziyaret. Bilhassa
oraya gidiliyor. Insanlar oraya bir sey
yasamaya gidiyorlar. Burada kutsal
bir durum var. Bu noktada tarihle
oynamaya bagladim.

E.A.: Agir ve hafif malzemenin
birbiriyle cilvelesmesi ha keza...

S.: Tabii, tabii! Bu aslinda
koreografidir. Burada yapilan bir
danstir. Bu sergide bir an yakaladim;
o an ki, yerden ¢ikan ahsap ile,
yukaridan inecek giiclerin (kus
tiylerinin) birlegtirilmesiydi bu ve
orada inanilmaz bir agsk bag: vardi.

Bu esnada, mekanin tarihlerinden
de ayrica yola ¢iktim. Mesela
17. yuzyil Hollanda resminin
uinli ressamlarindan biri, Pieter
Saenredam, mekanda da izlenen
bir filmde isleriyle animsaniyor.
Kendisi, ¢izdigi kiliseleri bir
bulugsma yeri olarak tahayytl
ediyor. Kiliselerin icinde, kopeklerle
insanlar i¢ i¢e tamiratlar yapilirken,
kiliseler birer halk yeri; cocuklar,
dilencileriyle, hi¢cbir emrin
olmadig, insanla Allahin bir araya
geldigi bir yer olarak gosterilmis.
Hollanda’daki 15 ila 17. yiizyildan
gelen yasam tarzlarindan bugiine
neler birakildigini da bu sergiyle
vurgulamak istedim. Soyle ki,
insanlar bu kiliselere gittiginde,
gonlinden koptugu gibi bes-on
kurus birakirlar. Tim bu gelenek ve
ananeler, tabiatin varlig, tabii bu
sistemin iginde.

“Baladlar”, pisliklerden arinmis bir
sergi. Sergide yer alan UFO bigimli
yapi, Jules Verne’in klasigi ‘Denizler
Altinda 20 Bin Fersah’ta yer alan
sualti gemisi Nautilusu andirir. Ayni
anda bir UFO’ya da benzeyen bu
cisim, bu u¢an daire, bir anlamda iki
unsurun da birlesme yeri oluyor.

Sergide yer alan dev ¢an kulesi, 42
¢an i¢in yapilmig bir mimaridir de
ayni zamanda.

E.A.: Ayni anda hem bu denli
goriiniir, hem de izole olmayi
basarabilmis olan “Baladlar”
sergisi, koreografinin hem dogal,
hem rasyonel oldugu, imkansizi
kovalayan bir ¢alismaya benziyor.
Sozgelimi ben sergiye dogru yola
cikarken kendimi ¢aylak bir kesise,
sergi alanini ise tarihi bir manastira
benzettim. Ama aymi zamanda
mekanin eski bir denizalti tersanesi
olmasindan hareketle, yine kendi
‘Savas Ganimetleri’ probleminizle
burada da yiizlesmis, savagsmig
bulunuyorsunuz. Rastlant1 ve
zorunlulugu bulusturan, kisisel ve
kitlesel tarihi cakigstiran, mekanin
ruhunu tekrar yadeden bu sergi,
aslinda sizin kariyerinizde ilerisi icin
nasil bir ¢ita olusturmakta?

S.: Bildigin gibi, manastirlar
insanlarin bir inang i¢in ¢ekildikleri
yerlerdir. Burada ise bir ¢ekilme
durumu yok, burada surekli olarak
nefes alan ve ¢ok serbest bi¢cimde
bunun oldugu, birtakim negatif
meselelerin unutuldugu bir durum
var. Orada temizleniyoruz. Bu
dinsel bir temizlenme degil. Tipki
insanin uykuya yatmasi gibi. Nasil ki
aksam uyuyor, sabah gii¢c kazanarak
uyaniyoruz; bizim bunun gibi
tecriibelere ihtiyacimiz var.

Bugunkii sanat sistemi, fuarlara,
piyasaya o kadar gomulmisg
durumda ki, bunun igin burasi
sanki bir umut yeri haline gelmis.
Buradaki ruhsal duruma en yakin
yer olarak, size Tarkovski’nin
‘Stalker’in1 vermek isterim.

Fakat tabii, o filmdeki gibi
izleyiciyi birtakim zorluklardan
gecirmiyorum burada. Burada asil
olarak bir karar veriliyor. Gemiye
biniliyor, bu mekana geliniyor

ve burada yasanabiliyor. Beyaz
bisikletler dekoratif obje degiller.
Izleyiciler istedikleri gibi burada
yasayabiliyorlar. Burada agk var.
Sanat¢inin, bunlar1 yaratmasi lazim.
Higbir zorluk olmadan, insanlarin
hemen katilabilecegi bir 6gedir
bisikletler.

E.A.: Sergiye ses veren 42 canl dev
miizikal yapidan s6z edelim biraz
da...

S.: Bu aslinda bir orgdan
ziyade, mobil bir ‘carillon’dur.

Bunu bir adam, hem konserlerde,
hem kiliselerde ¢almak ve pazar
yerlerinde, acik alanda ge¢inebilmek
icin yaptirmis. Bu 42 ¢anli, seyyar bir
carillon ve tekerleri tizerinde. Epey
de para harcanmus.

Benim aklima, sergiye Cage’in
bestesini davet etmek geldigi zaman,
carillon ile Cage ¢alabilecek bir
adam aradik. Ve 40 yaslarinda
birini bulduk; bize bir deneme

yapti ve muhtesemdi. Ve o adamin
carillon’unu kiralamamizi onayladi.
Bu yapidaki piyano, mekanik

gibidir. Canlar, klavye ile birbirine
tellerle baghdir ve miizisyen
calmadiginda dahi, canlar telleri
hareketlendirebilir. Bunun ses kayd:
yapilirken ise, muzigin ritminin
idaresini ben tistlendim. Hizli bir ritm
istemiyordum; daha ¢ok, dort aylik
bir sergi i¢in yatay bir olusum ortaya
koydum.

E.A.: Bundan sonrasi ne olabilir?

S.: Dogrusunu istersen, yakin
zamandan beri yaptigim kimi
sergilerin benim ‘son sergim’ oldugu
hissine kapiliyorum.

E.A.: Ama bunu bir tiikenis degil,
bir olgunlugun geldigi nihayet ami
anlaminda soyliiyor olmalisiniz, degil
mi?

S.: Gayet icten soylemeliyim ki,
bunun hem cok giizel, hem de ¢ok
ac1 bir tarafi var. Eylul sonunda bu
serginin bitmesi benim tizerimde ne
etki yapar, ondan biraz korkuyorum
acikgasi. Bunun bir yerlere, bir
sekilde gitmesini isterdim. Bu iki
yapinin kalkip, Aya Irini’ye gelmesi,
korkung (iyi) olurdu. Bu sergi ekip
bakimindan da inanilmaz bir tecriibe

oldu.

E.A.: Size 6zgii bir yaklagimla bu
sergide de kamusal alan ya da bir
sanat eserinin kamusal hali konusu
giindeme yine tasimyor. Gerek
sergideki oturma yeri, gerek burada
satin alian, size ilham ve konu veren
tiim aydinlardan ¢iknus tarihsel ve
estetik, isitsel ve yazili kaynaklarin
dolagima girmesi, gerekse izleyicilerin
kendilerinden bir parca biraktiklar
boliim ile okuma masasi, tekrar
tekrar dolagima giriyor ve bu serginin
tiimiinii yine bir okula biiriindiiriiyor.
S.: Bu serginin annesi, babasi,
kardesleri kim diye sormak isteyen
cikabilir... Ornegin Peter Zumthor
isimli mimarin islerini hakikaten
severim. Sergideki tiim referanslari,
insanlari zenginlestirmek igin
oraya koydum. Dikkat edersen,
sergideki ritmlerin geneli yuvarlaktir.
Yuvarlaksa, burada bir merkezden
soz edilebilir. Bunlarin hepsini ¢ok
ozgiirce vermek lazimdir. Bu bir nevi
nefes alip, vermedir. Ifade, kisinin o
ifadeyi alip, caligip, nefes almasiyla
mumkundur. Dikkat edersen, sergiye
izleyiciyi ¢ok kiiciik bir kapidan
sokuyorum. Sergiye giriste izleyiciye
kugiik bir tiiy / rozet ikram ediliyor.

E.A.: Uzerinde galistiginiz bir serginin
izleyiciyle bulustugu, olgunlastigi o
ana nasil karar veriyorsunuz?
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S.: Bu benim 1972°den beri

sorunum. Ne zaman sergi,
vicudunu bulup da nefes almaya
basliyor; kapiy: agiyorsun... Bu
anlamda, geleni hi¢ kale almayan
‘kotir’ sergiler de vardir. Bu igin
bencilligidir. Oysa bu sergi, bir viicut
gibi, icine birtakim elemanlarin
gireceginin gayet bilincinde. Ve bu
elemanlar ¢aligmaya baslayacaklar.
Orada, serginin “Baladlar” ismi de
devreye giriyor. Burada caz da var,
klasik muzik de var, eslik durumu
ve bir dans da var. Ornegin sergide
lcretsiz olarak sunulan sular

var. Sergiye su mefhumunu davet
ederken, ‘Futura’ yapisi i¢inde de
tumiyle benim su ile iirettigim
islerin videolari bulunuyor. Bunun
gibi, serginin oturma yerinde servis
edilen sarap da ucuz. Gegenlerde,
ismi lazim olmayan bir muzeye
gittik, giris 25 TL, kartpostallar

3 TL idi. Buna mukabil bizim
sergimizde giris 5 euro. Bunun gibi,

ROTTERDAM

insanlardan da, tecrube ettikleri

bu durum kargisinda kendilerinden
buraya bir sey birakmalarini
istedik. Devaml olarak bir alma-
verme ve nefeslerle buray1 yasatmak
istedim.

E.A.: Sergi alaninda, carillon ardinda
duran altindan ahsap yap1 da ¢ok
ilging, sizdeki hikayesini alabilir
miyim?

S.: O ne bilir misin? Gemilerdeki
konteynerleri, mallar1 vingler
kaldirsin diye yapilmis ahsap
zeminler onlar. Hakiki altinla
kapladigim o nesnelerde, agir ve
kirillgan olma halini tekrarladim.
Bunun gibi carillon iginde havada
asili bir oturma birimi yer alir.
Burada da o mekanin tarihiyle
bir bulusma var. De Stijl donemi
mimarisi doneminden, Gerrit
Rietveld isimli bir mimar vardir;
ayni zamanda birtakim masa ve
sandalyeler yapmustir. Bu ¢aligma

ile burasinin bir halk yeri oldugunu
vurguluyorum. Sergideki her

seyin seffaf, ¢ciplak oldugunu
hissetmigsindir.

E.A.: Sayilarin da belli bir diizeni var
serginizde.

S.: Evet, sergide birtakim sayilar
devreye giriyor. 12 sayisi 0rnegin,
yapilarin yiiksekliginde 12 baz
aliniyor, 12 ayr1 su sebili var sergide.
Nasil ki insanin yiiriime ritmi var;
bu sergi i¢in de ayni gegerli. Suirekli
bir nefes var. Serginin 24 saat agik
kalmasini ¢cok arzu etsem de bu
miimkin olamadi. Sergiye hakim
olan mavi, sar1 ve kirmizi 151k
efektlerinin en gii¢lii oldugu yer,
sabah saatleri 6rnegin.

E.A.: Mekanin da bir bilinci var
ciinki...

S.: Var ve sen bu mekani
bigak saplar gibi degil, seve seve
donugtiriyorsun. Oksayarak,

yabani bir hayvani ehlilestirir

gibi. Ornegin sergiye koydugum
agaclar, temizlenmemistir. Belirli
konstriiksiyonlarla tezat
olustururlar. “Baladlar” icin bir
gezinti sergisi diyebiliriz. Seni i¢inde
gezdiren, sana seyahat ettiren bir
sergi gibi.

E.A.: “Baladlar”, Sarkis’in
sefkate adadig1 dev bir heykele
doniismiis.

S: Kuglar orada nasil mutluysa,
ben de izleyicilerin ¢ok mutlu
olmalarini isterim. Ozgiir bir
sekilde gezmelerini, sesleri dinleyip
oturmalarini, bisiklete binmelerini,
bir seyler i¢ip kendi bedenlerini
hissetmelerini.

Tahmin ederim, en comert
sergilerimden biri “Baladlar”. Ayni
zamanda, 350 bin euro’ya mal olan
bu serginin konstriksiyonu 150 bin
euro gibi bir rakam tuttu. Fazla para
da donmedi. m

Fotograflar: Ernst Moritz. Museum Boijmans Van Beuningen izniyle



Knoll Tulip Chair | Eero Saarinen, 1955
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1 Teatro Olimpico, Vicenza
2 Ahmet Ertug, St. Peters, Roma.
Fotograf: Bruno Nicolis

FOTOGRAF

imari ve kiiltirel bellegi
olumsuzlestirmek tizere
ana meslegi olan mimarliga

sirtint donme fedakarligini
gosterebilmis ¢cagdas fotograf
sanatgisi ve profesyonel yayinci
Ahmet Ertug, son donemde taniklik
ettigi opera ve kutiiphanelerden
emsalsiz izdusumleri, “Sessizligin
Yankis1” basghigr altinda 15 Eylil

ve 30 Aralik tarihleri arasinda
[zmir Alsancak’taki Arkas Sanat
Merkezi’nde izleyicilerin ilgisine
sunmaya hazir. Bu anlamda,

sergiyi ziyaret etmek isteyenler igin
Arkas Sanat Merkezi; pazartesi
hari¢ haftanin her ginii 10:00-
18:00, Persembe giinleri 10:00-
20:00 arasinda ziyarete agik olacak.

Sergi; Almanya, Avusturya,
Isvigre, Portekiz, Irlanda,

Ispanya gibi ¢esitli Avrupa
tilkelerinde yer alan tarihi kiitiiphane
ve opera saraylarina ait toplam

40 fotograftan olusuyor. 20

adet opera binasi ve 20 adet
kutuphane fotografindan olusan
sergide, Venedik’te bulunan La
Fenice, Paris’te bulunan Opera
Palais Garnier, Barselona’da bulunan
Palau de la Musica Catalana’y1 ve
Paris’in meshur kiitiiphanelerinden
Bibliotheque Nationale de France
ile, Lizbon’daki Palacio National de
Mafra ve Dublin’de yer alan Trinity
College gibi tarihi kutiiphaneleri
gormek mimkin.

Hatirlanacag gibi, bu sergide yer
alan Ahmet Ertug fotograflari Ertug
& Kocabiyik Yayinevi tarafindan
2009’da ‘Temples of Knowledge:
Historical Libraries of the Western
World” ve 2010’da ‘Palaces of
Music: Opera Houses of Europe’
kitaplarinda yaymlanmusti.

Evrim Altug: Calismalariniz, fotograf
ve kitap arasinda bereketli bir
iiretim gerilimine zemin hazirhyor.
Mimarliktan fotografciliga ve
oradan kitap iiretimine gecisinizin
hikayesini sizden duyabilir miyiz?

Ahmet Ertug: 1969-1974 yillar1
arasinda Ingiltere’de Architectural
Association’da (AA) mimarlik
egitimi aldim. Okulun Londra’da
yer aldig1 Bedford Square ile
oturdugum Bloomsbury mahallesi
arasinda British Museum
bulunmaktaydi. Okula giderken
yolumu ilging bir hale getirmek i¢gin
British Museum’un icinden gegerek
gitmeyi kegfetmistim. Muhtesem
antik eserlerin yer aldigi salonlar,
uzun koridorlar, insani iist katlara
¢eken anitsal merdivenler... Arkeoloji
ve antik diinya ile tanigmam British
Museum’da oldu.

Londra’nin kendisini bir okul
olarak kullanarak AA’deki mimarhk
egitimime paralel kendi egitim
programimi olusturdum. Zaten
AA’in de Londra’nin tam ortasinda
kiigiik bir binada yer almasinin
kurulug amaci bu olmaliydi.

AA’de bulundugum ilk yillarda 4x5
inglik bir Linhof fotograf makinesiyle
mimari fotografin nasil ¢ekilecegini
gostermiglerdi. Makinin ekranindan
baktigimda, cephesi tugla kaplh bir
binanin ekrana yansiyan keskinligini
hala unutamam. Kisa bir zaman
sonra

12 ay taksitle bir Nikon F kamera
ve 3 optik satin aldim ve
Londra’daki mimari yapilarin

siyah beyaz film ile resimlerini
¢ekmeye basladim. Notting Hill’de
Jamaikalilarin renkli festivallerini
fantastik neticeler veren infrared
filmler kullanarak ¢ektim. 1973’te
artik fotografa ciddi olarak
bulagmigtim.

E.A.: Japonya’da edindiginiz icsel
ve fiziksel gorgii ile mitkemmele
arzulu yaratic1 tevazunun,
fotografc kimliginize katkist nasil
aciklanabilir?

A.E.: 1978 yilinda ‘Japan
Foundation Professional Fellowship’
odulunt kazanan ilk mimar
oldum. Japonya’da bir yil kalarak
Zen mabetlerinin, bahcelerin ve
tlkenin her yerinde yapilmakta olan
festivallerin fotograflarini ¢ektim.
Estetik, tasarim ve mitkemmelin
birlikteligini Japonya’da gordim ve
bu prensipler icime igledi. Mimari
eserler, bahgeler ve heykeller ile
ilgili en gorkemli kitaplari burada
edindim.

Londra’da yasarken mimarlik
ve fotograf ile ilgili bir¢ok kitabim
olmustu ancak bunlar bagka bir

seviyedeydi. Bu kitaplari edindikten
sonra ¢ektigim fotograflarla ne
yapacagim artik belli olmustu.
Japonya donust efsane mimar Sedad
Hakk: Eldem ile tanistim; o da

bana bir mimarin kariyerinde kitap
yayinlamasinin ¢ok 6nemli oldugunu
vurguladi. Kendisi kitaplarint

bir bina tasarlar gibi yaratirdi.
Kutuphanesinde Japon evleri ile

ilgili bir¢ok kitabi bulunmaktayd:

ve geleneksel Tiirk evi mimarisi

ile Japon evleri arasindaki mimari
yakinlagmalari ¢ok iyi teghis etmis
biriydi. Yapmis oldugum tiim kitap
projelerimde Sedad Bey’den 6grenmis
oldugum disiplin, etik kurallar ve
estetik dengelere onem verdim.

E.A.: Fotograflarinizda, giindeme
aldiginiz zaman/mekanla ilgili yogun
bir 6zdeglesme, bir tiir empatiden
kaynaklanan konsantrasyon
sezinlemek miimkiin. Birer enerji
koridoru gibi ele aldiginiz opera ve
kiitiiphane kadrajlarinizda, mimari
bir tasarim problemini ¢ozmeye
soyunuyorsunuz. Bu yoniiyle
odaklandiginiz bu probleme biraz
da ‘duygu ve algi tasarimt’ veya
miihendisligi goziiyle de bakabilir
miyiz?

A.E.: Mimarlar gordukleri nitelikli
yapilar kargisinda heyecanlanan ve
yapilarin ince detaylarini aninda
gorebilme, okuyabilme bilgisine
sahip kigilerdir. Ben de ozellikle
Japonya’da 6grendigim “Ma”
ve Iran’da 6grendigim mekan
kavramlariyla, fotograf ¢cekme
amaciyla i¢cinde bulundugum
mimari eserin kalbinin nerede
attigini hissedebiliyorum. Bir yapiya
girdigimde, tripod tizerinde duran
20x25 c¢cm formath kamerami direkt
o noktaya kuruyorum. Bu bende
cok ileri dizeyde gelismis bir his
artik. Son on yil i¢inde, kameray1
ilk koydugum yerden farkl bir yere
kararsizlik i¢inde oynattigim pek
olmamuigtir.

Her girdigim yapiya o yapinin
mimarinin goziiyle bakmaya
¢alisirim ¢iinkii yaptigim iste o
mimara saygi 6n plandadir.

E.A.: Eserlerinize figiiriin, insanin
dahil olmayisi, teknik ve rasyonel
gerekgelere mi dayaniyor?

A.E.: Cekmis oldugum
fotograflarin neredeyse tiimiinde
izleyiciyi zamanin ve mekanin
icinde hipnotik bir geziye ¢ikarmay1
hedefliyorum. Fotografin i¢inde
olusan ‘sessizligin yankisi’ni
duymalarini, hissetmelerini
amacliyorum. Bir, iki fotografimda
insan figtrii olgek olarak yer almigtir.
Bazen insan figlirinii hareket
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halinde net olmayan bir gekilde de
kullandigim oluyor.

E.A.: Calismalarinizda belli yap1
ve karakterlere odaklaniyor
olmanizdaki tutarlilik neden ileri
geliyor?

A.E.: Izmir’de Arkas Sanat
Merkezi’nde sergilenen
“Kuttuphaneler ve Opera Saraylar1”
fotograflarim kitaplara ve operaya
olan tutkumun bir trtinti. Mimarlik
ve fotograf sanati tizerine hem
modern hem de antik kitaplardan
olusan buytk bir kiitiiphanem
var. Antik kitap koleksiyonumda;
Antoine Ignace Melling’in ‘Voyage
Pittoresque de Constantinople’
kitabinin elephant folio’su ile
Mouradja d’Ohsson’un ¢ok nadir
bulunan ‘Tableau Général de I’
Empire Othoman...” adli kitab: yer
almakta.

Opera konusundaki tutkumun
temelini ise, ben daha ilkokuldayken
babamin beni Ankara’da opera
ve bale izlemeye gotirmesi
olusturmustur. La Traviata, Carmen,
Rigoletto gibi renkli operalari
izleyerek gecti cocuklugum.

New York’ta World Monuments
Fund’da a¢tigim bir fotograf sergisi
sonrasinda verilen bir yemek
davetinde, opera diinyasinin en
buiytik yildizlarindan biri olan Renee
Fleming ile yan yana oturduk ve
dostlugumuz bagladi. Renee’nin
Istanbul’da Borusan Filarmoni ile
konser vermesi i¢in etkili olmugtum.
‘Palaces of Music’ kitabimizin
tanitim1 New York’ta olmus,
tanitim davetinin ev sahibeligini
New York Operasinin Yonetim
Kurulu Bagkani olan Ann Ziff
yapmisg, New York Operasi’nin
yildizlariyla birlikte Renee de davete
gelmislerdi. Ilkokulda baslayan

bu tutku sayesinde cektigim opera
fotograflari, New York operasinin
baskani ve yildizlarin1 yakindan
tanimama olanak vermisgti.

E.A.: Fotografa mimarca
miidahalede bulunmak, mevcut
yapiyi estetik bir kaygiyla yeniden,
idealist bir arzuyla, objektifin
mabhareti ile veya 151k kullanarak
restore etmek olarak alinabilir mi?
A.E.: Fotograflarini ¢ektigim
mekanlara o eseri tasarlayan
mimarin gozinden baktigimi
belirtmistim. Mimar olmamdan
oturi mekanlar: algilamada 6zel
bir yetenegim var. 20x25 cm
boyutunda film kullanan Sinar
p2 fotograf makinem ile mimari
anitlara baktigimda, kameranin
perspektif deformasyonunu duzelten
ozelliklerini kulanarak eserin en

diizgiin ve dinamik goruntisina
cekmeyi hedefliyorum. Insanlarin

bu mekanlari gezerken kolaylikla
algilayamayacaklari, goremeyecekleri
bir bakigi onlara gostermeyi
amagliyorum. Objektifler kameranin
arkasinda duran fotograf sanat¢isinin
gozi olarak islev gordugii zaman iyi
bir objektif olmaya baslar.

Bir mimarlik eseri fotograf sayesinde
oldugundan daha iyi goriinemez,
neyse odur. Ama farkh fotografcilar
bir binanin farkl niteliklerini degisen
151k kogullari altinda gorebilir ve
farkl bir fotograf yaratabilir.

E.A.: Yeni projeniz, ‘Nemrut’
konulu son kitabiniz hakkinda
anekdotlariniz neler?

A.E.: Nemrut Dag1 ve Kommagene
donemi eserlerini kapsayan kitap
Ekim 2012’de ¢ikmig olacak. Bu
kitap i¢cin Nemrut Dagi’nda Ekim
ve Kasim 2011°de ¢ekimler yaptim.
Malzemelerimizi iki katir ile zirveye
tasidik. Amerikali fotograf¢i Ansel
Adams’in daglik arazilerde neden
katirlart kullandigini orada anladim.
Miithis bir ¢eviklikle kayalik arazide
yol alabilen bu giglii hayvanlar
olmasaydi, 150 kiloyu bulan
malzemeleri zirveye ¢ikarmamiz pek
mimkin olamazdi.

Nemrut Dagi’na gelen ziyaretgiler
genellikle glinesin dogusunu
seyretmek i¢in karanlikta o eziyet
verici tirmanigi yapmakta ve
giinesin dogusunu seyredip oradan
ayrilmaktalar. Bana ise bu pek
heyecanli gelmedi ve tek bir fotograf
bile cekmedim.

Halbuki giin boyu zirvede
bulunmak, degisen 1s1gin heykeller
ve topografya tzerindeki etkisini
gormek, riizgarin ve kuslarin sesini
dinleyebilmek, bulutlarin zirveden
daha asagi seviyelerdeki suiziiligiinii
seyretmek, hissedebilmek bence daha
onemli.

Zirvede ilk giin bircok fotograf
cektim ve aksamustii 151810
artik bittigine karar verip tim
malzemeleri katirlara yiikleyip
asagiya gonderdim. Biraz sonra
muhtesem, kizil bir 1g1g1n zirvenin
obur tarafinda heykellerin tizerinde
oldugunu fark ettim ama bu sihirli
151k kisa bir stire sonra ugup gitti.
Tabii sonraki giinlerde ¢ekimleri
bu 15181n pesinde kosarak gecirdim.
Kitapta herseyi bu mistik 1s181n rengi
ile gosterdim. Cektigim fotograflari
Kral Antiokhos’un kendi anit mezari
icin koreografisini yaptig1 bir kurgu
gibi dizdim; kitap sanki kutsal bir
toren i¢in bir sahneye donustii. m
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HANDE OYNAR

utevazi bir mega-sergi:
dOCUMENTA (13)

Kassel gibi kii¢iik ve sikici bir sehri hazine avina c¢ikilan heyecan verici bir define adasina

doniistiren dOCUMENTA(13), sanat diinyasinin en onemli etkinliklerden biri olsa da, nefsine

diskin, kerameti kendinden menkul islerin azhig1 ve duyarliliga, duyguya yaptig1 vurguyla,

ayni dunyanin abartili 1siltisinin kargisinda gercekten de geri ¢ekilmis gibiydi.

oland Barthes, ‘Metnin
R Hazzr’'nda (1973) “Gunumiz
toplumunun yasattig

yabancilasmadan kagmak igin tek
bir yol kaldi; o da geri cekilmek.”
der. Adini ozellikle kiiguk harfle
yazan dOCUMENTA (13)’iin tuttugu
dort pozisyondan (digerleri Umut,
Kusatma, Sahne) biri ve belki de en
carpicisi bu geri ¢ekilme. Evet, beg yil
boyunca buyiik, yetkin ve agik fikirli
bir ekiple iizerinde ¢alisilan, bu stre
icinde pozisyonlarini siyasi gelismeler
isiginda giincelleyerek Kahire ve
Kabil’i de katan, Kassel gibi kigiik
ve sikici bir sehri hazine avina cikilan
heyecan verici bir define adasina
donustiren dOCUMENTA (13), sanat
diinyasinin en 6nemli etkinliklerden
biri olsa da nefsine diiskiin, kerameti
kendinden menkul iglerin azlig1 ve
duyarliliga, duyguya yaptigi vurguyla,
sanat dinyasinin abartili igiltisinin
karsisinda gergekten de geri cekilmis
gibiydi. Sergi katalogunda da dendigi
gibi, “bu amaci saibeli bir kacis degil,
fikir aciklig1, 6zgiirlik ve ihtimallere
alan agmak i¢in” yapilan bilingli bir
geri cekilme. Ilerleyen sayfalarda
karginiza ¢ikacak olan Cevdet Erek
roportajinda okuyacaksiniz; bana
kalirsa —benimki de dahil olmak tzere-
dOCUMENTA bu onyilda da bir¢ok
hayat kurtaracak.

1955’ten beri hemen hemen
her beg yilda bir, savagta yerle
bir olmus Kassel’in ekonomisini

diizeltmek amaciyla diizenlenen
dOCUMENTA nin bu yilki 13.

edisyonu, yaklasik 50 iilkeden 200
sanat¢1 ve sanatci kolektifinin islerini
sergiliyordu. Bu islerin bir kisminin
farkli edisyonlarinin Afganistan ve
Misir’da gosterildigi; Kassel’de ise
ancak bir haftada hakkini vererek
gezebileceginiz yuzlerce igin yani
sira onlarca konferans, soylesi ve
gosterim diizenlendigi dustinuliirse
dOCUMENTA (13)’iin boyutu
ve benim burada neden yalnizca
kisisel bir seckiye yer verebildigim
anlasilabilir.

Geleneksel olarak dOCUMENTA’nin
kalbi olarak tarif edilen, diinyanin
ilk kamuya agik miizelerinden
Fridericianum, bu yil serginin
yalnmizca kalbini degil, ‘beyni’ni
de iginde barindiriyordu. Beyin,
titketim kultiirtiyle aginaligimizin ve
saplantimizin bir yansimasi olarak
sanat eseri ve dokiimanlarin yani
sira bol miktarda obje iceriyordu.
dOCUMENTA- Halle’de 1950’lerden
beri farkl renklerle, soyutlastirarak
ve saplantilagtirarak ¢izdigi Tamalpais
Tepesi resimleriyle 6ne ¢ikan Beyrutlu
¢ok yonli sanatci Etel Adnan’in
palet bicagindan Tahrir Meydani’nda
Arap Bahar’nin ilk giinlerinde polis
kurgunuyla 6len aktivist sanatgi
Ahmed Basiony’nin videosuna,
Ozbekistan’da yalnizca 20 adet
kalmig oturan kadin heykelciklerinden
Beyrut Milli Miizesi’nde i¢ savas
sirasinda bombalarin etkisiyle
eriyerek birbirine yapigmis eser
kalintilarina, Man Ray ve gazeteci
sevgilisi Lee Miller’in Hitler’in

siginagindaki kiivetinde poz verdigi
fotograflarindan Gustav Metzger’in
Ikinci Diinya Savasi ertesindeki kisisel
ve toplumsal depresyonu miuthis

bir digavurumculukla yansittigi

yagh boyalarina, agirlikli olarak 20.
yuzyilin, ama genellersek insanlik
tarihinin buyik sikintilarini igcimizde
hissettigimiz, camdan, gecirgen bir
odayd: Beyin.

Bu odanin icinde yaratilan firtina,
once Fridericianum’a, oradan da
islevleriyle diyaloga giren islerin
yerlestirildigi diger binalara
yayiliyordu. Ornegin, astronomi
ve teknoloji tarihine odaklanan
Orangerie’deki islerden biri, David
Link’in 1940’larda turetilen ilk
programlanabilen bilgisayara
yazdirdigi agk mektuplariydi. Sehrin
dogal tarih koleksiyonuna ev sahipligi
yapan Ottoneum binasi ise, Mark
Dion’un miizenin ti¢ yuiz yillik “agag
kiitiiphanesi”ne yaptig1 enstalasyonu
barindiriyordu. Dion, Aydinlanma
doneminden bu yana, yerel agag
tiirlerini kitap seklinde oyarak ve
sirtlarini etiketleyerek olusturulmus
arsive, Kassel’e 1982-1987 yillari
arasinda 7 bin mege agaci diken
Joseph Beuys’a gondermeyle, mese bir
kitaplik inga ediyor ve i¢ine eksik olan
turlerden alt1 yeni agag/kitap ekliyor.
Bu binada, dikkati ¢eken bir diger is ise
Yeni Delhili sanat¢t Amar Kanwar’in
“The Sovereign Forest’ (2012) baghkl
yerlestirmesiydi. Kotiicul gelismelerin
habercisi gibi gortunen siyaha boyali iki
odanin birinde izlenebilen “The Scene

of Crime’ videosu, Dogu Hindistan’in
Odisha bolgesinin sermaye tarafindan
talan edilmeden 6nceki halini zarifge,
siirsel bir sinematografiyle anlatiyordu.
Ikinci odada ise bolgede yetistirilen
tohumlardan polis siddeti sonucu 6len
protestocu koyliilerin kimlik bilgilerine
uzanan derin bir argiv ¢aligmasi, yine
aym kotiimser hava iginde minimal bir
aydinlatma ile sergileniyordu. Ekoloji,
politika ve insan haklarini irdeleyen
is, diinyanin farkli bir bolgesinde olsa
da ¢ok tanidik bir hikayeyi yaratici bir
tepkiyle sanat ortamina tagiyordu.
“Guniimiiz resminin bir
arastirmasi”ni sunmaya kalkigan
documenta-Halle, bana kalirsa
surprizlerle ve saplantilarla
doluydu. Etel Adnan’in bir de
haliyla taglandirdigi harika saplanti
odasinin yani sira Gustav Metzger’in
kadife ortiler altinda saklanarak
sergilenen soyut resimleri, bir sonraki
perdenin altinda ne oldugunu
merak eden izleyiciyi saplanti sahibi
yapiyordu. Bu yontemin mahrem
olani, bir yarayi sunmak i¢gin son
derece yaratici bir sergileme bicimi
oldugunu disiniiyordum ki, bu
resimlerin yapildiklar1 1950°li
yillardan 2010 yilina kadar bir bavul
icinde saklanip zarar gordiiklerini ve
Kassel’deki bu camdan binanin iginde
giinesten korunmak i¢in perdelerle
saklandiklarini 6grendim. Binadaki
takint1 esigi, Thomas Bayrle’in
milyonlarca minik ugak resminden
yaptigt 8 x 13.4 metrelik ‘Airplane’
fotomontaji ve Yan Lei’nin internetten
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buldugu gorselleri, Cinli ressamlara
dev boyutlarda yaptirdig: resimleriyle
dolu odayla bagka bir seviyeye tasindi.
Cin takvimindeki 360 giintin her biri
icin bir gorsel bulan Lei, izleyicinin
tuketim durtiistint sekteye ugratmak
icin, her giin bir resmi yakinlardaki
bir araba fabrikasina gotiirerek tek bir
renge boyatmak suretiyle siliyordu.
Emegin degersizligine yapilan vurgu,
ters tepip tiim isi basli bagina bir
jestten ibaret kiliyordu.

Ayni ince ¢izgide yuriytp bu tuzaga
dismeyen ve belki de serginin en ilging
islerinden biri, Theaster Gates’in 12
Ballads for the Huguenot House’uydu.
Protestan Fransizlar tarafindan
1800’li yillarda yapilan bir ev ve
otel olarak hizmet veren Huguenot
House, savasta yikilacak kadar
yara almig ve 1970’lere kadar bos
kalmis. Gates, daha once Sikago’da
yikilmak tizere olan, terkedilmis
evleri alarak i¢lerini tamamen sanat
okulunda 6grendigi teknikleri ve
bagka evlerden ¢ikan malzemeleri

IZLENIM

-

kullanarak yeniliyor. Bu yenileme
¢aligmasi, basit bir renovasyon olarak
algilanmamali. Evlere, yerel kiiltiiriin
izlerini ve degerlerini tagiyan yeni
ogeler kazandiriyor; yemekler, sergiler,
konugmalar diizenleyerek yerel sanat
uretimini ve yaratici sireci destekliyor
ve en Onemlisi kendisi de bu evlerde
yasiyor. Bu projelerin finansmanini
ise yine evlerden ¢ikan materyallerden
kotardigi siyah ayrimciligi odakls,
siyahi kiiltiire bagli olarak dinsel
tinilar da igeren, sosyo-politik
temali iglerini galerilerde (son sergisi
Londra White Cube’da Eylil ayinda
izlenebilir) sergileyerek saghyor.
Fransa’dan inaniglar yiiziinden
kacan diglanmis bir kiiltiirtn iirtinii
olan bu evin, iki yuzyil sonra aslinda
kendi kiltiiriine sahip ¢ikan ve geri
donisiime inanan Amerikali siyahi bir
sanat¢ tarafindan aktif olarak kiltirel
hayata kazandiriliyor olmasi ¢arpici.
Gorebildigim igler arasinda, Kader
Attia’nin documenta’nin kurulus
sebebi olan tamir meselesini irdeledigi

yerlestirmesi, Mario Garcia Torres’in
Eylill ayinda MoMA’da da izlenen
Alighiero Boetti’nin 1970’li yillardaki
Afganistan deneyimini zamana

karg1 takip ederek yaptig1 video ve
miidahale, Michael Rakowitz’in
Bamian’da Taliban’in yaktig

kitaplari tagtan oydurarak yeniden
tretmesi, Sanja Ivekovic’in aralarina
Hrant Dink’i de kattig1 6ldirilen
entelektiielleri, Nazilerin ‘itaatsiz
vatandaslar’la 6zdeslestirdigi eseklere
gonderme yapan oyuncaklarla temsil
ettigi isi; Janet Cardiff ve George Bures
Miller’in tren istasyonunda mekan
algilamasini tist seviyeye ¢ikaran
iPod’lu isi, Walid Raad’in ‘Scratching
on Things I Could Disavow’la baslayip
derinlegen sergisi, Cevdet Erek’in
C&A magazasinin kullamilmayan

bir katinda gerceklestirdigi etkileyici
mimari, isitsel, gorsel ve dusiinsel
yerlestirmesiyle Fiisun Onur’un
dOCUMENTA (13)’e 6zel yaptigt
‘Kargalarin Dans1’ perdesi kayda deger
diger iglerdi. m
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SAHA DERNEGI’NE DAIR

SAHA Dernegi'nin destegiyle sergiye
katilmalari miimkiin olan Cevdet Erek
ve Fiisun Onur, documenta’ya katilan az
sayidaki Tiirkiyeli sanatcidan ikisi. Onur
icin dOCUMENTA (13) kapsaminda bir
de kitap yayinlayan SAHA Dernegi’nin
direktorii Merve Gaglar'a dernegin
kurulus amacini ve kimleri hedefledigini
sorduk.

e SAHA Dernegi’nin kurulus amaci ve
calisma prensipleri nelerdir?

SAHA Dernegi, Tiirkiye cagdas
sanatinin uluslararasi alandaki varligini
ve bilinirligini artirmaya katkida
bulunmak amaciyla, sanatci, kiirator ve
elestirmenlerin iiretimlerine karsiliksiz
destek vererek cagdas sanat alaninda
faaliyet gisteren sanatcl, kiirator, sanat
tarihcisi ve elestirmenlerin uluslararasi
aglarla etkilesimlerini gelistirmeyi
hedefler.

Uluslararasi sanat kurumlari
tarafindan davet edilmis ya da kabul
edilmis projelerin hayata gecmesi icin
SAHA Dernegi kurumlarla dogrudan
ishirligi halinde calisir. Proje ve kaynak
gelistirme siireclerinde kolaylastirici rol
iistlenir.

IZLENIiM

e documenta’da simdiye kadar az
sayida Tiirkiyeli sanatcinin islerinin
yer almasinin nedeni sizce nedir?
(Finansman sorunu olabilir mi?)

Bu konuda kiiratoryal bir se¢im soz
konusu oldugu icin gecmise dair bizim
yorum yapmamiz pek anlamli olmaz,
fakat bu sene iki sanat¢inin bhirden
secilmesi ve sanatcilarimizdan biri
icin kapsamli bir Documenta yayini
yapilmasi, bu projelerin SAHA destegi ile
gerceklesmesi hizleri cok mutlu etti.

e SAHA’dan destek almak icin nasil bir
basvuru siirecinden gegiliyor, hangi
sartlar araniyor?

Projenin kar amaci giitmeyen,
uluslararasi alanda kabul gormiis bir
sanat kurumu tarafindan davet almis
veya kahul edilmis olmasi ve basvurunun
dogrudan kurum tarafindan yapilmasi
gerekiyor. Desteklenecek proje veya
egitim programlarinda yer alanlarin
Tiirkiye Cumhuriyeti vatandasi olmasi
gerekir, fakat Tiirkiye'de yasiyor
olma sarti yoktur. SAHA’ya yapilan
basvurular genel sekreterlik tarafindan
degerlendirildikten sonra oneri
usuliiyle, yonetim kurulu oylamasina
sunuluyor. Gerekli bulunan durumlarda
her sene degisecek olan Danisma
Kurulu’nun fikrine basvuruluyor. SAHA

olarak basvurulan proje, kurum veya
egitim programi degerlendiriliyor,
desteklenecek kisiler degerlendirmeye
alinmiyor, hatta cogu zaman isim

dahi bilmiyoruz. SAHA icin esas olan
basvurusunu kabul ettigimiz kurumun
yapmis oldugu degerlendirmedir.

¢ Bu yil, hangi etkinliklere/sanatcilara
destek vereceksiniz?

SAHA Dernegi, kurulusundan
bu yana, Tiirkiye’den sanatcilarin
birgok uluslararasi sanat bienali ve
sergisine katilimini, eser prodiiksiyon
hiitcelerini karsilayarak destekledi.
SAHA'nIn destek verdigi etkinliklerin
arasinda 12. istanbul Bienali (Tiirkiye,
2011), Performa Performans Bienali
(New York, ABD, 2011), La Triennale
(Paris, Fransa, 2012), dOCUMENTA 13
(Kassel, Almanya, 2012) ve Manifesta
9 (Genk, Belgika, 2012) yer aliyor.
Eyliil doneminde destek verecegimiz
sergiler arasinda 2.Mardin Bienali,
Belgrad’da gerceklesen 53.0ctober
Salon sergisi ve BIS tarafindan
Hollanda’da gerceklesecek Tiirkiye’den
Yeni Medya Sanat sergisi bulunuyor.
SAHA Dernegi olarak ayrica Ekim ayinda
gerceklesecek Creative Time Summit’e
Tiirkiye’den davet edilen sanatcinin
konferans katilimini destekliyoruz.

e SAHA, sergi katilimlarini
desteklemekten baska, hangi alanlarda
sanata katkida bulunmayi planliyor?

SAHA Dernegi, iiretim alanindaki
desteginin yani sira sanatgl, kiirator,
sanat tarihgisi ve elestirmenlerin
egitim ortamlarini gelistirmeyi hedefler.
Egitim destegi alaninda uzun soluklu
ishirlikleri gelistirmeyi hedefliyoruz. Bu
dogrultuda ilk ishirligi, New York’taki
Independent Curators International’in
(ICI) gerceklestirdigi programlar icin,
2011 yilinda baslatildi. Ug sene devam
etmesi planlanan isbirligi kapsaminda,
ICI'nin egitim programlarina Tiirkiye'den
davet edilen 4 genc kiiratoriin katihm
giderleri, SAHA tarafindan karsilandi.
SAHA’nin, 35 yillik tecriibeye sahip bu
saygin uluslararasi kurumla yiiriittiigii
ishirligi, ICI egitim programina
katilan kiiratorlerin, arastirmalarini
siirdiirmek icin basvurabilecegi “SAHA
Research Grant” (SAHA Arastirma
Odiilii) programinin olusturulmasini
da sagladi. ICI'in diizenledigi son
egitim programinda bugiine dek tek bir
iilkeden alinan en yiiksek basvuru orani
Tiirkiye’den geldi, SAHA desteginin
basvurular tesvik etmesi bizim igin
heyecan verici.

2012 yilindan baslayarak, uluslararasi
sergi veya projeler kapsaminda, Tiirkiye
cagdas sanatiyla ilgili arastirma
yiiriitmek isteyen kiiratorlerin,
istanbul’da konaklayarak arastirma
yapmalarini desteklemek amaciyla hir
“misafir kiiratér programi” baslattik.
Simdiye kadar sanatc atdlyelerini
ziyaret etmek iizere istanbul’a gelen Tate
Modern Uluaslarasi Daskalopoulos Sanat
Koleksiyonu Kiirator’ii Jessica Morgan’i
agirladik.

SAHA'ya gelen hasvurularin yani sira
girisimlerde bulunuyor, bazi kurumlarla
SAHA'y1 tanitmak ve ishirligi gelistirmek
iizere goriisityoruz. Bu ishirlikleri
ileride sanatgilarimiz, kiiratorlerimiz
ve elestirmenlerimiz icin diinyanin
pekcok bolgesinde agilimlar yaratabilir.
Ozellikle Asya ve Orta Dogu bdlgelerinde
de firsatlar yaratmayi hedefliyoruz. m

Geoffrey Farmer, ‘Leaves of grass’, (OCUMENTA(13)
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EVRIM ALTUG

Ozgiir ve onurlu

dOCUMENTA (13) kapsaminda iki eserine yer verilen heykeltirag Fisun Onur, sanatinda

kendi yapitlarindan bile 6zgiir, neseli ve onurlu durusunun hikayesini bizimle paylasti.

Kardesi Ilhan ile Kuzguncuk’taki Onur Yalisi’'nda randevulastigimiz sanatciya bakilirsa,

yaratici kiginin 6zgiir oldugunu bilip, kendi bildigini yapmasindan daha iyi bir pusula yok.

(13) etkinligine iki ayr1 yapiti

ile dahil oldu. Sanat¢inin ilk
olarak 1993’te izleyici ile paylastigi
isimsiz eserine komguluk eden diger
¢aligmasi, ince bir iscilik ve duyarlik
uriinii olan ‘Kargalarin Dansr’ydi.
9 Ekim itibariyle de Rabia Capa
idaresindeki Macka Sanat Galerisi’nde
yeni kisisel sergisini izleyicilerle
paylasacak olan Onur, evinin ve
belleginin kapilarini, Art Unlimited’a
acti.

Her ikisi de Kassel Neue
Galerie’de yer alan yapitlarini
yerinde gordiigiimiiz Onur, Istanbul
Kuzguncuk’taki kirmizi ahgsap Onur
Yalisi’nda, sevimli kedisi Zorba ile
anilarina an1 katmaya devam ediyor.
SAHA destegiyle JOCUMENTA
(13) kapsamindaki kisisel kitab1
- albiimii ile de 6ne cikan sanatgi,
sanatta kisiselligin ve onurun ne
demek oldugu tzerine tekrar tekrar
dustinmemizi saglayan, saglam
ve sefkat yukli canli bir heykel
misali, fikirlerini bizlerle paylasiyor.
Kugkusuz, Onur’un bu ugurdaki
miicadelesinin en 6nemli destekgisi,
kardesi IThan ve onun korumaci
duyarliligr...

F tisun Onur, dOCUMENTA

Evrim Altug: JdOCUMENTA

(13) etkinligine segilen islerinizin
sergilenme yolunda, kiiratér Christov-
Bakargiev ile nasil uzlagtiniz ve bu iki
yapit nasil segildi?

Fiisun Onur: Ben Kassel’e yeri
gormeye gittim. Beni Neue Galerie’ye
goturerek, “Senin i¢in bunu ayirdik,
tabii eger begenirsen...” dediler.
Mekanin ¢ tarafinda bir kapi ve
bir pencere bulunuyordu. Sonra,

mekandaki tek cam da kapali

idi. Karolyn bu cami agtiracagini
soyledi. Bana bunun benim
pencerem oldugunu belirtti. O sirada
tepemizde kargalar ugusuyordu

ve ben cami o sirada kullanmay
digtindiim: Camu kullanip, kapali
bir yere bir diizenleme yapamam
dedim, hep gegitler vardi. O sirada
perde gibi, aklima ‘Kargalarin Dansr’
yerlestirmesi geldi. Bu ¢aligmay1
once oynak olsun, alt1 diiz bicimde,
Karag6z misali mi hareketli koyayim
dediysem de bunu yapmadik.

E.A.: Sizin kat1 malzemeyi
evcillestirmek, duyumsuz maddelere
duygu katmak gibi bir maharetiniz
var. Her nasilsa maddeye birsey
iifleyiveriyorsunuz. Malzeme
yumusayarak dile geliyor, kendinden
tasip, kendi olmayan bagka birseye
dogru yol aliyor.

F.O.: Bu isle birlikte olan bir sey.
Bazen en sevmedigim malzemeyi
cok sevebiliyor ve kullanabiliyorum.
Mesela demir ve metalle ¢alismaktan
pek hoglanmasam da bazi islerde
cok sevebiliyorum. dOCUMENTA
(13)’teki iglerin se¢imi sirasinda, yine
Agustos ayinda Hans Ulrich Obrist
ve Christov-Bakargiev buraya gelip
yapit sectiler. Once ‘Beyin Odasr’
olarak da anilan bir diger yapiti
istediler, sonra sandalyede karar
kilindi. Benim iglerim ekseriyetle
zor fotograf veriyor aslinda. Cogu
fotojenik olmuyor.

E.A.: Heykel sizin icin hep bir ¢ikis
noktas1 mi oldu?

E.O.: Evet, heykel yaparken hep
onun Ogelerini sorguladim. Zamanu,

mekani, espasi. Ilk 6nce mekani
anlatan acik heykeller yaptim, dolu
heykeller yaptim... Ince bir sey

ile mekani vurgulayan heykeller
yapiyorum derken, nigin izleyici

bir anda heykele bakip, gegiyor

diye sorgulamaya basladim. Cunki
seyirciye igin 6niinde su kadar kal
diyemiyorsun... Onun i¢in moduler
islerle, izleyicinin bir yerden, bir yere
gidebilecegi isler yapmaya bagladim.

E.A.: Islerinizde malzemenin
yansittig1 bir tiir cinsiyet s6z konusu
mu?

F.O.: Hayir, bu s6z konusu
olmuyor.

E.A.: Ama miizigin
gorsellestirilmesine bakinca, sesin
forma doniisiimii sizin igin siiregen
bir problem olarak karsimiza
c¢ikmakta.

F.O.: Bu benim miizigin zamani ve
ritminden, kendiliginden heykellerle
yaptigim bir sey. Ornegin ‘Cicekli
Kontrpuan’da da bir muzik terimini
kullandigim anlasiliyor. Ben islerime
tekrardan doniip bakmiyorum.
Daha onceleri Arkeoloji Miizesi
bahcesinde bir isim vardi. Oradaki
islerde isaretler var, izleyicinin
yonlendirilmesi var. Yine, ‘Kediler’
konulu modiiler isimde de bu
goriilebilir.

E.A.: Kendinizi belli bir gruba veya
ekole ait hissettiniz mi?

F.O.: Hi¢ olmadi bu, bilemiyorum.
Ben istedigim isi yapiyorum.
Gruplar: da bilemiyorum, hicbir
zaman olmadi. Ben 6zgiir olmaya
caligip kendi bildigimi yapiyorum.

Ama belli gruplara da sokarlarsa,
olabilir...

E.A.: Bugiinkii sanat ortami1
hakkindaki yargilariniz nedir?

E.O.: Tabii, ¢cok farkli bugiin.
Bienaller ¢cok faydali oldu. Sergiler,
galeriler ¢cok; cok degis tokus
oluyor. Halk da anladi mi? Benim
zamanimda ummadigin, ‘basit’
halktan, islerimi anlayanlar ¢ikards;
onlarin sabit fikirleri yoktu.

Ama benim sergilerime gelip de,
“Ben Amerika’dan heniiz geldim
ama boyle igleri daha 6nce hig
gormedim,” diyen sosyetikleri de
gordum. Oysa, 6rnegin bir giin,
sanirim ya sicak, ya yagmurlu

bir giin, Taksim Sanat Galerisi’ne
bir hanim girdi. Ben dinlenmeye
girdigini disiindiim ama benimle de
konusarak, gecen sergime de gelmis
oldugunu ve islerimin kendisini cok
dugtindurdigiint, adimi goriince
yine ne yaptigimi 6grenmek icin
sergiye geldigini belirtti. Dolayisiyla
bunun gibi insanlarin disinda
olanlar benden Amerika’da gordugu
gibi taklit bir ig istiyordu. Boyle,
konserlerde en on yerlerden bilet
alanlar, yurtdiginda ¢ok kalmig

bu insanlar bugiin bile iglerimi
anliyorlar mi, bunu bilmiyorum.

E.A.: Nigin 6zellikle Taksim Sanat
Galerisi?

F.O.: Ciinkii o sirada baska
galeri yoktu. Bu mekanin bir jirisi
bulunuyordu ve size iki yilda bir
sira geliyordu. 1lk agilis zor oldu.
Juiri kabul etmez denilirken agtik ve
o sirada size iki yil sonrasi i¢in giin
veriyorlardi.



Fotograf: Tiimay Goktepe
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E.A.: Askeri Miize’de ¢ok onceleri
acilan bir sergideki ‘Golge Oyunu’
isiniz, o giiniin siyasal kosullarina
dayali olarak m1 tasarlanmisti?

F.O.: A¢ik heykellerde mekanin
elle tutulur hale gelmesi tizerine
yaptigim igler oldu. Bunun gibi,
gorinenler ve gortinmeyenler
iliskisini Turkiye’nin de kosullarini
goz onunde bulundurarak, golge ve
karanlik tizerine hazirladigim bu isi
gerceklestirdim. Ama kimse bunun
farkina varmad. Isi, {izerine 151k
vurup geliyor da giizel goruniiyor
diye seyretmislerdi. Boyle, goziine
sokarak, didaktik bicimde olsun
istemiyorum.

E.A.: Bugiin pek ¢ogu fotograflarda
kalmus isleriniz simdi hangi envanter
ve koleksiyonlarda yer almakta?
F.O.: Rene Block’da var. (Fusun
Onur, adina hazirlanan albiim -
kitabini karistirtyor) Devlet Resim
ve Heykel Miizesi’nde var. Ben yer
a¢mak igin iglerin bir¢ogunu attim.
Roger Conover’da bir igim var,
bazi eski ve yeni iglerim hala bende,
burada, yalida durur. Yansimalar
lzerine yaptigim igler, ressamlarin
satmak icin makine gibi calismasi
Uzerine igler, gugliniin gugsiizu
yemesi Uzerine igler, orman 1sigindaki
parlakliktan Ataturk ve kitleler
konulu bir diger is... Bir¢ok is
bozuldu.

E.A.: Bu yilki JOCUMENTA (13)
ve kurumun kendisi hakkindaki
yargimiz nedir?

EO.: Bu yilki JOCUMENTA (13)
katalogunu inceledim. Bir¢ogu,
geneli olarak ¢ok iyi buluyor. Bu
anlamda benim kendi ol¢iitlerime
gore, bir igin iyi olabilmesi
icin, direkt olarak soyledigini
bagirmamasi, baktik¢a icine giriyor
olmak, bir sey anlatacagim diye
kendini paralamamasi s6z konusu.
Ise cok sey koydugunuz zaman
anlami dagihiyor ctinki.

E.A.: Yurtdisinda temelli kalmamayi
nicin tercih ettiniz?

F.O.: Fulbright Bursu’nu
aldigimda, donecegim diye gittim
ABD’ye, zaten ailem de buradaydi.
“Bana kal, biz bir ¢aresini buluruz,”
dediler. Hatta jiiriden ressam Grace
Hartigan bunun uzatilabilecegini
bana soyledi, “Ben memleketime
faydali olmak istiyorum” deyince,
“Buna diyecek bir seyim yok,” dedi.
Diplomayi verirken de, sahnede,
dekan yine “Kalmak istemez misin?”
deyince, ben yine olumsuz yanit
verdim.

Ama ozellikle duyuyorum
ki, gencler bana, benim buraya

dOCUMENTA(13)

faydali oldugumu soyliiyorlar. lyi
ki gelmigim. Ama genglerle atolye
¢alismasi falan yapmadim. Ben
genglerin iglerine miiddahale etmeyi
sevmem. Ya tez i¢in, ya somestr
icin geldikleri oluyor. Bir de, ben
anlatimli degilim. Cok felsefe
okudum ama alip igsellestiriyorum.

E.A.: Modern sanatin yiikselise
gectigi bir donemde, gerek
uluslararasi gerekse Tiirkiye sanat
tarihi a¢isindan dogru yerde ve
zamanda miydiniz?

F.O.: Oyle bir seyi hi¢
digtinmedim, ¢inkt kendi
dogrumda gidiyordum. Ve kendimi
deneyerek, bagkasinin ne yaptigini
bilmek istemeksizin, duymadan ve
bilmeden ilerliyordum. Amerika’da
iken 6rnegin, bir tek okul sergisini
gormeye gitmistim, ¢ok yorgundum,
calismistim, 6zellikle bir heykeli
gormemi salik veren bir arkadasim
olmustu. Ama bir de gittim ki, o
heykel benim kafamdaki heykel
degilmis. Ters dondum, eve geldim.

Ben, inandigim bir seye inanip
onu yapmak istiyordum.
Amerika’da da bu boyle oldu. Bir
misafir profesor ziyaret etti beni,
hakkimda “Bunda is varmig”
deyince, tiim hocalar benden kendi
tez ogrencisi olmamu istediler. Bir
gun dekandan bir mektup: “Master
ogrencileri bir yerde topland, juri
gelecek. Sen de islerini topla, gel”
diyor. Ben de iglerimin taginma
guclugi ve kirilganhgini gerekge
gosterdim. “Onlar iglerimi gormeye
bana kadar gelmeye tenezziil
etmiyorsa, ben de istemiyorum”
dedim. Vazgectim o jiriden. Bunun
tzerine cevap geldi ve juri gelecegi
i¢in oldugum yeri temiz olarak
hazirlamam soylendi.

E.A.: Isleriniz ne zaman tarif
degistirdi? Heykelden, yerlestirmeye,
oradan ¢agdas, giincel sanata ne
zaman dahil edildi?

FE.O.: Terminolojiler degisiyor.
Benim bununla bir ilgim yok. Ben
yapip koyuyorum. Ne ad verirlerse
versinler, nereye sokuyorlarsa
soksunlar.

E.A.: Tirkiye’de heykelin o6zellikle
kamusal alandaki varolus macerasi
hep sikintiliydi. Siz de bundan
payimiz aldiniz...

F.O.: Evet, Findikli Park:’nda
bir heykelim bulunuyordu.
Park yapilirken, ¢ope atmuglar.
Aliminyum olarak Findikli
Parki’'nda duran bu heykel yok artik,
parki temizlemek icin yok etmisler.

E.A.: Her isinizin bas1 desen...



F.O.: Desen ciziyorum, evet,
asil onemli kismi1 o. Bazen
oynarken, ¢izim yaparken aklima
bir sey geliyor. Bazen bir seyden
etkileniyorum. Sonra o bagka
bir seye dontisiiyor. Buna karar
verdikten sonra, yapimi kaliyor.

E.A.: Bu sizi resme daha ¢cok
yaklastiriyor.

F.O.: Ben gengken asil ressam
olmayi ¢ok isterdim de, heykeltirag
olamam sanirdim ama kuguk
heykellerim de vardir. Egitimimin
ilk donemlerinden... Yedi, sekiz,
dokuzuncu sinifa giderken bir
film goriip bir heykel yaptigimi
biliyorum. (Uzerinde ‘Araba Safasr’
yazili heykeli ve digerlerini eski bir
kose dolabindan ¢ikarip, gosteriyor)
Yine Idil Biret’in heykelini
yapmigtim. Dokuzuncu siniftan
kalma bir Atatiirk portrem vardir, o
da evde durur. Ahsaptan bir balerin
heykeli yapip yontmusum. Heykelde
bu kadar israr etmem, insanlarin
“Kadindan heykeltirag olmaz”
demesine dayalidir.

Bunlari1 yaparken, annem, “Su
hanim, bu hanim da begendi,”
diyerek bana pek ¢ok heykel
yaptirirdi ama ilk yaptiklarim
gibi olmazdi. Ben de bundan para
kazanmamaliyim derdim, ¢unki
para igin yapinca, is bozuluyor.

Ben o yillarda daktilo kursuna da
yazilmigtim, ancak bunda basaril
olamadim. O yillarda gazetelerde
benim resmim ve iglerin resimleri
basilip da ¢ok popiler oldugumda,
bu da isime gelmemigti.

Ben ekseriyetle bu heykeller gibi
kuiciik, minyatiir seyleri seviyorum
ve koruyorum. Rast gelirse tozunu
aliyorum. Annemin biriktirdigi eski
metal kutulari toplama merak: daha
sonra bana da gecti. Eskiden seker
kutular1 da boyle resimli bicimde
gelirmis.

E.A.: Size retrospektif onerildi mi?
F.O.: Sanirim Emre’den (Baykal)
bir 6neri gelmisti. Ama retrospektif
yapacak pek bir sey kalmad: ki, ben
hepsini attim. Yer agmam lazimdi.

Tozunu da alacaktim islerin...

E.A.: Kariyerinizde ozellikle su
donemde size yonelik ilginin arttig
soylenebilir mi?

F.O.: Ozellikle bienallerle ve su
son donemde artti. Rabia Capa bir
sergi onerdi, Ali Akay Bey telefon
etti, Almanya’dan bir kiirator
benimle ¢alismak istiyormus.
Bunlar olunca ben de diyorum
ki, ne oluyoruz, acaba sonum mu
geldi? (Kahkahalar...) Digaridaki
sergiler iyi oldu ¢tinkii katalog

dOCUMENTA(13)

yazilari vesilesiyle yaptiginin tizerine
digtinmen s6z konusu oluyor.

E.A.: Klasik miizikte 6zellikle duyarh
oldugunuz bir periyot var m1?

E.O.: Entelektiiel bir miizik
aragtirmacisi degilim. Piyanoyu
da severim ama daha ¢cok kemani
begeniyorum. Cunki kemani nasil
yapabilirim diye dustiniiyorum.
Piyanoyu vermek kolay da, keman
daha zor. Cagdas muzikte Eric
Satie’yi ¢cok seviyorum. John
Cage’i pek duymadim. Keza,
Rene Block’un aktarimiyla
ogrendim ki “Erratum Musicale”
Cage’e bir gonderme imis. Idil
Biret’i kuiguklitkten beri, Paris’e
gittigi yillardan beri tanirim.
Bukleli saglariyla evimizin 6ntinden
gegerdi.

E.A.: Calisma disiplininiz nasil?
Uretirken miizik dinler misiniz?

E.O.: Hayir dinlemem. Calisma
saatim yok da, tam kendimde
olmam gerekiyor. Kafam konsantre
olacak gibi din¢ olmali. O zaman
bunun saati belli olmuyor, bazen
kafama takilan bir sey oluyor.
Uyku arasinda gelen sey tizerinde
calistigimda, o kendi kendine
gidiyor.

Yakinlarda, JOCUMENTA (13)
kapsaminda sergilenen bu perdeden

sonra yorulmusum. O donemlerde
her giin ¢alistim hemen hemen. Hava
kararana kadar bes, alt1 saat ¢alistik.
Buraya yayip ¢aligsam, Zorba
gelecek! Ben gizli gizli ip ¢ikaracagim
ki atlamasin, igne gizleyecegim ki
goziine gelmesin!

E.A.: ‘Bir Tohum Yeseriyor’ adli
isiniz, Bagbakan Biilent Ecevit’e nasil
eristi?

E.O.: Tabiati Koruma Dernegi
yetkilisi Mehmet Ali Bey’in o
donemde agtig1 bir sergiye katilan

bu isi, o donemde “umudumuz
Ecevit” oldugu icin kendisinin
yonlendirmesi ile Bagbakan’a hediye
olarak iletmistik. Yoksa Ecevit’in
“Aman bayildim,” diye talep etmesi
ile olmadi bu. Ecevit, Turkiye’deki
sanatla pek ilgilenmiyordu. O daha
cok Brancusi’de filan kalmis bicimde,
“Turkiye’de sanatci yetisemez” gibi
bir hal igerisinde idi.

E.A.: Sanat elestirisi, medyanin size
tavri ne derece etkili?

F.O.: Dogru dirust pek elestiri
yoktu. Isimi ¢imene ¢ayira koysak
bir ise yarar mi1 deyip alay edenler
oldu. Simdi degisti tabii. Alt Gst
oldu. Ahmet Koksal vardi ama, ¢ok
iyi niyetliydi. Sergiye geldiginde,
hemen bana kag parg¢a is oldugunu
sorardi... m

1-2-3-4 Fiisun Onur’un Kuzguncuk'taki
yalisindan detaylar. Fotograf: Tiimay Goktepe

5 ‘Dance of the Crows’, dOCUMENTA(13)
Fotograf: Anders Sune Berg (Sanatcinin izniyle)
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EVRIM ALTUG

Ritimler odasinin mimari

Cevdet Erek, dOCUMENTA (13) kapsaminda izlenen ve bir alisveris merkezinin en st

katinda diizenledigi ‘Ritimler Odasi’ adli mekansal ve akustik yerlestirme ¢alismasini anlatti.

Sanatciya gore yaptigi is, salt kavramsal sorgulamalar1 ortaya atmak degil; Erek’in ¢abasi,

kavramsal iligkiler kurmaya yarayan arayiizler olusturmaya odakli.

vrim Altug: Cevdet,
E dOCUMENTA (13)
biinyesinde olmak nasil bir gey?
Diinya sanat ajandasindaki sayginlik
diizeyi nedir?

Cevdet Erek: Simdi hemen, ‘asir1
Ozel’den baglayayim. Ben 10 yil 6nce
Documenta (11)’e izleyici olarak
gittim. Ve de resmi anlamda islerimi
gostermeye basladigim bir yila denk
geliyordu. Bir defa ¢cok yogun bir
¢aligma ve ¢ok fazla dil var. 10 yil
oncesinde burada boyle bir yogunluk
olmadig i¢in, benim i¢in fazlasiyla
bir egitim vesilesi olmustu. Bundan
ziyade, etkinligin agirbaslihg ¢ok
hoguma gitmisti. Tabii agirbaglilik
ve igeriklilik de bir tiir gosteri olarak
alinabilir, yine de bu etkinligin
‘glamour’ veya sov tarafi daha az.
Diger yanda, okuyup ogrendikge,
yasadiklarinin ne kadar 6nemli
oldugunu goruyorsun.

Etkinligin benimle ilgili olan
en temel unsurlarindan bir digeri
ise, beg yilda bir yapilmasi. Bir
defa burada bir iddia var. Yine,
Almanya’nin belli bir doneminden
itibaren kurulmasiyla ilging bir
Oykiiye sahip. Bu anlamda Carolyn
Christov-Bakargiev ile goruistugiim
zaman, yogun bir sohbet sonrasinda
teklif aldigimda hi¢ diisinmeden
“evet” dedim. Son yedi, sekiz ayda
gordigum bu biiyik mekanizma
hem Alman ekolune ait olusu hem
de buyuklugi bakimindan o6ne ¢iksa
da, ilging bir sekilde, bagirmiyor.
Orada cok kisi ve duisiince olsa
da, bir bienalden bekledigimiz, o
hemen tizerimize gelen isler, starlara
gore hiyerarsik farklar yok gibi
gorunuyor.

Bunun yani sira ben ¢ok ge¢ davet

aldim. Gel gor ki, bunun sonucu
cok daha iyi sekilde yansidi. Belki
iki sene once baglasaydim, ¢ok daha
sinirli bir sey de ortaya koyabilirdim.
Bu anlamiyla bu ¢alisma, benim igin
plani yapilmis bir seneye sonradan
eklendi. Calistigim igin konusu, insan
eliyle yapilan zaman ve takvimle
ilgili oldugu icin, bu faydali bile
oldu, SAHA’dan da destek gordim.
Aslinda her tip butge ile ¢aligmaya
¢ok aligkinim. Biit¢e olmasa bile,
islerim icin plastik de, halifleks de bir
malzeme tegkil edebilir. Karakoy’de
pleksicilerde yapilmis cetvel de,
CD’cilerde basilmis bin CD de,
sadece mevcut unsurlari kullanan
bir is de olabilir; 6denek gerektiren
yepyeni bir diinya da olabilir.

Bu bana en bagtan, fiziksellik
ve organizasyon ile ilgili
sinirh disiinmemeyi getirdi.
dOCUMENTA’ya 6zel maliyetlerden
habersiz oldugum icin, ilk bitcem,
mevcut biitceyi cok asti ve bu bana
her seyi azaltarak gozden gecirme
mecburiyeti sundu. Iyi ki boyle
olmus. Cunku yapilan proje hem
form, hem icerik bakimindan bir
adet, kendi i¢inde butiin bir seyden
ziyade, sonsuz genisleyebilecek,
ucu agik bir projeydi. Bu anlamda
projenin temel motivasyonlarindan
biri olan azlik ve azaltma ile ilgili
olarak, yasadigim bu deneyimin ¢ok
iyi, pozitif oldugunu soyleyebilirim.

E.A.: Yani ‘Ritimler Odasr’, Cevdet
Erek’in ekonomik ve pragmatik
davrandig bir isi mi?

C.E.: Hayir, boyle degil. Daha
cok, ¢okluktan olugan bir sey
tasarliyorsun ama gergek diinyaya
geldiginde, faturalarla, is giictiyle vb.

yuzlestiginde bir anda, boyle bir seye
gerek var mi diyorsun... Zaten boyle
bir biitgen yok.

E.A.: Tutumluluk...

C.E.: Kesinlikle, tutumluluk. Bu
mecburi bir ekonomi ayni zamanda.
Zaten hig birseyin sinir1 yok ve
bunun 6rneklerini goruyoruz. Sadece
bir adet, katmanlar1 bile olmayan
bir fikir i¢in, ytizlerce, binlerce akge
para dokiildigi bile olabiliyor.
Tim sturegten cok memnunum.
Projeyi ufak tefek de gelistiriyorum,
ayrica kitabin ¢itkmasindan da ¢ok
memnunum.

E.A.: Proje mekani olan C&A
magazasinin iist katini1 sana kiirator
Christov-Bakargiev mi tavsiye etti?
C.E.: Carolyn bana iki yer
gosterdi. “Once tren garina bak,
sonra parka,” dedi. Zaten ¢ogu
yer daha once secilmisti. Cok
biiytk bir merakla buyiik parka
gittim. Daha kurulma asamasinda
se¢ilmis sanatgilarin isimleri belliydi;
Orangerie’nin kargisinda, parka giris
ile ilgili bir proje diisiindiim ama bir
sture ¢aligtiktan sonra, aym bolgedeki
diger isleri rahatsiz edebileceginden
ve teknik nedenlerden dolay1
vazgectik. Bundan sonra sekiz, on
ayri yer gordiim; bunlarin kimini
asistan kuratorler, kimini ise Karolyn
bana ziyaret amaciyla iletti. Bir
tanesi de tren garindaydi. Hatta
Janet Cardiff’in yaptig1 turun bittigi
yerde bile bir is dustindugiim oldu.
Neticede yari kamusal bu alanlarla
ilgili bir¢ok sorun yasanacaginin
da farkindaydim. Acikcasi son
calismam olan Kunsthalle Basel’den
sonra ‘temiz’ bir yer istiyordum.

Projeyi gergeklestirdigim mekani

ilk gordiigimde hayir desem de,
ikinci gidisimde, tek bagimayken, su
anda gezilen bu diinyay1 kafamda
canlandirabildim ve hemen ertesi giin
teklifimi sundum.

E.A.: Senin islerini tanimayanlarla
onlar1 tamistirmak agisindan da
zorlayici bir proje, ‘Ritimler Odasr’.
O anlamda hem senin estetik dilini
kesfedene bir ¢esni, bir ses bahgesi
sunuyor. Bunu tasarlarken, senin
akustik alfabeni izleyicinin ¢6zmesini
nasil organize ettin? Haritalar, farkl
1siklar, minimal mimari miidahaleler,
Alice’in tiineli gibi bir tecriibe....
C.E.: Saydigin bu anahtar
kavramlar ¢ok giizel, dahasi bu
dilde bunlardan en az elli, altmis
tane daha mevcut. Ama kimini
saymaya bile luizum yok. Bu bir
adet deneyim. Ister mekanda, ister
mekan-zamanda, buradaki sesler,
benim igin igin ash degil ama
bir pargasi. Benim yapabildigim
seylerden biri, seslerle ugragsmak.
Her ne kadar dOCUMENTA
(13) iginde sesle iiretilmis ¢ok is
olsa da, senin de fark ettigin gibi
izleyici bu isle iligkisini sadece sesle
kurmuyor. Yabancilagma, 6rnegin,
benim i¢in agir1 6nemli bir olgu. Bir
izleyici ige girecekse, nereden, ne
zaman girecek, bilet kesilecek mi,
yol gosterilecek mi, igin yanindaki
komsu is hangisi, bunun gibi bir¢ok
soru isareti gindeme geliyor. Benim
icin mekanin her tarafina miimkun
oldugu kadar bakma istegi de
oncelikli. Imkanim olsa bu isi 24
saat agik yapardim. Karolyn’e igin
giris cikiglarini 6nerirken, magaza 6n
girisinden de giris ¢ikis olabilmesini



Bu is Alice tiineline
benzetilebilir. Ancak benim
ortaya koydugum bilgilerin
hemen hepsinin kaynagi,
dogrudan gercek hayata
dayaniyor. Bunlar burada
ve buradaki hayatla ilgili
seyler. Tabhii ki bir kisisellik
var burada; bu anlamda
beni bir siinger, buradakileri
ise emip biraktiklarim
olarak alabilirsin. Burada
bir filtreleme var. Yine de,
burada fiziksel olarak bir
diinya olsa da, sen de, ben
de her seferinde baska
seyleri gorityoruz. Tipki su
anda bu sohbeti yaptigimiz
parkta oldugu gibi...

dOCUMENTA(13)

cok onemsedigimi bildirdim. Nigin?
C&A’dan giden adam, bir anda
kendini igin i¢cinde bulabilecekti.
Oraya bir ay boyunca gidip gelmis
biri olarak, dOCUMENTA ile ilgili
olmayan insanlarin benim isimle

ya da sadece dOCUMENTA’ya
girenlerin de mevcut mekanla karg
karsiya kalmasini saglamaya gayret
ettim. Buna kendim sahidim. Ilgisiz
insanlar bir araya geliyor. Benim tek
istedigim, normal akis icinde kisinin
oraya dusmesi idi.

E.A.: Is demokratiklesiyor...

C.E.: Yiizde yiiz. Ancak ben bu
kelimeyi kullanir miydim bilmem.
Senin de dedigin gibi, bu is Alice
tineline benzetilebilir. Ancak benim
ortaya koydugum bilgilerin hemen
hepsinin kaynagi, dogrudan gergek
hayata dayaniyor. Bunlar burada ve
buradaki hayatla ilgili seyler. Tabii ki
bir kisisellik var burada; bu anlamda
beni bir siinger, buradakileri ise emip
biraktiklarim olarak alabilirsin.
Burada bir filtreleme var. Yine de,
burada fiziksel olarak bir diinya
olsa da, sen de, ben de her seferinde
bagka seyleri gortiyoruz. Tipki su
anda bu sohbeti yaptigimiz parkta
oldugu gibi...

E.A.: Senin islerinde tarihe ve
mekana yonelik bir esnetme hareketi
stirekli var oldu. Biz isin icinde
gezindikce, onun imledigi tariflerin
nicelik ve nitelik olarak artigina
maruz kaliyoruz. Kendi i¢imizdeki
hakikat kombinasyonlarinda bir
¢ogalma yasaniyor.

C.E.: Tek bir tanim yok diyorsun;
bu ¢ok giizel. Zaten amaglardan
biri bu. Tarih ve mekanda kesinlikle
bir esneme ve geri ¢ekilme var.

Bir altyap1 kuruyorsun. Yine
parktan ornekleyeyim: Sen kahveyi
kuruyorsun ama miisteri manzaraya
bakip ¢ayini yudumluyor. Ve her
gelisin ayr1 bir deneyim.

E.A.: Senin bir malzeme ve sembol
olarak degerlendirdigin kare tel
orgiiler orada zaten var miydi peki?
Senin isinin kavramsalligindan bir
nebze siyrilip soluklanmak tizere
Kassel’in tarihi peyzajina dogru
disar1 baktigimiz zaman, tel
orgiilerin giinliik hakikati
piksellestirdigine organik olarak
sahit oluyoruz. Bu kare ag, senin
yakin ge¢miste ortaya koydugun
‘Giivercin Agr’ adli isine dogrudan
referans veriyor hatta.

C.E.: O buyuk bir tesaduf zaten.
Mekandaki bir¢ok sey gibi ben de
bunu gordugumde *!?... dedim.
Hatta ¢ikarmay1 bile diigindiim
o teli. Cunkdi eski iglerden bir
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parcanin tekrar olmamasi gerektigini
dusinmiistiim Once.

E.A.: Siiphe, islerini besleyen onemli
kaynak olabilir mi?

C.E.: Merakliyim ve mevcut
durumumun nedenlerinin en az
yarist buradan geliyor olabilir.

Daha ¢ok sorgulayicilar i¢in zemin
hazirliyorum denebilir. Sonugta
benim isim kavramsal sorgulamalari
ortaya atmak degil; benim igim,
kavramsal iligkiler kurmaya yarayan
arayuzler olusturmak. Bu anlamda
buytik bir kugkum olmasa da,
bagdastirmay1 ¢cok seviyorum.
Mekan ve mimarliga olan yakinlik
uzerinden hizli benzetmeler yapmak
¢ok hogsuma gidiyor. Hem bu konuya
kafa yoranlara, hem de C&A’den bu
ise duigen insanlara erismek bana ¢ok
ilging geliyor. I¢inde bulundugum
sanat evreninin dilleri ile ilgili
kugkularim oldugu ise asikar.

E.A.: O yoniiyle, cahilane bir
ifade ile, senin iglerinin soyut mu,
somut mu, rasyonel mi, irrasyonel
mi oldugundan kusku duymamiz,
calismalarina bereketli bir gerilim
pinari sunuyor.

C.E.: Oranlarini bilmemekle

beraber, ikisi de gegerli bu
soylediklerinin. Ikisinden de
beslenirken, bu gerilim, yapan
kisiye ¢ok da ac1 verebiliyor.

Bunlar entelektiiel acilar bile

olsa bunlari secmek, elemek cok
yipratici olabiliyor. Neticede burada
gordigumuz, yapilabilecek seylerin
yalnizca bir minyatiirii, bir olasiligi.
100 problem varsa, bin de ¢6ziim
var.

E.A.: Sergide mekanizmasi yer alan
ama pencerelerden digsariya akan
kayan devasa LED yazinin igerigi ve
gerekgesi nedir?

C.E.: Orada, benim bir ciimlem
yaziyor: “Gegen 10 yilda documenta
hayatimi degistirdi.” Bu bir
deklarasyon. Bunun hayatimda
onemli bir sey oldugunu digindiim.
Ciumleyi bu sekilde kullanmam,
1980’lerden unlu bir disko pargasi
olan ‘Last Night a DJ Saved My
Life’1 bana ¢agristirmis olmasi.

Bu bir miizik pargasi, bir nabiz /
beat bicimi. Ikincisi, bunun tam
altinda C&A logosu var; disaridan
yaziy1 gorenler bunu kurumun bir
parcasi, reklami saniyor. Benim bu
durumdan da bir kaygim yok; zira

dOCUMENTA bu sehir igin ¢ok

Fotograf: Tiimay Goktepe
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onemli, turizm icin de, ekonomi igin
de. Dolayisiyla bu metni o mekan da
soylemis oluyor. Bir tigtinciisti, bu
yazinin fotografinin ¢ekilemeyecek
olmasi. Oyle olsa idi, bu hos ve
popiiler bir poster olabilirdi. Yazinin
disar1 akmasinin altinda, trettigi
merak duygusu da var. Bes yilda bir
yapilan bir sanat etkinliginin 10 yil
once benim gibi bir sanatciya yaptig
etki, yine sergiyi o anda gezenlere
yaptigi etki, burada 6nemli bir unsur
oldu. Bir seyi yapmak i¢gin, zamana
ve mekana hakimiyet meselesiydi bu.

E.A.: Eserindeki zaman dilimleri
hem ¢ok yalin, hem de ¢ok derin.
Senin olciilere ve bunlarin sunum
tiirlerine 0zel ve doniistiiriicii bir ilgi
duydugunu biliyoruz. Bu ahsap tarih
dilimleri, bir tiir varoluscu kesme
tahtasi gibi. Dahil olma oykiisii
nedir?

C.E.: Bu iste soyle bir karar
var: Serginin yapiligi, sergi agilana
kadardir. Buna emin olunmamus,
bana yapma denilmis seyler de dahil.
Istanbul Bienali’nde bienal cetveli
yapmigtim. Cetvelleri bir¢cok insan
biliyordu. Kiiratériin bana burada
yaptigi en onemli katki, “Kendini
bir gey ile sinirlandirma, eski bir
is gosterme, gel burada bir hayal
kur, yaraticihigini ona gore kullan”
demesi oldu. Ben bir marangozla
calisirken, kartvizitinin iizerinde

dOCUMENTA(13)

agaclarin yil cizgilerini belirleyen
isaretleri gordiim. Ona bunun nasil
oldugunu sordugumda, agaglardaki
koyu ¢izgilerin sonbaharda, ag¢ik
cizgilerin baharda oldugunu
hatirlatti. Derken, atolyesini gorup
agaclara bakmak istedim. Ayrica

o yoreden bir agag¢ bulsam, ge¢mis
dOCUMENTAlar1 imleyebilir
miyim derken, marangozdan daha
duin kesilmis bir aga¢ tizerinden
prototipler hazirlamasini istedim.
Hepsini getirdi. Bana asistanlik
yapan ve sehir planlama 6grencisi bir
Alman genci de bu dilimleri kendince
buraya dizdi. Oteki prototipleri
gosterince, ortaya bambagka
yorumlar ¢ikiyor. Burada birden
fazla zaman gosterme imkanina
kavusuyorsun. Sergilenen tek
dilimdeki kursun kalemli isaretlerin
nedeni ise, detaylar1 marangoza
anlattigim sirada ¢ikmis olmasi. Bu
bir diiginme bi¢imi, bir prototipti.

E.A: Serginin gorme engelli
izleyicilerini de tasarim dahiline aldin
mi1?

C.E.: Elbette. En bagta soyledigin
gibi, sesin yarattig1 bir mekan
olusturma gayretinde oldum.
Seslerin seslerle iligkisi, bir noktadan
otekine bambasgka algilanabiliyor.
Ama mekana 1s1k, yazi veya isaret
koydugun zaman gorme engellilerin
tecriibe edemeyecegi bir sey de

katmis oluyorsun. Neticede Kassel
Belediyesi’nden, gorme engellilerin
agina oldugu trafik 1giklarinda
yuriirken onlara ‘dur’ diyen sesi,
‘location signal’ cihazini aldim ve
kullandim. Gorme engellilerin o
kadar buyiik bir ses sozligi var ki.
Bu ses ayni zamanda, mekandaki
tum seslere temel zaman 6lgegini de
veren bir ses de. Diger sesler gibi, bu
ses de, goren ve gormeyen bir insan
icin ayni olamaz. Ayrica bir de C&A
magazasi guzergahindan sergiye
giriste yasanan buyuk ses degisikligi
mevzubahisti.

E.A.: Peki serginde belli bir izleyici
parkuru var mi?

C.E.: Ya sokak ya da C&A’dan
iki giris var ve bundan kagis yok.
Girdiginde muhtemelen simetrik
hoparlor gortintisii ve iki perde
ile karsilagiyorsun. Planda da
bunu gorebilirsin, orada olasi bir
rota dikkat ceker. Ya da kendini
C& A’da bulup geri de gelebilirsin.
Bir turli, ya tam gezemedim mi diye
dugtiniirken tam bir dongt igine
giriyorsun ve arada akustik bir oyun
meydana geliyor. Obiir taraftan gelen
ise bambasgka olasiliklar yasiyor. En
azindan giris yonlerimiz elbette belli.
Ote yandan burada birkac kayit
denemesi yaptim, mekanda yapilmis
kayitlardan, kullanilmig seslerden
bir kolaj diginmekteyim. Bunlarin

hepsi birikiyor. Hatta buradaki
seslerden birini Kunsthalle de tek ses
olarak kullanmigtum. Sergi alaninda
ayrica, magazadan edindigim
TENZILAT (Almancasi) levhalarinin
yinelenmig hali de (RE_RE_RE_RE_
REDUZIERT) yer aliyor.

E.A.: Islerinle ilgili bir yanilsama
olasihig1 da su: “Cevdet rasyonaliteye
¢ok sadik ve onu referans aldig icin,
modernite onun olmazsa olmazi...”

C.E.: Evet, boyle bir yanlis
anlama olasiligi var. Ama benim
yapmak zorunda oldugum ugrasi
paletlerimden biri bu. Ornegin
Kassel’deki ‘Arhyhtmia’ adli bolimii
¢ekelim; buna mukabil Kunsthalle
Basel’deki isin adi1 ‘Hafta’ idi ve o is
cok tutarhydi. Burada ise modernite
ile ilgili daha belirsiz bir tavir var.
Kassel gibi, modern mimari ve
modernitenin trettigi bir sehirde
benim bu konulara girmemem
mimkin degil. Bunlar benim i¢in
cok kurcalanasi konular. Su anda
tekrar bunlardan bahsetmekte fayda
var. Azaltmalardan, zamandan
konugmali. Ben moderniteden
Ogrenecegimizi 6grendik inancinda
degilim.m

‘Room of Rhythms’, documenta(13 )
Fotograf: Nils Klinger (Sanatginin izniyle)
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KITAP

FIRAT ARAPOGLU

'Yahsi' b

ir sanat tari

Kiirator, sanat tarihgisi ve elestirmen Firat Arapoglu, meslektasi Oguz Erten’in

hazirladig: tg ciltlik kitap ¢alismasi 6zelinde, Galeri Baraz’in kurucusu Yahsi Baraz’in

Turkiye kiltir ve sanat tarihi mirasina yaptigi katkilar1 biiyuteg altina aliyor.

urkiye sanatinin gelisim
T cizgisine genel bir ¢erceveden
bakilirsa, Osmanli
Imparatorlugu ile baslayan
Batililasma hareketlerinin
onculugunde ilk donemlerini
yasayan ve Osmanli modernizminin
yukaridan asagiya dogru kiltira
ve sanat1 bi¢cimlendirme siireci
ile sekillenmeye baglayan bir
fotograf goriilecektir. 1lk baglarda
sinirh bir ¢evre tarafindan uretilip
tuketilen, sonrasinda ise Milli
Demokratik Devrim sonrasi siiregte
Yurt Gezileri gibi programlar
ile sanatin bir propaganda araci
olarak kullanilmasi, ardindan ilk
buyuk kirilmalarin 1970’lerin
sonlarinda ortaya ¢ikmasi ile

devam eden bir tarih bu. Sanat
Tanimi Toplulugu ve oradan 12
Eylul 1980 darbesi sonrasindaki
gelisim ¢izgisi, 1990’lardaki
disiplinlerarast iglerin varhg: ile
birlikte giiniimiize kadar uzaniyor.
Peki, post-endiistriyel bir ekonomi-
politik igerisinde varolusunu
stirduren Turkiye sanatinin tarihi
nasil konumlandirilabilir? I¢inde
bulundugumuz tiretim-tiiketim
iligkisi ve Turkiye ¢agdas sanati’nin
global sektor igerisindeki konumu
emekleme agsamasinda olsa da bir
ses getirmekteyken, onu nasil bellek
icerisine yerlestirebiliriz? Oyle ya,
en buytk sikintilarimizdan birisi
“belleksizlik” degil mi?

Oguz Erten, “Turk Sanatina

B e e

Yon Veren Buyiik Sergiler ve

Yahsi Baraz’in Buytik Sergileri”
isimli ug ciltlik calismasinin daha
baslangicinda Tiirkiye sanati
tarihine, bu kitabin 6zelinden
hareketle bakisini cisimlegtiriyor:
“Kitabin baglangi¢ evresinde aklima
takilan sorulardan biri de suydu:
sadece Galeri Baraz’in buyuk
sergilerine ayrilmig bir kitabin
hazirlanmasi, onun tarihsel ¢izgideki
yerini bulabilmesi icin yeterli
miydi?” Iste Erten’in bu sorusu
kitabin hem bu kadar kapsamli, hem
de analitik bir duyarhlikla ortaya
¢ikmasina neden olmus. Osmanl’nin
son donemlerinden itibaren ilk sanat
yapitlarinin sergilenmesi, 1900’lerin
baginda sanat galerilerinin ve oradan

1975 tarihinde Galeri Baraz’in
kurulmasindan giinimuze gelen
bir ¢izgi, tiim g cilt boyunca sahit
oldugumuz izlek.

Kitabin butiniinde Oguz Erten’in
detayci ve dokiimanter yaklagimi
kitabin butiintinde gayet acik bir
bigimde goruliyor. Kitabin birinci
cildi “Tiirkiye’de Agilan Ilk Sergiler’
bashigi ile agiliyor ve Osmanli
toplumunun ilk kez sanatla karsi
karsiya geldigi bu suirec; Seker
Ahmet Paga’nin kisisel girisimleriyle
baglayan ilk sergilerden, 1845°te
ilk kez Osmanli Sarayr’nda sergi
diizenlenmesine, oradan Harp
Okulu’ndaki 6grenci sergisine
uzanan bir siireci kapsiyor. Bugiin
Asker Ressamlar Kusagi olarak



Osmanli’'nin son
dénemlerinden itibaren

ilk sanat yapitlarinin
sergilenmesi, 1900’lerin
basinda sanat galerilerinin
ve oradan 1975

tarihinde Galeri Baraz'in
kurulmasindan giiniimiize
gelen bir cizgi, tiim ii¢ cilt
boyunca sahit oldugumuz
izlek. 0guz Erten’in detayci
ve dokiimanter yaklasimi

kitabin biitiiniinde gayet acik *

bir bicimde goriiliiyor.

1 Halil Altindere, ‘Portrait of a Dealer’, 2012
2 Erten’in 3 ciltlik calismasinin kapaklari

tanimlanan sanatcilarin ortaya
cikmasi ve oradan da ilk satis
yapilan sergilere dair bir zaman bu.
Ikinci cilt, “Yahsi Baraz’in Biiyiik
Sergileri’ olarak isimlendirilmis
ve Galeri Baraz’in 1975 tarihinde
kurulmasi milat noktasi alinarak
bashyor. Ayrica Erten’in sanat yazimi
tarz1 da kendisini yavag yavag ele
veriyor. Once genel bir tarihsel,
sosyal ve ekonomik bir ¢ergeve ¢izen
yazar, ardindan cildin bolumlerini
bu ¢er¢evenin igerisine oturtuyor.
1950 yilinda Demokrat Parti
iktidari ile baglayan stirecin, 1960
darbesi ile son bulmasi ve Turkiye
Cumbhuriyeti’nin ¢ biirokratinin
asilmasi ile sonuglanan tarihsel
stirecin igerisinde, basli bagina
bir konu olan ve giinimuzde de
etkilerini stirdiirerek devam eden
“g0¢” konusu yazar tarafindan bu
donemin 6nemli unsurlari olarak
lanse ediliyor. Adalet Cimcoz’un
Maya Sanat Galerisi, 1968°de
acilan Galeri I ve 1971 yilinda
acilan Kaptana Sanat Galerileri’nin
varhigi ile beraber, 1975 yilinda
Galeri Baraz’in agilmasina uzaniyor
bu zaman. Profesyonel manada
alici kitlenin olmamasi olgusuyla,
Yahsi Baraz’ in Turkiye sanatinin
gelisiminde koleksiyoneri de insa
etme misyonunu devreye sokmakta
oldugunu 6greniyoruz. (Ayni
bi¢imde, Tirkiye’de sanat fuarinin
gelisiminde Uluslararasi Plastik
Sanatlar Dernegi’nin (UPSD) onculitk
etmesi gibi.) Sezer Tansug’un
devreye girmesi ile 1980 darbesi
sonrasinda agilan tematik sergiler
farkl bir sergi sunumuna girildiginin
gostergesi olmus: “Turk Resminde
Naturmort”, “Tiurk Resminde
Ciplak”, “Ttur Resminde Peyzaj”,
“Ttirk Resminde Figtir ve Portre”
gibi sergilerle bir donemin algisi
degistigi gibi, sanat tarihi kodeksinin
o ¢okea sevdigi gruplandirmalar
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ve ustbagliklar da ortaya ¢ikmaya
baglamis oluyor.

Klasik resimlerin artik daha da
az bulunmasi ile birlikte, yeni bir
pazar yaratmayi arzulayan Yahsi
Baraz’in bir kez daha ustaca yaptigi
bir manevraya bu ciltte sahit
olunmakta aslinda. Kirilma noktasini
“Turk Resminde Modernlegsme
Stireci” baslikli 1987 tarihli serginin
olusturdugu bu siire zarfinda, 1950
sonrasi yapitlarin da pazara dahil
edilmesinin baglangici olugsmustur.
Bu cildin igerigi su sekilde
ozetlenebilir: Bir yandan “Tiirk
Primitifleri” sergisinden baslayarak
“Turk Resminden Bir Kesit” baglikli
2006 sergisine kadar uzanan buyuk
sergiler, Galeri Baraz’in uluslararasi
sergileri ve kigisel sergiler. Mehmet
Giileryiiz’den Ozdemir Altan’a,
Bedri Baykam’dan Omer Ulug¢’a
31 kisisel sergi bu bolimde temsil
edilmis. Erten’in diger bir yaklagimi
da burada goze ¢arpiyor: Can
Goknil, Mehmet Giilerytiz, Giilsen
Calik, Melike Abasiyanik Kurtig,
Burhan Dogancay gibi isimlerle
roportajlar tasarlayarak, o donemin
panoramasini farkli bir koldan
olusturuyor.

Uciincii cilt, genis 6lcekli bir Yahsi
Baraz soylesisini ve Artist, Ankart,
Contemporary Istanbul gibi sanat
fuarlarini kapsiyor. Son olarak
ise sergi davetiyeleri, ilanlar ve
kronolojik Yahsi Baraz kaynakgasini
iceriyor. Belki de bu cildi, Mustafa
Taviloglu roportajindaki su ciimleler
oOzetleyebilir: “Bana gore Turkiye’de
resim piyasasini baglatan da odur
[Yahsi Baraz]. Bu isin olacagini ilk
hisseden odur, ilk inanan odur, ilk
inandiran odur”. 300’tin tizerinde
kisisel ve karma sergi, 37 yillik bir
galeri tarihi. Bunu ug ciltlik bir
¢alismayla ustaca ortaya koyan
meslektagim Oguz Erten’i kutlamam
gerekli. Ayrica yine diger bir

meslektasim Ozlem Inay Erten de
desteklerini esirgememis, 80’e yakin
soylesiyi bizatihi gerceklestirmis.

Bir galerinin tarihi ekseninden
yansitiliyor olmasi, dar bir alandan
bakiliyormug izlenimini verebilir
ama Turkiye ¢agdas sanat’’nin
tarihinin galerici ve ‘dealer’ agisindan
onemli ismi Yahgi Baraz s6z konusu
oldugunda bu yaklagimin hi¢ de ters
olmadig1 gayet agik. m

Cagdas Tiirkiye sanati tarihinde
dnemli bir rolii olan Yahsi Baraz
ve hu déneme 1s1k tutan ‘Tiirk
Sanatina Yon Veren Sergiler’ ve
‘Yahsi Baraz'in Bilyiik Sergileri’
kitabi ile ilgili sayisal veriler
dikkat cekici. Yahsi Baraz'a
bakildiginda:

- 37 yil galericilik

- 262 sergi

- 1000’e yakin sanatciyla calisma,
- 40 sanat fuari katilimi

- 200'iin iizerinde sanat yazisi,
- 40 hin’e yakin sanat kitahi
koleksiyonu oldugu anlasiliyor.

‘Tiirk Sanatina Yon Veren Sergiler’
ve ‘Yahsi Baraz’ kitabina dair
sayilarsa - yazar 0guz Erten’den
aldigimiz comert verilere bakilirsa
- tiim bu arastirma ve yazim
siirecini 6zetlemesi agisindan,
oldukca tayin edici ve dnemli:

- 1172 sayfa

- 2500 fotograf

- 10 ayri sanat yazarindan 20'ye
yakin sanat yazisi

- 19 sanatcl ile soylesi

- 13 koleksiyonerle sdylesi

- 3 yillik hazirhk siiresi
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MUGE BUYUKTALAS

The Turk

Soyadinin kokenini bilmese de, bu ay Galerist Tepebasi’nda agilan kisisel sergisinde

cagrisimlarini benimsedigini gosteren Gavin Turk’iin hikayesi bir bagkaldiriyla bashyor.

11 1991. Londra Royal College
Y of Art’ta bitirme projelerini

sunan sanat 6grencilerinden
biri, kirece boyali bog bir odanin
duvarina mavi bir plaka ¢akar.
Plakanin tizerinde ‘Gavin Turk
worked here, 1989-1991° (Gavin
Turk burada calismigtir, 1989-
1991) yazmaktadir. Eski bir Ingiliz
gelenegine gondermeyle bir tiir
Platon alegorisi yapan ‘Cave’
(Magara) isimli bu kavramsal is,
okul tarafindan kabul edilmez.
Okulun reddettigi isi, Ingiliz sanat
piyasasini ilerleyen yillarda 6nemli
sekilde etkileyecek bir isim olan
Charles Saatchi satin alir.

Bu efsanelegmis hikayenin bas

kahramani simdilerde diinyaca unli

sanat¢t Gavin Turk. Soyadi sizi
yaniltmasin; buyuk buyuk dedeleri
arasinda Tirk olan kimse yok, varsa
da en azindan o soyadinin nereden
geldigini bilmiyor. Turk daha 6nce
Istanbul Bienali ve Proje 4L / Elgiz
Cagdas Sanat Muzesi’ndeki “Elgiz
10” baslikli karma sergi i¢in yaptigi
ziyaretlerden sonra, Istanbul’a bu
defa solo sergisi igin geldi. Galerist’te
acilan sergi, samimi bir jest olarak
“Turk” adini tasiyor.

Sanat¢inin temel ¢aligma
konularindan biri bireysel ve
toplumsal kimlik meseleleri
olunca, ismi ve varolusuyla ilgili
farkli irdelemeleri iceren mizahi
gondermeler zaman igerisinde
izleyici igin de i¢sellegsmis oluyor. Bir

Ingiliz olarak Turk soyadina sahip
olmanin ve bu soyadla Londra’da
yasamanin farkl sosyal frekanslarda
etnik ve kiltiirel karsiliklar
bulabildiginden bahseden sanatgi,
bu durumu kendi sanatinda da bir
konu haline getirmeyi tercih ediyor.
Gegtigimiz aylarda Ben Brown Fine
Arts Gallery’de gergeklestirdigi
“Gavin & Turk” isimli sergisini

de bu kavramsal celiski iistiine
kuran Turk, artik markalasan
ismine karsi kendi yabancilagmasini
neredeyse sizofrenik bir sekilde
yorumlamigti. Ayni zamanda Italyan
sanatci Alighiero Boetti’ye bir tir
saygt durusu olan sergide Turk,
“auteur”lik, el emegi ve kimlik
konularini irdelemisti.

Bu sergide de kimlik meseleleri
dolayli veya dogrudan sekilde
okunan bir alt referans olmaya
devam ediyor. Turk kimlik
kavraminin bir tiir ¢ergeve islevi
gordugiini soyle ifade ediyor:
“Islerimi Gavin Turk olarak
imzaliyorum. Gavin Turk ismindeki
bireyle sanat¢i Gavin Turk arasinda
onemli farklar var. Bu bir tiir sanal
kimlik olusturmak gibi aslinda.
Saniyorum ki zaman gectikg¢e sanatci
Gavin Turk ile birey Gavin Turk
arasindaki ayrimi yapmak gittikge
zorlagiyor. Sanatsal kimligim kisisel
kimligimin 6niine gegebiliyor, kimlik
bir tiir ¢ergeve islevi goriiyor. Tipki
bir resmin etrafinda diiz ahsap
veya varakli bir ¢ergceve olmasi



gibi, kimlik denen cergeve de
bireyin etrafinda devinen durumlar,
deneyimleyerek disa vurdugu
seyler ve hayata gore sekilleniyor.
Bir noktadan sonra 6zel hayati ile
toplumla paylastigi hayat ic ice
gectiginde, sanat i¢in durum daha
da zorlagiyor. Sanirim artik git gide
sanatct kimligim benim i¢in bu
gergeveyi ciziyor, ¢cunki insanlar da
beni iglerimle taniyor.”

Turk, malum, aralarindan Damien
Hirst, Tracey Emin gibi 6nemli
sanatcilarin ¢iktigi Young British
Artists (geng Britanya sanati)
grubundaki isimlerden biri. Sanatci,
o donemle ilgili olarak ortaya ¢ikan
kolektif biling ve ortak hareket
etme eylemini giiniin kosullarinin
etkisiyle olusan bir birliktelik olarak
degerlendiriyor: “80’lerin sonu,
90’larin bas1 Thatcher déoneminin
etkileri hakimdi. Ekonomik zorluklar
icerisinde varolmaya ¢alisan sanat
ogrencileri birbirlerine destek
oluyordu. Eski depo ve fabrikalardan
kalan bos mekanlarda bir araya
gelinirdi. Bir tiir devrim hareketiydi.
Bir¢cok durumun mumkiin oldugu;
ogrenciler, geng galeriler, geng
koleksiyonerler ve geng sanat
dergilerinin, hepsinin bir araya
geldigi bir donemdi bu.”

Turk’un ‘Cave’ isini satin
alan Charles Saatchi’nin 90’lar
Londra’sinda koleksiyoner olarak
onemli bir sanat figirii haline
gelisi de ayn1 doneme rastgeliyor.
Saatchi’nin Young British Artists
grubunun bir nevi sponsoru
oldugunu soyleyen Turk, bu tesadifi
durumun etkisini goz ardi etmemek
gerektigini de belirtiyor. Turk’tin
bir sanat¢i olarak ismini duyurdugu
asil doniim noktasi ise 1997 tarihli
“Sensations” sergisi. Sensations’da
sergilenen ‘Pop’ isimli heykel
calismasi gercekten de “Pop nedir?”
sorusuna farkl kultiirel ve sosyal
gecmisgleri olan ti¢ ikonun bilegimiyle
cevap veriyor: pop, Andy Warhol
tablosunda tasvir edilen Elvis Presley
durusuna sahip bir Sid Vicious’tir.
Yalniz Turk, Sid’in suratinin yerine
kendi suratini yerlestirmistir. Bu
surat ifadesi pek de yabanci degildir,
zira belleklerde kazinan imaj derhal
akla gelir. Sid ise burada ‘My Way’i
soylemektedir. Bu is, bariz bir sekilde
sanat diinyasina su mesaji verir:

“I did it my way” (kendi bildigimi
yaptim)

Gavin Turk i¢in devrim ruhu bu
donemle sinirli kalmayan, yaklagik
on sene sonra urettigi “The Che
Guevara Story’ (Che Guevara
Opykiisii) isimli isle, izleyiciyi de
dahil ederek devam ettirdigi bir
tavir. Sanatci, Che’nin fotografinin
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balmumundan yapilmig modeline
kendi yuzuni yerlestirerek ‘Death
of Che’ (Che’nin Oliimii) isini
yaratarak baglattigi siirecte bir stire
sonra devrim sorgulamasiyla ortaya
cikar. Bu isi, aligilagelmedik bir
tavirla ve onceki iglerinin ¢izgisinin
disina ¢ikan bir dizi aktivist

toplant1 ve etkinlikler butiiniinde
kurgulamigtir. Yine bir tir sanatci-
toplum kargilasmasinda, kimligini
kullanarak izleyiciyi icine dahil ettigi
bu kurgusal diizende “devrimi”
sorgulamaya davet eder. Sanatgi
kimliginin bilinirligi, isin medyadaki
yansimasinin da bastan hesaba
katildig1 kurgunun parcasi olur. Turk
boylece tarihten bugiine yansiyanlar
tzerinde yogunlasarak politik ve
kulturel bir tartigma zemini kurar.
Ote yandan bu zemin baska bir
yerden okundugunda devrimci
politikalari irdelemenin yaninda
kendisinin de pargasi oldugu YBA
ekoltintin barindirdig1 bayagiliklarin
da bir elegtirisidir.

Turk eski yillarin ruhunu hala
tagidigint hissetirdigi iglerinin yani
sira ge¢cmisten de yogun bir sekilde
ilham alan bir sanatci. Bircok isinde
kendi alaninda popiiler ikon haline
gelmis isimleri kullanmayi tercih
ediyor. Turk’un iglerinde hakim olan
anlatim dili adeta kelime oyunlarinin
resmedilmis hali gibi. Popiiler tarih
ikonlarindan peri masallarina, bronz
bir heykel olarak ¢op torbasindan
duvarsiz kapilara kadar pek ¢ok isi,
kendine has bir mizah duygusuna
sahip.

Sanatgi, okul diplomasina malolan
‘Cave’ isimli igin hayatindaki
onemine atfen farkli yorumlarini
ayni mizah duygusuna bagli olarak
uretmeye devam ediyor. Gegtigimiz
yil Elgiz Muizesi’'ndeki karma sergide
sergilenen ‘Cave Rug’ (Magara
Halisi) isi de bu yorumlardan biri.
Turk bu igin ilk isinden oldukga
farkli oldugunu soyle ifade ediyor:
“Plaka daha anitsal bir tavira sahip.
Hali ise daha ¢ok bir magaranin
icine koyup ustiine oturabileceginiz
bir sey; magaray1 dekore etmek gibi
biraz. ‘Cave’ isi hikayesi nedeniyle
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insanlara degisik geliyor. Mavi
plaka tizerine yazdigim yazi klise
Ingiliz davranis modelinin bir
yansimasi. Londra’da bunlardan
¢ok fazla gorebilirsiniz. Plaka
kavramsal bir tavirla varolusu
sorguluyor. 18. yluzyila gondermede
bulunan nostaljik Ingiliz tavrinin
yansimalari var. Hali ise enteresan
ya da enteresan olmayan bir sekilde
Turkiye’de yapilmisti. Hali igin
‘Cave’ iginin bir tur sertifikasi ya da
imzasi diyebiliriz. Ayni zamanda bir
tur belirleyeci isaret. Bana gore asil
enteresan olan, haliy1 Turkiye’ye geri
getirmig olmak”.

Sanatginin gegtigimiz aylarda
dahil oldugu baska bir ilging proje
‘Four Minute Mile’ ise Hiiseyin
Caglayan ile birlikte hem tasarimini
yapip hem de sarki soyledikleri plak
kaydi. Olimpiyatlarla e zamanl
yuritiilen bir projede Turk plak icin
halkalardan olusan bir gorsel tasarim
yapmug. Tasarimi yaparken iki seye
gondermede bulunuyor, Olimpiyat
halkalar1 ve Marcel Duchamp’in
cark seklinde donen heykelleri.
Sarki kismi ise Caglayan’in Turk
ile sanat¢inin konumu ve kimlikler
lzerine yaptigi roportajdan alinan
kesitlerin tizerine miizik yapilmasi
sonucu ortaya ¢ikmis. Plak i¢in
hazirlanan videoda, hem kaydi
dinleyip hem de plagin tizerindeki
halkalarin ignenin goziinden goriinen
bir aciyla dontisiine haline sahit
oluyoruz. Bu dontise kosu sesleri
eslik ediyor ve halkalarin donust,
bir ‘Four Minute Mile’ kosucusunun

perspektifini deneyimleten bir
hale buirtiniiyor. Merak edenler
icin videoya internet tizerinden
ulagilabildigini ayrica belirteyim.
Turk’tin “Turk” isimli sergisindeki
islerden biri, son derece klise bir
tavir sayilabilecek olan ‘eye’ (nazar
boncugu). Sanatgi, nazar boncugunu
klasik bir turistik obje olarak
algilamaktan oteye tasiyor. Nazar
boncugunu, kiskanglik ve hasetten
kacinmak igin koti enerjileri uzak
tutma iglevini yadsimaksizin bu
bilinen anlaminin 6tesine goturerek,
bakmak ve bakilmak haline iliskin
onemli bir referans olarak ele aliyor.
Bakan kiginin kiskang ve kem
gozlerinden korunmak igin takilan
nazar boncugu ayni zamanda 6nemli
bir poptler kiltur referansi. Nazar
boncugunun sarmal yapisini, i¢ ice
gegen dairesel seklini bir tiir hedef
tahtasina benzeten sanatgi, etkilegim
boyutunda nazar boncugunu bireyin
kendi alaninda giivende olma ve
hakimiyet kurma ¢abasina gonderme
olarak yorumluyor. Kliselerle arasi
oldukga iyi olan Turk, isin farkli
okumalarini goz ardi ederek,
samimi bir gekilde heyecanini soyle
ifade ediyor: “Kendimi bunu isi
yapmaktan alikoyamadigimi fark
ettim”. m

1 ‘Turk Love Black on White’
2 ‘Evil Eye Invite’
3 ‘Refuse’
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Magd

Basim Magdy’nin yan sayfada gérdugiiniiz ‘Every Subtle Gesture’
(Goze Carpmayan Her Davranis) bagslikli isi, birkag yildir biriktirdigi
fotograf koleksiyonunun bir bolimiinden olusuyor. Misirli
sanatcinin Nisan 2012’de artSiimer’de diizenlenen “When Thought
Evades the Great Thinker / Dislince Dustintirden Uzaklastiginda”
baslikli kisisel sergisinde ilk kez izlenen bu is, montajlanmis gorseller
uzerinden muglak ama merak uyandirici bir hikaye anlatiyormus
gibi gorlinliyor ama izleyiciyi siiphede birakiyor.

‘Time Hole’ (2012) isimli metalden kemer ise Magdy’nin ipuglariyla
bizi icine iteledigi masalsi bir anlatiyi simgeliyor. Bir lunapark
dekoru oyunculugunda tasarlanan bu kemerin altindan ge¢mek;
gecmis, simdi ve gelecek ayrimiyla birlikte cizgisel zaman kavramina
stk bir celme takmak anlamina geliyor. Bu yil, Kiev'deki Pinchuk
Art Center’in diizenledigi Future Generation Art Prize yarismasina
finale kalan ve Paris La Triennale'de kagit lizerine islerini sergileyen
Magdy’nin multidisipliner portfolyosunu; masalla gercegi, mizahla
hiiznd, kisisel olanla politik olani 6pustuirdugi isler olusturuyor.
basimmagdy.com

1 ‘Every Subtle Gesture Reflected a Growing Revolution’, 2012

2 ‘Time Hole’, 2012
3 ‘Our Hope Reflected Jewels in the Sky’, 2012

4 ‘They Descended from the Hils to Untangle Our Dreams’, 2012
5 ‘One Day We Will Shine Like the Stars’, 2010. Fotograf: Stephan Wyckoff
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ESCADA

ETILER SUADIYE MACKA

AMHEARA KANYODMN

0212 27 29 94 WWW ESCADA COM




Gayrimenkul sektorindeki global deneyimimizle yarathgimiz Toskana Vadisi'nden sonra, istanbul’a iz birakacak
yeni bir eser kazandirmak icin yola ¢ktuk. Sehrin siluetinden Ilham, enerjisinden gic aldik. Merkezine insani
yerlestirip, cevresini gelecedin cizgileriyle yorumladik. Yenilikci bir yasam tarzini, alisiimamig bir alisveris ve
efdlence deneyimini, konforlu calisma alanlanini tasarlarken, gin gectikce hayallerimize dokunmayi basardik.

Sehrin glzelligine guzellik katacak yeni projemiz, yakinda Camlica'da...

WWW.emaar.com.r 0216 547 17 17
wwhw . toskanavadisicom 0212 850 83 00



CENEVIZLILER

GALATA KULESI'NI
TASARLARKEN SADECE BIR
GOZETLEME KULESI DEGIL,
SEHRIN RUHUNA
KATILACAK BIR SEMBOL
ORTAYA CIKARDILAR.
3{ZCE ISTANBUL DA
HAYAT BULACAK HER BUYUK
PROJENIN MISYONU

BU OLMALIL. |

Turkey



2012-2013 sezonuna
(alfabetik) bakislar
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Arda Yalkin

Fotograf: Sevdiye Kahraman
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Dirimart

Ersan Deveci

Kurum, ilk sezon sergisini geng
sanatci Arda Yalkin ilk kisisel sergisi
ile diizenlemis. Yalkin, “Caliskan
Kiiclik insanlar” isimli sergisi ile
video ile plastik islerini bir araya
getiriyor. Yeni Medya ¢alismalarinda
izleyiciyi mahremiyet, siddet,
tiketim, kaos ve toplumsalin
kaybolan sinirlarinda dolastiran
sanatcl, izleyiciyle birlikte kendini
de sorgulamaya aciyor. Galeride
bunu takiben, 4 Ekim’'de ise Murat
Pulat’'in “Test Yayini” sergisinin
acilmasi beklenmekte.
alanistanbul.com

Basak Senova kiratorliigiindeki
“Hamle” sergisi, 4 Ekim’de Arter’de
acilacak, Senova 18 Kasim’a dek
yer alacak bu sergide, kendine 6zgii
sinematografik bir dil gelistirmis

U¢ sanat¢inin; Adel Abidin, Rosa
Barba ve Runa Islam’in film

ve video ¢alismalarini bir araya
getiriyor. Senova, serginin kavramsal
cercevesi ve mekéan tasarimi ile
satran¢ oyununa géndermede
bulunmayi hedefliyor. Kurumda
ayrica, 7 Aralik itibariyle, Emre
Baykal kiratorligiinde yeni
uretimleri bulusturan “Husumet,
Haset, Rezalet” sergisi izlenecek.
Etkinlik, Arter'de Kasim 2010-
Mart 2011 tarihleri arasinda
gerceklestirilen “ikinci Sergi”yle
baslayan ve Tirkiyeli sanatcilarin
Uretimlerini desteklemek Ulzere her
sene tekrarlanmasi planlanan “yeni
Uretimler” sergilerinin ikincisi olma
ozelligini tasiyor. arter.org.tr

Hazer Ozil idaresinde 10 yili agkin
sliredir hizmet veren Dirimart, sezon
acilisini, halen Pera Miizesi'ndeki
“Deneyimin Otesi” adl sergide
yapitlariyla yer alan ressam Ersan
Deveci’'nin kisisel sergisiyle 6
Eyltl'de yapiyor. Kurumda bu
sanatciyl takiben, 11 Ekim'de
Neda ismail Atar, 27 Aralik'Ta
Bahar Oganer, 21 Subat’ta ise Halil
Vurucuoglu gibi sanatgilarin kisisel
sergilerinin agilmasi bekleniyor.
dirimart.org

Nasan Tur

Egeran Galeri

Emre Senan

Olafur Eliasson, Galerie Neugerriemschneider izniyle

Egeran Galeri, 6 Eyll-6 Ekim
arasinda Selim Birsel, Ali Kazma,
Ali Emir Tapan, Nasan Tur ve
Muaravvet Tarkyilmaz'in yapitlarini
bir araya getiren “Klclik Hakikatler”
sergisine ev sahipligi yapacak.
Karatorligini Elif Kamisli'nin
Ustlendigi sergide, adi gecen
sanatcilarin fotograf, video ve
yerlestirme isleri sergileniyor.
Sergideki eserlerde, zaman
kavrami ve bu kavramin farkl
vecheleri isleniyor. Sergi, basligini
Ahmet Hamdi Tanpinar’in romani
‘Saatleri Ayarlama Enstitisii”nden
aliyor. “Kii¢clik Hakikatler”in
ardindan Egeran Galeri, llhan
Koman ve lvan Navarro'nun kisisel
sergilerine ev sahipligi yapacak.
egeran.com

Nuran Terzioglu idaresindeki Galeri
Apel, sezon acilisini Emre Senan’in
kisisel sergisi “Ani Pacavra” ile
yapacak. Onceki yillarda “Masalar”
ve “Lobotomi Hakkimiz, Soke Soke
Alinz!” baslikli kisisel sergilerini
Apel’de acan Senan’in yeni sergisi
15 Eylil'de agiliyor. Sanatgi 20
Ekim’e dek izlenecek bu sergide
yillar éncesine uzanip, kendi askerlik
antlarinin ayrintilari kaybolmus
izlerini sunumay! deniyor. Sergide
cam alti yagliboyalar, dijital
yerlestirmeler, kilimler ve i¢c boyutlu
isler yer aliyor. Sergi ile birlikte
sergiye parallel bir iPad aplikasyonu
da sanatc tarafindan yayinlanacak.
galleryapel.com

Galeri Man4, sezon acilisini 18
Eylil-10 Kasim tarihlerinde yer alan
ve Abaseh Mirvali kuratérligiinde
gerceklesen ‘Reflecting on
Reflection’ adli grup sergisiyle
yapacak. Sergide Saadane Afif,
Abbas Akhavan, Kutlug Ataman,
Hera Bilyiiktasciyan, Ozglir Demirci,
Olafur Eliasson, Cevdet Erek, Lara
Favaretto, Sarkis, Simon Starling
ve Alexander Wagner’in eserleri

yer alacak. Sergi eserlerin hem
maddesel Uretim silirecine, hem

de insan deneyimi Gzerine farkli
kultirel, sosyal ve psisik baglamlar
dahilinde bir distinsel bir refleks
Uretisine gbnderme yapan “yansima”
ve “yansitma” kavramlarina
odaklaniyor. Sergi, zihinsel bir
slire¢ olarak dusiinme ve distinsel
bir “akis” Uretme sirecinin,
maddesel kurgularinda “yansima”
mekanizmasi (izerinden diyalog
kuran bu eserlerde ifade bulusunu
arastiriyor. galerimana.com
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Galeri Nev
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Mubin Orhon

Borga Kantiirk

Nalan Yirtmag

Haldun Dostoglu idaresindeki
Galeri Nev, acilis sergisini Tirk
modern soyut resminin Paris’teki
6zglin imzalarindan Mubin Orhon’la
yaparken, bu sergi 28 Eylil ve 24
Ekim arasinda izlenebilecek. Bunu
Amerikali sanat¢i Mike Berg'in 2
Kasim'da agilacak kisisel sergisi
takip edecek. galerinevistanbul.com

Derya Demir ve ekibinin idaresinde
calisan Galeri NON, 21 Eylual — 10
Kasim tarihleri arasinda, Borga
Kantirk’tn “Hasta ile Bina”

adl kisisel sergisine ev sahipligi
yapacak. Sanatc¢i, 2011'de yine
NON’da (Tophane) gerceklestirdigi
ilk sergisi “Cafe Recordis”te bir
kafeye referans vererek, gecis ve
bekleme siirecleri ile, 6zglrlesme ve
gecmisi animsamaya odaklaniyordu.
Kantirk, bu sergisinde ise, planli
ve kasvetli bir yapi organizasyonu
olarak saglik, sanat gibi farkli
alanlarda arastirmaya yonelik egitim
kurumlarinin binalarina isaret ediyor.
Tek tiplesmis, kiclk bélmelere
sahip calisma ortamlarinda,

kisinin binanin yildirma giiciine ve
gecirilen 610 zamana karsi sarfettigi
caba lzerinden zamansizlik,
kaybolmusluk, hastalik hissi,
mekanin blrokrasisi ve stati
olgularina dikkat ¢ekiyor ve

bu alanlarda bilgi Gretimi ile
arastirmanin karsilastigi engelleri
sorguluyor. Bina icerisindeki
birokrasi, kayitsizlik ve bastan
savma ile slrdirllen iliski aglari,
calisanlarin kendilerine 6zel ve
korunakli kiicik bir alan agma
cabalari serginin merkezinde yer
almakta. Sergi ismini, Diinya Saglik
Orguiti (WTO) tarafindan 1984
yilinda, resmi olarak adlandirilan
“Hasta Bina Sendromu”ndan aliyor.
galerinon.com

Daryo Beskinazi idaresindeki

Galeri x-ist’in de sezon programi
kesinlesmis gibi. Buna gbre kurumda
13 Eylil'de Bahadir Baruter, 18
Ekim’'de Ali Elmaci, 22 Kasim’da
Ekin Saclioglu, 20 Aralik’'ta Nalan
Yirtmacg, 17 Ocak’ta Seda Hepseyv,
21 Subat’ta Ceren Oykut, 21
Mart'ta Serkan Adin ve 25 Nisan'da
Ansen’in sergileri izlenebilecek.
artxist.com

istanbul Modern

Carrie Mae Weems

istanbul Modern, istanbul Kiltir
Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan
istanbul’da ilk kez diizenlenecek
ve ana temasi “Kusurluluk/
Imperfection” olan 1. istanbul
Tasarim Bienali‘nin iki kiratér
sergisinden birine ev sahipligi
yapiyor. 13 Ekim-23 Aralik 2012
tarihleri arasinda istanbul Modern’de
diizenlenecek, kiratérligini
Emre Arolat’in Gstlendigi sergide,
istanbul ve Tirkiye'nin farkli
kentlerinde yasanan kentsel
dénlsum suregleri ve bu slreglerle
kol kola giden, biri baglamin ve
6zgulligin, digeri baglamsizligin
ve yeniciligin estetizasyonu olarak
adlandirilabilecek birbirine zit

iki tasarim yonelimi ele aliniyor.
istanbul Tasarim Bienali’nin
kiratorlerinden Joseph Grima’'nin
sergisi ise ayni tarihlerde Galata
Rum ilkégretim Okulu’nda
gerceklesecek.
istanbultasarimbienali.iksv.org

Yine ayni kurumda 3 Ekim 2012 -
20 Ocak arasinda izlenecek olan,
Bakis - Portre Fotografinin Degisen
YUliz( sergisi, Bank of America
koleksiyonundan secilmis 47
fotografcinin calismalari aracihiglyla
portre fotografinin 160 yillik
gecmisine Isik tutuyor. Sergi yalnizca
portre tirinin degil, fotografin
ortaya cikisindan glinimiize uzanan
dénemdeki toplumsal ve sanatsal
déndsiimiin de izini strdyor.

Sergiye katilan sanatcilar ise soyle:
Alexander Gardner, David Octavius
and Robert Adamson Hill, Andre
Adolphe Eugene Disderi, James &
John Thomson Ross, Roger Fenton,
Albert S. & Josiah Johnson Hawes
Southworth, Julia Margaret Cameron,
Edward Steichen, Gertrude Kasebier,
Man Ray, Erwin Blumenfeld, Paul
Strand, Manuel Alvarez Bravo,
August Sander, W. Eugene Smith,
Roman Vishniac, Walker Evans,
Diane Arbus, Lewis Wickes Hine,
Mike Disfarmer, Robert Frank,
Nicholas Nixon, Malick Sidibé, Fazal
Sheikh, George Brassai, Lisette
Model, Lee Friedlander, Richard
Avedon, Philippe Halsman, Weegee
(Arthur H. Fellig), Yousuf Karsh,
William Klein, Aaron Siskind, Arno
Nollen, Gary Schneider, Dieter
Appelt, Peter Hujar, Thomas Struth,
Tina Barney, Chan Chao, Zwelethu
Mthethwa, Nikki S. Lee, Carrie Mae
Weems, Ben Gest, David Hockney,
Rineke Dijkstra, Hellen Van Meene.
istanbulmodern.org
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Kuad Galeri

Milli Reasurans
Sanat Galerisi

Gerad Caris

ismet Degirmenci

Lokman Sahin

ONiZLEME

Kuad Galeri, 1925 Maastricht
dogumlu Hollandali sanatg!

Gerad Caris'in “Pentagonizm”
(‘Besgenizm’) baslikli yapitlarindan
bir kesit sunacak. Yapitlari 19

Eylil — 22 Ekim 2012 arasinda
izlenebilecek olan Caris’in 6zyasam
dykistinde II. Diinya Savasi’nda
Japonya’da askerlik, 1947-

1957 arasinda Uzakdogu'da
calisma, 1957-1960’ta New York
Universitesi’nde sanat ve felsefe
egitimi, Arap collerinde petrol
muhendisligi gibi siirecler var.
Sanatcl, ézellikle besgen (pentagon)
geometrisi, on iki ylzll sekiller
(dodecahedron) ve bu geometrinin
gorsel ve mekansal karsiliklarini
iceren heykeller, kabartmalar,
resimler, grafik isler ve gizimler
gerceklestiriyor. Sergi, sanatcinin
da deyisiyle bu yapitlarin islam
sanatlarinda sanatgilarin geometri ve
matematik kullanarak olusturduklari
slislemelere denk disen karsiliklari
acisindan Hollanda ve Tirkiye

400. yil kutlamalarindaki kdltirel
ve sanatsal iligkilerin dnemini
vurgulamak amacini tasiyor.
kuadgallery.com

Kurulus, 18 Eyliil’de agilacak ismet
Degirmenci sergisi “Sessizlik” ile
sezonu karsilayacak. “Sessizlik”,
sanat¢cinin daha dnce; ‘uzak-
yakin’, 'liman’, ‘riizgar’, 'az zaman’
kavramlariyla actig sergilerindeki
doga metaforlarina yaptigi bir ek
niteliginde. Degirmenci dogadaki
yalniz yurlyuslerinde i¢ konusmalar
yaparak; sehrin yiginsal mimari
dlizenine karsin, doganin peyzaj
gramerini, yani agaclarin bilge
sessizligini sunuyor.
mabeyngallery.com

Milli Reaslirans Sanat Galerisi, sergi
sezonunu, kdratérlagini Balent
Erkmen’in yaptigl “Lokman:" adli
sergiyle aciyor. Matbaa odakli
serginin 6znesi olan kisinin,
matbaa ve cevresiyle kurdugu
iliskiyi irdeleyen bir sergi olarak
tasarlanan etkinlik i¢in genis
kapsamli bir kitap hazirlanmakta.
Sergi 3 Ekim-3 Kasim 2012
tarihleri arasinda Milli Reaslrans
Sanat Galerisi’nde izlenebilecek.
millireasuranssanatgalerisi.com

Servet Kocyigit

Hassan Khan

——

SALT
Galata - Beyoglu

Athier Mousawi

8 Eylll'de Servet Kogyigit sergisiyle
acllacak olan Rampa istanbul,
bunun ardindan 13 Kasim’da Ering
Seymen, 2013 yilinda ise siraslyla
sanatcilar Selma Gurbiiz (5 Ocak),
Guglu Oztekin (23 Subat), inci Furni
(13 Nisan) ve Hatice Giileryiiz (1
Haziran) kisisel sergilerine kapilarini
acacak. Kurumun 12 Eylil ve 10
Kasim arasinda dlizenleyecegi
etkinlik ise, istanbul Bienali’ne
paralel olarak dizenlenecek olan
“Grand Biennial” sergisi olacak.
Bunu, 23 Kasim’da izlenebilecek
olan “Ahmet Oran” sergisi izleyecek.
rampaistanbul.com

Hayati Tabanlioglu arsivi gibi
kaynaklardan derlenmis, uzun
soluklu bir arastirmanin Grind

olan Modernin icrasi: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi, 1946-1977 sergisi, Murat
Tabanlioglu ve Kale Grubu’nun
destegi ile, 21 Eylal 2012'de
SALT Galata’'daki Acik Arsiv'de
kapilarini agacak. 6 Ocak 2013’e
dek izlenecek sergi, Atatiirk

Kultir Merkezi binasinin tasarim
ve yapim sireclerini tarihsel bir
perspektif Gzerinden inceleyecek.
Pelin Dervis ve Gokhan Karakus'un
yonetiminde yurutilen calismalar,
AKM’nin mimari nitelikleri ve
mimarlik tarihi icerisindeki yerini
cesitli medya araciligiyla izleyiciye
sunmay! ve tasarim kiiltiiriine merak
uyandirmayl amacliyor. Kurumun
Beyoglu Binasinda ise, Hassan
Khan’in 90’larin ortasi itibariyle
Urettigi video, heykel, metin,
fotograf ve enstalasyonlardan

bir secki yer alacak. Bunlara ek
olarak, kurumun Galata binasinda
ayrica yine, ‘Istanbul Eindhoven—
SALTVanAbbe: 68'den Once’
sergisinin G¢lincl ve son halkasi
diizenlenecek. saltonline.org

Kerimcan Guleryiiz idaresindeki

The Empire Project, Galata'daki
yeni mekani Poligon- The Shooting
Gallery ve The Empire Project’in
Eylil-Ekim dénemi sergilerini
sekillendirdi. Buna gére, The Empire
Project’te, 12 Eyliil’e dek izlenen
Yaz Karmasi sergisinin ardindan,
“Timekeeper” baslikli bir konsept
sergi izleyici karsisinda olacak.
Bunu, 18 Ekim’de acilacak Cindy
Jansen sergisi “With Love” izlerken,
sanat¢i Athier Mousawi’'nin solo
sergisi ise, 4 ve 20 Ekim arasinda
Poligon- The Shooting Gallery'de yer
alacak. theempireproject.com
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OZGE YILMAZ

erdenin ardindakiler

Cokkimlikli, multidisipliner sanat¢i Viron Erol Vert, Turkiye’deki ikinci kisisel sergisi
“Yedi Perde / Seven Curtains” ile 12 Eylul — 21 Ekim tarihleri arasinda Galerist Haskoy’de.

iron Erol Vert; Italyan, Yunan
Vve Suriye kokenli bir cagdas

sanatci. Berlin ve Istanbul’da
yasayan Vert, “Yedi Perde / Seven
Curtains” adl sergisinde yedi farkl
bakigla gecmige ve gelecege dair
arayiglar sunuyor. Ugan halilar,
seyyar yiyecek tezgahlari, Berlin’in
gece kultipleri ve mistik efsaneler
Vert’in ilham kaynaklarindan
sadece birkaci. Ama tiim bunlar sizi
aldatmasin; karginizda oryantalist bir
peri masali yok. Ayaklari yere basan
ve sorgulayan bir sergi bekliyor
izleyiciyi. Viron Erol Vert’le Galerist
Haskoy’de goriilebilecek olan “Yedi
Perde / Seven Curtains”1 konustuk.

Ozge Yilmaz: Cokkiiltiirlii bir

aileden geliyorsunuz. Ailenizi ve
¢ocuklugunuzu anlatabilir misiniz?
Viron Erol Vert: Anneannem
Italyan, dedemse Yunan’du.
Anneannem Istanbul’da dogup
buyumus. Dedemse Atina dogumlu
ama o da hayatinin buyik bir
boliimiinii Istanbul’da gegirdi.
Annem de Istanbul’da dogmus.
Babam ise Antakyali ama Suriye
kokenli bir Rum ailesinden. Annemle
babam Istanbul’da evlenmis ve
Almanya’ya gitmisler. Ablam ve ben
de Almanya’da dogduk. Ermeni,
Musevi ve Yugoslav akrabalarin da
oldugu buyiik bir ailede buytudum.
Cocuklugum Istanbul ve Atina
seyahatleriyle gegti. Anneannem ve
dedem ayrilmisti. Dedemi gormek

icin Atina’ya gidiyor, anneannemi
ziyaret etmek iginse Istanbul’a
geliyorduk.

O.Y.: Yasamumzi Istanbul ve
Berlin’de siirdiiriiyorsunuz. istanbul,
yapitinizda nerede duruyor ve
Berlin’den ne sekilde ayrisiyor?

V.E.V.: Aslinda Berlin’deyken
Istanbul’da, Istanbul’dayken
Berlin’de yasiyorum diyebilirim.
Berlin’deyken aklimda hep Istanbul
var. Istanbul’dayken de Berlin. 37
yasindayim ve hayatimin buyiik
kismini Kuzey Almanya ve Berlin’de
gecirmig olsam da ailemle ve
gecmisimle olan iligkimde ¢ok 6nemli
bir yer tutuyor Istanbul. Istanbul
ve Turkiye’nin, tim yapitlarimda

oldugu gibi bu sergide de etkisi
buyuik. Gunluk hayat, mutfak,
miizik, sokaklar ve bir gayrimuslim
olarak Islam’in yasanis seklini
gozlemleyigim... Bunlar benim

icin ¢ok onemli malzemeler. Tabii
anneannem, buyik teyzelerim

ve dedemden dinledigim sehir
hikayelerinin de uzerimde etkisi
buyuktur.

O.Y.: Sergide, yedi perdeyi aralamak
icin yedi arag¢ kullandiginiz1
sOyliiyorsunuz. Bunlar farkli bakis
acilarina veya farkli malzemelere mi
isaret ediyor?

V.E.V.: Bu yedi arag; hali, vitrin,
resim, kolaj, heykel, a¢ilista yer
alacak olan performans ve sergi



alanlarini ayiran perdeler. Resim
kokenliyim ama ben hi¢bir zaman
tek bir alanda tireten sanatcilardan
olmadim. Bu ¢esitlilik, ailem ve
yetisme tarzimda da mevcut zaten.
“Yedi Perde”de kimi geleneksel
malzeme ve teknikleri guiniimiize
tagimaya ¢aligtim. Serginin sonunda
ise sanattaki koklerimi, yani resmi
sunuyorum izleyiciye.

O.Y.: Yedi rakamu ilahi dinlerde ve
bir¢ok inang sisteminde kutsal bir
rakam. Sizin yediyle 6zel bir iliskiniz
var mu1?

V.E.V.: Ug yil 6nce bir projede
ugan hali tizerine ¢alistyordum ve
kendi ugan halimi yapmak istedim.
Aylarca ugan hali kavramini
arastirdim. Peri masallari, dinler,
Kuran, Incil derken ugan halinin,
tanr’nin Siileyman’a bir hediyesi
oldugunu 6grendim. Bu hikayede
yedi rakami kargima ¢ikti. Birinci
haliy1 tirettikten sonra Mezopotamya
kiltirinde de yedinin ¢ok 6nemli
oldugunu gordiim ve yedi gezegen
icin yedi hali yapmak istedim.

[sin icinde numeroloji ve astroloji
de var. Tum bu farkl agilari isin
icine katmak hosuma gidiyor. Yedi
olumciil ginah, yedi muhiir, yedi
borazan ve yedi kase, yedi kollu
samdan (Menora), Mekke’de Kibe
etrafinda saat yontnin tersinde yedi
kez doniilmesi, giines 11¢1mnin yedi
renkten meydana gelmesi... Nereye
baksam yedi oradaydi. Istanbul’un
yedi tepe tizerine kurulmus olmasi da
var tabii. Ayrica yedi ¢akramiz var.
Ben de ezoterik bir insanim ve gerek
evrende, gerekse bedenimizde yedi,
bir¢ok seyi simgeliyor.

O.Y.: Halilarda gizli sifre ve
semboller mi kullandiniz?

V.E.V.: Aslinda haliyla makine
arasinda bir sey iirettim. Uzerlerinde
geometrik desenler ve matematik
formulleri var. Tabii Davud’un
yildiz1 da gizli bu desende. Ben,
ugmayla ilgili aragtirma yaparken,
karsima “icosahedron” formunda
bir ara¢ ¢ikti. Bir tur ilkel ugak.
Icosahedron ucaginin plani, Davud
yildizinin matematik formuliine
¢ok benziyor. Davud yildizi,
efsaneye gore Tanr’nin ugan haliy:
hediye ettigi kisi olan Siileyman
Peygamber’in de sembolii. Ugan hali
imgesinden hareketle uirettigim bu
yedi haliy, Tirkiye’nin giineyinde
bir hali ustasina yaptirdim. Ugan
halimin, efsanenin gectigi cografyaya
yakin bir yerde yapilmasini
istedim. Usta ilk basta oldukca
direndi. Istedigim sekillerin ¢ok zor
oldugunu séyledi. Ikna etmekte biraz
zorlansam da sonunda ortaya ¢ikan
halilardan o da memnundu.

ROPORTA)

Sergi alanindaki perdeler de
serginin 6nemli bir pargasi. Bu
yedi perde; kalmanin, gitmenin,
bir taraftan obir tarafa gegisin ve
bu gecisle gerceklesen degisimin
simgeleri. Ziyaretci de bu perdelerin
arasindan gecerken serginin bir
pargasi oluyor. Ben de ailemin farkli
uyeleriyle hep bir cografyadan bir
digerine gittim. Yunanistan, Italya,
Almanya... Bu biraz benim hayatimla
da ilgili. Son perdenin ardinda,
serginin sonunda ise sanattaki
koklerimi, yani resmi sunuyorum
izleyiciye.

0.Y.: Sergide yer alan kolajlarin,
ikiz rélyefleri de duvarda. Bu isler
nasil bir siirecin iiriinii olarak ortaya
cakti?

V.E.V.: Internetten buldugum
imajlarla olusturdugum kolajlar ve
bu kolajlarin ikizleri sayilabilecek
duvar heykelleri serginin 6nemli
boliimlerinden. Saatlerce ¢alisarak,
hatta kimi zaman aglayarak, elimle
olusturdugum kolajlar bunlar.

Her bir kolajin ikizi olan duvar
heykelleri de yer aliyor sergide.
Kolajin i¢indeki bazi formlari 6ne
cikarip vektorize ediyor ve yedi farkl
yukseklikte ahsap rolyefler olarak
duvara aktariyorum. Boylece duvar
heykelleri dedigim gey ¢ikiyor ortaya.

Kolajlarda kullandigim imajlar,
dini ve inangsal referanslari
barindiriyor. Tum Avrupa’da,
ozellikle de Almanya’da din eski
Oonemini ve gliciinii tasimiyor. Bu
biraz da Almanya’nin tarihiyle
ilgili bir durum. Ben de giinimiizde
dinin yerine neyi koydugumuzu
anlamaya calisiyorum. Bence bu
internet olabilir. Bir sey bilmek ya
da gormek istedigimizde internete
giriyoruz. Bu ytizden de sadece
internette buldugum imajlarla
olusturdum kolajlari. Kolaj yaparken
asla tam olarak ne yapacagin bilerek
baglamazsin ige. Sonunda neyle
karsilagacagini bilmedigin, tamamen
acik bir siirec. Ve bu siire¢c benim
icin ¢ok 6nemli.

0O.Y.: “Yedi Perde”de yer alan
vitrinler kagcinilmaz olarak tiiketimi
cagristiriyor... Vitrinlerle dini
sembolleri birlestirmek biiyiik bir
ciimlenin altini giziyor.

V.E.V.: Geleneksel dogu
kulturtinde, ozellikle de Turkiye, Fas
ve Tunus’ta olan sokak kiltirtint
bugiine tagimay1 ¢cok seviyorum ve
Avrupa’da sokakta yemek satma
kiltirt olmadig i¢in bu konu
ozel olarak ilgimi ¢ekiyor. Bir giin
Misir Carsisi civarinda dolagirken
el arabasinda yiyecek satildigini
gordiim. Cam ve tenekeden olusan

bu seyyar vitrini daha sonra
anneanneme sordum ve yillar 6nce
bu seyyar vitrinlerin daha ¢cok
gortildugiinti 6grendim. Ciger,
sekerleme, pilav gibi ¢esitli yiyecekler
satiliyormus bu vitrinlerde.

Benim i¢in hazine gibi bir seydi
ve bir kez de olsa bu malzemeyi
kullanarak bir sey yapmak
istiyordum. Bu vitrinlerin satis
kiltiirinden gelen bir malzeme
oldugunu seyircinin hissedebilecegini
dusindim. Vitrinleri yapan ustay1
arastirip buldum. Ug kez gidip zor
ikna ettim onu da! Hallarda da
ayni sey olmustu; karsidaki kisi once
biraz ¢ekiniyor ama sonunda urettigi
seyden o da mutlu oluyor.

Bu vitrinleri kullanarak dini
semboller yaratmaya karar verdim
fakat bu sembollerin ilk bakista
anlagilmasini da istemiyordum.
Kurdugum yapilarla bir vitrinde hag,
digerinde Davud yildizi, Giglinciideyse
kaligrafi ile Allah yazisi olusturdum.
Bunlar vitrinlere yukaridan
baktiginmzda fark edilebiliyor sadece.

I¢leri bos olarak sergiledigim bu
vitrinler, dinlerin tiim iceriginin
tiketildigini ve i¢inin bosaltildigini
da simgeliyor aslinda. Tabii vitrinleri
kullanarak olusturdugum yapilar
tapinaklar1 ve Babil Kulesi’ni de
cagristirtyor izleyiciye. Bir satig
aracinin tapinagi ¢agristirmasi da
yine ekonomi ve inang kavramlarinin
i¢ igeligiyle ilgili.

O.Y.: Gegmise dair referanslari, dini
sembolleri siklikla kullaniyorsunuz.
Bu sergiyi bir tiir aragtirma siirecinin
sonucu olarak da tanimlayabilir
miyiz?

V.E.V.: Belki subjektif ve sanatsal
bir aragtirma diyebiliriz iglerime. Bir
sanat¢i olarak tabii ki tek konum
dinler degil ama bu hayatimin ve
sanatimin bir parcasi. Kulaga kitsch
ve romantik gelebilir fakat ben

islerimle herkese barig diliyorum.
Islerimle koklerimizin ayni oldugunu
ve savagin manasizhigini anlatmaya
calistyorum. Barigt bulup birbirimize
saygl gostermemiz gerekiyor.

Dini sembollere bu kadar ¢ok
agirlik vermemin bir diger nedeni
de problemlerin agirlikla dinsel
sistemler yliztinden ortaya ¢iktigini
gormem. Gozlemledigim kadariyla
dinsel sistemlere ait olmayan
insanlarin birbirleriyle buiyiik
sorunlari olmuyor. Ben herkesin
inancina saygi duyuyorum ve
kimseyi yargilamak istemem ama
bence gelecekte dinsel sistemlere
ihtiyacimiz olmayacak.

O.Y.: Yola dinlerden ve inan¢
sistemlerinden cikinca kimlik de
onemli bir durak oluyor. Sizin kimlik
kavramiyla nasil bir iligkiniz var?

V.E.V.: Suiphesiz herkesin kendi
durusu ve kimligi var. Gunimiizde
ise yarayan, giiclii olmanizi ve
hayatta kalmanizi saglayan tek sey
kimliginiz. Nerede oldugunuz, kim
oldugunuz. Hepimizin ayni oldugunu
gostermek isterken aslinda bir
amacim da kendimizi, kimligimizi,
farkhiliklarimizi gizlemememiz
gerektigini vurgulamak.

Sanatin tek gorevi havali, farkli ve
yeni olmak degil. Bir sanatgi olarak,
bagka insanlara ve tabii kendimize,
bir seyleri daha iyi anlamamiz
icin yardimeir olmamiz gerektigini
distiniiyorum. Kulaga ¢ok klasik
gelebilir ama sanatin iyilestirici bir
giicti olduguna inaniyorum. Benim
isimin gorevi, insanlara gerek kendi
kimliklerini, gerekse baska bireylerin
kimliklerini daha iyi anlamalari i¢in
yardimci olmak.

1 ‘Jewish Star’, Mirrored glass and chromed tin, 2012.
Fotograf: Mustafa Nurdogdu
2 Fotograf: Gizem Karakas
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Kimligin bir de kultirel yani var
tabii. Dunya kiiculdukge kulturler
erimeye baghyor. Bu tim Avrupa
tlkeleri i¢in gegerli. Almanya da
kendi kiiltirtint yitiriyor, Turkiye
de. Duistinsenize, Tiirk halilar1 Cin’de
uretiliyor artik!

O.Y.: Islerinizde kuliip kiiltiiriine
dair gondermeler de var. Gece hayati
ve kuliip kiiltiirii sizin i¢in onemli bir
ilham kaynag: m1?

V.E.V.: Almanya’da gorsel
sanatlar okurken ¢ok geng yasta
¢aligmaya basladim. O zaman
Berlin’de Ostgut adinda yeni bir
kultip aciliyordu. Kisa zamanda
Berlin’in en onemli kuliibii oldu.
Simdiki adiysa Berghain. Berlin’in
gece hayati ve elektronik miuzik
kulturinde ¢ok buyuk bir yeri
olan efsanevi bir kultiptii. 13 yil
boyunca giivenlik gorevlisi ve konuk
listesi sorumlusu olarak calistim bu
kuliipte. Projelerimi gerceklestirmek
ve hayatimi sirdirmek i¢in para
kazaniyordum. Hayatim sanat
projelerim, gece hayati ve okuldan
ibaretti. Tabii gece hayatinda sadece
gozlemci olarak bulunuyordum.

Bir kuliipte ¢aligirken partiye dahil
olmaniz s6z konusu degildir. Insanin
her haliyle karg1 kargiya geldim
orada. Her gece 2000 - 3000 farkli
insan gordum. Sarhos, aglayan, dans
eden, ¢ighk atan, mutlu, kizgin...
Insanoglunun tiim yiizlerini gordiim
diyebilirim bu 13 yil boyunca.

0O.Y.: Moda altyapiniz, sanatsal
iretiminizi nasil etkiliyor?

V.E.V.: Modada devam
etmememin nedeni modada
merkeze insan viicudunun konmasi.
Moda insan bedenini diinyanin
merkezi yapan bir disiplin. Bense
insanin entelektiel yaniyla,
dugtinceleriyle merkezde olmasi
gerektigine inaniyorum. Moda
diinyasinda kendimi koseye sikigmig
hissediyordum. Kendimi bundan
kurtarip ferahlamak istiyordum.
Ama moday1 hala ilging ve 6nemli
buluyorum.

Sanatimi nasil etkiledigine gelince;
yeni malzemelere karsi korkum
yok. Bazi sanatgilar salt heykel ya
da salt resim yapar. Bense ilhamimi
tanimadigim malzemelerden
aliyorum. Geleneksel sanatta
malzemeler arasi sicramak ¢ok da
iyi degerlendirilmez ama bu benim
karakterimin bir pargasi. Yeni
malzemeler taninmamus bir tlke
gibi benim i¢in. Oraya gidip onu
kesfetmeye paha bicilemez.

O.Y.: Bircok farkl kiiltiirii yakindan
tantyan ve Istanbul’da cok vakit

ROPORTA)

geciren bir sanatci olarak, Tiirkiye
¢agdas sanatinin son on yildaki
yiikseligini nasil yorumluyorsunuz?
V.E.V.: Insanlara ilham verecek,
ufuklarini agacak daha ¢ok sanat
varsa iyidir. Istanbul, zengin tarihi
sayesinde gecmisle modern bakis
acisini bulusturma agisindan da ¢cok
sansli. Istanbul’un kendini diinyaya
acmasi, daha ¢ok sanat etkinligine
ev sahipligi yapmasi tabii ki ¢ok
iyi ama bir de isin ekonomik kismi1
var. Sanat, giin gectikge diinyadaki
en buyik ekonomik giiglerden biri
oluyor. Gelecekte, sanat yuziinden

bazi savasglarin ¢ikabilecegini
disintiyorum.

Bunlar1 Istanbul 6zelinde
sOylemiyorum. Bu global bir durum.
Bence biraz dikkatli olmakta fayda
var. Hatirlarsaniz bir donem herkes
tasarimciydi. Simdi de herkes sanatgi
ya da sanat endustrisinde c¢aligiyor.

O.Y.: Suriye kokeninizden yola
cikarak, son donemlerde Suriye’nin
icinde bulundugu durumla ilgili
goriiglerinizi de 6grenebilir miyiz?
V.E.V.: Her savas gibi Suriye’de de
gercek bir trajedi yasaniyor. Orada

¢ok fazla akrabam yok. Sadece
Halep’te uzun stiredir goremedigim
ama hep disindigim bir halam var.
Bu savasta kimin hakli, kimin haksiz
oldugunu soyleyemem, sadece daha
cok ac1 cekmeden bariga ulasilmasini
umuyorum. Yanlig anlagilmak
istemem ama savaglarin ardindan
bir degisim dogar, yeni baglangiglar
olur. En azindan, bu savasin da
degisimle sonlanmasini diliyorum. B

‘Saturn legt seine Eier’, Kolaj, kagit iizerine kagit kolaj,
100x80 cm, 2012. Fotograf: Ridvan Bayrakoglu
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Deneyimin otesi

30 FEyliil’e dek Pera Miizesi’nde yer alan Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi 6grenci projelerinden oluan “Deneyimin Otesi” sergisi, 85 geng sanat¢inin

era Miizesi, bu y1l da geng
P sanat tiretimine verdigi

destege devam ediyor. Dokuz
Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiltesi 6grencilerinin okulu
bitirme projeleri, 10 Agustos — 30
Eylul tarihleri arasinda miizenin
¢ katinda izlenebiliyor. Seramik
ve Cam Tasarimi, Fotograf, Resim,
Geleneksel Tiirk Sanatlari, Grafik,
Heykel, Tekstil ve Moda Tasarimi
ve Sahne Sanatlar disiplinlerinde
dikkat ¢ekici iglere imza atan 6grenci
sanatgilara ait 150°yi agkin eser,
[zmir’in yaratici potansiyelinin altint
bir kez daha ¢iziyor. Proje Bagkani
Prof. Miimtaz Saglam, serginin
katalogu icin kaleme aldig1 yazisinda
bu potansiyeli
[zmir’in “kendini kokli bir tarihe ve
dolayisiyla vesayet yaratan sinirlara
ve algilamaya bagl hissetmeyisi”ne
ve DEU’niin “egitim yaklagiminin
sentezlenmis bir algilar ve rafine
hale gelmis oneriler bitiini oldugu
gercegi”ne bagliyor.

Projenin koordinasyonunu
arastirma gorevlileri Ozgiil
Kilingarslan ve Borga Kantiirk
yuriitiirken, Giilay Yasayanlar
ve Ramazan Bayrakoglu sergiye
danigmanlik veriyor.

Herhangi bir 6grenci sergisinden
daha rafine islerle sevinerek
karsilagtigimiz bu sergiyle ilgili
sorularimizi; Yrd. Dog. Efe Turkel
(Seramik ve Cam Tasarimi), Ars.
Gor. Arzu Oto, Ars. Gor. Kerem
Guman (Resim), Ars. Gor. Bahadir
Oztiirk (Geleneksel Tiirk Sanatlari),
Ogr. Gor. Emre Duygu, Ogr. Gor.
Omer Durmaz (Grafik), Ogr. Gor.
Nezaket Tekin (Fotograf), Ars. Gor.
Cagdas Ulgen (Film Tasarimi), Ars.
Gor. Neda Ismail Atar (Heykel),

150’den fazla eserine ev sahipligi yapti.

Ars. Gor. Nesem Ertan (Tekstil ve
Moda Tasarimi) ve Arg. Gor. Atay
Gergin’den (Sahne Sanatlari) olugan
sergileme kuruluna yonelttik.
Projeyi sekillendirme, sergiye
doniistiirme asamasinda hangi

6l¢ii ve amaglar1 g6z 6niinde
bulundurdunuz?

Ozgiil Kilincarslan (Proje
Koordinatorii): Projenin Pera
Miizesi tarafindan onerilmesinden
sonra bir fakiilte sergisini nasil
buyuk ol¢ekli bir grup sergisi
bigimine tagiyabilecegimizi tartigtik.
Birbirinden farkli bolimlerde
tiretilen sanat ve tasarim
calismalarini yan yana getirirken de
temel olarak bunun buyiik bir grup
sergisi formatini miimkiin oldugunca
korumasini 6nemsedik. Genel

olarak Izmir’den ihrag edilen sanat
hep bir noktada kentin kimligine
takili kaliyordu. Sergi konseptini
belirlerken bundan uzak durmaya;
fakultenin genel arayigi, egitim
felsefesi dogrultusunda hareket
etmeye calistik.

“Deneyimin Otesi” bashgi, sergi
konseptinin 6nemli dinamiklerinden
biri olarak deneyimlemek, sanatsal
streci yagamak gibi eylem ve
edimleri isaret ediyor. Sanat egitimi
strecinin deneyime acikligi, sergi
strecinin deneyime a¢ikligi burada
birbirine gecerek yeni anlamlarin
uretilmesini olanakli kiliyor. Burada
serginin egitim kurumu ve muze
iligkisi agisindan da deneyimsel
strecinin altin1 ¢izmek gerekiyor.
Pera Muzesi bugiine kadar ulusal ve

uluslararasi pek ¢ok sanat okulunun
sergisine ev sahipligi yapmig. Sanat
okulunun miize ile yan yana gelisi de
yeni bir deneyim alani olusturuyor.
Miize kavramsal dizlemde
“gecmisi”, sanat okulu da “gelecegi”
temsil ediyor ya da isaret ediyor
diyebiliriz.

Seramik ve cam tasariminin
Tiirkiye’deki kiiltiir sanat ortami
ile tasarim diinyasina katkilarini
kiyaslarsak, hangi sonuglara
varabiliriz?

Efe Tiirkel: Seramige salt
plastik sanat unsuru olarak
baktigimizda sonsuz gesitlilik
ihtiva eden bir yapiyla kargilagiriz.
Seramik ve cam sanati, resim,
heykel, grafik gibi plastik sanat
ve tasarim nosyonlariyla i¢ icedir.
Dolayisiyla salt malzeme olarak
kullanilabildikleri gibi multi-
disipliner bir sistem icerisinde ana
veya tamamlayici unsur olarak
da yer almaktadirlar. Bu agidan
bakildiginda seramik ve cam, ¢cagdas
sanat ve tasarimin yaratim siirecinin
vazgecilmez unsurlari olarak
karsimiza cikarlar.

Turkiye’de seramik ve cam
sanatina yonelik izleyicinin
algis1 hentiz onyargilardan
arindirilamamstir. Izleyiciye
geleneksel ve endiistriyel anlamlarda
¢agirigim yapmasi veya siirecin
kademeli ve maliyetli olmasindan
dolay1 seramik ve camin ¢agdas
medyalar olarak kullanilmas:
bir problemmis gibi gorinse de,
insanin uygarlagsma siirecinin tim
asamalarini barindiran bu sanatlar
hem izleyiciye, hem sanatgiya her
defasinda yeni seriivenler vaat eder.
Ancak seramik ve camin diger
sanatlardan farkl olarak bilimsel



1 Ahmet Duru, ‘isimsiz’, 2012

Desen, 6 adet, her biri 15x20 cm

2 Murat Kahya, ‘Beyaz Gerilim’ , 2011
Dijital baski 3 adet, her biri 40x60 cm
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bilgi ile dogrudan iligkili olmasi, onu
uygulayan sanat¢inin da hem estetik
hem de materyal bilgisinin saglam
olmasini gerektirir. Tim bunlara
atfen, seramik ve camun kiiltiir
sanat platformunun cesitliligine

ve Ulkemizdeki sanat izleyicisinin
sahip oldugu sanatsal kodlari
okuma becerisine yapacag katkilar,
bu malzemelerin bizlere sundugu
sinirsiz imkanlar goz ontinde
bulunduruldugunda son derece
onemlidir.

Fotograf, en azindan Tiirkiye’de
bityiik bir ilgi ve alg1 patlamasi
yasamak iizere. Fotografin gorsel
sanatlardaki bu yiikselisinin bilimsel
veya sosyal nedenleri ne olabilir?
Bu anlamda sergiye secilen islerdeki
begeni ve igerik degeri neye gore
belirlenmigti?

Nezaket Tekin: Sizin de
belirttiginiz gibi, fotografa dair
yogun ilgi sadece Turkiye’de degil,
tim dinyada yogun bir sekilde
hissedilmekte ve gorulmekte.
Bunun nedenleri arasinda son
hizla ilerleyen goriintt ve dijital
teknolojileri sayabiliriz elbette.
Gunumiizde artik fotograf
makinelerine duyulan ihtiyaca
gerek kalmadan cep telefonlar:
veya hazir stok fotograflari
kullanarak yeniden tretilmis
gortintilerle cevrelenmis
durumdayiz. Dijital fotografin
konvansiyonel fotografi yok ettigi
tartismalari ¢oktan geride kaldi
bile. Guzel sanatlarin fotograf

bolumlerinde 6grettigimiz
programlarin neticelerine

sahip cep telefonlar: piyasada
kullanilmaya baslandiginda, biz
de ders mufredatimizi bagtan

ele almak zorunda oldugumuzu
gordiik. Diger yandan geleneksel
siyah beyaz ve renkli fotograf
icin gerekli materyallere ulagma
sikintis1 nedeniyle zaten zorunlu
bir degisikligin olmasi gerektigini
dustinuyorduk.

Ancak ilging bir sekilde fotograf
bolimtumuzde soyle birsey
gozlemledik: Genel olarak reklam
ve moda sektortinde kariyerini
devam ettirmek isteyen
arkadaglarimiz dijital teknolojiyle
¢ok barigik bir sekilde ilerlerken,
fotograf sanatina ilgi duyan
arkadaglarimiz ise analog
teknolojiyle iligkilerini saglam
tutmaya ¢alistilar. Bu baglamda
dijitalin mikemmelliyetgiligine
karsilik analogun kendine has
izlerini korumaya ¢alistilar. Pera
Miizesi’ndeki sergide yer alan
arkadaglarimizin bir kismi, 6rnegin
Kivileim Giingoriin, 1srarla negatif
film ve basit kompakt makineler
kullanarak ve Photoshop kullanmay1
reddederek igler tretmeyi tercih
ediyor. Konu olarak da son
derece kisisel ve siradan olarak
tanimlanabilecek isler tireterek bir
karst durus sergiliyor.

Benzer bir gekilde Stileyman
Duman, fotograf kart1 ve film gibi
ulasabildigi eski ve glinii ge¢cmis
malzemeleri kullanarak, dijjitalin

kargisinda ge¢mis estetik anlayis
fiziksel olarak sergilemeyi stirdiirme
anlayiginda ilerliyor. Diger yandan
dijital fotografin olanaklarini son
derece iyi kullanan arkadaglarimiz,
diger ¢aligmalara gore son derece
buiytik baskilariyla goz dolduruyor.

Giincel sanata yonelik ilginin giderek
artis1 nedeniyle, heykel, daha da
ozgiirlesti ve kendini kendinden
tiiretti. Bu anlamda Tiirkiye gibi,
hala put/tabu/miistehcenlik/siyasi
idol baglamindaki alg: ve tiiketim
krizini asamamus heykel disiplinine
DEU’niin kazandirdig1 yeni bakis ve
iretim agilar size gore kendini nasil
tarif ediyor?

Neda Ismail Atar: Bugiin sanat
uriinlerine baktigimizda birgok farkl
disiplinin smirlariin yok olup bir
birbirine kaynastigini goriiriiz. Bu
anlamda farkli alanlar birbirlerini
besler hale gelmigtir. Giincel sanata
giderek ilginin artmasi; heykel
sanatinda yapilan ¢aligmalarin daha
cesur olmasini saglamis ve sanatgiya
calismalarim gerceklestirirken
daha 6zgiir bir ortam hazirlamigtir.
Fakat tilkemize baktigimizda heykel
sanatinin ge¢misi daha ¢ok kamusal
alanda gekillenmigtir. Agirlikli
olarak politik, ideolojik giidiimde
ve kamusal alanda sunulmustur.
Belirttiginiz gibi heykel sanatinin
put/tabu/miistehcenlik/siyasi idol
baglaminda algilanmasi, bu bakis
acilariyla yargilanmasina sebep
olmustur. Kuskusuz bu da uzun
yillar bir tuketim krizi yasatmigtir.
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[lhan Koman, Kuzgun Acar ve Ayse
Erkmen’i hatirlarsak, iictiniin de
¢aligmalari farkli nedenlerle kamusal
alandan kaldirildilar ya da zarar
gordiiler. Kamusal alanda heykelle
kargilagma pratigimiz konusunda
Zeynep Yasa Yaman’in ‘Siyasi/
Estetik Gosterge Olarak Kamusal
Alanda Anit ve Heykel’ makalesi cok
carpicidir. Ama heykelin geleneksel
ve modernist yorumlarinin diginda
guniimiizde bagka disiplinlerle i¢
ice gecen bagka bir tiretim alani
var. Vildan Hogbak’in ‘Iki Sandalye
Bir Masa’ adli calismasinda
gordugimuz heykelin kavramsal
yorumu gibi, sergide yer alan
heykel bolumii ¢calismalar1 sadece
geleneksel anlamda heykel tanimi
icinde degerlendirilemezler. Bu
nedenle heykel bolimuniin egitim
alani sadece geleneksel, modernist
yaklagimlarin disinda giiniimiizle
de ortiisen yeni arayiglari iceriyor
diyebiliriz.

Bu tiir ‘6grenci sergileri’nin
yasayan yaratici - kiiltiirel ‘sekt6r’
icin en 6nemli faydalarindan

biri, kisinin 6grenci/sanatciliktan
ozerk bir imzaya doniistiigii an1
gorsellestirmesiyle 6ne ¢itkmakta.
Bu anlamda 6grencilerinizin kagta
kaci akademisyen olmak arzusuyla
kuruma geri doniiyor, bunda hangi
gerekeeler one gikiyor?

Borga Kantiirk (Proje
Koordinatorii): Eskisinden daha
az diyebilirim. Agik¢as1 2007
sonrasinda Istanbul merkezli
bir giincel sanat piyasasi ve
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pazarinin temeli atildiktan sonra,
ilk Contemporary Istanbul’un
gerceklestirilmesi ve giincel

sanat sergileyen galerilerin,
koleksiyonerlerin artmasindan
sonra bir¢ok sanat¢1 aday1 6grenci
sanslarini bu marketin icine
atlayarak degerlendirmek istiyor.
Eskiden bir¢ok giincel sanatgi igin
akademik alan hem aragtirma adina
hem de gelir saglama bakimindan
onemli dayanaklardan biriydi.

Veya gene sanatin pedagojisi ile
ilgili olarak, hazirlik kurslari ya da
universite harici 6gretmenlik gibi
ek kazang kollar1 sanat¢1 profiline
eklenen mesailerdi. Simdi ise
akademik kariyer, sanat tiretmek
icin gerekli maddi ve manevi direnci
destegi saglamanin 6tesinde, daha
spesifik aragtirma alanlari tizerinde
caligmak isteyen, kendisini bu alanin
egitmeni, kritigi olarak gorebilen,
sanat tiretiminin yaninda bu
vasiflari tagimaya aday insanlarin
gelmeyi tercih ettigi bir yere
dontgtyor.

Bu sergi ve sergiye verilen her
tiir emek tizerinden kamuoyuna
bildirmek istediginiz en oncelikli
mesajiniz

nedir?

B.K.: “Deneyimin Otesi” sergisi
ozellikle bir gorunirlik projesidir.
[zmir’in potansiyel giiciiniin, sehir
ici kltiir politikalarinin kitlendigi
ve sektorel atilimlari bir tirla
gergeklestiremedigi siireclerde bir
yetigtirici gii¢ olarak uluslararasi
alana sanatgi-tasarimci saglayan bir

STORIES HRE TRUE

pheatthglimings. (zdaltinine

gelenegi var. Bu gelenek haricinde,
bu kentte yasayan aktif giincel sanat
dinamiklerine sahip tiretim giictiniin
cesitli inisiyatif ve bagimsiz proje
mekanlarinin, kurumlarin devre

dist kalmasi ve kendi geleneklerini
surdiirememesi, geng sanatcilarin
son yillarda kolektif hareketlerden
uzaklasmalarina ve mekansal
anlamda yalnizlagmalarina neden
olmustu. Bu sergi, iireten ama
farkindalik yaratamayan, tiretimi
kisisel bir deneyim alani olarak
kalan bireylerin muhattapsizliklarini
asmalari, izleyici ile bulugabilmeleri
adina 6zenle hazirlanmig bir alan.

Izmir’den Istanbul, Istanbul’dan
[zmir sanat ortami nasil goriiniiyor?
Elestiri ve ozelestirileriniz var mi?
O.K.: Son bes yilda Izmir’den
Istanbul’un goriiniisiiniin de
Istanbul’un sanat ortaminin da
hizli dontigtimlere ugradigini
sOyleyebilirim. Benzer sekilde
sanirim Istanbul’dan Izmir sanat
ortamina bakigta da degisimler
var. Bunun, kentlerden bagimsiz
degisen diinya dizeniyle de ilgisi
oldugunu dustiniiyorum. Merkez
ve periferi tartismalari internetin
ve ulagim araclarinin yayginlasip
artmasiyla bagka baglamlara tasindi
kanaatindeyim. Ulasilabilirlik,
iletisim kurmayi ve etkilesimi daha
normallestiriyor. Bununla birlikte
[zmir igin temel sorun kendi sanat
tiketim pazarinin olmayigi. Bu
anlamda sanat okulu, kentin sanat
ve kiiltiir ortamu ile iletisime
gecemiyor. Bu da daha kapali

bir altkiiltiiriin olusmasini ve bu
kiiltiirii dogrudan Istanbul sanat
ortamina agmay1 gerektiriyor. Bu
baglamda, son otuz yildir Dokuz
Eylul Guizel Sanatlar Fakiiltesi’nden
Istanbul sanat ortamina ve kiiltiir,
tasarim, eglence endustrilerine bir
ihracat s6z konusu. Turkiye gibi
genis bir cografyada tek merkezlilik
sanirim yanlig bir strateji. Bunun
yerine, Birlesik Devletler (New
York-Kaliforniya), Ingiltere
(Londra-Liverpool) ve Almanya
(Berlin-Frankfurt) gibi gelismis
tlkelerin modelleri digiiniilmeli ve
kurgulanmali diye diisiiniiyorum.
Bu ulkelerde dogu ve bati ya da
kuzey ve giineyde farkl sanat ve
universite kentleri yer alir. Hatta
bunun i¢in kimi muzeler ya da
enstitiiler o kentin adiyla anilan
ikinci bir kurum acgarlar. Ayni
zamanda kentte kendi dinamiklerini
kullanarak kendi farkhliklarini
ortaya koyan bir kiltir ortami
olustururlar. Izmir de diger
tlkelerdeki 6rnekler gibi, kendi
tiketim alanini yarattigi zaman
kendi tretim alanini da daha
dinamik hale getirecektir. H

Atilla Senulas, ‘Mahir Babil (Great Babylon)’, 2012
illiistrasyon, kagt iizerine karisik teknik, 7 parca
diizenleme, 40x35 cm - 25x35 cm
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LKayra Vintage

koleksiyon Serisi:
KAYRAVINTAGE Merlot, zooB
EAYTAVINTAGE Bogarkere, zooH
EAYRAVINTALE Shiraz, aooq

wiww. kayrasaraplari.com

Yillar gectikge degerlenen
bir koleksiyon serisi.

EAYRA VINTAGE Cabernet Sauvipnon. 2004 single vine
EAYRAVINTACE Okiizgoan, zooq eingle vineyard
EAYRA VINTACGE Zinfandel, 2o10 single vinevard Yeni!
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MERVE AKAR

Koreli gozunden

Bu yil 26 Temmuz - 23 Eylil tarihleri arasinda tigincusti diizenlenen “Korean Eye” serisinden

“Korean Eye: Energy and Matter” sergisinin 2012 Londra Olimpiyatlari ile ayn1 zamana denk dismius

009 yilinda David Ciclitira
2 tarafindan kurulan ve

ilk olarak Seul’da izleyici
kargisinda ¢ikan “Korean Eye: Moon
Generation”, ismiyle Kore’de
gelismekte olan geng sanatgilarin
yayilmasini destekler nitelikte bir
olusum olarak algilaniyordu. Seul’da
yakaladig1 yogun ilginin ardindan
serginin Charles Saatchi tarafindan
farkedilmesi uzun siirmedi. Bu sergiyi
takiben, 2010°da Saatchi Gallery’de
yeni bir sergi, “Korean Eye: Fantastic

olmasi, serginin uluslararasi goruniirliligiini zirveye tasidu.

Ordinary” Ingiliz sanatseverlerin
kargisina cikti. Bu serginin de yiiksek
ilgi gormesi, Singapur ve Seul’da da
sergilenmeye devam etmesini sagladi.
Bu sene ise, Seul (The National
Assembly), New York (Museum of
Arts and Design) ve Abu Dhabi’de
(Fairmont Bab Al Bahr) sergilenmis
“Korean Eye : Energy and Matter”,
son olarak Londra’da izlenebiliyor.

Enerji ve Madde
“Korean Eye: Energy and Matter”,

33 cagdas Koreli sanat¢inin bag
yapitlarindan olusmus bir koleksiyon.
Bu sanatgilar arasinda ressamlar,
heykeltiraglar ve fotograf sanatcilari
bulunuyor. Serginin ana sponsorlugunu
iistlenen Standard Chartered Bankas,
cagdas Kore Sanatinin, sadece Kore’de
ya da Asya kitasinda degil, diinya
¢apinda bir gortintrlik kazanmasina
onculiik ediyor.

“Korean Eye : Energy and Matter”in
en biiytuk ozelligi, eserleri sergilenen
sanatcilarin tesirinde olduklar: farkl

etkilesim alanlarinda teknoloji ile
yasadiklar1 gecirgenlik ve kliselesmis
dusiincelere karsi olan bakis acilariyla
Kore’nin yillarca baska gligler
tarafindan yonetilmesinin olusturdugu
tarihi yargilarini, ince tasarimlar ve
inanilmaz deger verdikleri detaylar ile
anlatmalari.

Ayni zamanda bir diger 6nemli
nokta, Saatchi Gallery’nin bu sergi ile
ilk defa kendi koleksiyonu diginda bu
denli biiytik ¢apta bir sergi yapiyor
olmasi. Sergilenen 33 sanat¢1 Korean



Korean Eye: Energy and
Matter sergisi, 505

bin izleyici tarafindan
ziyaret edildi. 33 imzayi
bulusturan etkinlik,
Saatchi Gallery’nin
kendi koleksiyonu
disinda bu denli biiyiik
capta hir sergi yapiyor
olmasi acisindan
dikkat cekiyor.

1 Lee Jaehyo, 2007

2 Ahn Doojin, ‘Fault Lines’, 2011
3 Yeesookyung, ‘Translation
Vase series’, 2011

Eye’in 2000 sanatgi ve 28.000 sanat
eserinden olusan uzun listesinden
yapilmis bir secki.

Sergide yer alan sanatgilar,
Chulhyun Ahn, Doojin Ahn,
Joonsung Bae, Seon Ghi Bahk, Mi
Hyun Chae, Duck Hyun Cho, Uram
Choe, Chongwoon Choi, Haeri Yoo,
Debbie Han, Euyoung Hong, Seung
Hee Hong, Soo Yeon Hong, Sung
Chul Hong, Je Baak, Seung Jung,
Hyung Koo Kang, Byoungho Kim,
Dong Yoon Kim, Hyuen Jun Kim,
Gilwoo Lee, Jaehyo Lee, Ji Yen Lee,
Jonggeon Lee, Kwang Ho Lee,
Moonjoo Lee, Beom Moon,

Jeong Il Oh, Meekyoung Shin,
Seung-Wook Sim, Sungsoo Koo,
Yeesookyung, Myung Gyun You.

Translated - Translation

Etkinlikte, 6zellikle 49 yagindaki
Koreli sanat¢1 Yeesookyung’un,
“Translated Vase’ (Dontismiis Vazo)
(2007) adin1 verdigi porselen heykel,
sadeligi ve narinligi ile izleyiciyi
yanina ¢eken islerdendi. Korelilerin
¢agdag yapitlarindaki postmodern
etkiyi apacik gozler online seren
bu heykel, klasik olarak bildigimiz
porselen cay ve yemek takimlarinin
bozulup tekrar birlegtirilerek farkli
formlarda birlestirilmesiyle ortaya
cikiyor. Biiyitk boyutlarindan dolay:
kafa karigtiran bu heykel, serginin en
yaratici yapitlari arasinda yer aliyor.
Birlesme noktalarinda kullanilan,
sanatcinin tasarladig: altin sarist
rengin, heykelin kalanini olugturan
mavi desenler ve beyaz renk arasina
nasil da kibarca yerlestigini gormek,

LONDRA

Yeesookyung’un i¢ diinyasina
girebilmek i¢in bir anahtar
niteliginde.

Bahsedilen ise benzerligi ile dikkat
¢eken “Translation Vase Series’
(Dontistim Vazo Serileri) (2011) ise
45 yasinda, bagka bir Koreli sanatgi
olan Meekyoung Shin’in elinden
¢ikmig. Bu serideki vazolar, Cin ve
Joseon hiikiimdarlik donemlerinden
kalma farkli form ve kesimlerdeki
vazolarin, degisik malzemeler
kullanilarak tekrardan tiretilmesi
sonucu ortaya ¢ikmuig bir seri. Farkli
malzeme olarak nitelendirilen madde
oldukea ilging: sabun. Sanat¢i 6nce

kesin sekli vermek igin silikon, daha
sonra da kalibin {izerine erimig
sabun dokerek kurumasini bekleyip
tretmis vazolari. Sabun tamamen

kuruduktan sonra vazolarin desenlerini

ve gravurlerini tamamlayan Shin,
dogal boya ya da renkli sabunlarla
eserlere renklerini vermig. Ortaya
giktiklarinda glizel goriinen ve mis
gibi kokan bu vazolar, son derece
kitsch bir gorintime sahipler. Sahte
ama gercek, ayni zamanda dayanikli
fakat givenilmezler. Shin eserleri
icin kullandig1 “Translation’ kelimesi
ile akla gelebilecek biitiin anlam ve
efektlere isaret ediyor. Orijinalleri
ile kargilagtirildigi zaman Shin’in
yaptiklari, 6zlerinde degistirilmis,
zaman ve kultur kavramlar iginde
yolculuk etmig ve yeni bir yere
yerlestirilmig olarak da
gortilebilirler.

Myung Gyun You’nun ‘The
Photosynthesis’ (‘Fotosentez’) (2006)
isimli devasa heykelini inceledikten
sonra heykelin tamamen dogadan
etkilenerek yapildigini, sanat¢inin
stirekli mikemmel giizellik ve
varolus arayigsinda oldugu stirecleri
temsil ettigini 6grenmek siiphesiz
bakilan esere defalarca daha bakma
ve detaylar1 hisetme istegi veriyor.
Doganin i¢inde bulunan kontrol
sistemleri ve armonik bir enerjinin
doga yapisina katkida bulundugunu
dustinen sanatgi, insanlik tarihi
doganin bir pargasi oldugundan beri
kiiltiirel ve dini ifadelerden arinmig
biitiin dogal olaylarini kabul etmesinin
eserlerinin temelini olugturdugunun
altini ¢iziyor.
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Ne zaman tozlu bir masanin
Uzerinden bir kitap alinsa, altinda
zamanin izini birakir ve bana
maddenin varligini hatirlatir.

- Seung Hee Hong

33 yasindaki Seung Hee Hong ise,
yalnizlik, hiiziin ve caresizlik gibi
duygulari, sectigi koyu renklerden
yola cikarak resmettigi yalniz kigiler
ve eriyerek akan mekanlar ile tasvir
etmis. Caligmasinin esin kaynaginin
Patrick Siiskind’in, geng bir kadin
ressamin yapitinin derinligi olmadig
icin elegtirilmesi gerekeesi ile intihar
etmesini konu edinen kisa hikayesi
“Der Zwang zur Tiefe” (Derinlik
Baskisi) oldugunu belirten Hong,
kil yardimi ile olusturdugu yapay
burusukluklarin bu depresif siireci
ifade ettigini ve kendince gordugi
formlar: bir kast sirasina soktugunu
belirtiyor.

Akl karigtiran ve ¢cok yonli
diisiindiiren eserlerden biri de
Joonsung Bae’ye ait “The Costume of
Painter — Phantom of Museum Gm,
J.L David red shawl hn’ (‘Ressamin
Kostiimii — Miizedeki Hayalet, J.L
David kirmizi sal’) (2009) isimli
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¢aligma olabilir. 1967 yilinda,
Gwangju’da dogmus olan Bae’nin
eserleri hep ayni soz ile baghyor:
“The Costume of Painter”. Bu soz
sanatginin resmettigi kostiimlere isaret
ediyor fakat ayni zamanda sanat¢inin
goziinden tureyen birtakim katmanlar:
da tanimliyor. Tablosunu, “Her
zaman bir ressamin resim ¢izerken
modelini gozleri ile oksadigina ve
sanatginin goziiyle olusan bu modelin
bagka bir modelin yaratilmasina
oncl olacagina inandim” geklinde
anlatan Bae, modelin, resmedilmis de,
hayalden ¢izilmig de olsa sanat¢inin
Ozgiir iradesinin bir parcasi oldugunu
ve surekli olarak ressamdan ¢izilmeyi
talep ettigini diigtiniiyor. “The Costume
of Painter’, ressamin ¢izdigi kostumii
degil, ancak ressam kostiimiini
cizerken aniden ne yarattigini ifade
eden bir baglangic olarak algilanirsa,
eser daha ¢ekici bir hale burtintiyor.
Devasa iglerden biri ve ihtisamu ile
sergiye damgasini vurmus olan, Jaehyo
Lee’ye ait ‘0121-1110=107041" (2007)
isimli organik heykel izleyicilerin
nefesini kesen bir giice sahip olmasinin
iftiharini asaletiyle sergiliyor. Durgun
ama dinamik, suskun ama sagir

edecek derecede giirultuli denebilecek
kadar ¢eligkili bu heykel, sanat¢inin
goreceli giizellik kavrami tizerine
diisiincelerinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmis. ‘Alisilageldik’ materyal
ve formlardan olusan bu yapit herkese
tarih, kiltir, entellektiiel ve ruhsal
sinirlar cercevesinde ortak duygular
hissettirebilecek seviyede ama bunun
yani sira izleyicilerin heykelin yer
aldigi bolume girdiklerinde tek
hissettikleri varliklarini aydinlatan
yenilenmislik ve kuskusuz sira disilik.
Byoungho Kim ise 1999 yilindan
beri ses heykelleri ve ses yerlestirmeleri
lizerine ¢aligan 38 yaginda Seul’lu bir
sanatct. Duke of York’taki sergide
sanat severler sanat¢inin ‘Soft Crash’
(“Yumusak Pargalanma’) (2011)
isimli yerlestirmesini tanima imkani
buluyorlar. Aliminyum, ¢elik ve
benzeri metallerden yapilmig heykelin
icine yerlestirdigi devre ile, kisa dalgali
elektrik sesleri iireten Kim, ¢alistigt
konuda benzersiz eserler yaratiyor.
Sessizlik icinde algilandigi zaman son
derece etkili olan ses dalgalari insana
baska algilar yaratirken eserin kuvveti
sadece yaydigi sesle degil, fiziksel
goriintiistiyle de hayran birakiyor.

Yer¢ekimi yasalarmin varolmadigi

bir mekan hissi veren yerlestirme ile
sanat¢i sanatsal 6zgurlik alanina yeni
boyutlar ekliyor.

Eger kiiltlir insanlik gerceginin bir
parcasi olmasaydi fotografini cekmek
mimkiin olmazdi. Kore perspektifinde
Bati kltiiriind kabul etmeyi ifade
etmek ¢ok zor oldu ¢linki fotograf
sadece gercekten goziin goridigini
cekiyor; oysa bir de o an 6niinlizde
yasananlar var.

-Sungsoo Koo

Sungsoo Koo’nun ¢aligmalari
genellikle kultur farkliliklarini baz
aliyor. Kiltiir farkliliklarindan
kaynaklanan olgulart anlamanin ve
kabullenmenin zor oldugunu dile
getiren Koo, “Ozgiirliik Anitr’na
ya da bir Noel agacina bir motelin
arka bahcesinden bakmak,” diye
nitelendirdigi bu farkli bakig acisini
sanatina yansitmaya ¢aligmis. Kendi
gercekligini sadece Bati kiiltiirtintin
bakis agisindan tanimlamanin yanlis
oldugunu diigiinen Koo, Kore’de
neredeyse bitiin ¢ocuklarin sar1 sagh
bebeklerle oynamalari, Koreli turist
kafilelerinin Avrupa turlarindaki
karikatiiriimsi durumlarini ve
geleneksel elbiseleri icinde son
derece Batili mekanlarda Batili
dugiinler yapan Korelileri ¢alisma
alaninin merkezine oturtuyor. En cok
etkilendigi ve kullandigi unsurlardan
biri ise karaoke. Tum bu araglari
kullanarak amacinin Kore gergegini
gostermek oldugunu soyliiyor.

Cok kulturltluk diger kiltirleri
anlamakla baslar. Bunun igin onlara
sahte kiltlir manzaralari olarak degil
pozitif bir gozle bakmaliyiz.

-Sungsoo Koo

“Korean Eye: Energy and Matter”
sergisindeki Koreli sanatgilar,
hayranlik uyandirici yeni formlari
diinya sanat ortaminin begenisine
sunuyorlar. Bu sergi, modern Kore
kulttriiniin estetik kosullar: ve felsefe
anlayiginin aydinlatici bir belgeseli
gibi, ya da virtiel gerceklikten,
popiiler kiltir ile beraber gelen
fantazi dinyasinin sapik egilimlerine
kadar, post-endiistriyel bir toplumun
insanliktan ¢ikigina bir elestiri olarak
da tanimlanabilir. m

Sungsoo Koo, ‘Magical Reality Tour
Bus’ serisinden, 2005
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SEDA NiGBOLU

Sirra dair bir sir

Ucube kelimesinin sanatla iligskilendirilmesi, ancak onun islerinde sorun yaratmaz. Gorilmek

ve bakilmak istemeyenin fotograf¢isi Diane Arbus’un fotograflari, Berlin’deki
Martin-Gropius-Bau’da 23 Eylil’e dek yer aldi.

endini bedeninin icinde rahat
K hissedemeyen taklitgiler, drag

queen’ler, ciiceler, karnaval
ucubeleri, ¢iplaklar kamplarindaki
aileler, travestiler, bedensel ve
zihinsel engelliler... Diane Arbus’un
islerinden bahsederken yapilabilecek
en biiytuk hatalardan biri, her seyi
bir sirk gosterisinden ibaret olarak
gormek. Kendisi de zamaninda bir
ucube fotografcisi olarak anilmaktan
duydugu endiseyi dile getirmisti ve
korkularinda tamamen hakli ¢ikt.
Varlikli bir Yahudi aileden ve
‘normal’ bir yasamun igerisinden
¢itkmus bir sanatgi olarak Arbus,
toplumun digina itilmis kimlikleri
egzotize etmekle bir¢ok kez suglandi.
Oysa ki Arbus aslen ucubelerin
efsanelere benzer bir yani olduguna
inaniyor. “Masallarda okuyana
¢Ozllmesi gereken bir bilmece sunan
kisiler gibiler. Cogu insan hayatlari
boyunca baslarina travmatik bir
sey gelmesinden korkar. Ucubeler
bu travmalariyla diinyaya gelmistir.
Yasam sinavini ¢coktan gegmiglerdir.
Onlar artistokratlar,” derken durdugu
yeri belli ediyor sanatci. Fotograflari
arasinda kili¢ yutan bir albinoyu
gordiigimiizde ya da 306 dovme
sahibi Jack Dracula’nin yiiz ifadesiyle
karst karsiya kaldigimizda, Arbus’un
esas motivasyonu olan merak kendini
acik ediyor. Arbus, “Eger iki kafali bir
insanla konustuysan senin bilmedigin
bir seyi bildigini bilirsin” diyor. Mesele
onunla birlikte o bilinmeyene vakif
olmak, onun makinas: araciligiyla
sOzunu ettigi bilmeceyi, sirr1 ¢6zmeye
¢aligmak. Cozillemedigi noktadaysa
o tuhaf melankoli, gizem ve kafa
karigikligina kendinizi birakmak.

Diane Arbus’un sanati ve kimligine

dair tartismalar sonlanmak bir yana,

her on yilda bir yeniden alevleniyor.
80’lerde Patricia Bosworth’iin izin
almadan yayinlanan biyografisi,
70’lerde MoMA retrospektifi ve
2006 yilinda Bosworth’iin
biyografisine dayanan ve sanatgiyi
Nicole Kidman’in canlandirdigt
kurgusal ‘Fur’ filmi, Arbus’un
eserlerini bir kez daha giindeme
tagimigti. Simdiyse uyku hapi ve jilet
ikilisiyle yagsamina son vermeden kisa
bir siire once ziyaret ettigi Berlin’de,
oldukg¢a gecikmeli bir retrospektifle
karsimizda. Sehrin en 6nemli ve
buiyiik sergi mekanlarindan Martin-
Gropius-Bau, sanatcinin 50’lerin
sonlarindan 70’li yillarin basina
uzanan bir donemde urettigi 200’i
askin siyah-beyaz fotografi izleyicisiyle
bulusturuyor. Bu fotograflar arasinda
“The Shining’in urkitici ikizlerine
ilham verdigine inanilan ‘Identical
Twins’ gibi ¢ok bilindik olanlar da
var, Arbus’un bir akil hastanesindeki
zihinsel engelllileri fotografladig
isimsiz serisi gibi daha az giin yuzi
gormiig olanlar da.

Arbus’un diglanmus figtirleri arasinda
sadece ayriksi karakterler yok. Bir
ucube olarak Amerika’nin kendisi
de var. Piknik yapan aileler, elinde el
bombasi tutan ve ylziindeki tuhaf
ifadeye bakilirsa her an patlamaya
hazir gibi goriinen bir ¢cocuk, goztuni
hirs biriimus vatanseverler, hatta
tium safligiyla yeni dogmus bir bebek.
Hepsinde tarifi zor bir sikinti; icinde
bulundugu bedene, zamana ve mekana
ait olamama hissediliyor. Ve hepsinin
ardinda en basta kendini disarida
hisseden, korkulariyla ve degersizlik
hissiyle bogusan, ait hissedemedigi
konforlu hayati terkedip kimsenin
gitmek istemedigi bolgelere girmeye
can atan bir sanatgi var.

Sergi mekaninin son odalarinda
1923 dogumlu Arbus’un hayatina
dair, kullandig: fotograf
makinelerinden ettigi sozlere
kapsamli bir dokimentasyon
hazirlanmis. Burada muhtemelen
kurumsal tercihler nedeniyle
sanatginin yasaminin seks bagimlilig,
depresyon ve intihar gibi karanlik
ayrintilarina dair belgelere yer
yok ama fotograflar arasinda
dolagirken mekanin tiim kurumsallig
ucuveriyor ve o karanlik sizi igine
kendiliginden ¢ekiyor. Kurumsalliktan
s0z etmigken, sik¢a kargimiza
¢ikmayan bir yaklasim daha var
sergide: Fotograflar ne kronolojik
ne de tematik bir siniflandirmaya
tabi tutulmus. Uzerlerinde de hicbir
aciklama yok. Cogunlukla Arbus’un
koydugu basit ve dogrudan bagliklar:
goriyoruz, bazense hicbir baslik
yok. Amag, izleyicinin sergiyi tipki
Arbus’un modellerine yaklastig
gibi aracisiz ve beklentisiz olarak
algilayabilmesi. Kesinlikle yerinde
bir karar bu. Beklenmezlik, ani
kargilagsmalarin yarattigi sok etkisini
ve fotograflarin tanimi gii¢ tuhafligim
daha da artirtyor. Parktaki yagh bir
¢iftin yaninda bir ¢iplaklar kampinin
¢imlerinde uzanmus bir aileyi gormek
ve ikisinin de birbirinden garip ve
kokensiz goriinmesi neyin gergek,
neyin varsayim oldugu sorusunu
beraberinde getiriyor. Iste 0 zaman
sanat¢inin gercek ile goriintl arasinda
yakalamaya ¢alistigi o bolgeyi ve
neden fotograflarini da modellerini
de manipiile etmedigini daha iyi
anlyoruz.

Fotografimi ¢ektigi kisilere
miidahale etmiyor Arbus, ama
snapshot mantiginda ani tim
dogallig: icerisinde de yakalamuyor.

Verecekleri pozu modellerine
birakiyor ve kimsenin kabugu
icerisinde rahat hissedemedigi
o rahatsiz ani en ¢ig ve kaba
haliyle belgeliyor. Amaci kasith
sekilde provoke etmek degil, cogu
zaman nedenini bizim de tam
anlayamadigimiz bir huzursuzluk
bu. O neden politik mi, sosyal mi,
fiziksel mi yoksa sadece psikolojik
mi bilemiyoruz ama tam da bu
¢ozulemezlik, fotograf sanatini “bir
sirrin sirr1, ne kadar ¢ok sey anlatirsa
o kadar az sey 6grenebildiginiz bir
ara¢” olarak tanimlayan Arbus’un
islerini, diger herkesten cok farkli bir
yerde konumlandirip benzersiz kiliyor.
Altkultiirlere ve guindelik olanin
icindeki giire dair filtresiz yaklagimi
Larry Clark, Dash Snow ya da
Nan Goldin gibi isimlerden sadece
snapshot estetigini benimsememesiyle
de ayrilmiyor. Arbus, kendine konu
edindigi altkiltiiriin icinden gelip
en iyi bildigi seye karsi gorsel bir
duyarlilik gelistirenlerden farkl:
sekilde -en azindan fiziksel kosullar
anlaminda- disaridan gelip asla
yatisgmayacak bir merakla yaklasiyor
konusuna. Eylemleri belgelemek
ya da anin i¢indeki buytiyi, siiri
yakalamaktan daha zamansiz,
tamamen insan odakl bir merak bu.
“Benim i¢in bir fotografin konusu
fotografin kendisinden her zaman
daha anlamli ve karmagiktir. Baski
benim i¢in 6nemli olsa da kutsal degil.
Ve fotografin bahsettigi sey, oldugu
seyden daha ilging” diyen Arbus,
bu yiizden daha ¢ok efsanevi Alman
portre ve belgesel fotografcisi August
Sander’in insan odakli ¢ikis noktasina
daha yakin kabul ediliyor. Ve yine
bu yiizden en ortalama olaylari ve
insanlari yansittigi sirada bile, fotograf
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‘Untitled (6)’, 1970-71

87



88

BERLIN

nesnesinin karanhg da cirkinligi de
daha dogrudan ve zorlayici bir hal
aliyor.

Zaten bu ¢irkinlikle yiizlesme,
onu kaldiramayanlarin ya da yanlg
anlayanlarin buyiik elestirilerine
sebep oldu bugiine kadar. Forograflar
oliimiiniin 40 sene sonrasinda
Berlin’in bagimsiz sanat ortaminda
el tstiinde tutulabilir ama 1972
yilinda MoMA’da ilk retrospektifi
yapildiginda eserlerine tiikiirenlerle
bile karsilasilmisti. Isin icerisinde
kigisel hikayelerden fazlasi var ¢iinki,
kargilagilmak istenmeyen bir Amerika
var. Eli bayrakli geng vatanseverde
oldugu gibi dogrudan politik oldugu
¢ok fazla an olmasa da fotograflarin
kisisel melankolisine sarmalanan
toplumsal bir hiiziin arka planda
hep mevcut. Vietnam’in, irk¢iligin,
cinsel 6zgurlagiin, ahlak¢iligin en
buyik meseleler oldugu bir Amerika

var kargimizda. Fotograflarin hemen
hepsinin ¢ekildigi yer olan New York,
hem Arbus’un evi hem de kimsenin evi
olamayacak kadar yabanci ve her an
kesfedilebilecek yeni sirlar saklayan bir
yer. Ama herkes sirlarini agik etmek
istemez.

Arbus’un eserleriyle problemi
olanlar sadece sirlarini agik
etmek istemeyen ya da karanlikla
yuizlesmekten kacinanlar da degil.
Aralarinda fotografim ¢ektigi isimler
bile var. Norman Mailer, o ¢cok
bilinen fotografina gonderme yaparak
Arbus’un eline fotograf makinesi
vermenin bir cocugun eline bomba
vermekle ayni sey oldugunu séylemisti.
Yine sergide bir portresiyle yer
alanlardan Susan Sontag da sanatcinin
akil hastalari ve itilmiglere dair

portrelerini anti-hiimanist bulanlardan.

Arbus’un acinast ve itici figlrleri
gosterip bagkalarinin egzantrikligini

kutlarken, aslen kendi karamsar diinya
gorilistini ylicelttigini distiniiyor
Sontag.

Ancak Arbus’un pesinde oldugu
sirlart bu kadar gerilimli kilan da
estetik ¢igligi ya da akademik anlayisa
ters 151k ve golge tercihlerinden ote
kisisel hasarindan ve kogullarindan
disar1 tagma arzusundan kaynaklanan
o tatmin olmaz meraki. Sadece seks
ve fotografta bulabildigini soyledigi
otantiklik arayisi ve bu esnada
duyulan aci1 ve hazzin biraradahig.
“Ben ¢ekmemis olsaydim kimsenin
gormemis olacagi seyler olduguna
inaniyorum,” demis bir keresinde.
Estetik tercihiniz ne olursa olsun
serginin her karesinde hissedilen de
tamamen bu. Karginizda duran ister
tanidik ister tanimadik bir diinya
olsun, Arbus araciliiyla az da olsa
acik ettigi seyle ilk defa kargilagiyor
olmanin sarsintisi. m

Arbus’un eserleriyle problemi
olanlar sadece sirlarini

acik etmek istemeyen ya

da karanlikla yiizlesmekten
kacinanlar da degil.
Aralarinda fotografini
cektigi isimler hile var.
Norman Mailer, o cok
bhilinen fotografina génderme
yaparak Arbus’un eline
fotograf makinesi vermenin
bir cocugun eline homba
vermekle ayni sey oldugunu
soylemisti.

‘A young man in curlers at home on
West 20th Street’, New York, 1966
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OKUMA

GUNDUZ VASSAF

'"Mostari: Bir Kopru

Bekcisinin Gunlugu'

Gundiiz Vassaf, Yapi Kredi Yayinlar’’ndan sonbaharda ¢ikacak ‘Mostari: Bir Képrii Bekgisinin

Gunlugii’ adli kitabindan se¢tigimiz bir bolumuni ilk kez bizimle paylasti. Asagida, Vassaf’in

tarihi Mostar kopriisii tizerinde gegirdigi giinlerden bir kesit.

Henry Schrapnel

Defterim 1slandi.

Duvardaki oyukta dinki yagmur suyu.

Parmaklarimi ¢irparak suyu bosalttim.

Garip hareketimin farkindayim.

Gayri ihtiyari bakindim.

Almir yanibasimda.

(“Yastyorum,” diyen.)

“Nasilsin?”

“Eh.”

Bekledigim cevabi almadigimin sessiz sorgulanigini hissetti.
“Bugiin 9 Kasim. Kopri’nun Neretva sularina gomildugu giin.’
Yikseklik korkusu viicidumu sardi.

Ko6prii ayagimin altindan kayiyor.

Bosluktayim.

Dizlerim titremedi. Gozlerim yasardi.

“Sabah 10°da Képri’de toren vardi.....

Neretva’ya cicek atarlar her yil.

Ilk defa olmadi. Carsidan kimi diikkan sahipleri geldi, o kadar.”
“Burda miydin bombalandiginda?”

“Karsida harabenin orada.

Kopriintin son top ateginde yikilmasini videoya cekiyorduk...
Uc ayr1 noktadan topa tuttular. En cok da suradan.

(Evimin ustiindeki tepe).

Sarapnelin gogiis kafesimi yardigi giinlerdi.

Doktor pargalari ¢ikardi.

Kolye yapip boynumda tasidim.”

>

Ingilizlere yollamaliyd: pargalari.
Henry Schrapnel, bombanin mucidi.
Yilda 1200 sterlin, icadinin telifi.

Unutmak mi daha iyi?
Nasil unutulur?
Almir unutuldugunda yakiniyor, unutulmasinda huzur buluyor.

Kopriintin yikiligint yazdigim su anda duvarin tistiine Képrii’niin planlar
acildi!!!

Oliimiinden sonra annemin eski cantasindan cikan niifus ciizdani gibi.
Mimarlar.

Tamir gerekiyormus.

Catlak var.

Yazdigimi goren mimar, “Sair misin?” diye sordu.
Wislava Szymborska:

Her savastan sonra birilerinin etrafi temizlemesi gerek.
Toparlanamaz, Kendi kendine hig bir sey.

Biri molozlar: yolun kenarmna itecek ki,
Ceset dolu arabalar gecebilsin.

TUKENDIM

Gozlem Genellemeleri

Mostari kendine gel. Dikkatli ol.

Atip tutuyorsun.

Hele Tiirkler hakkinda.

Milletlere kafay: takmak da milliyetgilik. “Ttrkler islerini degil, kendilerini
ciddiye alir.”

Ibo’ya soyledigimde kizdi,

“Nerden biliyorsun? Arjantinliler, Bulgarlar, bilmem kimler tizerine aragtirma
mi1 yaptin?”

Grup Kopri’den o kadar sessizce gegti ki, Tiirk olduklarini anlayamadim.

Leonardo’nun sanatinin,
Mona Lisa’nin tebessiimiiniin sirri,
Ustayla gizemin bulugmasi.

Maria, Bosnakea - Ingilizce sozliigiine bakti.

Kelimelerle oynuyoruz.

Opylesine a¢tigimiz sayfada sac hallerini belirten ¢izimlerle kelimeler:
Kel - Celav

Kizilsaglinin karsiligr yok.

Mutluluk kelimesine baktik.

Sreca ya da radost.

Occupy Wall Street hareketini konustuk.

Barcelona’nin kenar semtlerinde 6grencilere oda kirasi ayda 500 Euro.
Ispanya’da genglerin %50si issiz.

Bosna gibi.

“Gozlem Genellemeleri”me ikinci uyari.
Sahilde iki kiz nehire tas atiyor.
Turk degiller.



Biiyiikada’da Lefter’i gordigumde hissettigimi, efsanevi dalici, 75 yagindaki
Emir Balic, demin yanimdan gegerken yasadim.

1963’de, II. Diinya Savasi’nin enkazindan kurtulamayan Dogu Berlin’deydim.
Bugiinkii Mostar.

Sana git diyen mi var?

Istanbul’a doniis ihtimallerim.

Deniz yoluyla:

Mostar - Split (otobiisle beg saat)

Split - Ancona (vapurla on saat)

Ancona - Tirkiye. Yunan adalari tizerinden vapurla iki giin.
Kara yoluyla:

Mostar - Belgrat (otobiisle yedi saat)

Belgrat - Istanbul (trenle 2 giin)

Hava yoluyla:

Saraybosna - Istanbul (20 Kasim opsiyonum yarin doluyor)

Duvarda, tek ayaginda duran gtivercin.

Talimle aligtim. Bir, bes, on dakika derken, simdi, kah sol, kah sag ayagim
havada, uzun miiddet durabiliyorum. Maria ile Ermin gelecekler. Ermin’in
tuttugu balig: pisirip yiyecegiz.

Gelmeyebilirler. Benim gibi “an”la yasayanlardan. Evde buzluktan cevapcici
¢ikarmay1 unuttum. Asmayi hatirladigim ¢amasirlarim balkonda. Kopri’den
gorebiliyorum.

Giineg batiyor. Eve donmek igin Bati’da gokyuzi renginin Dogu’daki
kadar kararmasini bekleyecegim.

Fransizlarin giinden geceye gegis tabiri,
“Entre chien et loup.”
Can Yiicelce’si,
“Gece kurt, giindiiz insan.”

Halebija

Gece

Ulica geldi.

“Ulica! Ulica!”
Aglayarak gitti.

Benden bagka kimse yok.
Sesimden mi urktii?

Gece yuiziinde Orion kemeri.

Kopri sessiz. Defter kelimesiz.

10 Kasim, Persembe, 2011
Tara
Ogleye dogru
Fikir degistirdim.
Fazla Halebijali olmusum.
Gun Tara’dan acila.
Sabah BBC’den:
- Duinyay: teget gecen asteroide roket konmus.
Yildiz tozu ornegi alip Avusturalya ¢olune inmis.
Gidis gelis, yedi yil alti milyar kilometre.
-Bat1 Afrika’da bir gergedan tiirti daha tikenmis.

Mostar Kopriisii'ne

Kor olsam, seni nasil duyar,
Sagir olsam,

Sana nasil dokunurdum?
Soz goz seferberligimde,
Duyularim

Kara Afrika uzakliginda.

Koprii Oyunlarim

Kara kedi Obama’nin,

Sar1 gozli Ulica’nin adimlarindan
Mostar’1 yalinayak tanimak.

OKUMA

Kopri’de, Kopri ruyalart gorebilmek.
dans etmek, sevigmek,
tek bagina uyanmak
Oynamamay1 oynamak
Kendimi bagka kopriide sanmak
(Galata, Rialto, Brooklyn, Golden Gate, Zap)

Koprii Yasaklarim

“NO PASARAN”

Uniforma giyenlerin Koprii’den gecisi yasaktir.
ve, “Kim bombaladi?” diye sormak.

Koprii Bienali Yerlestirmelerim
Her yerde bienal!
Dus yoksunu, mekan bozguncusu sanatgi,
Istanbul’la az m1 oynadin?
Mostar’t korumak i¢in Koprii’ye bienal agim.
Her basamaginda,
sahte para veren, bankamatik yerlestirmeleri
tam techizath ulus devlet askeri kuklalar:
kulakliklarda milli marglar
¢op sepetlerinde kimlikler
Neretva sularina kavanozlarda salinacak
vesikalik fotograflar
pasaportlar.

Ask esareti

Estonya’da, dere tistunde koprii.
Parmakliklarinda yiizlerce kilit.
Gelenek,

Agiklarin

Kilitleriyle gelip,

Kilitlerini kilitleyip,

Anahtari suya atmalari.

(Kimi kilitler kalp seklinde.

Ayni adet, Prag’da baska bir kopride.)

Eshu, Yorubalarin saka tanrisi.
Kalkip inen kopriistine
Mostari yaziverdi dvglisiinii.

Eshu

Yorubalar’da tanrilar,
Sayamayacagimiz kadar.

Eshu, saka tanrisi,

Meraku,

Guldirmek Tanrilarla insanlari.

Kaosun kucaginda,
Yaratanin yataginda,
Isi giicti

Oyunda.

Eshu’dan kagis yok.
Rityamiza girmemisse,
Bekliyordur kavsakta,

Elinde salladig1 sopasi,
Erkekliginin alamet-i farikasi.

Sarkilarimiz senin i¢in Eshu.
Kamigindan koprii yaptin bize,
Bindik, kargiya gecelim diye.
Bir yumusadin!

Suya dusen dugene.

Saka tanrilari,

Eshu, Hermes, Pan, Loki,
Misir’dan Seth,

Pasifik adalarindan Mau-tiki-tiki,
Tanimazsiniz belki,

sakasi olmayan tek tanri

Ehl-i kitapli. m
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ALI AKAY

Heterojenligin deneyimleri

Allan Sekula’nin Akbank Sanat’ta 31 Ekim’e dek izlenen “Birlesmeyen Filmler” baslikli sergisi

Marie Muracciole ve Ali Akay’in kiiratorligiinde gerceklesiyor. Akay, Sekula’nin iglerinin

ardindaki sosyal gergekgilik temelini bir donem okumasi tizerinden gozler 6ntine seriyor.

anatsal olarak John
S Baldassari’nin, felsefi

olarak Herbert Marcuse’nin
egitiminden gegen Allan Sekula’nin
“Birlesmeyen Filmler” adli
sergisindeki eserlerin en eskisinin
1972’ye tarihlenmesi, bizi dunyay1
sarsan Vietnam Savagi meselesine
bagliyor. Sekula’nin bakisi,
her zaman bireysel ve gruplar
arasindaki fotografik iligkiler
tzerine odaklanmakta sanki.
Ik videolarinda gercekten olan
ile olmayan veya olur gibi olan
ile olmayan arasindaki iligkileri,
giindelik hayatin ironik cumleleriyle
vermekteydi. 1973 yilinda ¢ektigi
“Performance Under Working
Conditions”, benzer cimlelerle,
pizza yapan iki delikanlinin
konugmalari ve sikintilari tizerine
dontiyor. Hizmet sektoriine bagh
iki iscinin konusmalari, “Devrim
yapmak i¢in bilin¢ var midir, yoksa
is¢i sinifi devrimi kendiliginden
mi yapacaktir?” tartigmalarinin
yillar1 icinde ele alinmakta. 25
dakikalik video film bize bir yandan

calisma kosullarindaki konusmanin
rahatlatici mu sikici mi olabilecegi
sorusunu da sorduruyor. Bazi

is yerlerinde konugma yasagini
hatirlatmak lazim midir? Ote
yandan konusmak; is sikintisindan
uzaklagarak rahatlamanin yollari
arasinda degil mi?

1970’li yillarda, sinif savagi olarak
etnik miicadele ve siyah haklarinin
on plana ¢iktig bir donemdeyiz.
Yesiller hareketi baglamis, yeni
mistik cemaatler ve savas karsiti
hareketler olugmus. Marcuse’nin
“Freudo-marksizmi” (1955°te yazdig:
‘Eros ve Medeniyet’ basta olmak
uzere), Herman Hesse’nin kitaplari
okunmakta; Bob Dylan, Janis Joplin,
Jimi Hendrix’in pop, folk ve rock
miizigi dinlenmekte. Siddhartha,
Hint diinyasinin mistisizmi,
‘Katmandu Yollarr, Istanbul’dan
gecen Pudding Shop, Zen, ‘Dogu’ya
Bakig’, John Lennon’in ‘Imagine’
pargasinin, Steppenwolf’un 6ne
ciktigr “bagkaldir1 yillarinin”
son noktasina yaklagsmaktayiz.
Sekula’nin ¢caligmasinda, basindan

beri toplumsal emek ve ¢aligma
dinyasinda karsilikli iligkilerde
bireysel olanin 6ne ¢itkmakta
oldugunu goruyoruz. Kolektif olanin
icinde, tamamen onu ertimeden;
cunki bunlar arasindaki iligkiler
ozdeslik uzerinden kurulu olmaktan
cok, daha fazla tekrarlar ve farklar
iligkileri tizerinden okunabilmekte.
Vietnam Savasi ve 1968 sonrasi
durum, bir bakima 1972’de
“California Stories” adl iste
gordigumuz, Martha Rosler’in
da, Allan Sekula’nin da ¢ikig
noktalarindan biri gibi duruyor.
Bir yandan is¢i ve emek diinyasinin
dislanmighk meselesi, diger yandan
jeopolitik vaziyet, Amerikan ordusu,
donanmasi, hava istleri, sehit olan
askerlerin drami; savagtan geri
donenlerin, gazilerin trajedisi ve
toplum igin savastigina inananlarin
o toplumda yer bulamamalari, Allan
Sekula’nin eserine baglanmaktadir.
Sekula, burada, is¢ileri Sovyet
dinyasinda oldugu gibi caligirken,
konusurken degil de ise giderken
gostermekte, dis diilnyada calisma

kosullarinin diginda olarak sunmakta
bize. Ve sergi, bizi icinde yagamakta
oldugumuz savas durumuyla birlikte,
Sekula’nin eserine bakmaya dogru
goturerek diisinmemizi sagliyor.
Sekula’nin bugiinkii
“transnasyonal kapitalizmin”
dolagimini gosterirken ele aldigt
diinya, nasil bir ‘konteynerler’
diinyasiysa, bir o kadar da savas,
goc¢, i¢ savag ve emek dolagimini
iceriyor. Insanlarin, go¢menlerin
yalnizligy, ailelerin gogle dagilmas,
arkadasliklarin sefalet kosullarina
ragmen devam ettirilmeye
caligilmasi gibi sosyal kosullar
aktariliyor. Sekula, butinlesmis
diinya kapitalizminin igleyigini
ortaya koyarken, benzer bir sekilde
sanat diinyasinin bu emek-sermaye
iligkilerine nasil eklemlenmekte
oldugunun altini ¢iziyor. Sermayenin
mallar1 ve emegi hareket ettirme
iligkileriyle birlikte, savas
enddistrisinin alt1 ¢iziliyor.
“California Stories”de Sekula, San
Diego’da yerleske kuran General
Dynamics Convair Aerospace



Division’in F-111’lerin imalatindaki
roliu karsisinda caligan isgileri konu
ediyor. Is¢i emegiyle gerceklesen
bombalarin Vietnam saldirilarinda
kullanilmasindaki geligkileri
gosteriyor. Silah sanayi ve diilnyanin
‘konteynerlesmesi’, mallarin ve
emegin serbest dolagimi kilit konular.
2002’de documenta’da gosterilen
ve sanat¢inin onemli eserlerinden
biri olan ‘Fish Story’de (1995),
bazen siirsel, bazen etnografik gibi
goriinen fotografik ¢aligmasinda

da oldugu gibi, belgesel ‘estetik’

bir bakigta veriliyor. Sanat ve
belgesel fotograf arasindaki ayrimi
ve kopmayui irdeliyor. Amerikali
fotografci Stieglitz’in eserlerindeki
sembolik romantizmi elegtiren
Sekula, daha ¢ok “elegtirel sosyal
gercekgilige” (sosyalist gercekgilige
degil) ve herhalde biraz da Frankfurt
ekoliiniin de etkisiyle ger¢ek olana
dogru bakiyor.!

1972’den bugiine degisen nedir?
Hala savas araclari tireten ve isgi
calistiran sirketler, bu araclari
uretmeye devam etmekteler. Hala
devlet, devlet ideolojisi ve “’ideolojik
aygitlar1” var, Althusser’in yillar
once ileri siirmiis oldugu gibi.

Ama bugiine baktigimizda bir sey
daha var: Ideolojinin yanilsama
oldugu artik goziikmeye basladi.
Organizasyon kosullarinin maddiligi
karsisinda, ideoloji kavraminin

ne kadar dini ve mistik oldugunu,
kosullarin siddetini saklamaya
yaradigini gormekteyiz. En azindan
Althusser’ci bir sekilde teorik olarak,
Foucault ve Deleuze-Guattari
sonrasinda ise maddi ve diizenleme
bigimi olarak bunu gorebiliyoruz.
Sekula “Waiting For Tear Gas’ ile
Amerika Birlesik Devletleri’nde
Seattle’da ve Washington’da,

World Trade Center’in 6niinde
gosteri yapanlari bize 1999 yilinda
gosterdiginde, yine gostericiler ve
polis arasindaki, gruplar ve bireyler
arasi geligki ve kargitlik iligkilerini
one cikariryordu. Sanatgi, soz konusu
¢alismalari yaparken, olani oldugu
gibi gostermeye ¢alisiyor; gosteriler
sirasinda gaz maskesi takmiyor,
fotografik uyarlamalar yapmiyor,
zoom kullanmiyor, teknolojiyi

ele alarak fotografik eserler
uretmiyor. Fotograf dilinde her tirli
sembolizmden kagiyor.

Vietnam Savagi doneminden
uzaklastik; her ne kadar savaslar
tlkeleri ikiye bolerek islemekteyse
de iki kutuplu dunyamizda, epey
zamandan beri savas ve i¢ savas
icinde yagsamaktayiz. Boliinmeler
¢ogullagmakta. Bugiinkii diinya i¢in
“cokluk” kavramini Spinoza’dan
devir alarak guincellestiren iki
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dustintire donelim: Negri ve Hardt,
guniimiizdeki savas durumunu
egemen devletler arasinda olmaktan
cok, bir i¢ savas biciminde gelistigini
one siirmekteler. Bir bakima
devletlerarasi savastan ¢ikildi ve i¢
savasi olusturan tlkelerin ittifaklari,
karg: ‘terorist’ saldirilar ve ‘terore
karst miicadele’ soylemi bugtiniin
dinyasal politikasina uygun
gelmekte.

Oyleyse, bir uygunluk sorunu
olarak i¢ savasla, tek bir egemen
devletin i¢inde savasilan ve bir ag
seklinde devletlerarasi igleyen bir
koksapsal (rizomatik) savaslardan
s0z etmekteyiz, demektir. Sinirlari
ulus-devletler seklinde kesen ve etnik
halklar1 bolerek, bir aileyi bir tarafta,
komsu aileyi diger tarafta birakan
ulus-devlet sinirlarinin 20. yiizyilin
bagindaki kurulu haline karsi bir
i¢ savag gostergesi hakim gibi
gorunmektedir. Uluslararasi hukuk
ve uluslararasi merciler bu duruma

cevap verememekte ve bu nedenle
de uluslararasi hukuki antlasmalara
bagli kalinmaksizin saldirilar ve
bombalama eylemleri ile karst
karsiya gelinmektedir. Bir yanda
devlet terort ve diger yanda gerilla
terord, ikili bir i¢ savagin birden
fazla aktorinu icine ¢ekmektedir.
Negri ve Hardt, bu anlamda,
yerel savaglarin yerelliklerini ve
ozgtinliklerini korumalarina ragmen,
aslinda birbirleriyle koksapsal bir
sekilde birlegen ve baglanan bir aglar
zinciri iginde gelismekte oldugunu
yaziyorlar: Diinyasal bir i¢ savas.?
Hatta bu yapisal durumu o kadar
ciddi bir sekilde savunuyorlar ki,
11 Eyliil 2001°de Tkiz Kulelerin
yikilmasinda bile bir 6zel durum
gormektense, bu saldiriy1 sistemik
krizin uzantisinda ele almayi tercih
ediyorlar. ‘Imparatorluk’ olarak
adlandirilan bu durumu, bir devlet
egemenliginden ¢ok, sistemik bir
siyasi ve ekonomik egemenligin krizi

olarak adlandirmay yegliyorlar3. O
zaman bu, Avrupa iginde sistemik
ve epistemolojik bir doniigimden
soz ediyoruz anlamina da gelir;
yani ulus-devletlerin olustugu

bir modernlikten bagka bir post-
modernlige dogru evrildik. Ayni
kavramlar ve ayni tip olaylarla
bugiiniin anlagilma, modern
analizlerle kavranma imkani
kalmamistir. Emperyalizm iginde
degil, Imparatorluk i¢indeyiz;
oryantalizm i¢inde degil, post-
oryantalizm i¢indeyiz; olgularla
sosyoloji yapmaktansa semptomlarla
bakmaktayiz ve sistem/yapi —

1 ‘Guns and Butter’, 1975

2 ‘Attempt to correlate social class with elevation
ahove main harbor channel’, 6 giimiis jelatin baski,
101.6x101.6 cm, 1975, 1973-2001
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‘Surf Movie’, 6 giimiis jelatin baski,
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homojenligi degil, heterojen
diizenleme bi¢iminde, transnasyonal
bir sosyallik i¢ine girdik. Hobbes’un
daha o zamanlarda yazmig oldugu
gibi, yalitilmig ve izole edilmis bir
savasin aksine, diinyasal bir savas
icindeyiz. Modern donem, savasi

ve barigi birbirlerinden ayirarak,
barisi her zaman olmasi gereken
durum, savas1 da istisnai durum
olarak adlandirmigti. Modern
donemlerin kuruluguna kadar giden
bu vaziyetin arkasinda Makyavel’den
uzaklagma fikri vardir: Makyavel,
bir hitkkimdarin bir aslan kadar
egemen ve kuvvetli, ayni zamanda da
kurtlara kars: bir tilki kadar kurnaz
olmasi gerektigini vurgulamaktaydi®.
Burada egemenligin iki bagh
oldugunu gormekteyiz: Aslan ve tilki,
yani kuvvet ve kurnazlik birlikte
islemektedir. Clausewitz yine modern
zamanlara ait olarak gelistirmig
oldugu siarinda, politikanin “savasin
bagka araglarla devami” oldugunu
yazmamig miydi? Devletlerarasi

bir savas durumunun analizini de

bu nedenle yapmuisti. Savas, bir
devletin uluslararasi alanda yaptig
bir dig miicadele bicimidir. Savas,
modern donemde sinirlarin icinde
degil, disinda yapilan bir eylem
olarak ele alinmigtir. Tipk: Aries’in
inceledigi gibi, mezarliklar ve 6lim
de, Bat1 tarihinde modern donemlerle
birlikte sehirlerin digina ve gortinmez
alanlara dogru taginmistir. Dost ve

disman tzerinden kurulu, sehrin
icinde ve disinda yapilan ayrimlar
bizi yine bu donemlerin analizine
dogru gotiirmektedir. Carl Schmitt’in
dost ve diigman tizerine kurulu olan
politikasi ikili karsitliklar tizerinden
okunmaktadir. Halbuki Gabriel
Tarde’in sosyolojisine baktigimiz
zaman, imitasyon tizerine kurulu
olan insanlarin sosyal yagamlari
diisman ve dost ayrimindan ¢ok,
beyinlerarasi, koksapsal olarak
adlandirabilecegimiz bir aglar
dizenlemesine yaslanmaktadir.
Burada ikili karsitliklar veya
devletlerarasi bir hukuk ve
uluslararasi bir devletler hukuku
yerine, aglarla isleyen, beyinler arasi
bir beraberlik s6z konusudur.

Allan Sekula’nin eseri bize, 1970’li
yillarin bagindan beri (1971 yili,
dolar paritesinin sonu olan Bretton
Woods’un nihayeti ve dolarin altina
endekslenmesinin bitmesine igaret
eder) yeni bir form alan, sekillenen
bu “yeni dinya diizenindeki”
celiskileri, calisma kosullarindaki
sefaleti sanatsal olarak gosteriyor.
Fotograflari birer haber fotograf¢ilig
(her ne kadar sosyolojik,
antropolojik, etnografik, politik ve
poetik olsa da) 6rnegi degil, “sosyal
sanatin” bir pargasi olarak duruyor.
Sanders’in ve Amerikan fotografinda
belgeselligin tistadi Walker
Evans’in (1958) izinden giden ve
bu ¢izgiyi bagka bir yone tagiyan

Sekula’nin eseri bugtine 11k tutuyor.
Francois Chevrier, nasil Evans i¢gin
“bizi duygusal olarak etkilemek
istemiyorsa” diye yazmissa, Sekula
da bize o kadar ‘humour’ ve ironi
dolu bir bakisla ac1 bir diinyanin
tadini yasatiyor. Chevrier’ye gore,
Walker Evans bir dandy bakisiyla
durmaktaydi. Sekula ise bize
“hakiki” olarak, bir “dogruyu
soyleme” (parrhresia) ihtiyaci icinde
yaklagmakta. Anlatisi, yasanmakta
olan gergeklige dokunuyor. =

1 Sukhdev Sandhu, Allan Sekula: Filming
the Forgotten Resistance at Sea; Guardian.
co.uk Friday 20 April 2012 . Stieglitz ile ilgili
yorumunu almakla birlikte Frankfurt ekoli
yakinlagtirmasini ben yapmaktayim. (A.A.)
2 Negri and Hardt, ‘Multitude’, La
decouverte, Paris, 2004

3 O kadar ki, kiyaslamay1 1618’de Prag
sehrindeki Kutsal Roma Imparatorlugunun
iki asil iiyesinin Hradany Satosunun
camindan firlarilarak atilmasiyla baglayan
Otuz Y1l Savaglari ile 11 Eyliil 2001 Ikiz
Kuleler’in yikilmasini bir benzetmeyle yan
yana koymaktadirlar. O zaman Katolikler
ve Protestanlar arasinda yapilmis olan
savasin, bugiin Hiristiyanlar ile Misliimanlar
arasindaki savasa dontistiigiinii yazmaktalar.
4 Althusser, ‘Makyavel ve Biz’ (Machiavel

et nous) adli kitabinda (Texto, Stock /IMEC
1994), Marx’in dindarlar ve ahlakgilar

icin “ideolojinin profesyonelleri” dedigini
hatirlatir. Ideoloji, dini bir bakistan bagka
bir sey gibi goziikmemekte bu anlamda.
Maddiligi saklayan bir dinin kendisi ideoloji
olarak durmakta.
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ine yeni bir ikon arayisi

Bir ikonun ikonlugu, piyasada kapladigi alanla, bir baska deyisle imgesinin ‘degisim degeri’yle

Olcuiliir. Bedri Baykam, Halil Altindere ve Kutlug Ataman ile, burada adini anmayarak ‘haksizlik

ettigim’ ikonlar ve onlara bagli ikoncuklar, Tirkiye’de ¢cagdas sanatin gelecegini belirliyorlar.

arald Szeemann’in, yapip
H ettiklerini oldugu kadar,

duslerini ve sanat diinyasiyla
iletisim metodlarini da odagina alan,
Hans-Joachim Miiller’in hazirladig:
Ausstellungsmacher (Sergi Yapimcisi)
kitabin1 okuyorum. Szeemann, her
ne kadar tizerinde ¢esitli elestiriler
olsa da, bugiin emsalini mumla
aradigimiz tipte keskin bir zekaya
ve bakisa sahip bir sergi yapimcisi.
Sanatin ruhunu sanat tarihgisiyle
gercek anlamda kesistirebilmis.
Bununla da kalmamis, sanat
piyasasi denilen o ne oldugu epey
su goturtir kutleye sanatin yeni
tanimlar1 olabilecegini gostermis.
Bu yuizdendir ki ¢agina yeni bir
bakis agisi getirebilmis. Kitabin
ismi de muhim. Keza bizde moda
oldugu uzere her yere yapistirilan
“der Kurator” adlandirmasi yerine
“Ausstellungsmacher™1 tercih etmig
yazar. Almanca’da “die Stellung”dan
turetilen “sergi” ismi “durum, hal,
ahval”den ¢ikiyor dogrudan. Boylece
“sergileme” ahvalimizin gostergesini
anlatarak “teshir”e yaklagirken
sergi yapimcist da bu ahvali ortaya
doken, onun cetelesini tutan kimse
oluyor. Biz, kokenbilimle ugrasmayi
da soykiitiik aragtirmasini da pek
sevmeyiz. 1zledigimiz sergilerin de
onlari duzenleyenlerin de ahvalimizi
umursar gorunmemesi bundan
olabilir.

Kafasiz Bir Beden: Cagdas Sanat

Durduk yere Szeemann’a geri
donmem sebepsiz degil. Beuys’un,
Haacke’nin, Kosuth’un, Kounellis’in,
LeWitt’in, Naumann’in ve daha
adin1 sayamadigim bir dolu unli
sanat¢inin katildigi Kunsthalle
Bern’in efsane sergisi “When
Attitudes Become Form. Works,
Concepts, Processes, Situations,
Information” (Davraniglar Bigcim
Oldugunda. Isler, Kavramlar,
Suregler ve Malumat) tizerine daha
o giin, 22 Mart 1969’da, gunligiine
soyle not diigmiis sergi yapimcisi:

“Ne kadar ¢ok sanatgi varsa o
kadar az is yapilir.”

Bizim ¢agdas sanat piyasamizin
hentiz bu basit gercegi anladigini
sanmiyorum. Keza her gecen
gln yeni sanatgilar tretiliyor.
Herkes “yeni” sanatgi pesinde
kosuyor. “Genglik” ilk ve en
onemli ilke olup ¢ikiyor. Elbette
bu, 6ziinde, glzel ve arzulanasi
bir sey. Geng olanin yaninda
olmak, yeniyi arzulamak, otekini
aramak... Ne ki, daha yakindan
bakildiginda isin ardinda farkl
niyetler goruniiyor. Galeriler yeniyi
ariyor; ama soz dinledigi stirece.
Sadece hangi isi, nasil yapmasi
gerektigini degil, neredeyse acilisa
gelirken ne giymesi gerektigini bile
ogretmek istiyorlar geng sanatgiya.
Koleksiyonerler geng istiyor; ta ki
ucuza kapatabilsinler. Almigsken soyle
bitiin bir atolyeyi kaldirip gotirmek
pesindeler. Kiiratorler bile “Sana
sergi yaparim ama, su iki tablo
benim koleksiyonuma girecek,”
aymazliginda soze bashyor. Hal
boyle olunca “yeni” gercekten eskiyi
yerinden sokup atacak, bambagka
bir diisiinme ve bakma bi¢imi
olusturabilecek, sanatin diinyasiyla
gercek diinyay: takas etmemizi
saglayacak “yeni” olamiyor.

Bu noktada temel problemimizin
“kafasiz bir beden”e benzememizden
kaynaklandigini diiginiiyorum.
Surekli beden tiretiyoruz; onu
tastyacak kafamiz var mi hig
hesaba katmadan. Bugiine dek
urettigimiz kuramsal birikimin enini
boyunu hesap etmeden, kotii sergi
yapimcilari tarafindan o ya da bu
kavrama baglanmis gen¢ bedenleri
“pazar”a saliyoruz. Piyasaya
kargiliksiz para siirmekten farki
yok Turkiye sanat diinyasindaki
geng beden borsasinin. Bu yuzden
sergi agiliglarini gorkemi altinda,
kendi urettigi isler hakkinda iki
satir konugsamayan, konugmaya
basladiginda klise birkag sozun
Otesine gegemeyen ya da aynada
kendine bakar gibi ezberledigini
tekrar eden yeni bir sanatci kusagiyla
karsi karsgiya kaliyoruz.

Bu durumun ¢agdas sanat igin
yeni bir olgu oldugunu 6ne siirmek
de cok mantikli olmayacaktir.
Gundelik yasantimizin biitiinine
sinmig geleneksel alisgkanliklarimizin
bu konuda da belirleyici oldugu
kanisindayim. Birkag ay once Dr.
Necmi Sonmez’in tartigmaya agtigi
“Bagyapit nedir? Turk Sanati’nin
Bagyapitlari Var midir?” sorusunun
ima ettigi gibi, bizim kafamiz
“bagyapitlar”la, “tinlt sanatgi”larla,
“ikon”larla ¢alisiyor. “ITkon”un
ikonlugunun ne demek oldugunu,
nereden geldigini bilmesek de, onsuz
dustinemiyoruz. Elbette diinyada
bu sistemin farkl igledigini 6ne
sturmek de kolay degil. Buna kargin
kanonu yazilmig bir sanat tarihinin
icinden konugtuklari i¢in bu durum
bizdeki gibi siritmiyor. Bizde sanat
piyasasi tavsanin suyunun suyu
haline gelmis bir sanat tarihi ile is
gordigunden taglar bir tiirli yerli
yerine oturmuyor. Cagdas Tuirk
sanatinin “bagyapitlari” olarak

Erol Akyavag’la Burhan Dogancay
arasindaki mesafeyi kaplumbagalari
terbiye etmeye ugrasan zavalli
Osman Hamdi’den bagkasi
aciklayabilir gibi durmuyor.

Tiirkiye’de Cagdas Sanatin
Ikonlar1

Kimdir bu ikonlar? Nereden
cikmiglardir? Neden onlara
ihtiyacimiz var?

On yillik periyotlar halinde ele
alacak olursak, 80 darbesinin
otelemesiyle, periyodun son
yillarinda ortaya ¢ikiyor ve devri
daim yapiyor bizde ikonlar; icinde
bulunduklar: dénemi isaret etmekten
¢ok da sonraki on yillik siire¢
uzerinde baski olusturuyorlar. Farkh
kliklerin farkli ikonlar1 varsa da,
artsuremli (diakronik) dusiinceyi
kendine gore yorumlayan sanat
tarihi piyasa adina her seferinde
bunlardan yalnizca birini segiyor.

Tirkiye’de 1980lerin cagdas
sanat ikonu Bedri Baykam’di. Bu
doneme gegmisten aktarilmis pek
¢ok ikon vardi ama higbirinin
etkisi Baykam’inki gibi degildi.
Turgut Ozalli neo-liberalizmin
asil yiikselise gectigi yillarda
Amerikan’dan Tiurkiye’ye donen
sanatgl, ¢antasinda 60larin, 70lerin
avangard (Ilhan Koman, Altan
Giirman, Sarkis, Nil Yalter, Kuzgun
Acar, Fiisun Onur, Serhat Kiraz,
Suikrii Aysan vb.) arayiglarina hig
benzemeyen yenilikler tasiyordu.
Kavramsal sanatin gitgide tasarim
icinde yok olmasinin adi haline
gelmis minimalizmin ¢okuse gegtigi
yillarda, yeniden canlanan resim
piyasasinin bir aktori olarak “yeni
disavurumcu”ydu. Bu ayni zamanda
kendine bir kimlik ve tislup arayan
Dogulu “deha cocuk”un macerasinin
da sonunu isaret ediyordu. Gercek
bir duyumsalligin izlerini tagiyan



“This Has Been Done Before” ile
Batr’da kiitkreyen Dogulu aslan
olmustu, sanat tarihinin tnli
sahnelerini yeniden canlandirdig:
“Remake” serisi ile de Dogulunun
Bat1 hiilyasi. “Demokrasi Kutusu”
(1987) gibi uygulamalarinda ya
da kolajlarinda ¢agdas sanatin
avangard ruhuyla kesistigi one
surtilebilse bile, bu islerinde ortaya
¢ikan goruntii Benjamin’in kastettigi
anlamda politikanin estetize edilmesi
girisiminden Oteye gecmiyordu.

90’larin, artik herkesin agzina
sakiz olmus, ¢cagdas sanat patlamasi
icinde avangard ger¢ek anlamda
politikayla hemhal olmaya
baslamust1. Ozellikle etnik kimlik,
cinsiyet politikalari ve 6tekilik
uzerine ¢cagdas sanat buyuk bir
giicle sanat sistemine yukleniyordu.
Bu yillarda ilk bakista belirgin bir
ikon arayigindan ziyade, kendilerine
mevcut kanon iginde bir yer
bulamayan geng sanatgilarin (ulke
icindeki 80 oncesi avangarda degil
ama) uluslararasi avangard harekete
ozlemi gortlebilir saniyorum. Keza
90’larin sonunun gosterdigi gibi, bu
huzursuzluktan kendi koklerinden
habersiz bir nevi Tiirkiye neo-
avangard’1 ortaya ¢ikacakti. Hepsi
de 80 sonrasi yeniden yapilanmanin
uriinii olan sergi organizasyonlari
sanat piyasasinin bu yeni avangardla
nasil bag edecegini anlama yollariydi.
Keza sonunda hepsinin Istanbul
Bienali icinde erimesi denklemin
kimin lehine ¢6ziimlendigini
ozetliyordu. Bundan boyle
uluslararasi biiyiik bienallerde de
varlik gosteren ¢agdas sanatgilar,
bienalli diigtincenin star sistemini geri
cagirdigini tescilliyordu. Kisa siiren
bir arayigin ardindan bu yillarin
ikonu, sonraki on yilin da gosterdigi
gibi, Halil Altindere oldu. Sanat¢inin
“Tabularla Dans”la (1997) baglayan
elestirel durusu, asil anlamda,
kiirator olarak yer aldig1 “‘Seni
Oldiirecegim I¢in Cok Uzgiiniim’
(2003), Serbest Vurus (20035),
Fikirler Su¢a Dontisiince (2010)
sergilerinde kendini hissettirdi.
Yeni muhafazikarlarin burokratik
burjuvaziden devraldig: iktidara
uyumlu bir bi¢imde Altindere, o
giine kadar aligik olunmayan halktan
bir kimlik tasiyordu. Bir ikon
olarak ise bu kimlik temsilini, Yahsi
Baraz’in kafasina gegirilmis ‘Burhan
Dogangay’ tablosununda buldu.
Ikonun ikona yarasir jestler gosterme
hakki: vardir.

2000li yillarin ikonu ise Turkiye’de
yeni bir medya olan ve uzun
zamandir kendisine koleksiyonlarda
yer bulmaya ¢alisan video
sanatindan gelmeliydi. Politikasi,

estetik kriterleri olcuilii, ulusalararas:
arenada ses getirebilecek bir video
sanatgist bulmak kolay is degildi.
Tam bu sirada ‘Karanlik Sular’
(1995) ve ‘Lola+Bilidikid’ (1998)
filmleri ile tanidigimiz Kutlug
Ataman ¢agdag sanat alaninda boy
gosterdi. ‘Semiha B. Unplugged’
(1997), ‘Peruk Takan Kadinlar’
(2000), “Veronica Read”in ‘Dort
Mevsim’i (2002), Kiiba (2004)
gibi ¢alismalariyla uluslararas:
alanda birbiri ardina odiiller aldu.
Yakindan bakildiginda, 2000li
yillar sinemasinda hizla yayginlasan
Lumiére Kardesler ile Mélies’i
bulusturma yaklasgimdan beslendigi
sOylenebilir Ataman videolarinin.
En rafine 6rneklerini ‘Entre les
murs’ (Sinif/ 2008) ve ‘Man on
Wire”da (Teldeki Adam/ 2008)
buldugumuz bu yaklagim aciktan
sOylemese de yuzyil bagi etnologunun
“nesnel” goziini tasir. Taniklik
eden, varligiyla olguyu degistiren
ama dokunmayan etnologun
bakis agisidir bu. Ust-kurmacanin
elitligidir. Bienaller arasinda mekik
dokuyan Ataman, bir ikon olarak
buradan gii¢ alir ve Turk lokumu
olup dansoz kiyafetleri icinde dans
da eder, dilenci-oyuncularin video-
fotograflarini da geker.

Ucii de birbirinden tiimiiyle
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farkli ve donemini temsil etmek
bakimindan kritik onemde olmus

bu sanatgilar ya da onlarin iglerini
elestirmek niyetinde degilim. Beni bu
noktada ilgilendiren yalnizca onlarin
ikonluklari. Kendilerine atfedilmis
ikonlugu nasil tasidiklari, bunun
uretimlerine yansiyisi ve daha da
onemlisi izlergevre olarak etraflarini
sarmig buylik sanatci kitlesine tegkil
ettikleri model.

Davranislar Ikonlastiginda

Szeemann haksiz degildi. 60larda
davraniglar bi¢cim haline gelmisti.
Bu noktadan sonraysa gercekten zor
olan is, hangi davranigin gercekten
bigim, hangisinin bir bi¢imin taklidi
oldugunu ayirt etmekti. Kalip
uretme ustasi olarak sanat tarihi
simdi de davraniglarin kalibini
dokmeye baglamisti. Ne var ki,
bunca davranigin i¢ ice gectigi,
kimin kiminle konustugu ve kimin
neyi cevaplamakta oldugunun
anlasilmadigi bu kaos ortami
icinde herhangi bir seyi gormek bile
miimkiin olmayacakti. Herkes ikon
ise ikonlugun ne anlami kaliyordu
ki!

Bir ikonun ikonlugu piyasada
kapladigi alanla, bir bagka deyisle
imgesinin “degisim degeri”yle
olgulir. Baykam, Altindere ve

Ataman ve burada adini anmayarak
“haksizlik ettigim” ikonlar ile onlara
bagli ikoncuklar Turkiye’de ¢cagdas
sanatin gelecegini belirliyorlar.
“Geng” ve “yeni”ye duyulan istah
s0z konusu “degisim degeri”ni
bile kendi elleriyle torpiledigi icin
anlamsiz bir enflasyon yaratmaktan
oteye gitmiyor. Hepsi de vintage
giyinen, kafasiz bedenlerden olugsmus
bu zombi ordusu, uluslararasi alanda
estetigin geri donuisii iyiden iyiye
kendini hissettirirken, farkinda
olmaksizin ¢cagdag sanatin kuyusunu
kaziyor.

Bugiin icine girdigimiz on yil
icin ¢agdas sanat yine/yeni ikon
arayisina basladi bile. Oysa onu
sanat seriveninin kendinden
onceki kusagindan ayiran motto
beyaz kuptn duvarlarini agsarak
diinyaya gitmek, bir jestin iginde
sanat gormek, bagyapitlardan
uzak durmak olmustu. Sanat tarihi
ikonlar1 dektekler, ama yine kendi
dinamikleri gostermigtir ki, bu her
zaman ikonkiricilart dogurmustur.
Belki de onlarin gercek sanatseverler
olduklar1 dogrudur. m

1 Harald Szeemann
2 Joseph Beuys, ‘When Attitude Becomes Form’,
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Oliimsiiz doga tapimmaklan

[stanbullu sanat izleyicisi ekim ayindan itibaren, SSM’nin gerceklestirecegi ‘Claude

Monet ve Giverny Bahgesi’ sergisinde, sanat¢inin ikonik doga soleninin gergeklestigi

fotograf¢ Félix Nadar’in

atolyesinde klasik resim
kurallarini butiintiyle yikan bir
sergi gerceklegmisti. Serginin
sanatgilar1 arasinda donemin yeni
kusak ressamlardan Monet, Manet,
Degas, Sisley, Renoir, Pissarro gibi
firgalarini ¢ok degisik tarzlarda
kullanan geng yetenekler vardi.
Claude Monet, bu sergiye 34
yasindayken yaptig1 ‘Impression,
Soleil Levant’ adli tablosuyla
katilmigti. Sanat yaratisinin yoniinu
degistirecek olan bu sergiyi izleyen
donemin sanat elestirmeni Louis
Leroy, karsisindakinde sok etkisi
yapan bu yeni estetigi asagilamak
i¢cin yazilarinda ‘izlenimcilik’ terimini
kullantyordu. Leroy kisaca sunu
soylemek istiyordu: Anlik gelgeg
duygu ve algilamalarla yapilmus,

1 874 yilinda Paris’te

olumsiiz doga tapinagindan iceriye adim atiyor.

hafif, hi¢bir 6zelligi olmayan doga
ve figiir betimleri. Elestirmene gore
sergide yer alan eserler o ana dek
stiren klasik tarzin tim 6gelerini
reddediyor, koskoca bir gelenege
bagkaldiriyordu. Leroy, klasik resim
sanatinda asirlardir ikamet eden
‘mutlak giizel’in bu sergide yer alan
orneklerle hukmiint yitirdigini
farketmisti. Isin ilging yani,
Leroy’un kullandig1 kiiciimseyici
yorum, sonradan dev bir ekoliin
baslangici sayilan Empresyonizmi

farkinda olmadan adlandirmaktayd:.

Elestirmenin kullandig: tabirin
Monet’nin tablosunun adi olan
‘Impression’dan kaynaklandigi da
cok acikti.

Klasik resim anlayigi, Pre-
Ronesanstan Nadar’in atolyesindeki
sergiye dek, caglari katederek
surmigti. Pre- ve Yitksek

Ronesansta Incil cikish resimler,
mitolojik 6geleri dillendiren
komposizyonlar, portre, peyzaj,
naturmort, toplu portreler, savag
betimleri, deniz kompozisyonlari
ressamlar tarafindan gercekg¢i ve agik
bir dille tuval yluzeyine taginmisti.
Italyan ekolleri, Kuzey Rénesansi
ve Ispanyol okulunun ustalari 151810
oyunlarini golgenin olusumuna
yararh bir eleman olarak, tuval
yuzeyinde betimleyecekleri figiir
ya da nesnelerin yerlesimine gore
ayarliyorlardi. Bir figiri, portreyi
veya toplu figtirleri aydinlatmak ya
da bir yiizti golgede birakmak gibi...
Rembrandt, Vermeer, Caravaggio,
Rafael, Velasquez hep boyle
calismuslardi.

Klasik ressamlar igin dis dogay1
kusatan her sey gercegi yansitiyor
ve resmedilecek elemanlara

dontisiiyordu. Isik, komposizyonun
temasi ne olursa olsun, doga
betimleri, peyzaj caligmalari ve
figiirli komposizyonlarda bir
tablonun perspektifini olusturmada,
derinlik vermede kullanilan bir
role sahipti. Birkag sira dig1 deha
haricinde klasik resmin ustalari
dis dogaya, mutlak, degismez
yasalari olan, hatta 6lu bir malzeme
olarak bakmiglardi. 19. yuzyila
gelinceye dek 1s1k, bir ressam igin,
resminde kullanacagi, golge/yansima
saglayan malzemeden baska bir sey
degildi. Cogu, 15181 canli bir varlik
oldugunu hentiz farketmemislerdi.
Ta ki 19. yuzyilin ikinci yarisinda
Monet ve ¢agdaslari, 15181 ve dogay:
salt bir kaynak, canli bir organizma
olarak ele alip onu resimleyene dek.
[lk karakalem calismalarina
ortaokul siralarinda baslayan Monet,



sanat egitimi yillarinda Jacques Louis
David’den dersler aldu.
Eugene Boudin’den yagliboya
kullanimini 6grendi. Paris’e ilk
geldiginde pek ¢ok ressamin klasik
ustalari taklit ettigini gordi.
Akademik klasik resim tarzi onda
dus kirikligi yaratiyordu. Dénemin
yeni sanatcilart Auguste Renoir,
Bazile, Sisley ile tanigmigti ve
resim sanatina yeni ve devrimci
yaklagimini, estetik anlayigini onlarla
paylasiyordu.

Monet kararini vermisti,
atolyede resim yapmak yerine
arag ve gereglerini alarak doganin
ortasinda resim yapacakti. Bir
seyler duyumsuyordu; giinesle iligki
kurmak, 1giklarin degisen oyunlarim
seyretmek, doganin ortasinda
yasayip ne izliyorsa oldugu gibi
¢izmek. Doga onu uyariyor, 1sik
akiglar1 yanina ¢agiriyordu. Isigin,
gozunun ontinde yaptigi renkli
yolculuk onu heyecanlandiriyordu.
Hi¢ durmaksizin degisen gokyuizii,
151k kirilmalari, solgunlasmalar ona
yeni formlarin kapisini araliyordu.
Varolusun kaynagini arastirir gibi
resim yapmaya baslamisti. Bundan
boyle sanatinin 6znesi doga olacakti.
Tablolarina parc¢alanmig renkler,
151k lekeleri, ginegin yarattig
hacimler duserken seri firca
darbeleri arka arkaya tuval
yuzeyinde yeni bir nesne-igik
iligkisini haber vermekteydi.
Nesne-isik iligkisi giintin her
saatinde birbirinden farkh
goruntiuler sundugu igin sanatci
da ayni temanin 1gikla degisen
serilerini gerceklestirmeye basladi.
Doyumsuz bir maceraydi bu.
‘Niliiferler’, ‘Kanallar’, ‘Botlar’,
“Yelkenliler’, ‘Rouen Katedrali’,
‘Sogut Yansimalari, Aksam Etkisi,
‘Giverny’yi Ararken’, ‘Ot Yiginlarr’,
‘Kavaklar’ serileri boyle ortaya ¢ikti.
Sanat¢inin 26 yasindayken yaptigi,
erken donem calismalarindan
olan ‘La Femme a la Robe’ (“Yesil
Elbiseli Kadin’) sonradan cok ses
getirecek, sanatginin belli cevrelerde
taninmasini saglayacakti.

Prusya-Fransa savagi sirasinda
Ingiltere’ye siginan sanatgi, orada
John Constable ve William Turner’in
resimleri tizerine incelemelerde
bulundu. 1883-1908 yillar1 arasinda
Akdeniz’in 118101 merak ettigi igin
bir doga bilgini gibi yolculuklar
gerceklestirdi. Sanat ortaminda ilk
kez bir sanat¢i, dogay1 canli bir
organizma olarak algiliyor ve 17.
yuzyildan bu yana siiren Kartezyen
dustinceye, estetikte kullandig1 yeni
uslubuyla karsi ¢ikiyordu. Monet,
birey-doga karsithgina, dualiteye
itiraz ederek insanin doganin bir

parcasi oldugunu ileri sirmekteydi.
Pargalanmig 6zne yerine, dogaya
karigmisg 6zne ilgisini ¢ekiyordu.
Yepyeni fikirlerle toplumu altiist
eden ¢agdaslarina, donemin
sairlerine de ozel bir tutkusu vardi.
Mallarme, Baudelaire, Rimbaud

ve Verlaine onun yakin dostlari
olmuslardi. Farkli, yiiksek sanat
disiplinlerinden arkadasliklar o
¢agin davranig bi¢cimiydi; 6zellikle
siir ve resim yaratisinda. Picasso’nun
Max Jacob’la baglayan dostlugu,
daha sonra surrealist sairlerlerden;
Aragon, Appollinaire, Eluard’la
stirmus, sanat¢i bir¢ogunun siir
kitaplarini resimlemisti. Rilke,
sanatgilar tizerine monografiler
kaleme aliyordu. Sairler igin sanat
uzerine kafa yormak, siir yazmaktan
farksizdi. Monet ve sair dostlari,
birbirleriyle yogun iligkiler i¢cinde
yeni imge diizeni Uizerinde uzun
uzun tartigtyorlar ve birbirlerinin
yarattiklari eserleri yakindan takip
ediyorlardi. Ne de olsa gorsel imge
ile resim, sozel imge ile de siir kardes
sayilirlardi.

Monet, 1883’te Paris’e 80
kilometre uzakliktaki Giverny’ye
yerleserek burada tiim ¢icek
cesitlerini yetigtirecegi bir bahge
kurmaya karar vermisti. Her
seyiyle kendini dogaya ve ¢iceklere
adayan Monet, kendi kurguladig:
bu ilgin¢ bah¢ede 6mriiniin tam 43
yilini gecirecekti. Once tasarladigi
bahceyi ¢ciceklerle, meyve agaclariyla,
bitkilerle donatmus; giil agaglarindan
bir yol yapmus, bir koprii kurmus,
gokyiiziine tirmanan sarmagik guller
ekmis, morsalkimlar, Agapanthus’lar,
sogiitler yetistirmis, havuzda
niliiferler biyttmisti.

Sonra da Giverny’deki bu bitki ve
cigeklerin duygusal bulugmalarini,
birbirlerine karigmalarini bir doga
senfonisini betimler gibi seriler
halinde resmetti. Oyle ki, bahcede
ne varsa, yabani ot yiginlarina dek
resimleyerek sonsuza armagan
etti. Monet’nin Japon Bahcesi
adin1 verdigi bu buyiik alanda
emek doktugii cigek obekleri,
bitki bentleri, meyve agaclari
ve salkimsogiitlerin her birine
yakin dostu olan sairlerin adlarini
vererek dostlarim kendi bahgesinde
gormekten ¢ok hoglaniyordu.
Kurguladigi bu ikonik bahcede;
Baudelaire, Verlaine, Rimbaud,
Mallarme’in isimleri ¢icek
Obekleriyle kaynasarak ¢igek ve
siirin fisiltilarla dolu gizemli sesleri
haline gelmisti. Monet, Giverny’deki
bahgesinde 6lumsiizliige vurgu
yapiyordu.

Paris’teki Marmottan Monet
Muizesi’nden gelecek olan,

SERGI

sanat¢inin Giverny’de tirettigi
yapitlari sonbaharda Sakip Sabanci
Muizesi salonlarinda kapsamli bir
organizasyonla izlenime sunulmaya
hazirlaniyor. Monet’nin 40 yagliboya
yapit1 ve defterlere ¢izdigi 6zel
desenler 9 Ekim 2012 - 6 Subat 2013
tarihleri arasinda sanat izleyicisiyle
bulusacak. Tematik ve kronolojik

bir sirayla yerlestirilecek olan sergide
SSM, Empresyonist ekolden en
onemli misafirini agirlayacak.

Bu arada, Monet’nin Giverny’de
ozenle yarattig1 Japon bahgesini
2011 Mayis ayinda yeniden
gerceklestiren New York Botanical
Garden girisimcileri “Monet to
Mallerme” adi altinda cigek,
bitki ve siiri bir araya getirerek
iki buyiik gorsel ve sozel imgenin
bir aradaligini yeniden yarattilar.
Monet’nin yakin arkadaglari
sairlerin, sanat¢inin cigeklerinde
hala yasamasi; bir arketipe donen
bu kutlu dostlugun dogumunu
mijdelemektedir. New York’un
Bronx bolgesindeki bahcede
Mallarme, Verlaine, Baudelaire ve
Rimbaud ge¢miste oldugu gibi yine
Monet ile yan yana, yine konusma
halindeler; 6lumsuzlukleri yine
vurgulanmakta. Anitsal siirler
cigek ve bitki 6beklerine karisiyor,
sarmasik giiller ve niltferlerin
fisiltilar: tiim ¢aglari kusatiyor.

19. yuzyilin sanatsal yaraticilari

bir doga tapinagindan iceriye hep
birlikte adim atmanin sevincini
yastyorlar. Oniimiizdeki aylarda da
Istanbullu sanatseverler, SSM’nin
gerceklestirecegi “Claude Monet

ve Giverny Bahgesi” sergisinde,
sanatc¢inin ikonik doga g6leninin
gergeklestigi olimsiiz doga
tapinagindan iceriye adim atacaklar. m

1 ‘Argenteuil Yakinlarinda Gezinti’,

tuval iizerine yagliboya, 60x80 cm, 1875.
Musée Marmottan Monet izniyle

2 ‘Niliiferler’, tuval iizerine yaghhoya,
52,7x92,7 cm, 1903.

Musée Marmottan Monet izniyle
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ZEYNEP UZUNER

Frieze Masters bashyor

Londra’da 2003 yilindan beri diizenlenen unlu ¢agdas sanat fuari Frieze, bu sene ayni

zamanda Frieze Masters ad1 altinda, modern ve 20. yiizyil 6ncesi donemlere ait sanat eserleri

ve bagyapitlarin sergilenecegi yeni bir fuara ev sahipligi yapiyor.

11-14 Ekim tarihleri arasinda,
Amanda Sharp yonetiminde Regent’s
Park’ta ziyarete acik olan ¢agdas
sanat fuari ile ayn1 zamanda ilk
kez diizenlenen Frieze Masters’da,
farkli ilkelerden 90’a yakin galeri,
eserlerini sergiliyor. Fuara katilan
galerilerin eski ve antik donem
bagyapitlardan, modern ve 20.
yuizyila dayanan farkli sanat tarihi
akimlarina yer vermeleri bekleniyor.
Katilimcilar arasinda Italya, Ispanya
ve Hollanda’dan taninmig galerilerin
yani sira, Paris’ten Galerie 1900-
2000, New York’tan Acquavella,
Pace ve Colnaghi; Londra’dan
Gagosian, Moretti ve Helly Nahmad
gibi hem eski bagyapit, hem de
modern donem sanat eserlerini
temsil eden galeriler yer aliyor.
‘Spotlight’ ad1 altinda diizenlenecek
olan bolimde ise, tek bir sanatciya
odaklanmus sergiler gosterime
sunuluyor. Bu ¢ercevede, uluslararasi
platformda farkli modern ve cagdas
donem sanatcilari temsil etmek
tizere Sao Paolo, Berlin, Buenos
Aires, Beirut, Hong Kong gibi farkl
sehirlerden daha geng galeriler ve
Istanbul’dan da RAMPA’nin fuara
katilmasi bekleniyor.

Projeye danigmanlik yapan kiirator
Adriana Pedrosa’nin yorumu
dogrultusunda ‘Spotlight’in hedefi;
diinya ¢apinda taninmis, ‘usta
sanat¢r’ kavramini daha deneysel
bir bigimde yorumlayarak, 1960’lar
ve 70’lerde Amerika, Asya, Latin
Amerika ve Orta Dogu’da yasamig
olan kavramsal kadin sanatgilara
konsantre olmak ve sanat tarihinde
bu tarz radikal akimlar1 daha
yakindan inceleyebilmek. Brezilya ve
Sao Paolo’da editorlik, yazarlik ve
kiiratorlik yapan Adriana Pedrosa,
ayni zamanda 24. Sao Paolo ve 12.

Istanbul biennallerinin yardimei
kuratorluglint tistlenmis ve bir
yandan da Brezilya’da farkh ¢cagdas
sanat muzelerinde kiirator olarak
caligmusg bir isim.

Frieze Masters, bir yandan da
diinya ¢apinda Art Basel gibi
fuarlarda gittikge daha sik rastlanan
bir karma fuar stratejisi 6rnegi
uyguluyor. Son dénemlerde Sotheby’s
ve Christie’s gibi miizayede evlerinin
eski basyapitlar dalinda, Londra
ve New York’ta elde ettikleri,
beklenenin tistinde seyreden satig
fiyatlar1 ve global ekonomik krizlerin
cagdas sanat tizerindeki olumsuz
etkisi goz oniinde tutuldugunda,
Frieze gibi bir kurulugun
koleksiyoner kitlesini gelistirme
amagli boyle bir adim atmasi sanat
diinyasinda ticari agidan beklenen
bir gelisme olarak kabul ediliyor.

Bir yandan da, Maastricht’de
diizenlenen TEFAF gibi, modern ve
antik donemleri icine alan fuarlarda
elde edilen ylksek ticari basarilar
ve ziyaret¢i sayilari, Frieze’in de

bu fuarlarda yer alan galeriler ile
igbirligi yapmak istemesinde 6nemli
bir unsur.

Mart ayinda dizenlenen TEFAF’ta,
resim, cizim, dekoratif sanatlar,
antika, heykel ve porselen gibi
oldukga farkli dallardan eserler,
fuar boyunca o6zellikle Amerika,
Cin, Birlesmis Arap Emirlikleri ve
Katar’dan muze koleksiyonlarini
genigletmek isteyen koleksiyonerler
tarafindan yogun bir ilgi gormusti.
Frieze yonetimi de, TEFAF’1in
organizasyonunda yer alan, ciddi bir
egitim ve uzmanlik tecriibesi edinmis
olan tiyelere danisarak, galeri ve
sanat eserleri se¢ciminde yiiksek bir
standart yakalamayi hedefliyor.

Bu dogrultuda, Avrupa’dan Italya,

Hollanda, Almanya ve Ispanya
kokenli galerilerin tarihgesine
baktigimizda, fuarda 6zellikle
Italyan akimlarindan Ortagag, Erken
Ronesans ve Barok donemlerine ait
dini temali tablo ve heykellerin yani
sira Ortagag sonunu simgeleyen
Cranach ve Holbein gibi portre
ustalarinin eserlerinin yogunlukta
olmasi1 bekleniyor. Modern eserlere
yogunlasan galerilerin ise, daha

cok cagdas sanat alicilarina yonelik
eserlerini sergilemek hedefi ile,
Picasso, Matisse, Paul Signac, Miro,
Calder gibi hem modern, hem de
soyut akimlar ile 6zdeglestirilen
buytik ustalara yer verecekleri
tahmin ediliyor.

Frieze Masters ¢atis1 altinda,
¢agdag sanat ile modern ve antik
donemler arasindaki diyalogu
gelistirmeyi hedefleyen 6nemli sanat
sOylesileri de yer alacak. Bunlarin
arasinda; Cecily Brown, Glenn
Brown ve Luc Tuymans arasinda
gerceklesecek olan konugmanin,
fuarin acgilisinda 6nemli bir rol
oynayacagi bekleniyor.

Bu cergevede, Ingiliz sanatci
Cecily Brown, gorsel sanatta
geleneksel imge ve temalarin, eylem
ve soyutlama teknikleri ile tekrar
yorumlanmasi tizerine, Londra’daki
National Gallery’nin yoneticisi
Dr. Nicholas Penny ile bir soylesi
yapacak. Holocaust ve 11 Eylul gibi
tarihi ve politik dontim noktalarini,
figuiratif teknigi ile indirgeyici bir
bigimde resimleyen Luc Tuymans
ile Paris Louvre Miizesi’nin bas
ktratora Dominique de Font-Réaulx
arasinda bir konusma diizenlenmis.
Konusmacilar arasinda daha cagdas
bir akimin temsilcisi olan Glenn
Brown ise, Fragonard ve Rembrandt
gibi usta sanatcilarin eserlerini

yeniden yorumlamasi ile taniniyor.
Brown bu konu iizerine, Kunsthaus
Zurich’in kiiratora ve 2011 Venedik
Bienali’nin gorsel Sanatlar Yoneticisi
olan Bice Curiger ile bir sohbet
gerceklestirecek.

Bu soylesi programu vesilesiyle,
miizeler, sanatcilar ve kiiratorler ile
de direkt baglant1 kurmay: hedefleyen
Frieze Masters, ayni zamanda gorsel
sanat ve sergi organizasyonlarinda
da daha sikc¢a rastlanan bir akim
olan, antik, modern ve ¢agdas
donemlerin birlesimi konusunu ele
aliyor. Soylesi programi kiiratorii
Jasper Sharp, buna 6rnek olarak
2010 Venedik Bienali’'nde gosterime
sunulan ¢agdas sanat pavilyonlarinda,
kiirator Bice Kruger’in Venedikli
16. yiizyil sanatgisi Tintoretto’ya
yer vermesini gostermis. Bunlarin
yani sira, Jeff Koons un 2008-2009
yillarinda Versailles Satosu’nda, bu
ay ise Franfkurt’taki Liebiengaus
Miizesi’nde antika eserler ile birlikte
sergilenen heykel ve kavramsal
eserleri buna eklenebilir.

Bu dogrultudaki gelismeleri yakindan
izleyen Jasper Sharp, soylesi
programini olusturmadan o6nce,
katilimci sanatcilardan oncelikle ilgi
duyduklari tarihi bir miize
se¢melerini istemis; ardindan da
sanatcilarl, miizelerin kiiratorleri ile
bir araya getirip miize igerisinde
kendi aralarinda bir gezi yapmalarim
ve bir diyalog gelistirmelerini
hedeflemis.

Bu sekilde toplumsal tarihi
bellek, sanat tarihi ve ¢cagdas sanat
arasinda farkl bir igbirligine de araci
olan bu soylesilerin, bir yandan
eski bir yandan da modern eser
koleksiyonerlerine farkli bir bakig
acist sunmalari bekleniyor.

friezemasters.com m
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Guz

deme

k, caz demek

leni Karaindrou, Anthony
E Braxton & Diamond Curtain
Wall Quartet, Ibrahim
Maalouf, Gregory Porter ve The
ACT ]Jubilee Night gibi caz ve
klasik muzik ustatlari, 3 ve 21
Ekim arasinda diizenlenecek
22. Uluslararasi Akbank Caz
Festivali’nin bu yilki konuklarindan
yalnizca birkagi. Etkinlik bu yil da,
geng caza sahip ¢itkmayi siirdurtiyor
Organizasyonu Pozitif Live
tarafindan gerceklestirilecek
festivalin hiz kazanacak akustik
riizgari, “Kampiiste Caz”,
“JAmZZ Geng Yetenekler
Yarigmasi1” ve surpriz etkinliklerle
devam edecek.

Angelopoulos icin agit vakti

22. Akbank Caz Festivali’nin
bir diger konugu da, giniimiiziin
en 6nemli film ve tiyatro miuizigi
bestecilerinden,Yunan piyanist &
besteci Eleni Karaindrou. ‘Sonsuzluk
ve Bir Gun’, ‘Aglayan Cayir’
gibi Theo Angelopoulos filmleri
icin besteledigi miiziklerle diinya
¢apinda bir hayran kitlesine sahip
olan Karaindrou bugiine kadar
kaydettigi 20 civarinda album
ile 6nemli satig basarilarina da
imza atmig bir isim. Akdeniz ve
Balkanlar’in yerel enstriimanlari ile
klasik Bat1 miizigi enstriimanlarini
birlikte kullanarak kendine has
miuzikal renkler yaratmay1 basaran
Karaindrou tilkemizde de en ¢cok
sevilen yabanci sanatgilar arasinda.
Sanatgi, Ender Sakpinar yonetiminde
31 kisilik gorkemli bir orkestra
esliginde 7 Ekim Pazar gunu Lutfi
Kirdar Uluslararas: Kongre ve
Sergi Sarayi’nda gergeklestirilecek
konserini, 24 Ocak 2012 giunii
hayatini kaybeden usta yonetmen
Theo Angelopoulos’un anisina
duiizenliyor. ‘Ulis’in Bakigr’,
‘Aglayan Cayir’, ‘Leylegin
Geciken Adimr’, ‘Sonsuzluk ve
Bir Giin’, ‘Puslu Manzaralar”,
‘Kitera’ya Yolculuk’ gibi filmlerin
miuziklerinden olugan bir performans
sunacak olan Karaindrou, hig

kusku yok ki, festival tarihindeki
unutulmaz konserlerden birine imza
atacak.

The ACT Jubilee Night

Isvecli trombon virtiidzii ve
vokalist Nils Landgren, postmodern
cazin yenilikgi isimlerinden ECHO
Jazz Odiilii sahibi Alman piyanist
Michael Wollny, Iskandinav miizik
sahnesinin en saygin gitaristlerinden
Johan Norberg, enstriimant
kontrbasin sinirlarini yeniden
cizen Isvegli Lars Danielsson,
g6z kamagtirici bir diskografiye
sahip Alman baterist Wolfgang
Haffner, ipeksi ses rengi ve
kusursuz yorumu ile dinleyicileri
biiytileyen Danimarka’nin caz
divasi Cecilie Norby, bariton
saksafonun Fransa’dan ¢ikmig en
onemli isimlerinden Céline Bonacina
ve Finlandiyali trompetgi Verneri
Pohjola’dan olusan The ACT
Jubilee Night, festival kapsaminda
6 Ekim Cumartesi giinii Lutfi
Kirdar Uluslararasi Kongre ve Sergi
Sarayr’nda sahne alacak.

Bir nefeste dogu ve bati

Caz trompete yepyeni bir
boyut kazandiran Ibrahim

Eleni Karaindrou

Maalouf ise, icralarinda Kuzey
tlkelerine has lirizm duygusunu
doguya o6zgu renklerle bir araya
getiren bir Gslup ortaya koyuyor.
Sanat¢inin miizigi, cazdan rock
miizigine, Arap ezgilerinden usta
isi dogaglamalara kadar onlarca
farkli rengi barindirtyor. Maalouf,
Amin Maalouf gibi bir¢cok degerli
sanatginin yetistigi bir aileden gelen
Liibnanli bir trompet ustasi. Sanatgi,
9 Ekim Sali giini garajistanbul’da
sahne alacak.

Vokal cazin yeni kesfi: Porter
Gregory Porter, caz, funk,
R&B, blues ve gospel tinilar
uzerine kurdugu biyiileyici
vokaliyle Festivalin kagirilmayacak
performanslarindan birini vaat
ediyor. 2010 yilinda yayinladig ¢ikig
albiimii, “Water’ ile 53. Grammy
Odiilleri’nde “En Iyi Caz Vokali”
dalinda aday olan sanatgi, gegen
yil Fransizlarin saygin caz kurumu
L’Académie du Jazz tarafindan
diizenlenen Django Reinhardt
odiillerinde “En lyi Caz Vokali”
odultunt aldi. Sanatg¢i 2012 yilinda
miizikseverlerle bulusan “Be
Good” albiimiiniin tanitim turnesi
kapsaminda 11 Ekim Persembe giinii
Babylon’da sahne alacak.

Bir Caz Cimarinin golgesinde
Amerikan caz sahnesinin efsane
isimlerinden, filozof ve egitmen
Anthony Braxton, 17 yil aradan
sonra yeniden Akbank Caz
Festivali'nde. Daha 1970’lerde
400’un uzerinde besteye ve 70’
kendi gruplariyla olmak tzere,
120’nin ustiinde albiime imza atan
cazin kilometre taglarindan biri
olan Braxton, bu kez Diamond
Curtain Wall Quartet ile festival
kapsaminda sahne aliyor. Alto
saksafon ve diger uflemeli ¢algilarda
Braxton; sopranino, soprano
ve alto saksafon’da James Fei;
kornet ve diger nefesli calgilarda
Taylor Ho Bynum; kemanda Erica
Dicker’den olusan Anthony Braxton
& Diamond Curtain Wall Quartet
projesi, 17 Ekim Cargsamba guni
The Seed’de olacak.

Okul gibi bir festival

Bu yil ikincisi diizenlenecek
“JAmZZ Akbank Caz Festivali
Geng Yetenekler Yarigsmas:1”,
sundugu yurtdigi egitim firsati ve
saygin jurisi ile geng yetenekleri bu
yil da bekliyor. 30 yagini agmamug
amator geng yeteneklere, Festival’in
bir pargasi olma ve profesyonel
sanatcilarla birlikte sahnede “Jam
Session” yapma imkani sunan
yarigmaya katilmak i¢in adaylarin,
hazirladiklar1 bir demo CD, kisa
Ozgecmisleri, muzik tarzlarini
anlatan 6n yazi ve bir fotograf

ile, Akbank Caz Festivali/JAmZZ
konu baghgini ekleyerek 22 Eylil
2012, Cumartesi giinune kadar
Akbank Sanat / Beyoglu adresine
ulastirmalar1 gerekiyor. Ayrica,
Akbank Caz Festivali’nde festival
icinde festival riizgarini estiren
Kampiiste Caz konserleri, bu y1il da
cazin mavi notalarini ve onlarca
farkli rengini Universite 6grencileriyle
bulusturacak. Kampiiste Caz,
stirpriz isimlerin performanslariyla
Istanbul’un yani sira 9 farkl sehirde
universiteli genglerle bir araya
gelecek. akbanksanat.com m
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Sanat eserlerinizin
degerini biz biliyoruz,
ya siz?

Miizayede Eser Kabuli;
antik@antikas.com
0212 236 24 60

30 yillik tecriibemizden
faydalanabilir, elinizdeki eserleri
Antik A.S. mlizayedelerinde
degerlendirebilirsiniz.
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Art Test

Kasim ayinda ilk kez verilecek olan 25 bin TL degerindeki Full Art Prize’in
yari finalistlerine sorduk:

21.ylzyil 6lculerinde, bir sanat yapitinin degerini tayin etmede, sizce
hangi eleman daha etkilidir?

a) Elestirmenler

b) Yaratici - sanatcinin kendisi
c) Sanat tarihgileri

d) Kiiratorler

e) Hichiri

Ozgiir Erkdk / e) Hicbiri.

Soru cercevesi sanat
piyasastyla sinirl gibi
gortindugiinden, siklarda
alternatif tiretim modelleri
bazinda sanat yapiti i¢in
deger tayin edici etmenlerin
eksikligi so6z konusu.
Giiniimiiziin arastirmaci

ve giindem belirleyici
pozisyonuyla deger
belirleyici mercii kiirator
gibi gortinse de, kiiratorler
cogunlukla (ticari veya kiar amaci giitmeyen) kurumlarla ¢aligtiklarindan,
gortinurlik gercevesinde deger tayini, dengelerin degisken oldugu katmanl bir
mesele.

Isil Egrikavuk / e) Hicbiri ya da zaman zaman hepsi diyelim.

Sanat da biraz siyaset

gibi bir alan; neyin 6ne
cikacagini belirleyen
faktorler tek degil,
birbirleriyle olan iligkileri
de belirleyici olabilir. Bazen
belli bir cografyadan ¢ikan,
bazen belli bir konuya
odaklanan ya da artik
markalastigi i¢in deger
kazanan igler 6n plana
gecebiliyor. Ozellikle de gii¢ merkezlerinin hizlica degistigi 21. yiizyilda bunu
cevaplamamiz zor. 22. yuzyila gidip bi” bakalim.

Borga Kantiirk / ) Hicbiri (CinkU belki de hepsi.)

Testlerin, anketlerin
sirketleri kurumlar1 ve
okullar1 ¢cagristirdig: bir
model igerisinde sanatin ve
kilturun konumlanmasi,
bu konuya iligkin
kafamdaki goreceliligi,
belirsizligi net kuralci bir
tasnife sokmaya zorluyor.
Bundan hoslanmiyorum
cunkii test ve oradaki
siklar beraberindeki netlik
arayisina zorlayip ara
degerleri kaybetmemize yol agiyor; 6zveriyi arastirmayi devre dig1 birakiyor.
Aslinda belirsiz ve tiimlesik bir stirec icinde tek ve net bir etmen olabilecegine
inanmiyorum. Ozellikle sanat tartismali bir alan olarak kalmali, formiile
olmamali.

Elmas Deniz / e) Hicbiri.

Cunkii, eskiden oldugu
gibi, “gii¢” sadece

bir meslek alaninda
kiimelenmiyor. Su ya da bu
nedenle bu mesleklerden
birisinde birikmiyor. Alan
degil de, bireyler 6nemli.

Serkan Taycan / Zaman + hepsi.

Gunumuz sanat diinyasi
tespitlerde bulunmay1
giiclestirecek, bir tanim
getiremeyecek kadar
karmagik. Yukarida sayilan
buitiin aktorler yapitin
uretiminden sonraki
sergilenme, sunulma
stireclerinde etkili. Yapitin
“deger”i donemin sosyal,
kiiltiirel, ekonomik
baglamiyla da yakindan
ilgili. Baglam degisiktikge
bir aktor digerinden daha etkili olabilir, tam da bu baglam kaymasi sebebiyle
“zaman” degeri tayin etmede en 6nemli eleman.



Tayfun Serttas / b) Yaratici - Sanat¢inin kendisi.

Cunki giinimiizde
elestirmen, kiirator, tarihgi
ya da sanat¢1 kavramlari
timuyle i¢ ice gecme
yolunda. 21. yuzyilin en
onemli basamaklarindan
birinin bu olduguna
inaniyorum. Bir 6nceki
donemde asilamamis bir
referans agiliyor su an;
sanatgi ayni zamanda
kendi tarihini, kendi
elestirisini, kendi sergisinin tavrini yazmakla ytikimli. O derece keskin ig
bolumleri olduguna inanmiyorum, tiim bu pozisyonlar ne derece i¢ ige gecerse
- melezlegirse - sonug o derece verimli oluyor aslinda. Ben bugiine degin
kimseden benim tarihimi yazmasini ya da degerimi bigmesini beklemedim, bu
oncelikle kigisel sorumlulugumdur. Bu baglamda hiyerarsinin basinda gayet
tabii sanat¢i var. Sanat¢inin dilerse kendi tarihini imha etme hakki var, bu hak

bakidir.

Burak Delier / ) Hicbiri.

Bugiinku sanat ortami
baglaminda bir sanat
yapitinin degerini “tayin
etmede” (son derece
yanlis se¢ilmis, ustluk-
astlik belirten bir kavram,
o yiizden tirnak icinde)
en etkili olan aktorler
koleksiyonerlerdir.
Koleksiyonerler maddi
glgleri ile varsayilan
simgesel degerin
gerceklesmesini saglarlar. Degme sanat kurumlari koleksiyonerler tarafindan
desteklenir, bizzat kurulur veya yonetilirler. Bugiin sanatsal, entelektiel deger
hizla ekonomik faktorin etkisi altina girmektedir. Bu kendi basina koti

bir sey degil. Bazi koleksiyonerler, sanatgi, kiirator veya elestirmenlerden
daha “ince zevke” sahiptir ve etkileri destek verici, yonlendirici, gliglendirici
olabilir. Elbette, diger butin deger belirleyici aktorler gibi tam tersi etki
yapmalari da mimkundiir. Bunun yaninda, eger cabamiz bir disiinme,
anlama, tartisma faaliyetini ortaya koymaksa temelde bunun degeri ancak
duisiinen, anlamaya, katki sunmaya, verdigimiz pasi gole ¢evirmek icin caba
goOsteren egitimiz olan bagka biri tarafindan “tayin edilebilir”. Buyuk olgtde,
boyle bir deger “tayin etmenin” de diinyasal bir glicii olmaz. Ama sanati
ilgilendiren ve deger atfedebilecegimiz asil olarak budur...

Alper Aydin

Bence bir altinci sik daha olmaliydi bu testte; “f)
Hepsi” olarak. Yaratici sanat¢inin kendisidir, bu
deger sanat¢inin ¢alismalarindaki bakis acisiyla,
farkliligiyla ve yasadigi toplumu gozlemleyip,
duyumsayip iyi degerlendirmesiyle ortaya ¢ikar.
Ama sanat yapitinin degerini, bugiin 21. ytizyilda
bu ortaya koymaz tam olarak. Sanat yapitinin
degerinin ortaya koyulabilmesi icin elestirmenlerin
kalemlerinden, sanat tarihcilerinin yorumlarindan
ve kiiratorlerin degerlendirmelerinden gegmesi
gerekir. Yani bunlarin hepsi bu degeri ortaya
koymak i¢in bir butiindiir.

ANKET

Mehmet Fahraci / Aslinda bir eksikle hepsi; izleyici.

Ciinku bunlardan
herhangi birini 6ne
¢ikarmak digerinin
inkarin1 dogurabilir.
Sanatin insanin
glictine gii¢ katmaya
basladigi ve bunu bir
silaha donustirmeye
basladigi donemden
bu yana sanatin
degerini himaye
siyasal iktidar ve kilise
belirliyordu. Bunlarin yuicelttigi sanat¢i1 da isin son halkasini olusturuyordu.
Once kilise devre dis1 kaldi, sonrasinda nobetlese sekilde siyasal iktidar.

Ama himayeci, yani sermaye ve sanat¢i bas basa kaldi. Elestirmen bunlarin
arkasinda gorunmez gibiydi. 20. yiizyilla birlikte sanat tarihgileri ve kuratorler
eklendi. Ve sanat bu elemanlar tizerinden okunmaya ve sanat eseri bunlar
uzerinden degerlendirilmeye ya da deger kazanmaya bagladi. Ama izleyici,
yani sokak bunlarin i¢ine hi¢ katilmadi. 21. ytizy1l 6l¢iilerinde, bir sanat
yapitinin degerini elestirmenler, yaratici - sanat¢inin kendisi, sanat tarihgileri,
kiiratorler ve izleyiciler, yani sokak tayin etmektedir.

Cengiz Tekin / b) Yaraticl — sanatcinin kendisi.

Ciinkii benim igin bir tek sanatci
vardir. Gerisi teferruattir.

Asli GCavusoglu / e) Highbiri,
Zaman. Dogru zamanda dogru
yerde bulunmak.

Gozde Tirkkan
e) Hicbiri ve d) Hepsi

Zeren Goktan / e) Hicbiri ve
her biri; kismet, sans.
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Seylerin Masumiyeti

Orhan Pamuk
iletisim Yayinlari

Pamuk’un 60’1n tizerinde dile
¢evrilmis son romani Masumiyet
Miizesi’ni kendisine temel alan, 6zenle
se¢ilmig resim ve fotograflarla dolu
bu kitapta yazar, muzede sergilenen
esyalar iizerinden Istanbul’u ve kendi
hayatini anlatmaya devam ediyor.
Orhan Pamuk’un kitabi, son 15
yillik emeginin meyvesi olan miizenin
hem kitabi, hem katalogu. Yazar bu
kitabinda egyalarin, manzaralarin,
gundelik hayatimizin tuhaf, goz
kamagtirici ve siradan ayrintilarinda
yeni anlamlar kesfediyor ve bunu
okurla paylasiyor.

Yazar Pamuk, deyim yerindeyse
‘binlerce’ detay ve samimi paylagimla
yukli kitabinin muzeye giden yolunu
anlattig1 sayfalar1 arasinda, 6rnegin
‘Seylerin Katliam:® adli bolumde,
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iste su sozleri sarf ediyor: “...1973
yilinda ressam olma duglerimi ve
mimarlik egitimimi yarida biraktigim
giinlerde, muhafazakar bir sair olan
enistem Sevket Rado’nun yardimiyla
son kusak Osmanli hattatlarindan
yash bir beyefendiden hat dersleri
almaya bagladim. Haftada bir kere,
Hali¢’in oteki yakasini gegiyor,
Vezneciler’in arka sokaklarinda

eski bir evde, benim gibi hevesli ve
benden ¢ok daha itaatkar, sabirli ve
yetenekli bagka birka¢ 6grenciyle elde
kamuis, ontimde hokka, giizel yazinin
sirlarini anlamaya, elimi ve ruhumu
terbiye etmeye ¢alistyordum. Bugiin
miizelerde sergilenen, ¢ok para eden,
giizel hat ornekleri, o giinlerde, yani
Osmanli Devleti’nin yikiligindan ve
Arap alfabesinden Latin alfabesine
gegisten asagi yukari elli yil sonra
hala ortalikta bolca goriiliiyordu.
Ama enistem gibi bir-iki yerel merakh
ve onun ayda bir bulusup goriistigi
son kusak hattatlarin kendilerinden
baska konuyla ilgilenen neredeyse

hi¢ kimse yoktu. Hala yanmamus eski
evlerden ¢ikan benzersiz hat levhalari
bilen, onlarla ilgilenen kimse olmadig:
icin, bunlar bazan enistem gibi
koleksiyoncularin eline bile ulagmadan
yok ediliyordu...” (s.44-45)

KITAPLIK

Arap Kiyameti

Etel Adnan
Metis Yayinlan

Kendisi de bir gorsel sanatgi olan

ve yapitlart dOCUMENTA(13)
kapsaminda izlenen Etel Adnan’in
‘kayip’ dizelerinden olugan ‘Arap
Kiyameti’, Serhan Ada’nin Tiirkgesiyle
ilk kez cografyamiz okurlarinin ilgisine
sunulmus. Izmirli Rum Ortodoks

bir annenin ve Osmanli ordusunda
subaylik yapmig Musliiman Arap

bir babanin ¢cocugu olarak 1925’te
dogan sair ve ressam, Beyrut’ta

aldig1 edebiyat egitimini, Fransa ve
ABD’de okudugu felsefe dersleri ile
harmanlamis. Arab American Book
Prize sahibi aydin, Paris’te yasamini
surdiriiyor. Sanatciya 6zgu imgelerle
renklenen uzun manzum giir ilk kez,

ETLL AIHMAN
ARAF KIYVAMET]

1980°de basilmus. Siir kitabina bir
0nsoz yazan Jalal Toufic’e bakilirsa,
Arapgaya yazildiktan 11 yil sonra
¢evrilmis olan bu kitaptaki satirlarin
buyiik kismi, okur yazar olmayan
Arap halklar1 daha iyi anlasin diye, soz
konusu imgelerle bezenmis.

Kitabin ¢evirmeni Ada, Adnan’in
kitabini Beyrut’un sanayi
mahallesindeki sanat merkezinin
kitap raflarindan birinde buldugu
giin, “Resimler ve Cizimler” sergisini
gezme imkani bulmus. Ada, kitabin
Turkegelegme sertiveninin baglangicini
soyle yadediyor: “Kitabin sayfalarini
sOyle bir ¢evirip ilk siiri okuyup
bakip bitirdikten sonra karar verdim.
Terciime edecektim. Neredeyse hepsi
bildik kelimeler, sairin igaretleri
(demek sergideki defterler de ayni dili
konusurmus) ve kisa misralar. Kitabi
sonuna kadar okumadan, tercimeye
koyuldum. Renkler ve giines. Sanki
siyah ve beyaz bir boyama kitabu.
Ikinci siiri gii¢ bela bitirdim ki, beyin
zonklamasi! Idraksizligimin verdigi
yilginlikla bocaladim...”

Yara

Berlinde de Bruckyere
Arter

Arter’de agilan sergiler, arkalarinda
guvenilir kaynaklar birakmay:
surdurtirken, bu kaynaklara gosterilen
Ozen ve itina da ayrica goz oksuyor.
Bunun son 6rnegi, 26 Agustos’a dek
izlenen “Yara” sergisini ve imzasini
atan sanatgiy1 tim yonleriyle daha

iyi kesfetmemizi saglayan Esen Karol
tasarimi kitapla kendini gostermis.
Berlinde de Bruyckere kitabi, sergi
kuratori Selen Ansen’in sunug
yazisiyla agiliyor. Ansen’in ‘Ciplak
Olanlar’ baglikli bir yaziyla devam
eden kitapta Vincent Dunoyer imzal
‘Aciklik’, Barbara Baert imzali ‘Pege ile
Yara Arasindaki Pakt veya Ete Giden
Patika’ ve Murat Alat imzali ‘Vitrinde
Yasamanin Erdemleri’ baslikli metin
caligmalari ilgiyle okunabiliyor.
Kiirator Ansen’in tabiriyle bir
‘ortintd’ ve ‘yolculuk’ misali

kurgulanan serginin 6znesi Berlinde de
Bruyckere, 1990°dan bu yana ortaya
koydugu caligmalar Turkiye’de hi¢
sergilenmemisg bir isim. Kiiratore gore,
sergide ‘yara’ motifiyle cisimlestirilen
ve simgelestirilen ‘aciklik’, sanatc¢inin
isleri ve sanatsal pratiginin de

temel 6gesi. Kitap, bu unsurlara
sanat¢inin gesitli donemlerine ait
yapitlarindan, kusursuz bir baskiyla
kitaba yansitilmig roprodiiksiyonlara
ve sanat tarihsel fotograflara da

yer veriliyor. Bu anlamda kitabin

en ilging sayfalarindan birkagini

ise, 19. Yiizyilda gesitli tibbi
operasyonlar geciren kadinlar ve

¢ift cinsiyetle dogan / hermafrodit
kimselere odaklanan tarihi eski
fotograflar teskil etmekte, 1990°da
Jeune Peinture Belge — Geng Belgika
Resmi 6diliint kazanan sanatginin
yapitlarini Ronesans ressami Cranach
ve yonetmen Pasolini’ninkilerle bir
arada sunan ‘Bedenin Gizemi: Berlinde
de Bruyckere, Lucas Cranach ve Pier
Paolo Pasolini’yle Diyalog Halinde’
baglikli sergi, bir gezici miize sergisi
olarak, 2011’den bu yana Avrupa’daki
¢esitli sehirleri dolagmayi stirdiiriiyor.

imparatorluk , Mimari ve
Kent

Zeynep Gelik
SALT

Alaninda 2010 yilinda verilen

Spiro Kostof Odiili’nii kazanan
Imparatorluk, ‘Mimari ve Kent’ isimli
kitap, 1830 ve 1914 aras1 Osmanlh
Fransiz karsilasmalari tizerine egiliyor.
Kitabin savini yinelersek, Imparatorluk
ingas1 ve modernite, 19. yiizyilin
tarihini sekillendiren iki 6nemli olgu.
Fransa ve Osmanli Imparatorlugu

ise, farkli sosyal, kiiltiirel ve politik
alanlar1 kontrolleri altina almak icin
altyap1 projelerine buiyiik yatirimlar
yapmus iki buyiik olusum. Kitabin
yazari Zeynep Celik, Fransiz
somiirgeleri olan Cezayir ve Tunus

imp.inr.vurlnk,
Mimar{ ve Kent

—

ile, Osmanl’nin Arap eyaletlerini
incelerken, vurguyu Istanbul ve Paris
gibi merkezlerden ¢evreye kaydirarak,
kiiltiirler arasi degisimle ilgili incelikli
bir bakis sunuyor. Kitabinda, kent
meydanlarinin, imparatorlugun
kendini ifade edebilmesi i¢in ayricalikli
alanlar oldugunu vurgulayan

Celik, belli modellemelere gore

inga edilen binalar ve bu binalarin
ikonografyalarina yiiklenen anlamlar
tizerinden yeni tartigmalar aciyor. Esen
Karol’un tasarimiyla Tiirkcelesen ve
daha 6nce Ingilizce olarak yayimlanan
kitap, ‘Emperyal Altyapilar’, “Yeni
Kamusal Mekanlar’, ‘imparatorlugun
Teyidi: Resmi Torenler’ ve “Yeni
Kamusal Mekanlar’ gibi bagliklar1 da
biinyesinde tagimakta. Kitabin egsiz bir
potansiyeli de, icerdigi tarihsel harita
ve kartpostallar ile eski fotograflar
seklinde gtimigigina ¢ikiyor. Ilgili
ilgisiz, ehliyetli ehliyetsiz her kesimden
kimsenin Arap Bahari’ni yadettigi su
giinlerde, Hicaz Demiryolu, Cezayir
Kenti plant ve Ortadogu’daki tren

gar1 hayaletlerinin neleri temsil ettigini
yeniden dusiinmek igin, bu kitap
emsalsiz bilgi ve belgeler ihtiva ediyor.



Konuk Sanatci Programlan
ve Kiiltiirel fletisim

Norgunk Yayincilik

Ayse Orhun ve Alpaugut Giiltekin’in
idaresindeki Norgunk Yayincilik,
ozellikle Turkiye’deki yeni nesil
sanatgilari ilgilendirecek ¢ok onemli
bir referans kitabin glinisigina
¢ikmasina yol acti. Kapak deseni
Tiraje Dikmen’e ait olan, agilisini Tlgim
Veryeri Alaca’nin ‘Tiirkiye ve Konuk
Sanatg¢i Potansiyeli’ tizerine okumasiyla
yaptigi kitap, temelini bu yilin subat
ayinda yapilan uluslararas: konuk
sanatgi ¢alistayindan aliyor. Henry
Miller’in “Yol, bir yere degil, ancak
yeni bir algiya tasir kigiyi,” epigrafiyla
acilan kitapta “Tirkiye ve Konuk

Sanat¢i Olgusu’nun yani sira, gesitli
yabana kiiltiir profesyonellerinin
kalemlerinden, ‘Yerinden Olmus
Sanatgr’, ‘Yenilenme i¢in Hareketlilik:
Yerelden Kiiyerele’ ve ‘Kiiratoryel
Misafirlikler Uzerine’ gibi yazilar da
yerini bulmug. Tirkiye’deki konuk
sanat¢l programlarinin tamaminin
irtibat ve kimlik bilgilerini kapsayan
referans kitapta ayrica, PIST///,

Cite des Arts Paris programi, Berlin
Senatosu Bursu gibi ¢abalarin perde
arkasi giindeme taginiyor. Kitapta
ayrica, sanatgilar Lara de Greef,
Nezaket Ekici, Ona B., Pilvi Takala,
Tamiko Thiel, Thomas Biisch, Ahmet
Ogiit, Basak Kaptan Siray, Burcak
Konukman, Giilsiin Karamustafa,
Mehmet Nemutlu, Mustafa Kaplan,
Sine Ergilin ve Yesim Agaoglu’nun

da konuk sanat¢i deneyimleri ilk
agizdan kamuoyunun takdirine
sunulmus. Beral Madra’dan Ipek
Yeginsu’ya, Evren Kutlay’dan Celenk
Bafra ve Didem Ozbek’e pek cok ismi
bulusturan kitapta bunlarin diginda bir
de ‘On Air El Kitabr’ okurlarin ilgisine
sunulmusg. Tim bu yonleriyle kitap,
yurt disinda kendini aramak, bulmak
veya gelistirmeyi dustinen tiim geng
sanatg¢t adaylari igin hayati tavsiyeler
ve hikayeleri bulugturmasi agisindan
¢ok biyiik kiymet tagimakta.

Sanat Dinyasinda Yedi Giin

Sarah Thornton
YKY

Sanat tarihgi ve sosyolog Sarah
Thornton’un kitabi, Jules Verne’in
‘Seksen Giinde Devr-i Alem’ klasigini
cagnistirir bir zenginligin Grinii.
Kapagini sanat¢i Maurizio Cattelan’in
2007 tarihli ‘doldurulmug at’ bi¢imli
isimsiz yerlestirmesinin susledigi kitap,
Mine Haydaroglu’nun Tiirkgesiyle
okurlara sunuluyor. Kitapta
Thornton’un New York, Los Angeles,
Londra, Basel, Venedik ve Tokyo gibi
cagdag sanat merkezlerinde gecirdigi
yedi giin anlatiliyor. Thornton, kitabin
‘Miizayede’ bolimiinde, Christie’s
miizayede evinde bir aksam satigina,
‘Elestiri Dersi’nde, Cal Arts’da bir
seminer dersine konuk oluyor. Yazar
‘Fuar’ baghigi altinda Basel Sanat
Fuarr’ndaki seckin miisterileri izlerken,

‘Odiil’de, Tate’in diizenledigi Turner
Odiilii’niin arkasindaki rekabet
manzarasinl oniimiize seriyor. ‘Dergi’
kisminda Artforum dergisinin igerigi
ve elestirmenleriyle okuru bulusturan
Thornton, ilerleyen sayfalarda ise,
‘Atolye Ziyareti’ miinasebetiyle,
sanat¢i Takashi Murakami’nin
atolyesindeki eglenceye katiliyor ve
‘Bienal’de, Venedik Bienali’ndeki
kiirator ve sanatgilarin diinyasini
bizlerle paylasiyor. Yazar Thornton
halen, The Economist, artforum.com
ve The New Yorker gibi yayinlarda
cagdas sanat Uzerine yazilar yaziyor.
Yazara gore kitabi bir zaman kapsilu
olarak da disiinmek olasi. Zira kitap
kendisine bakilirsa, “...sanat tarihinde
¢ok ilging bir doneme, sanat pazarinin
daha 6nce goriilmemis bir patlama
yasadigi, miizelere ilginin zirveye
¢iktigy, insanlarin ganliik iglerini
birakip, kendilerini sanatgi olarak
tanimlayip yasayabildikleri bir doneme
ait bellek, bilgi, arsiv olusturmak
amaciyla, icine hatira nesneler, anilar
konan bir kaynak” olma 6zelligini de
tagiyor.

KITAPLIK

Sanat Nedir?

L.N. Tolstoy
Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari

Rus edebiyati ¢evirisinde 35 yillik bir
tecriibesi bulunan Mazlum Beyhan’in
Tirkgesiyle tiglincti baskisina erigen
bu klasigi, inlii Rus yazar1 6mriiniin
son otuz yilin1 verdigi yaratici surecte
kaleme almig. Anna Karenina, Savag ve
Baris ve Dirilig gibi romanlarin yazari,
bu siirecte insan, aile, din, devlet,
toplum, 6zgurliik, sanat, estetik gibi
konular iizerine yogunlagmus. Ilgili
kitap, Tolstoy’un kuramsal yapitlari
arasinda dikkat cekici bir yere sahip.
Ik kez 1897°de yayinlanan calisma,
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Rusya’da siirekli sansiire ugramag.
Kitabin sansurstiz ilk baskisi ise

1898’ de Londra’da Ingilizce olarak
yapilmus. Yazar, bu baskiya da ozel
bir 6ns6z hazirlamig. Tolstoy’un, 15
yili bulan bir siirede tizerinde ¢alistig
eserinde, ‘Shakespeare ve Dram Sanati
Uzerine’, ‘Gogol Uzerine’ tespitlerini
de siraliyor. Tolstoy’un kitabinin ilk
230 kiisiir sayfasi sanatin ne oldugu ve
olmadi@ tizerine yogunluk kazanirken,
kitabin 47. sayfasi, calisgmanin

besinci boliimiintin ilk satirlarinda
yazar su tespitte bulunuyor: “Isleri
icinden ¢ikilmaz hale getiren guzellik
kavramu bir yana birakilacak olursa,
sanat nedir? Sanatin — gizellik
kavramindan bagimsiz olarak — en
son ve en anlagilir tanmimi goyle
olacaktir: Sanat, daha hayvanlar
diinyasinda cinsel duygulardan ve
oyuna egilimden dogmus (Schiller,
Darwin, Spencer), kendisine sinirsel
hos bir tirmalanmanin da eslik ettigi
(Grant-Allen) etkinliktir. Fizyolojik —
evrimsel bir tanim oldugu soylenebilir
bunun. Bir bagka tanimlama da soyle
yapilabilir. Sanat, i¢imizde olanin
¢izgi, renk, jest, ses, soz ve duygular
araciligiyla ortaya ¢ikmasidir...”

Josephine'in Gordiigi

Der.: Kimberly Hart
Kog Univ. Yaymlari

Kitap, Anadolu seyyahlarinin
sonuncularindan, Amerikali fotograf
sanatgisi ve koleksiyoner Josephine
Powell’in, “Josephine’in Gordigi:
20. Yuzyilda Anadolu’nun Kirsal
Yorelerine Fotografik Bakiglar”
sergisinden hareketle okurlara
ulastyor. Kog Universitesi Anadolu
Medeniyetleri Arastirma Merkezi,
nami diger AnaMed’in acilis sergisi
olma ozelligini tagiyan sergi, 21 Ekim’e
dek izlenebiliyor. Anadolu kiltiirel
mirasina yaptigi degerli katkilarla
adindan soz ettiren Josephine
Powell’in, 2007 yilinda, 6lmeden 3 ay
once Vehbi Kog Vakfr’na biraktigi 30
bin karelik fotograftan se¢me kareler,
bu kitabin sayfalarinda ayrica boy
gosteriyor. Ilgili kareler ayrica, Kog

Universitesi Suna Kirag Kiitiiphanesi
tarafindan dijital ortama aktarilmig
ve kataloglamasi yapilmis. Josephine
Powell, Turkiye’ye ilk olarak 1955°te,
Bizans mozaiklerini fotograflamak
icin gelen bir isim. Cumhuriyet’in
kurulugundan sonra Tirkiye’nin
tamamini dolasmasina izin verilen
ilk yabanci olan Powell, Ttirk duz
dokumalariyla ilgilenmeye baglamus.
El sanatlar1 hakkinda bilgileri
dogrudan dogruya Tiirk
gocebelerinden almak i¢in ¢aligmaya
baglayan arastirmaci, fotografci ve
amator etnolog, bu objelerin hangi
amaglara hizmet ettigini, hangi
malzemelerden yapildiklarini ve nasil
gelistirildiklerini incelemis. Powell,
sonraki yirmi yil boyunca, o zamana
kadar akademisyenler tarafindan
biiytik ol¢tide goz ardi edilen

gogebe hayat tarzini fotograflariyla
belgelemesiyle tarihe iz birakmus.
Anadolu kilimlerini, ¢uvallarim

ve benzeri el iirtinlerini toplamaya
baglayan Powell, Anadolu’nun kirsal
bolgelerinde dokumaciligin rolinii
ve Onemini yansitan bir koleksiyon
olusturmus. Iste Ko¢ Universitesi’nden
¢ikan kitap da, Powell ile yapilmig
soylesilerin yani sira, kendisiyle
birlikte ¢caligma firsati bulmus cesitli
akademisyen ve aydin dostlarinin
birikimlerini okura aktariyor.
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Sergilerden

CUT & PASTE
(KES & YAPISTIR)

GALERI iILAYDA

NiHAN BORA

1 Damla Ozdemir, ‘isimsiz / Untitled’, 160x130 cm
2 Muharrem Getin, ‘Much’, 85x60 cm

Bir hikayeye ¢oktan dahil olmus
bir par¢ayi, yerinden sokiip alip onu
yeni bir hikayenin igine dahil etmek,
mabharet istiyor.

Bu maharete sahip dokuz geng,
sira dist isleriyle gectigimiz ay Galeri
[layda’nin konuklariydi.

Kolaj tekniginde uzmanlagan
Baysan Yiiksel, Damla Ozdemir,
Gamze Tasdan, Hiiseyin Riistemoglu,
Muharrem Cetin, Neslihan Koyuncu,
Ozge Enginoz, Rafet Arslan
ve Sezgi Kuttag, envai cesit malzeme
kullanarak urettikleri iglerini
“Cut&Paste (Kes& Yapistir)” isimli
sergide seyirciyle bulusturdu. Sergi,
tam anlamiyla kolaj teknigine bir
saygi durusu.

Galerinin kapisindan girer
girmez, iki dev portre sizi karsiliyor.
Yaraticist ise Damla Ozdemir.
Reklamcilik, Sinema-TV ve Kiiltiir
Yonetimi gibi alanlarda egitim
alan Ozdemir, devasa portreleriyle
serginin en dikkat ¢eken isimlerinden
biri. Kolajla yarattig1 portreleri,
ust tste bindirdigi ahsap yiizeyler
uzerinde yan yana getiriyor. Bir
insan portresi yiizeyine bir koyun
gorselini yerlestirerek onu bagka bir
boyuta tasiyacak kadar da cesur.

Bu sergi igin 6zel olarak urettigi ii¢
isi bulunuyor. Babacan, Ozdemir’in
islerinin gordugi ilgi kargisinda
kayitsiz kalamadigi i¢in bu portreleri
Contemporary Istanbul’a da
gotirecegini soyluyor.

Hiseyin Riistemoglu, islerinde
insan figiiriinii odak noktasi olarak

aliyor. ‘Oteki’ olana vurgu yapan
Ristemoglu, toplumsal siireclerle
aynilagan bireyi soyup, bedenleri
uzerinden toplumdan soyutlanma
ve i¢sel catismayi basarili bir gekilde
isliyor. Idealize edilmis beden
imajlarini en dogal haliyle, soyut
mekanlara siirsel bir dil kullanarak
yerlestiriyor. Kusursuz vicutlara
sahip olma duygusuna karsi bir
durus olarak yorumlanabilecek bu
isleri, kimliksiz bir mekan ve diigsel
bedenlerle birlegtirerek sunuyor.

Gamze Tasdan, islerini klasik
kolaj tekniginden yola cikarak
gergeklestiriyor. Kolajlarini
olustururken kullandigi malzeme ve
dergiler, birbirinden ¢ok farkli tema
ve boyutlarda ¢aligmalarin ortaya
¢ikmasini sagliyor. Gunlik hayatta
karsilagtigimiz dergilerden moda,
mimari, reklam, dogaya ait nesneleri,
figiirleri ve yazilar toplayarak
bunlari siirrealist bir yaklagimla bir
araya getiriyor. Tagdan’in iglerinde
Turk sinemasindaki kadinlik ve
dulluk hallerini gormek mumkiin.
Sehir hayatinin igine dahil olmus bir
Yesilcam karakterini yerlestirirken
siki bir elegtiri yapiyor ve bu alayci
tavriyla da dikkat ¢ekiyor.

Serginin en ¢ok parcali kolajina
sahip isim Muharrem Cetin. Yaklagik
170 parga kullanarak birlestirdigi
islerinde anatomik imgelere
rastliyoruz. Zaten anatomik imgelere
bir hayranhigi oldugunu soyleyen
Cetin, onlar1 bir giin sanatinin bir
pargasi olarak kullanmak tizere
toplamaya uzun zaman 6nce
baglamis. Bundan iki y1l 6nce de bu
buldugu imgeleri ust uste koyarak
farkl bir seriye imza atiyor. Cetin’in
isleri halihazirda afis sanatina da goz
kirpar nitelikte.

Neslihan Koyuncu, islerinde
gunlitk kullanim objelerini
cogunlukla kadin figurleri tizerinde
kullanarak izleyici algisini etkilemeye
calisiyor. Koyuncu bu sayede,
izleyicinin siirekli tiketmeye aligtig
obje tizerinden yonlendirilebildigini
diisiiniiyor. Islerinde, kimi zaman
limonata igerken elinde oynadigi
bir kokteyl semsiyesini kimi zaman
da elektronik bir aletin kutusundan
¢ikan strafor kopiiklerini
gorebiliyorsunuz. Koyuncu islerine,
kisisel hafiza ve karakterinden de
bilgiler sizdirarak ince detaylarin

gizlenmis olmasina 6zen gosteriyor.
Gizlenmeyi bagaramayip kisilik
izlerinin belirgin oldugu durumlarda
ortaya ¢ikan iglerini de otoportre
olarak adlandiriyor.

Sezgi Kuttas; islerinde tiitiin,
kumas, tiiy gibi malzemeler
kullaniyor. Serginin, en ¢ok malzeme
kullanarak iiretilen igleri Kuttag’a
ait. Fil, geyik, kus ve tavsan gibi
hayvanlarin portrelerini kapsayan
sanatginin igleri; deneyimlemek,
kesfetmek ve hayal etmekte ozgiir
oldugumuza dair niikteli birer vurgu
niteliginde. En sevdigi malzemelerden
birinin eski kitap sayfalari oldugunu
soyleyen Kuttas, bulunmus her
objeyi kolajina dahil edebiliyor.

Ahgap tizerine kolaj yapan Baysal
Yiiksel, uirettigi igleri hikaye anlatimi
olarak tanimhyor. Yuksel’in igleri
basit ama bir o kadar da dikkat
cekici. Nostaljik ¢icekli bir desenin
tzerinde oyun oynayan bir kiz
¢ocugu, ¢ok siradan gibi gorinse de
belli derinlige sahip. Tum duygularin
sonrasinda hislerini dogru ytzeye
koymaya ¢alisiyor ve sadece
hikayenin ihtiyacina gore ortam
degisiklik gosteriyor.

Iki serisiyle sergiye katilan Rafet
Arslan, ilk serisindeki islerinde sanat
tarihine gondermelerde bulunuyor.
Arslan, kolajin sanat tarihi icinde bir
yan dal olmaktan ote, bagh bagina
bir ifade ve tiretim alani olduguna
inaniyor ve bu inancini yapitlarina
direkt yansitiyor. Farkl disiplinleri
i¢ ige sokarak, ‘mutant sanat’ adini
verdigi yapitlar1 treten Arslan, kolaj
sanatinin inatgi ureticisi olarak da
taniniyor.

Ozge Enginoz, asetat malzemesini
kullanarak mitolojiye gonderme
yapan islerin sahibi. Kolajlarinda
Atlas, Sisifos ve Hades gibi mitolojik
kahramanlari kullanan Enginoz,
kullandig1 asetat sayesinde orada
olanla olmayan arasinda bir iligki
kurulmasini saghyor. Ilk bakista
masum ve tarafsiz goriinen 6gelerin
kendi iclerinde bagkalagmis oldugu
gortiluyor.

Kolaj sanatini ¢arpic bir sekilde
yeniden giindeme getiren ve bir son
dakika karari ile Eylil ay1 sonuna
kadar uzatilan bu sergi sayesinde,
gormezden geldigimiz bircok detay
yeniden dile geliyor, bizi yeni
diinyalarina buyur ediyor.
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BERLINDE DE
BRUYCKERE- YARA

ARTER

NAZLI PEKTAS

Iyilesebilir sanilanlardan
kalan izler, ait olduklar: bedenin
derinliklerinde hala islaktir. Tenin
sakladigi, kuruyan kabugunu
firlattig1 yaralar, iz olmanin Gtesine
gegerek tarihin sakladigi gercekleri

savunur.

Berlinde De Bruyckere’nin
heykelleri, yasamin gerceklesmesini
sona erdiren siddeti, yasamin
kendini gerceklestiren ve ¢ogalimini
saglayan sanat, inang ve etikle gozler
onune serer. Kiltiri durduran
barbarlik, tiim cografyalari saran
bir hisimla iz birakmaya devam
ediyorken, Arter’de ve Cukurcuma
Hamami’nda kargilastigimiz yaralar
ve Olii atlar, canli bedenle 6lii beden
arasindakileri fisildar.

Berlinde’nin isleri, sanat eseri
olarak giizelle olan bagin1 dokunma
istegi ile kurar. Olii hayvan derilerini
kullandig1 heykellerinde gergekle
olan temas, bir zamanlar canli ama
simdi olu olan bu tenlerin goriinmez
yara izlerini hissederek kurulur.

De Bruyckere, agag dallari, geyik
boynuzlari ya da bir beden detays,
heykele doniistirken esinledikleriyle
mimetik bir iligki kurmaz. Onlar
gercek degillerdir ve 6zlerine
benzemezler. Boynuzun, agacin
ve sirtin yerini alan balmumu,
sanat¢inin iceride ve disarida olanla
kurmak istedigi bagi ortaya serer.

Berlinde’nin yarali heykelleri ve 6lu
atlari, onlara yakinlasip etraflarinda
dondiik¢e beden oldugumuzu
hatirlatan bir 1srarla 6lumu

haurlatirken; 6li ile canli, guizel ve
¢irkin, ac1 ve haz arasinda diyalektik
bir zemin sunarlar.

Bir stiredir kullanilmayan
Cukurcuma Hamami’nda alginin
cagirdigi hafif nemin ardindan igeriye
dogru ilerlerken, iliklik bolimune
yerlestirilen ‘Etten Kemikteniz’ / “We
are all flesh’ (2011-2012) baslikli
gri at heykeli, insani en savunmasiz
tarafindan yakalar. Tavandan asilmig
caresizligiyle zemine yigilan bu §
bacakli heykel, hamamin kaderine
teslim olurken artik kendi olmayan
bu mekanda, o da bagsiz hali ile
kaybolan kimligini aramaktadir. Bu
bir at mudir? Yarali midir? Suclu
mudur? Derken, kagirilan bakiglarin
ardindan gelen dokunma istegi ve
onu giizel bulma, hamamin yanki
dolu ge¢misinde art arda siralanir.

Berlinde De Bruyckere, hamamin
varhigina siginan heykeli, siddetin
hepimizi saran higminin altina
yerlestirir. Coktandir kullanilamayan
bu mekanin kaderi de ayni atin/
heykelinki gibidir.

I¢i epoksi ile doldurulmus at
derisinden heykel, ismindeki agik
gercegi hatirlatarak insan ile hayvan,
disi ile erkek dualitesini tekrarlar.
Bruyckere’nin sanatinda siklikla
rastlanan dontsim bu heykelde de,
mekandan da aldig: gigle izleyeni
simsiki kavrar.

Atin, kadavradan heykele uzanan
ayirt edilemez sekilsizliginde
viicut bulan duraganhg;
hamamin ¢iplaklhiga davet

eden korunakliliginda gittikce
yiicelmektedir.

Etin, arinarak tazelendigi, artik
kullanilmayan bu mekandaki sesler
daha sicakliga girmeden heykelin dev
sessizliginde yutulur.

At ile insan arasindaki
dizginlerle baglanan ebedi iligki,
at1 insana kul eden baglilik yemini,
Berlinde’nin tiim iglerinde canh
tenin tutsakligindan, 6li bedenin
ozgurligine dontigur.

Cukurcuma Hamami’na
yerlestirilen ve gobek tasini kaide
olarak kullanan ‘Akteon/Acteon’
enstalasyonu, hamama siiziilen
1s1kta, izleyeni buharlastiran bir
sahneyi ¢agirir. Balmumu, epoksi,
ahsap, kumas ve demirden yapilmig
bu iste daginik geyik boynuzlarini
gbrmemiz, sanat¢inin da ifade ettigi
gibi akla Yunan mitolojisindeki avci
Akteon ve Artemis Oykuisiinii getirir.

Mekansal baglamin eserle
kurdugu iliskiyi hep 6nemseyen
sanatgl, bu enstalasyonla mitlerin
gostergebilimsel okumalarini kalin
cizgilerle isaretler.

Avcr Akteon’un tesadiif eseri bir
magarada yikanirken rastladigi
ciplak Artemis’i gormesi ve av
tanrigast Artemis’in onu geyige
donusturmesi, onun da kendi
kopekleri tarafindan paramparga
edilmesi, bu enstalasyonun bigime
kavusmasinin kisa 6ykisidiir. Bu
oykuniin gectigi arinma mekaninin
su ile kurdugu nesnel bag, hamamda
gorunurliuge kavugur. Eril ve disil



arasindaki mahrem karsilasma ve
gliclinun caresize donuismesi ¢ift
tarafli bir okuma yaratir. Avci olanin
ava doniismesi ve saklananlarin
ortaliga sagilmasi hamamda sahneye
konur.

Avcinin arzusu ya da Artemis’in
sirlar1 mekanin tarihinde yeniden
canlanir. Mekanin tarihi de geyik
boynuzlari arasinda ¢ogalan
yaralarla ortaliga sacilir.

Arter’in giris katinda, sokaktan
gorilebilen vitrinin igine
yerlestirilmis heykeller, renk, doku
ve bigimleriyle bir yandan beden
parcalarini, 6te yandan agag
dallarini andirir. “Yara” sergisinde,
sanat¢inin en yeni yapitlarindan biri
olan ‘-009-, 2011-2012 baslikh
bu yerlestirmesinde camekanin
icindeki gorkemli etsi agag parcalari,
sergideki diger islerle beraber
digtnildiginde; doganin tiim
oyuncularinin yagaminin kesisme
aninda bir arada varoldugunu ve i¢
ice gectigini hatirlatir.

Etin agaca, agacin ete donuigen
temast dogadan gelen ve dogaya
dontisen canliligin metaforu
olur. Kullanilmis eski dev cam
vitrinlerdeki sergileme bigimleriyle
heykeller, bu halleriyle zaman
mekan algisini anda kesistirirler.

Et, onda gergeklesen ve ona

yonelen her seyi anin ve yerin
gercgekliginde orer. Bulunug alaninda
gerceklesenler diinti ve gelecegi
strekli hatirlatmazlar ama onlar hep
vardir. Algi deneyimi ve zamansallik
arasindaki dongiuisel kogulluluk

ve ortak ufuk hatti devingen bir
atmosfer yaratir. Boylece olan biten
her sey algida diigtimlenir.

Arter’deki ‘Detay/ Detail’, ‘Lezyon/
Letsel II” ve ‘Lezyon/Letsel III’,
“Yara/ The Wound’, (2011-2012)
baslikli islerde yara, ruhun goriintise
kavusan izidir.

Aristo’ya bakilirsa; ona gore ruh
ve zihin fizyolojik bir kogullanma
degil, bedenin gercegidir. Beden
kendinde var olurken ve ancak
bedensel kosullar aracihigiyla
gercek anlamini edinir. Ruh ise
kendisini dogrudan biyolojik
gelisime karsilik gelen “beslen-
me” (bitkilere 6zgii), “devinme”
(hayvanlara 6zgti), “dustinme”
(insanlara 6zgii) gibi asamalarda
gergeklestirdigi etkinligiyle ya da
edimselligiyle gosterir.! Berlinde De
Bruyckere’nin iglerindeki tiim yaralar
bu butiinselligin darbe almis halidir.
Acist dinse de kalan izin varligi,
zihinde ve ruhta ikame eden gercegin
doniisumiidiir.

Sergide rastladigimiz diger at
figtirleri de sanat¢inin savasta
olen at fotograflarini gormesiyle

basladig bir iiretim yolculuguna
dayanir. Atlarin 6zgirligina
dizginlerle baglayan insan, kendi
ozgurligune kavugmanin bedelini
onlara da 6deterek hayatta kalmaya
calismustir. Berlinde, atlarin dile
getiremedikleri ve hi¢bir zamanda
anlayamayacaklari savas ve olimii
onlarin saflii aracihigiyla dile
getirir. Kendi sozleriyle onlari savas
metaforu olarak kullanan sanatgi,
kayb1 ve aciy1 onlarla anlatmayi
seger.

Sergiye adini veren ‘Yara/ The
Wound’ (2011-2012) baghikl is,
insan anatomisine tibbi yolla acilan
yaranin paylasilan kadarina ortak
olur. De Bruyckere’nin Istanbul’daki
bir kitaplikta kesfettigi, 1890’11
yillara tarihlenen bir Osmanli tibbi
fotograf albiimiinde gordukleri
karsisinda kayitsiz kalamayarak
urettigi igler, bilime hizmet igin
poz veren bu ortilu kadinlarin
mahremiyeti ardindaki ticgen
acikhig1 yuizlerce kez buyuterek,
eril egemenligi kocaman bir yaraya
dontstiiriip kosum takimlarina
yerlegtirir. Berlinde’nin atlardan
aldig1 bu detay da yine onun,
ozgurligun bagh oldugu kosullara
firlattigi derin bir bakigtir. Farkli
jinekolojik ameliyatlar geciren
kadinlardan ¢ikan organlar, nadire
bir buluntu gibi cam kavanozlarda
saklanarak sahipleriyle birlikte
fotograflanmiglardir. Yuzu ve
ameliyat yerini acikta birakan
kadin, mahremiyetini ifadesiz
bakislarla saklar. De Bruyckere de
bu bakiglardaki ortiiyt siyirarak
asil yara izini duvarlara asar. I¢- dis,
ozel- kamusal, sunma-saklama,
cift yonluligia bu albiimdeki
fotograflarla belgelenirken
Berlinde’nin heykelleri ile
kurgulanarak sorgulanir.

YORUM

Hem Arter’de hem de Cukurcuma
Hamamr’nda yer alan eserlerle
sergi boyunca konusan ve serginin
ete ve kemige burtinen canl
hali, Fransiz dansci ve koreograf
Vincent Dunoyer’nin sergi boyunca
gerceklestirecegi performanslardir.
Bedenin devinimi ve ifade diliyle
yakindan ilgilenen De Bruyckere,
dansgiy1, sergi mekanindaki canli ve
hareket halindeki bedeni araciligiyla
yapitinin pargasi olmaya davet
eder. Dunoyer, ‘Emanet’ baglikh
performansla bedenini ve ‘Kibir’
baslikli performansinin video
kaydiyla bedeninin imgesini bir
anlamda sergiye “emanet eder” veya
“odung verir”. Masa uzerindeki,
tekrarlanan hareketleri sanatgiy1
mekanin bogluguna dahil ederken
otomatiklegen ve adeta zikre doniigen
performans, 6zneden nesneye,
nesneden 6zneye donuiserek oliimle
yasam arasindaki kivraniglari nefes
dolu bir istilaya donustiriir.

Bu sergi tenin mekansal ve
zamansal sentezini isaretler. Zaman,
nesnelerin kendisinde degildir.

Bir nesnenin kati halden sivi hale
gectigini gormek ancak bunu
dillendirecek bir bilincle olur. Kati
katidir, sivi sividir tek baglarina ve
yalnizca vardir. Bu akigtaki zaman
ona yonelen bir bakiga ihtiya¢ duyar.
“Zaman, kendi kendine tekrar
baglar: Diintin ritmik déngisu ve
ayni zamanda sabit formu, bugiin
ve yarina da sonsuz bir kaynak gibi
sahip olabilecegimiz illizyonunu
yaratabilir.”?

1 Serkan Uzun, Umit Hiisrev Yolsal, Felsefe
Sozliigii, Ankara: Bilim Ve Sanat Yayinlari,
2003, s.103.

2 Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie
de la perception, Gallimard, Paris, 1945.
s.423.

1‘Actaeon’, enstalasyon, 2011-2012

2 ‘Lost II', 2006-2007

3 ‘We Are All Flesh’ (istanbul) epoksi,
demir ve islenmis at derisi, 2011-2012.
Fotograflar: Mirjam Devriendt
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“Nasil siginabiliriz yenik
peygamberlerin surelerine?” diye
sorar modern Iran siirinin en
zamansiz temsilcilerinden Fiirug
Ferruhzad. Bu soruyu dontip kendi
tilkesine sordugu asikardir. Peki,
cevap alabilmig midir? Cevap,
sairin dogumundan olimune,
olimiinden kozmosa uzanan bir
varolus miicadelesidir. Belki de bir
Anka kusu oykusudur. Sair de, uilkesi
gibi, killerden yiikselebilmeyi bir
miicadele bigimi haline getirmistir.
Evet, Iran her diisiisten sonra,
yeniden yukselir. Fakat her dustisten
once de, yenik peygamberlerinin
surelerine siginmak zorunda kalir.
Yine de, Firug Ferruhzad’in sorusu,
her zaman kor bir kadere baglanacak
degil.

Iran’da bir seyler yeniden
doguyor ve biz yaklagsmakta olan
bu yeni heyecana giincel sanat adini
veriyoruz. Ustelik bu yeniden dogum,
kendinden bagka hi¢bir seye ihtiyac
duymuyor. Simdilik sadece bagkent
Tahran’da yasayabilen Iran giincel
sanati, geng temsilcileriyle diinyay1
kargisina almaya hazirlaniyor. Iran,
aykiriliklarin, unutulmug asaletin
ve ayriliklarin tlkesiyken, haliyle
ulke iizerinde yiikselen giincel
sanat da, ulkenin tarihine yayilan
bu 6zelliklerden nasibini aliyor.
Simdi, Pi Artworks sayesinde Iran
guncel sanatindaki bu dogumun
heyecanini paylagabiliyoruz. Son
donemde gerceklesen en 6nemli
“ithal” sergilerden “Rewind, Pause,
Fast Forward: Mirrors on Iran”,
bize bu anlamda tarihi bir sans
sunuyor. Morteza Ahmadvand,

Mahmoud Bakhshi, Pedram Baldari,
Simin Keramati, Neda Razavipour
ve Farniyaz Zaker’in iglerine yer
veren bu video sergisinde, damara
taze kan yiuriiyor. Biz de, bu kanin
atti1 sanatgilarin pesine disiiyoruz.
Onlara soracak sorularimiz var.

Bizi en derinimize kadar sarsan bir
serginin analizi var.

Pi Artworks’iin Misir Apartmani
ve Tophane’de yer alan iki sergi
alanini da kapsayan “Rewind, Pause,
Fast Forward: Mirrors on Iran”, bir
video sergisi. Geng ve orta kusaktan
alt1 Iranl sanat¢inin ¢alismalarindan
olan bu sergi, ilk anlamiyla,
sanatgilarin iilkelerine tuttuklar: bir
ayna gorevini goruyor. Tabii, her
ayna gibi, bu aynanin da sirh yiizii,
hi¢ bilinmedik diyarlara agiliyor.
Ornegin, hala sanat egitimini
surdurmekte olan geng sanatci
Farniyaz Zaker’in ‘Puppet Behind
The Curtain-Puppet Behind the
Window’ (2009) isimli videosu, ele
aldig1 meseleyi hem Iran diizleminde,
hem de evrensel diizlemde ortak
bir etkiyle sunmayi basarabiliyor.
Sanat¢inin bagi ortilii ve bagi agik
iki fotografinin bir ocak tizerinde
yakilmasini tekrarli ve yavaslatmali
bir kurguyla, yan yana iki ekran
halinde sunan eser, yarattig1 karsithk
ile kadinin tarihsel ¢ilesini ¢eligkisiz
ve abartisiz bir dille sunuyor.
Tamam, video ilk basta Iran’da
kadin olmanin anlamina yaslaniyor.
Ocagin yavasg yavasg fotografi eriten
1s1s1, sanat¢inin bagi ortila ve acik
iki vesikaliginda da ayni yaraya, aym
tiikenige yol agarken, acinin politik
ve sosyal olgulardan da ote gercekligi

yuzumiize ¢arpiliyor. Fotografin
yanmak tizereyken, erirken
katlanarak kiictilmesi, kadinin

ice ¢ekilisine giiclui bir fiziksel
karsilik oluyor. Kadinin gift
anlamli idealizasyonu ve bu iki
idealin de ayni kaderde eriyip
gitmesi, “Mirrors on Iran”
sergisinin en onemli basarisinin,
yani mikrodan ¢ikip makroya ulasan
bir sanatin karsiligini fazlasiyla
veriyor. Yine de, Iran’dan yiikselen
bu giiglii sese, ilk olarak Iran’
sormak icap dusiiyor. Zaker’e
soruyoruz: “Iran giincel sanat1 nasil
bir geligim icerisinde?”

“Bugiiniin Iran’in da gelismekte
olan ve dinamik bir sanat alani var.”
diyor Zaker ve ekliyor; “Giincel
sanat daha elitist bir ‘aliskanlik’
sayilirken, su giinlerde daha genis
kitlelerle iletisim halinde. Olumsuz
ekonomik gelismelere ragmen,
giinbegiin daha fazla insan sanat
galerini ziyaret ediyor. Ilginin bu
yonde degisimi de sanat¢inin ve
halkin iletisimden kaynaklaniyor.
Iran giincel sanati, genellikle Iran
halkinin alakali oldugu sorunlara
egiliyor. Bu Iran giincel sanati igin
¢ok onemli bir geligme.”

Serginin bir diger gu¢lu aniysa,
yine ¢ok sade bir simgeleme
tzerinden ilerliyor. Morteza
Ahmadvand’in 2012 tarihli
‘Simorgh’unda ozgiirluk, tutsaklik
ve ait olma kavramlari; kapisi
acik bir kafesin icerisindeki
kuglar tizerinden aktariliyor.
Ozgiirliigii ne kadar istiyoruz?

Ta ilkel zamanlardan beri arayip
durdugumuz gii¢, 6zgurligin icinde




mevcut mu? Yoksa belki bir giin
giiclu olan taraf biz oluruz diye,

bir kafesin igerisinde sansimizi
beklemeyi mi goze aliyoruz?
Ahmadvand, Fars mitolojisinin en
temel sorunsalini bir tiir antropoloji
denklemine ceviriyor. Kimi kuslar
ucup gidiyor, donmuyor; kimi kuslar
ozgurlugu tattiktan sonra, kafesi
ozleyip geri dontiyor; kimi kuglarsa
kafesten hig ayrilmiyor.

Bu kuslari Iran’in bireysel
¢abalariin simgeleri olarak da
gorebiliriz. Sirf Bati toplumuyla
yasadigi kan uyusmazligi yuziinden
siirekli 6telenen Iran, aslinda
goge uzanan ya da gok rengi bir
kafesi ozgiirlik alanina geviren
“kuslarla” doludur. Koklu Fars
geleneklerinin modern diinyaya
uyarlanmasinda gesitli aksakliklar
yasamus olsalar da, Iran kiiltiiri,
sinemasindan siirine, dort basi
mamur ve geligkin bir yetkinlikle
cevrelenmistir. Her yanindan siir ve
aci fiskiran bu kiltiir, bir anlamda,
ne yaparsa yapsin, hep kafesin iginde
algilanacaktir.

“Iste bu yiizden evrensel bir
anlam pesine dustum,” diyor
sanat¢t Morteza Ahmadvand ve
ekliyor, “Islerim diinyanin herhangi
bir noktasiyla iligkilendirilebilir.”
Bu cevaba kanip kendimizi zamana
yaymamamiz gerektigini biliyoruz.
Ne olursa olsun, acinin ve siirin
tlkesinin sanatcilar1 onlar. Belki
onlar diinyada bir noktaya usulca
konarlar, fakat onlarin inadina
dinya yetisebilecek mi?

‘Find the Lost One’ (2009)
videosuyla serginin satirik ve sert
havasini kuvvetlendiren Neda
Razavipour’un, diinya ve Iran arasi
iliskilere dair soyleyecek bir seyleri
var. “Iran giincel sanatinin diinyaya
aciklayacagi cok sey var,” diyor
sanat¢l Razavipour.

Tahran gibi vahsi bir sehirde
kimin kayip sayildigi, kimin yerlesik
sayilabilecegi gibi varolugsal
sorunlari cinfikir bir video
yerlestirmesiyle sunan Razavipour,
bu cevabiyla serginin 6nemini 6ne
cikariyor. “Kiigticuk bir delikten
koskaca bir manzaraya bakiyoruz,”
diyen sanatgi, bakigin ve yorumun
Iran sanatini nasil yiicelttigini
ornekliyor. Razavipour’un cift
yerlestirmeli videosunda, ilk bakigta
Tahran sokaklarini arginlayan bir
grup insan goriiyoruz. Gidip gelen,
bir yere yetismeye ¢aligan, belki
sadece sokaklarda dolasan insanlar.
Fakat, videonun ikinci ekraninda,
bir kisi kayip! Bu ‘noir’ sorusu,
ayni zamanda, suglular diinyasinda
bir masumun ¢agrisi. “Gelin, beni
bulun” diyen bir kayip var. Ya da

tersten dugtinelim, o kisi, kayip filan
degil; kendisi, kendini yok etmis,
siliklestirmis. Geriye kalanlar, ya
onlar kayipsa? Ya varolmak demek,
bazen higbir sey ifade etmiyorsa?
Fazla romantik oldugumu
diisiinmeyin ama, Murathan
Mungan ne glizel yazmig; “Kimdi
giden, kimdi kalan?”

‘Military Service Under The
Flag’ (2004), bir hiyerarsi satirigi.
Sanat¢i: Mahmoud Bakhshi.
Serginin Razavipour’la basglayan
anlami devam ediyor. Sturekli
tekrarlanan bir hareket. Kuguk
bir delikten, gozliiyoruz, gizlice.

[k basta, akla cinselligi getiren bir
can sikintisi, siirekli tekrarlanan

bir ¢igneme, yutma hali var. Sonra,
ogreniyoruz ki, yine “suclular”
diinyasindayiz. Fakat bu sefer, bu
dinyanin zorunlu elemanlariylayiz;
askerler. “Vatani gorev” klisesi,
Mahmoud Bakhshi’nin kapali
anlamiyla darmaduman ediliyor.

Iki alana, Pi Artworks’iin Misir
Apartmani’'ndaki ve Tophane’deki
iki galerisine yayilan bu serginin, en
ilging anlarindan biri, Bakhshi’nin
videosu. O kugiiciik delik, bir
tlkenin tarihine agiliyor. Biz de izleri
takip ederek, Misir Apartmani’ni
terk ediyoruz. Serginin ilk kismi,
Misir Apartmanit’ni kapsayan kismi,
sona erdi.

Pi Artworks’un Tophane ayaginda,
iki bityiik video yerlestirme var. Ilki
Simin Keramati’ye ait. Eserinin adi
‘School Diary’, ki gercekten bir
gunlik-igi-video var kargimizda.
Keramati, bize “ikinci yuva”
olarak tanitilan okullarin nasil
birer hiyerarsi ve siddet yuvasi
olabilecegini giinliik sayfalarina
yerlestirdigi video kesitlerle sunuyor.
Serginin diger eserlerine gore daha
net bir anlatim tagiyan ‘School
Diary’, ilk basta biraz kolayci bir

YORUM

eser gibi goriinse de, sergi igerisinde,
bir tiir “ciplaklik” islevi gordigi
i¢in, serginin genel basarisina
eklemlenebiliyor. Ozellikle bicimsel
olarak one ¢ikan eser, diinyanin
ikiytizli ahlak anlayigina bir cevap
niteligi tasiyor. Iste diinya: mucizeler
yaratir tek bagina ama kotulugini
yasatabilmek i¢in dort duvarin
sinirina ihtiyaci vardir.

Uzun zamandir ilk kez bir sergi
bitecek diye tuztliyorum. Kargimda
yine ¢ift ekranli bir video: Pedram
Baldari’nin videosu, ‘Fatiha’.
Baldari, videosuna bu iddali ismi
vermis. Kulakliklari takiyorum ve
kulagima okunan duayi dinliyorum.
Baldari, Fatiha okunup mezara
u¢ kere su dokme ritielini, sehirin
ortasinda, bir evin kap1 6niinde
tekrarliyor. Bu cesur video,
dokunulmamasi gereken seyler
arasinda gezinirken hem sagma,
hem de ayni 6l¢tide oturakli ve kati
olmay1 basarabiliyor. Baldari’nin
dontstiirdtgu rittel, hem bir
kopusu, hem de kirilamaz bir
bagliligi ayni anda ifade ediyor.
[ran’dan ¢ikip diinyaya karisan bir
bireyin bir yasami oliiyor; fatihasi
okunuyor. Bu 6lim, yeni bir yagsami
mujdeliyor; fatihasi okunuyor.
Amin!

Sinema ve siirde ruistiinii coktan
ispatlamus Iran, simdi de giincel
sanat ile diilnyanin kargisina ¢ikiyor.
Pi Artworks’iin “Rewind, Pause, Fast
Forward: Mirrors on Iran” sergisi,
bize kimselerin anlatamayacagini,
bir tilkenin gercek “gercegi”ni
sanatin diliyle anlatiyor. Evet, Iran
politik baglamda pek ¢ok hataya
gebe olabilir ama Bati’nin yikici
kapitalist sisteminde Fars kulturtinin
siliklestirilmeye ¢alisilmasina da,
bizzat tarih izin vermeyecektir. Siz
siz olun, bir tilkeyi sadece aksam
haberlerinden tanimayin.

1 Farniyaz Zaker, ‘Puppet Behind The Curtain’
2 Morteza Ahmadvand, ‘Simorgh’
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KADIR AVCI
GALERI ALACATI

CiGDEM SEBIK

YORUM

Kadir Avci, Galeri Alacat’’da
sergiledigi resimlerini bir senaryo
mantiginda olusturmus. Rahatsizlik
duyulan, 6vgiiler beslenen, kaygilar
iceren kareler birbirini takip eden ve
daha onceden belirlenmis hikayenin
parcalari. Serginin ana temasi doga.
Doganin sundugu sonsuz zenginlige
karst insanoglunun nankorlugi ele
alinmug.

Yitirdigi bir¢ok degeri,
gerceklerinin yerini tutamayan suni
diizenlemelerle telafi etme ¢abasi,
yesilini katlettigi sehirlerin gobeginde
olusturdugu peyzaj tasarimlari ile
aslinda kendi vicdanini rahatlatmaya
caligmasi, insanoglunun kendini
kandirma egiliminden baska nasil
izah edilebilir? Kirletmek, daha ¢cok
kirletmek, istemek daha ¢ok istemek,
tiketmek daha hizh tiiketmek.
Nigin, nereye kadar, ne zamana
kadar sorularini hi¢ diisginmeksizin
tuketmek. Seri Giretimin artigiyla ve
hizla degisen arz talep dengesinin
ureticileri ve hitkkiimetleri farkl
politikalara sevketmesiyle birlikte,
kitle iletisim vasitalar iiretilenlerin

jet hiziyla tiikketimini saglamanin
en 6nemli yolu haline geldi.
Thtiyaglarin medya tarafindan
belirlenmesi ise neyin ihtiyag
oldugunu dusiinmeye firsat
bulamayan tiketicinin gayri iradi
ve suursuz, ancak ontine sunulan
alternatiflere evet ya da hayir
cevabini verecek konumda kalmasi
sonucunu getirmekte. Insanlik,
tarihe karigmig baz1 giizellikleri,
zorla yeniden giincelleyerek

tekrar tekrar tiketmekte. Gunlik
haberlerin acimasiz ikiyuzlialugu,
tabiat sevgisi, cevreyi koruma
¢abalari... Sanki butiin kotiluklerin
miisebbibi kendisi degilmis gibi,
ak kagikmiggasina gosterisli bir
debelenme i¢inde.

Sanatgi, 6liim resmiyle baslattig
senaryosunun ilk eserinde, boglukta
asili duran yatay pozisyonda oli
bir insan figtirii betimlemektedir.
Figiirtin yuziniin kapali olmasi,
”genel” bir anlam ifade etme
¢abasidir. Renkler o6zellikle siyah
beyaz olarak kullanilmigtir. Bu segim,
insan hayatindaki iki net gercege bir
vurgudur: Dogum ve 6lim.

Oliimii yine dogum takip eder.
Birileri olur, birileri dogar. Safak
mavisi bir fon tzerine resmedilmis
cenin figuriy saf, tertemiz, yepyeni
bir baslangicin simgesi olarak
dustnilmustir. Ancak kirlenmeye
muisaittir. Bu kisi de kendinden
oncekiler gibi yasayacak, kendi
zevkleri ve istekleri dogrultusunda
kosturacaktir. Unutacak,
farkindahigini yitirecek, daha ¢ok
isteyecek, korlesecektir.

Doganin igine dogan insan merak
ve korkulariyla var olmus, merak
edilen ve korku duyulan tarih iginde
hep degismistir. Yuizyillar 6ncesinde
insan korkularini karabasanlar
vampirler gibi doga tstii varlik
dustinceleri beslerken, ¢ag degistikce
bu korku ve endiselerin yerini uzay-
yeryuzii teknolojilerinin, nukleer
enerjinin ve gelecek kaygilari
gibi somut tehditlerin almasi,
sanatgiy1 resimlerindeki yeni diinya
imgelemlerini yaratmaya itmistir.
Yasanilan doneme gore duyumsanan
bu korku ve kaygilarin degisimi,
resimlerdeki ana duyguyu olusturur

Resimler incelendiginde, olaylar
ne kadar olagandisi goziikurse
goziiksiin, gidilen yol gerceklik
uzerinden gecer. Yasadigimiz
diinyaya ait bir¢ok sey gorilir.
Yaganilan ¢evre duyumsanmus,
rahatsizlik hissedilmis, gercek
mekan hayal giictinden gecirilerek
degisime ugratilmig ve bir kurgu
olusturulmustur. Sanat¢inin amaci,
gercege “kabul edilemeyecek olan1”
dahil ederek bir diizen bozum

yaratmaktadir. Bunu yaparak resme
zaman zaman elestirel, zaman zaman
ovgusel anlamlar katmaktadir.

Resimlerde akla yakinlik gibi
bir kaygi yoktur. Amag, stipheye
digtirmek ve kayg verici duygular
olusturmaktir. Bunu da birebir
anlatmaktansa, yine gercegi temel
alarak, anlatmak istediklerini insan
goziuniin daha 6nce alisik olmadig:
kurgularla anlatmaya ¢alismaktadir.
Mantik ikinci plandadir. Esas amag
kendine inandirmaktir ¢iinkii sihir
buradadir.

Sanat¢inin ¢aligmalarini sadece
“gercek olmayan, hayali” sozleriyle
belirtmek yetmeyecektir. Bilinen ile
bilinmeyen iist Gste gelir ve kaygi,
kusku, gizem yaratilir. Izleyici
kendini yaratilan atmosfere dahil
eder. Var olan gergeklik kisiyi farkl
boyutlardan bakmaya, algilamaya ve
degerlendirmeye itecektir.

Hareket “gercek”ten baslar ve
artik olaylar, kisiler ve mekanlar
tamamen hayal giictiniin elindedir.
Gergek hayattan kelimeler
kullanarak yaratilan diinyada
oyunlar oynanir.

Insan diinya kendisinin sanir. Bu
resimde bir binanin tizerine “The
World is Yours’ (‘Diinya Senindir’)
yazisi 1gikla yansitilmigtir. Bina,
gosterigli bir binadir. Ters 1s1kta
birakilarak 6n plana ¢ikarilmis
yazi, Ozellikle boyle bir yapinin
lizerine yansitilmigtir. Arkada
gortinen vinglerin 1giklar1 heniiz
yapilacaklarin bitmedigini gosterir.
Yerytizii insanoglunun egosundan,
giicinden ve doyumsuzlugundan
yakinmaktadir. Her gecen giin
biraz daha dolmakta, nefes
alamamaktadir. Diinya bizimdir!

Ucan tabutlari izlerken, resimdeki
stikunet ve huzur, izleyene soyle
hissettirir: “Endiseye mahal yok, bu
bir devridaimdir. Yerytiziinde her
eksilen insanin yerini daima bir
bagka insan alir”. Bir yandan da her
dogum bir yenilenme umududur,
ancak yeni doganlarin 6tekilerden
pek de farki yoktur. Sanatci bu iki
resimde gercek dogadan bir gortintii
Uzerine ugan tabutlar eklemistir. Bu
tabutlar diinya tizerindeki yagamin
stirekliligini, insan trafigini anlatmak
amaciyla kullanilmigtir.

Insanin yasam siireciyle baglayan
senaryo doganin Ocii ile sona
erer. Her ne kadar insan diinyayi
kendisinin sansa da... m

1 ‘Diinya Senindir 1°, mukavva iizerine

akrilik, 104 x70 cm, 2012

2 ‘Bu Bir Devir Daimdir’, beyaz mukavva iizerine
akrilik, 95x70 cm, 2011
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AGILIS

Viron Vert | 7 Perde | Galerist Haskoy

Galerist’in Haskéy Iplik Fabrikasi'nda sezonu karsilayan Viron Erol
Vert'in “7 Perde” isimli kisisel sergisi, sanatseverlerden yogun ilgi
gbrdl. Vert’'in multikiltirel dinya bakisini odagina adan hali, kolaj,
asamblaj ve yerlestirmelerini bir araya getiren sergisinde 6zellikle
mekanin ve 1s18in kurgusu etkileyiciydi. Serginin kendi igindeki
mimari simetri ve gorsel armoni dikkat ¢ekti.
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AGILIS

Bahadir Baruter | Senin Ailen Bir Yalan Yavrum | X-ist

Bahadir Baruter'in ¢arpici yapitlari, sezonun ilk sergisi ile Daryo Beskinazi
yonetimindeki x-ist'te sanatseverlerle bulustu. Karikatirleriyle tanidigimiz Baruter,
13 Eyll-13 Ekim tarihleri arasinda izlenen “Senin Ailen Bir Yalan Yavrum” baslikli
sergisinde dijital resim ve videolari ile, bambaska bir yéniini ortaya ¢ikariyor. Mizahi
bakis acisi ve ironik yaklasimini resimlerinde de sirdiren sanat¢i, toplumun en gizli
tabularindan biri olan aile kavramini gésterilmeyen gercgekleri ile ele alarak seyirciyi
kendiyle yuzlestiriyor.
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Allan Sekula | Birlesmeyen Filmler | Akbank Sanat

Fotografci, film yapimcisi, yazar ve elestirmen Allan Sekula’nin, “Allan Sekula:
Birlesmeyen Filmler 1972-2012" baslikli sergisi, 11 Eylil aksami Akbank Sanat
Merkezi'nde yapilan bir acilisla izleyicilerin ilgisine sunuldu. 12 Eyl@l-31 Ekim
arasinda yer alan etkinligin acilisina, sergi kiratérleri Marie Muracciole ve Ali

Akay da katildi. Etkinlik, sanatcinin katilimiyla diizenlenecek konferans ve film
gOsterimleri ile, izleyiciler tarafindan Ucretsiz takip edilebilecek. Sergide, sanatgiya
ait slayt ve uzun metrajli, son dénemde kurgulanmis dort film izlenebiliyor.
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Tufan Baltalar | Aralik | Pilot

Azra Tizlnoglu idaresindeki Pilot Galeri, sezonun ilk etkinligini Tufan Baltalar'in
“Aralik” isimli solo sergisine ayirdi. 27 Ekim’e dek izlenebilecek sergide sanatcg,
sade ve kisisel bir dlizeyde etkin olan bir iletisim bicimine odaklandi. Serginin
acilisina, ilk sergisi “Seyir Terasi” ile dikkat ceken ressamin, aralarinda Sanat
Dinyamiz dergisi editéri Mine Haydaroglu ve ressam Ering Seymen’in de oldugu
bircok dostu ve meslektasi da katildi.
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Baz yildizlar size yol gisterir.

LOUIS VUITTON




