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ARTUNLIMITED

Yil: 3
Sayi: 23
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 6 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttim haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

Merhaba

Art Unlimited, Ekim sayist
itibariyle yayin hayatina,
baslangi¢ta da oldugu gibi,
Galerist ile devam edecek. Yaz
aylarina denk gelen devirteslim
stireci nedeniyle zorunlu olarak
verdigimiz aradan dolay:
okuyucularimizdan 6zur diliyoruz.

A¢tigimiz beyaz sayfayi
kapagimiza tasidigimiz 23.
sayimizla kaldigimiz yerden, iki
aylk frekansimizda, yayinlanmaya
devam ediyoruz. Bu donemde,
sehrin gordigi en dontsturicu
tecriibelerden biri olan Gezi Park:
Direnisi’nin, yine sehrin en énemli
sanat etkinligi Istanbul Bienali’yle
paylastigi kavramsal buttinlik
hepimizin malumu. Evrim
Altug, her zamanki hakkaniyetli
yaklagimiyla, Bienal’in biitiintiniin
ve sergide yer alan iglerin elestirel
yorumunu yaparken hazirlik
stirecinde yaganan distinsel
ve fiziksel zorluklari goz ard
etmememiz gerektiginin altini
¢izdi. Evrim’in ‘kendi sehrinde
stirgiin’ bir bienalin portresini
islere odaklanarak cikardig:
‘Uygar diinyanin barbar bienali’
baglikli yazisini bu agidan 6nemli
buluyorum. Burcu Pelvanoglu
ise yine Gezi Parki protestolari
lizerinden giincel sanat ve siyasetin
kesistigi noktalari tekrar gozden
gegirirken oniimiizdeki donemde
sanatcilara, temsili estetigin
tuzagina dismemeleri konusunda
nazik bir uyarida bulunuyor. Bu
sayida kisa yasamuni yaratici bir
patlamaya dontstirerek yiten
degerli Sahin Kaygun’un oykiistunii,
Damla Agikada’dan dinliyoruz.
Fotograf uizerine odaklanan Elipsis
Gallery, Kaygun’un, oldukga zorlu

Yayin Sahibi: Reklam Koordinatori:

Galerist Sanat Galerisi A.S.
Genel Yayin Yonetmeni:

Gizem Karakas

handeoynar@gmail.com
Yazi isleri Midard:

gizemkarakas@galerist.com.tr

Hande Oynar Katkida Bulunanlar:

Damla Agikada, Firat Arapoglu, Bans Acar,
Besir Ayvazoglu, Nihan Bora, Koray Caliskan,

ve ozverili bir siire¢ sonucunda
titizlikle toparladigi, daha 6nce
gorulmemis arsivini izleyicilere
sunuyor. Yekhan Pinarhgil’in
kuratorligiinde gerceklesen
ve 20 Kasim’a dek izlenebilen
sergide, satilik olmayan ¢arpici
ozel koleksiyon parcalarini da
gorebilmeniz mumkin. Taner
Ceylan’in 2010°da basladigi ‘Kayip
Resimler’ serisi, Istanbul’da kisa
omurli olsa da New York’ta 6nemli
bir izleyici kitlesine sahip olan
Paul Kasmin Gallery’nin Chelsea
mekanlarindan birinde gosteriliyor.
Sergi, Ceylan’in birkacini daha
onceki fuarlardan tanidigimiz,
kendi deyimiyle ‘duygusalger¢ekei’
resimlerinin yani sira; tim seriyi,
Wendy Shaw 6nso6zii, Gilstin
Karamustafa soylesisi ve Serkan
Delice yorumu ile taglandiran
yeni bir kitapla tanigmamiza da
vesile oldu. Yolunuz New York’a
diigecekse bu sergi ve kitab1 26
Ekim’e kadar gorebilirsiniz.
Adriano Pedrosa’nin adi, Nil
Yalter’in Paris’teki atolyesinin
kapisinda, atolyeyi ziyaret eden
tium diger kisilerinki ile birlikte, bir
spiralin pargasini olugturacak sekilde
yer aliyor. 1lk kez yayinlanan Yalter
monografisi serefine gergeklestirilen
bu ziyaret, Pedrosa’nin sorularinin
1s18inda hepimizin sanat tarihi
bilgilerini yeniliyor. Bienalin Antrepo
3 ayaginda izleyebileceginiz isinde
de feminist sanat ve siyaseti zarif bir
bigimde bir araya getiren Yalter’in
yanitlari, sanat¢inin politik durusu
kadar donemin kadin hareketinin
koklerini, kolay anlasilabilir
nedenleri ile gozler ontine seriyor.

Hande Oynar

Yonetim Adresi:

Galerist

Mesrutiyet Caddesi 67/1
34420 Tepebasi / istanbul
Tel: 0 212 252 18 96
info@galerist.com.tr

Evrim Altug Oviil Durmusoglu, Bora Giirdas, Peter Lang,
evrimaltug@gmail.com Seda Nigbolu, Adriano Pedrosa, Burcu Pelvanoglu,
Tasarim: Murat Soyisik, Dorothea Strauss, Ozlem Unsal,
Vahit Tuna Ozge Yilmaz

Uygulama:

Ayse Bozkurt

Renk Ayirimi / Baski:

Promat Basim Yayin San. ve Tic. A.S.
Sanayi Mah. 1673 Sok. No.34

Esenyurt / istanbul
Telefon: 0 212 622 63 63
Faks: 0 212 605 07 98
info@promat.com.tr
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Kentler uzerindeki
mechul giicler

Cagdas sanatin 6nemli imzalarini
bulusturan “Bilinmeyen Gugler —
Goriinenin Otesindeki Jestler” sergisi,
Istanbul’daki MSGSU Tophane-i
Amire Kiltiir Merkezi’nde acildi. 21
Eyliil’e dek izlenen etkinlik, Turkiye
ve Guney Kore arasindaki kiiltiirel
igbirliginin bir tirtinti olarak, Sunjung
Kim’in kiiratorligiyle diizenlendi.
Sergiye yapitlariyla, Caner Aslan,
Young Whan Bae, Alicia Frankovich,
Liam Gillick, Nilbar Giires, Yang
Ah Ham, Beom Kim, Joohyun Kim,
Meiro Koizumi, Aernout Mik, Ahmet
Ogiit, Fahrettin Orenli, Nam June

Basak Senova
Helsinki 14.Fotograf
Bienali kuratori oldu

Paik, Chankyong Park, Tino Sehgal,
Bruno Serralongue, Seung-H-Sang,
Do-Ho Suh, Tadasu Takamine,

Koki Tanaka, The Propeller Group,
Rattana Vandy, Apichatpong
Weerasethakul, Haegue Yang ve Jun
Yang katiliyor. Bu listeden, Seung H
Sang projesinin kuratorlugiin ise,
Hyungmin Pai tistleniyor. Karma sergi,
“farkli ¢ikarlarin ve gii¢ odaklarinin,
kentsel ortamlarimizin ve yagam
deneyimlerimizin sekillendirilmesi
icin nasil iglediklerini” irdelerken,
“Kiresellesmenin gelismekte olan
kentsel topluluklarda yarattigi sosyo-
politik etkiler iizerine ne tiir sorular
sorulabilir, bu olgular bellegin ve
kimliklerin olusturulmasindaki
tartigmalara nasil uygulanir?” gibi

Kirator ve yazar-tasarimct Bagak
Senova, 14. Helsinki Fotograf
Bienali’nin kiiratorliigiine getirildi.
Etkinlik gelecek yil 27 Mart ve 4
Mayis arasinda diizenlenecek. Bienal
yOnetimi ayrica, Finlandiya temelli
Mustarinda Kurumu’nu, 2014 yili
bienalinin temasini mevcut ekolojik
problemlerin sonuglarini foto grafik
akisleri tizerinden gelistirmek ve bu
yaklagimla bienalde olusturulacak
bir bélimiin ingast ile yukimlii
kildi. Ulkedeki Sanat Fotografgilar:
Birligi ve Hippolyte Fotograf Galerisi
tarafindan duzenlenen bienale, Fin
Fotograf Miizesi de destek veriyor.
Halen Kog Universitesi’nde 6gretim
liyesi olan Senova, 2009’daki Venedik
Bienali Turkiye Pavyonu’nun da
ktratorligini tstlenmisti. Senova, 14.

Alicia Frankovich, ‘Volution’, 2011

sorular1 da kamuoyu ile birlikte
diisiinmeye zemin hazirhiyor. Farkli
uygulamalari, malzemeleri ve
perspektifleri benimseyip birlestiren
eserleri bir araya getirirken
Istanbul’la sinirli kalmadan diinyanin
farkli farkl yerlerinde mevcut kent
yagsami kavramlarina deginen sergi,
izleyicilere, yasadiklari sehri yeniden
degerlendirip yaratici aragtirmalar
i¢in bir mekan olarak gormeyi
Oneriyor. Sergi, adin1 yonetmen
Apichatpong Weerasethakul’un
Unknown Forces (‘Bilinmeyen
Gigler; 2007) adli ¢calisgmasindan
aliyor. Weerasethakul’un video
caligmasi bir kamyonetle gotiriilen
amelelerin gogebe hayatlarini
gosteriyor.

Helsinki Fotograf Bienali’nin temasi
olarak ‘Ekolojik Safsata’ temasini
uygun buldu. Bienal bu yoniiyle, kisi
ve kurumlarin ekoloji hakkindaki
yanlig inaniglarini belgelemek

ve tartigmaya agmak lizerine
odaklanmay1 hedefliyor. Senova’nin
bu anlamda bienalde, 6zelikle mevcut
arsivlerden faydalanma yoluna
gidecegi konusuluyor. Kiirator ayrica
etkinlikte Sirp meslektagt Branko
Franchesci ile de igbirligine giderek
bienale 6zel bir bolim daha inga
edecek. Bilkent Universitesi Sanat,
Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi’nden
Doktora derecesi olan Bagak Senova
son olarak, ilk1 Hali¢ Kiltir ve
Kongre Merkezi’'nde diizenlenen
Artinternational sanat fuarina destek
vermisti.(e-flux)

Bagmsiz kiratorler
aynm1 masada bulustu

SAHA Dernegi’nin igbirligiyle
Independent Curators International
(ICI - Uluslararas: Bagimsiz
Kiratorler) tarafindan gelistirilen
Kiratoryel Seminer programi, 21 — 25
Eyliil tarihleri arasinda Istanbul’da
gerceklestirildi. Istanbul’un sanat
ortamina odaklanan program
kapsaminda kiirator sunumlari,
yuvarlak masa tartigmalari, okuma
gruplari ve atolye caligmalar:
diizenlenirken, program kapsaminda;
“gelismekte olan sanat sahnesini
ne olusturur”, “uluslararasi sanat
diinyasinda yer alan sanatgilarin ve
yerel altyapinin gelisimini destekleyen
kiiratoryel pratik nasil sekillendirilir”
gibi sorular etrafinda ana meseleler
tartigildi. Programin son giinii olan 25
Eylul’de SALT Galata’da katilimcilarin
aragtirmalarini sundugu Kiratoryel
Seminer Sempozyumu’na ise katilim
ticretsiz oldu. Etkinlige aralarinda
Ozge Ersoy, Ménica Espinel, Nazh
Gurlek, Olga Hatzidaki, Kate Martin,
Anna Santomauro ve Claire Shea’nin
da bulundugu bir ¢ok isim katildi.
S6z konusu programin yuritict
ve danigmanlari arasinda Zoe Butt,
Maria del Carmen Carridén, Colin
Chinnery, Fulya Erdemci, Kate Fowle,
Hou Hanru, Vasif Kortun, Julian
Myers, Georges Pfruender, Andrea
Phillips, Sally Tallant, Fatog Ustek
ve Dominic Willsdon yer aliyor.
Independent Curators International
(ICI = Uluslararasi Bagimsiz
Kiratorler), New York merkezli kar
amaci giitmeyen bir kurulus olarak
caligmalarini surdiriiyor. Gegtigimiz
35 sene igerisinde 3.700°den fazla
sanatginin iglerinin yer aldig 118
gezici sergi diizenleyen ICI, 29 farkl
tilkeden 621 miize, tiniversite galerisi
ve sanat merkeziye c¢aligti. Diinyanin
pek ¢ok yerinde sergi ve etkinlikler
diizenleyip, yayinlar yapan ICI, farkli
egitim programlar1 da gerceklestiriyor.
SAHA Dernegi ile ICI arasindaki
igbirligi sayesinde 2011’den itibaren 3
yil boyunca ICI’in uluslararasi egitim
programlarina Tirkiye’den bagvuran
ve kabul edilen kiiratorlerin katilimi
SAHA tarafindan destekleniyor. Bu
isbirligi, ayrica ICI ¢atis1 altinda
“SAHA Research Award” (SAHA
Aragtirma Odiilii) baghgiyla yeni bir
program olusturulmasini da sagladi.
ICP1n egitim programina katilan
kuratorler, arastirmalarini sirdurmek
icin bu odiile bagvurabiliyor..
Etkinlhige destek veren SAHA dernegi,
Tirkiye’de giincel sanatin gortintirlugu
ve bilinirligni artirmayi amaclayan
projelere bir stiredir destek veriyor.
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TV ve netten canlh
sanat festivali

Televizyon tarihi bir ilke daha
imzasin1 atarak, TV ve internet
tizerinden canli izlenebilecek bir sanat
festivaline taniklik ediyor. 6-29 Eylul
arasinda diizenlenen ikono On Air
Festival, icerdigi gtinliik uluslar arasi
video sanati programui ve icerdigi
Bill Viola, Alfredo Jaar ve Anthony
McCall gibi sanat¢ilarin yani sira,
bir araya gelecek 150 civarindaki
sanatgisiyla da gindemdeki yerini
almaya hazir goriniiyor. 30’un
uzerinde ulkede izlenebilecek olan
uydu yayin temelli etkinlik ayrica,
resmi internet adresi lizerinden de
tim diinyaya yayin yapma olanag:
iceriyor. Avusturya, Almanya,
Brezilya ve Avustralya’daki bar veya
restoran tarzi kamusal mekanlarda
da yer alacak olan etkinlik Jack
Pam yonetmenliginde izleyiciyle
bulusurken, Ars Electronica,
Artconnect Berlin ve Centre Georges
Pompidou gibi kurumlarin da
destekledigi organizasyona katilan
isimler arasinda Olafur Eliasson ve
Paolo Colombo gibi imzalar da yer
aliyor.

Bilgi: ikono.org

GUNDEM

Masumiyet Miizesi'nin
'sesli rehber'i: Pamuk

Nobel odiilli edebiyatgt Orhan
Pamuk tarafindan “cok uzun bir
donemde, kelime kelime, esya
esya, resim resim hayal edilmis” ve
Masumiyet Miizesi romaninin basildigi
2008 yili ardindan 27 Nisan 2012°de
kapilarini agan Masumiyet Miizesi,
sesli rehber uygulamasi ile yeni bir
adim att1. Kemal ve Fisun’un agk

hikayesinden yola ¢ikarak Istanbul’un
ozellikle 1950’den 1980 sonlari
donemine odaklanan Masumiyet
Miizesi, artik sesli rehber egliginde
Sennheiser destegi ve Guideport
ekipmanlariyla, Tiirkge ve Ingilizce
olarak gezilebilecek. Masumiyet
Miizesi Sesli Rehberi Orhan Pamuk’un
sesinden Tturkce ve muzisyen Richard
Hamer ve British Council destegi

ile British Council Bolgesel Sanat
Direktorii Gregory Nash’in sesinden
Ingilizce olarak hazirlandi.

‘Diinyada Yilin En lyi Tasarimlarr’
Odiilii aday1 olarak miizeden 14
No’lu “Istanbul’un Sokaklari,
Kopriileri, Yokuslari, Meydanlar1”
adli kutunun replikasi Londra Tasarim
Miizesi’nde sergilenen kurum, ilk
yilinda Umberto Eco gibi bir¢cok
unlu ziyaretciye ev sahipligi yapti.
Bir¢ok uluslararasi sergi, arastirma ve
akademik projelere de esin kaynagi
olan miize son olarak Avrupa Konseyi
tarafindan miizecilik alanindaki
yenilik¢i ve mitkemmeliyetgi
yaklagimi desteklemek igin verilen
Yilin Avrupa Miizesi Odiilii’niin
(European Museum of the Year Award
- EMYA)2014 yili adaylarindan biri
oldu.

Nobel 6diilli yazar Orhan
Pamuk’un yaklasik on beg yildir
uzerinde ¢alistigi, “bir kugiik ve
al¢akgoniillii Istanbul giinliik hayati
miizesi” olarak tanimladigi Masumiyet
Miizesi’nde yirminci yiizyilin ikinci
yarisinda Istanbul’daki giindelik hayati
temsil eden egyalar, 6zenle diizenlenen
kutular ve vitrinlerde sergileniyor.
Sinema biletlerinden kibritlere, likor
siselerinden kap1 kulplarina, minik
biblolardan fotograflara uzanan,
binlerce egyadan olusan koleksiyon,
romanin seksen ti¢ boliimiinii temsil
eden seksen ii¢ kutuda yer aliyor.

Ressam Rafet Ekiz
icin anma sergisi

Ressam Rafet Ekiz 10. Oliim
Yildonami olan 14 Eylul’de
Kuzguncuk Harmony Sanat
Galerisi’nde agilan bir sergi ile anildi.
Galeride Eylil ay1 boyunca yapitlar
izlenen sanat¢i 14 Temmuz 2003
tarihinde bir arabanin ¢arpmasi

sonucu erken yasta yasama veda
etmigti. Istanbul Atatiirk Egitim
Enstitiisi’'nden Selahattin Tarhan’in
Ogrencisi olarak mezun olan ve
kariyerine digavurumcu anlayiga sahip
bir ¢ok yapit sigdiran sanatgi, daha
sonra - eski adiyla - Istanbul Devlet
Guzel Sanatlar Akademisi’nde, Devrim
Erbil — Ozdemir Altan atolyelerinden
egitim alarak 1982 yilinda mezun
olmustu.

Yahsi Baraz'in
kaleminden
sanat cevresi

Yahsgi Baraz’in kaleme
aldig1 “Sanatcilar Galericiler
Koleksiyonerler” isimli kitap, “Sanat
Miizeleri” ve “Tirk Sanatina Yon
Veren Sergiler ve Yahsi Baraz’in
Biiyiik Sergileri” adli kitaplarin
ardindan Galeri Baraz Yayimlar’nin
tgunct kitabi olarak kitapgilardaki
yerini aldi. 1985 yilindan 2013
yilina kadar Yahsi Baraz’in cesitli
dergi ve gazetelerde yayimladigi 79
makalesinin bir araya getirilmesiyle
olusturulan kitabin editorii ise Oguz
Erten. Makalelerin iceriklerinin
¢ogunlukla sanatci, galerici ve
koleksiyonerlerden olugmasi kitabin
isminin belirlenmesinde de etkili
olmus.

Turk ve diinya sanat ortaminin
en 6nemli isimlerinin bir arada
bulundugu, bir¢ogu hakkindaki
Turkge bilgilere ilk defa ulagilmasini
saglayacak bu toplu kaynak kitabin
sanat alaninda uretilecek yeni kitap,
tez ve makaleler icin de bir bagvuru
niteligi tagiyor. Kitaptaki makaleler,
Yahsgi Baraz’in birebir tanistig

Tar Bygg

sanatgilar veya gezileri sonrasinda
yazildig1 i¢in ayni zamanda onun

gezi notlar1 olma 6zelligini de tasiyor.
Bu anlamda kitaptaki gorsellerde
Yahsi Baraz’in bu gezileri esnasinda
¢ekilmis fotograflar da yer aliyor. Kuge
kagida basilan, 417 sayfalik kitap,
icerisinde 235 renkli roprodiiksiyon
barindiriyor. Sunug yazisini siyaset
bilimci ve sanat elestirmeni Prof. Dr.
Hasan Biilent Kahraman’in yazdig
kitap, 2010 yilinda yayimlanan “Sanat
Miizeleri” kitabi ile birlikte Yahgi
Baraz’in sanat yazini alanindaki tiim
uretimini de bir arada gormeye olanak
sagliyor.
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Sanat varliklarina
sigorta icin zirve

Bu yil 10. kez diizenlenen NART
Risk Management Forum gegen ay
Ritz Carlton Otel’de diizenlendi.
“Sanat ve Kultiir Varliklarinin
Korunmasi” konusunun tartigildig
NART Risk Management Forum
toplantisina Sanatgilar ve Sanatseverler
Vakfi, Sanat Galericileri Dernegi,
Egitim-Kiiltiir ve Arastirma Vakfi,
Kiiltir ve Sanat Varliklarini Koruma
ve Tanitma Vakfi, Bilim ve Sanat
Vakfi, Resim ve Heykel Miizeleri
Dernegi ile risk yonetim sirketleri ve
sigorta sektoriniin temsilcileri ve sanat
camiasina hizmet veren kuruluslar
katildi. Forumda, sanat yatirnminda
yeni gelismeler, sanat varliklarinin
korunmasinda koleksiyonerligin
6nemi, Cumhurbagkanhgr’'nda
bulunan sanat eserleri ve bu eserlerin
konservasyon uygulamalar: tartigildi.
Ayrica, sanat risklerinin Tirkiye
ve diinyada yonetimi, Osmanli’dan
guniimiize kultiir ve sanat varliklarinin
korunmasindaki gozlemler ve ¢oztim
onerileri, sanat ve kiuiltiirel mirasta risk
azaltma ve risk yonetimi de forumda
tartigilan konular arasinda yer aldi.

TEB Yonetim Kurulu Bagkani ve
NART Sigorta ve Reasiirans Brokerligi
Danigmanlar Kurulu Bagkani Yavuz
Canevi ve Cumhurbagkanligi Genel
Sekreter Yardimcisi Nadir Alpaslan
tarafindan acilig konugmasi yapilan
forumda tnlu sanat miizayede sirketi
Sotheby’s’in Ortadogu ve Korfez
Bolgesi Bagkani Roxane Zand, Proje

GUNDEM

Kasa Galeri'de Bulut
Bankalan

Mark Amerika’nin Sabanci
Universitesi Kasa Galeri’deki yeni
sergisi Bulut Bankalari, Lanfranco
Aceti’nin bas kiiratorligii ve kiirator
Ozden Sahin’in imzast ile 27 Eyliil - 31
Ekim arasinda gorilebiliyor. Etkinlik,
galerinin Museum of Contemporary
Cuts (MoCC) ile igbirligi ile
hazirladigi sanat ve ekonomi temali
sergi programinin bir par¢asi. Bulut
Bankalari, sanat ve ekonomi temasinin
estetik analizinin bir devami olarak
MoCC’taki Precipitations sergisiyle
es zamanli olarak gerceklesiyor. Sergi,
sanatgilarin, siyaset ve ekonomi
teorisyenlerinin, metafizik filozoflarin
ve ig adamlarinin diinya gorislerini
kurgulamak icin dili bir arag olarak
nasil kullandiklarini kegfediyor.
Amerika’nin kavramsal internet sanati

4L Elgiz Cagdas Sanat Miizesi
Kurucusu Can Elgiz, Mudo Yonetim
Kurulu Bagkani Mustafa Taviloglu,
Galatasaray Universitesi Hukuk
Fakiiltesi Kamu Hukuku Bolim
Bagkani Prof. Dr. Ilber Ortayl,
Deutsche Bank AG Sanat Danigmani
Alistair Hicks, Pera Muzesi Genel
Miidiirii Ozalp Birol konusmacilar
arasinda yer ald1.

Turkiye’de bircok koleksiyoner,
galeri, buytik sergi organizasyonu,
miizayede sirketi ve bir¢ok ozel ve
devlet miizesi NART tarafindan
sigortalaniyor. Kiiltiir Bakanhigi’nin
Tokyo, New York ve Paris’te
gerceklestirdigi ‘Muhtesem
Suleyman’, “Tutankamon’ sergilerinin
ve Istanbul’da Aya Irini’de diizenlenen
“‘Asurlular Istanbul’da’ sergilerinin
yapilmasinda da NART yonetim ekibi
rol oynamusti.

NART Sanat Sigortasiyla “All
Risk” ile degerlendirilen ve Yangin,
Hirsizlik, Deprem, Kazaen Kirilma,
Nakliye ve belirtilmeyen adreslerdeki
gerceklegen hasarlar tek bir semsiye
poligeyle otomatik teminat altina
aliniyor. Sigorta kapsamui altina
alinacak sigorta eserlerinin deger
belirleme strecinin ¢ok 6nemli
oldugu bu calismada, sigortalilar
sanat eserlerinin degerlerinin bir
listesini yaparak kendileri belirliyor
ve listeye yazili degerler sigorta
sirketi tarafindan kontrol edilerek
degerlendirmeye tabii tutuluyor.
Biyiik bir fark olmadig siirece
eserler bu liste tizerinden teminat
altina aliniyor, boylece sanat eserleri
degerlerini kaybetmiyor.

eserlerindeki gibi, baglik bir s6zciik
oyunu igeriyor: baglik hem hava
durumuna (uzaktan goriinen bulut
katmanlarina) hem de bulut bilisimi ile
¢okemeyecek kadar buyiik bankacilik
sistemlerinin son zamanlardaki
yikselisine gonderme yapiyor. Sanatgi
Mark Amerika, Immanuel Kant,
John Ruskin, P. T. Barnum, Andy
Warhol, Raoul Vaneigem, Karl Marx,
John Stuart Mill gibi yazarlarin ve
1960’larin kavramsal sanatgilarinin
metinlerini alarak, yazarlarin

dil kullanimini ve siirekli olarak
kullandiklar temalar1 agiga vuran
deneysel bulutlar yaratiyor. Amerika,
estetik ve politik etki yaratmasi igin
bulutlari birlestiriyor, degistiriyor.
Ornegin, sergideki eserlerden John
Stuart Mill’in Siyasi Ekonominin
Temelleri kitabr ile kavramsal sanat
dokiimanlari uzerine olan islerini
birlegtirip Kavramsal Sanatin Mill’i
bulutunu olugturuyor.

Komet; Momet ile
Nisantasi'ndayd:

Komet, yeni siir kitabi Momet’i
okurlarla bulusturdu. Kitabin
yayimlanmasi miinasebetiyle
sanat¢l, Nigsantas’ndaki Cagla
Cabaoglu galerisinde de siir ve yazi
miisveddelerini 10 ve 19 Eylul tarihleri
arasinda izleyicilerin ilgisine sundu.
Sanatginin 1980°den bugiine yazdig
yazilardan bir kesit sunan etkinlige
ayrica sanat¢inin ‘heteroklit’ obje
¢aligmalarindan olusan yerlegtirmeler
de eslik etti. Galerinin verdigi
bilgiye gore, bu gosterimde; ... siirle
gorselligin ¢apraz tangosu, sasirtici
hatta irkiltici imgelerle, espirili ve
ayni zamanda duygulu bir ‘humour’
ile derinlestirilmis filozofisi, kendini
alttan alta sezdirmis oldu”. Komet
ise bu son kitabini ‘olgunluk dénemi
siirleri’ olarak nitelendirdi. Sanatc
halen, metinleri ve gorsel birikimini bir
araya getirecek biiytik bir kitap projesi
tizerinde ¢aligiyor. Komet, siirlerini
daha 6nce de ‘Olabilir Olabilir’ baghg:

altinda okuyuculara sunmustu.

FIAC 40 yasinda

Alaninda en prestijli sanat
fuarlarindan biri olarak kabul edilen
FIAC Paris uluslararasi cagdas
sanat fuar1 bu yil 23 Ekim’de Grand
Palais’de diizenlenecek bir torenle
basliyor. Etkinlige bu yil 25 tilkeden
184 galeri katilirken, 10 yerel ve
uluslararasi sanatgi da bu yil beginci
defa, etkinlige katkisi olan Galeries
LaFayette tarafindan destekleniyor.
Her yil yarim milyona ulasan
izleyiciyi kendine ceken Hors les
Murs programiyla 6ne ¢ikan fuarda
Louvre Ulusal Mizesi isbirligiyle bu yil
sekizinci kez, Tuileries Bahceleri’nde
gesitli kamusal alan enstalasyonlarina
yer verilmesi ongoriiliiyor. Fuar ayrica,
David Lynch imzali Silencio projesi,
‘Sanat aktivist oldugunda’ baglikli
tartigma programi ve film gosterimleri
ile performanslari da beraberinde
getiriyor.

Kortun yeniden
CIMAM komitesinde

SALT Arastirma ve Programlar
Direktorii Vasif Kortun, Modern
Sanat Miizeleri ve Koleksiyonlari
Uluslararas: Komitesi (CIMAM/
ICOM) 2013-2016 Yonetim Kurulu
icin yapilan oylamada, tim delegeler
arasinda en yuksek ikinci oyu alarak
yeniden tiyelige secildi. Kortun,
2010 yilindan bu yana CIMAM
Yonetim Kurulu’nda gorev yapiyor;
ayni zamanda, Foundation for

Arts Initiatives’in yonetim ve Asia
Art Archive’in danisma kurulunda
yer aliyor. CIMAM yakin zaman 6nce
Istanbul zirvesini SALT’ta toplamusti.
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Murat Germen'den
ilk monografi

Sanat¢i Murat Germen, iki 6nemli
etkinlikle fotografik caligmalarini
tartigmaya agiyor. Sanat¢i hakkinda
hazirlanan monografik kitap, Ekim
ay1 sonuna dogru Istanbul Modern’de
gerceklestirilecek kitap tanitimiyla
sanatseverlere sunulduktan sonra,
C.A.M Galeri’de ise 31 Ekim’de
son donem calismalarindan olusan
“Facsimile” sergisi acilacak.
Germen’in Kiirator ve Sanat Tarihgisi
Dr. Necmi Sonmez editorligiinde
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hazirlanan kitabin ismi, “Yeni
Turkiye”. Sanat¢inin 2000°li yillardan
gintmiize dek surdurdugi dizilerinin
ayrintili olarak ele alindigi kitabin

ana tezini, sanatginin fotograflariyla
yakalamis oldugu 6zgin giincel yorum
olusturuyor. Kitapta, edebiyat¢i
Murathan Mungan ve Lepsien
Foundation Disseldorf ile Borusan
Contemporary Istanbul’da ¢alisan

Dr. Necmi S6nmez’in yazilarinin yani
sira, Photographische Sammlung
Koln’de kiiratorlik yapan Barbara
Hoffmann Johnson’un sanatgiyla
yaptigi konugma ve Germen’in kaleme
aldigi notlar yer aliyor. Yesim Demir’in

tasarladigi, Tiirkce ve Ingilizce

olarak yayinlanan kitap, sanat¢inin

ilk monografisi niteliginde. Germen,
fotografi bir ifade / aragtirma araci
olarak kullanan bir sanat¢i. Fulbright
burslusu olarak gittigi Massachusetts
Institute of Technology’den (MIT)
Mimarlik yiiksek lisans derecesini
Amerikan Mimarlar Birligi (ATA) Altin
Madalyasi ile aldi. Sabanci Universitesi
Sanat ve Sosyal Bilimler Fakiiltesi’nde
fotograf, sanat ve yeni medya dersleri
vermekte. Germen’in, fotograf,
mimarlik, multimedya tasarimi,

kent planlamasi, sanat ve tasarim
konularinda metinleri de bulunuyor.

Tanas'tan veda
sergisi: Iskele 2

Berlin’in merkezindeki Heide
sokaginda yer alan kiltir ve
sanat projesi mekani TANAS,
kapilarini 3 Kasim 2013’te, Rene
Block kiiratorlugiindeki son sergisi
“Yanitlanmamis Soru. Iskele 2’
ile kapatiyor. Fiziksel ve idari
organizasyonu kiirator Rene Block
imzali Edition Block Berlin’e ait
kurum, mali destegini Vehbi Kog
Vakfr’ndan aliyordu. TANAS, Block ile
bes yillik yazili bir isbirligi projesinden
dogmustu.Vehbi Kog¢ Vakfi, bundan
boyle Istanbul Dolapdere’deki yeni
¢agdag miize projesi ve Arter’in
mevcut faaliyetlerinin yogunlugu
gerekcesiyle, mesaisi ve mali
destegini Istanbul’a odaklayacak gibi
goruniiyor. Rene Block, TANAS1
2008 yili Nisan ayinda, son giinlerin
mangetlerde one ¢ikan imzasi Kutlug
Ataman’in ¢ok sayida TV ekrani ile
hazirladig: yerlestirme projesi ‘Kiiba’
ile agmusti. Biinyesindeki egitim
programlari ile pek ¢ok sanatgi,
yazar, akademisyen ve kiiratorin
ugrak yeri haline gelen TANAS
gegen zaman iginde Turk ¢agdas
sanatinin gizli cekim merkezi halini

Alicja Kwade, ‘Truster (2)’, 2013
Sanatc¢inin ve Galerie Johann Konig'nin izniyle

almigti. TANAS’ta 27 Temmuz’da
sona eren ‘Agorafobi’ adli Istanbul
Bienali sergisinin ardindan, 7 Eylil’de
yapilacak bir barbekii parti ile agilan
grup sergisi ‘Yanitlanmamig Soru.
Iskele2’, Neuer Berliner Kunstverein
isbirligiyle sanatseverlere sunuluyor.
Berlin ve New York’taki galericilik
yillari ardindan gelen Berlin sanatci
programi DAAD Artists ve Kunsthalle
Fredericianum’un Sanat Yonetmenligi
projelerinden sonra Sydney,

Gwangju ve Istanbul bienallerine
emegi gegen Block bu sergisiyle, 20

yil 6nce agtig1 ve Stuttgart, Berlin

ve Bonn’da izlenen Tirk ¢agdas

sanati sergiler dizisi ‘Iskele’nin de
¢emberini tamamlayacak. Adin1 Bogaz
vapurlarinin kalkig ve varigta stirtilen
iskelelerinden alan sergi bu anlamda,
20 yil 6nce ‘kalkis’a gecen ¢agdas Tiirk
sanatinin, sembolik manada uluslar
arasi bir varig noktasina geldigini

de diigtindiirtiyor. Sergiye katilan
sanatgilar ise soyle: Adel Abidin,
Johanna Adebick & Merve Ertufan,
Nevin Aladag, Halil Altindere, Fikret
Atay, Maja Bajevié, Rosa Barba, Claus
Bohmler, Candice Breitz, Jae Eun Choi,
Sunah Choi, Braco Dimitrijevié, Maria
Eichhorn, Ayse Erkmen, Andrea Faciu
& Florin Bobu, Asta Groting, Mona
Hatoum, Pravdoliub Ivanov, Christian
Jankowski, Annika Kahrs, Giilsiin
Karamustafa, Ali Kazma, Kimsooja,
Jarostaw Koztowski, Alicja Kwade,
Jonas Mekas, Olaf Metzel, Bjorn
Norgaard, Ahmet Ogiit, Sener Ozmen,
Dan Perjovschi, Sonja Rentsch, Mario
Rizzi, Michael Sailstorfer, Anri Sala,
Sarkis, Superflex, Cengiz Tekin, Hale
Tenger, Rasa Todosijevi¢, Endre Tot,
Thu Van Tran, Rosemarie Trockel,
Nasan Tur, Lawrence Weiner ve
Maaria Wirkkala.

Yeni bir yayin: Exhibist

Exhibist dergisinin ilk basih
versiyonu, 13. Istanbul Bienali ve Art
International Istanbul Sanat Fuari ile
ayni zamanda 2013, Eylil ortasinda
yayinlandi. Exhibist, Ttirkiye ¢cagdas
sanat ortami ile alakali uluslararas
dagitimu ile piyasada ilk Ingilizce
bagimsiz dergi unvanini elinde
tutuyor.

exhibist.com, Tiirkiye’den ¢agdas
sanat ve Istanbul’daki sanat ortami
hakkinda bilgi ve makale paylagilan
Ingilizce online bir platform.

Sitenin amaci Turk ¢agdas sanat ve
kiiltiir alan1 hakkinda uluslararasi
farkindalik yaratmak.

Nisan 2012’de Anna Zizlsperger
ve Erhan Patat tarafindan kurulan
site, diinya genelinde yiiksek sayida
ziyaretg¢iye ulagmakta olup, Facebook
ve Twitter tizerinden de giinlitk
glincellemelerle takipgilerine ulagiyor.
Yeni ¢ikan basili dergide, Tiirkiye’den
adimi duyurmakta olan iki sanatgi
ve diinya ¢apinda adini duyurmus
alti sanat¢i hakkinda dosya konular
yer alacak. Turkiye’deki ¢cagdas
sanat ortamindan onemli sanat
profesyonelleri, Art International
Istanbul Sanat Fuari direktorii
Dyala Nusseibeh gibi uzmanlarla
roportajlar; Turk Cagdas Sanatini
destekleyen galerilerden haberler,
paralel sergi ve etkinlik duyurular: yer
aliyor.

Sarkis'in 'Sinopsis'
projesi Maumau'da

Sanat¢i Sarkis’in 1993-2006
arasinda yaptig1 40 filmin sinopsisini
iceren kitabi, Norgunk’un 11 Ekim’e
degin Maumau’da diizenledigi Tki
Film sergisine paralel olarak numaral
baskilar halinde 124 adet, toplamda
ise 128 adet olarak okurlara sunuldu.
Caligmalarin 24 tanesi sanat¢1 kopyasi
olarak ayri tutulurken, 48 sayfalik
yapiti Fransizcadan dilimize Ayse
Orhun Giltekin ¢evirdi. Sarkis, 13.
Istanbul Bienali’ne paralel olarak
Karakoy’deki Galeri Mana’da da 24
Eyliil’e degin izlenen ‘Ikiz-Gokkusak’
adli bir sergi acti. Sanat¢i bu sergisinde
hentiz hayal edilmeyene, tarihin akist
icinde bir ilkin dogusuna isaret etmigti.
Sergi, beraberinde Uwe Fleckner
ve Nico Anklam’in metinleriyle
zenginlesen ayni adli bir kitabi da
getirdi. Bu kitap halen, Galeri Mana
ve Robinson Crusoe kitabevlerinden
edinilebiliyor.
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EVRIM ALTUG

Degisimin Kapoor-taslari

Sakip Sabanci Miizesi ve Akbank Sanat Merkezi’nde yer alacak eserleriyle Tiirkiye’deki

ilk biiyiik kisisel sergisine imza atacak Hint asilli Ingiliz heykel sanatgisi Sir Anish Kapoor,

Londra’daki ‘laboratuvar’s ve tas atolyesinin kapilarini ilk kez agt.

ondra’nin pek ummadigy,
L kentlilerin tistiinde baginda ne

varsa ¢imlere attigy, ‘odiil gibi’
rengarenk bir Temmuz sicagi. Bir grup
Tiirk basin mensubu ile, diinyanin
sayili glincel sanatgilari arasinda gelen
Turner odulli, Hint asilli Sir Anish
Kapoor’un iki ayr1 atolyesini ziyaret
etmek tizere 6zel bir tur otobuisiinde
ilerliyoruz. Maksadimiz, 65. Yilint
kutlayan Akbank’in destegiyle
Turkiye’deki ilk buyiik sergisini yine
10. Yagini kutlayan Sakip Sabanci

Muizesi (SSM) ve 20. Yagina basan
Akbank Sanat Merkezi’nde agmaya
hazirlanan Kapoor’u daha yakindan
taniyip, anlayabilmek. Bu kiiresel
sergi projesinin kuiratorlugi ise,
Royal Academy’deki sira dig1 sergi
projeleri ile cagdas Britanya sanatinin
evrilmesinde biiyiik pay sahibi olan
Sir Norman Rosenthal’e ait. Sergide,
Kapoor’un diinyada daha o6nce
sergilenmemis tas heykelleri ilk kez
izleyicilere sunulacak.

Otobiis sehir merkezine hemen

hemen 20 dakika mesafedeki sakin bir
mahallede, giineydogu istikametindeki
Farmers Road caddesinde, tizerinde
‘Dennison Kett’ yazili uzun bir tugla
cepheli imalathane silsilesinin 6niinde
bizi birakiyor. Yapinin 6ntine, bir ¢ok
bisiklet park etmis. Turumuzda bizlere,
SSM Miidiresi Nazan Olger de refakat
ediyor. Grubu hazirladiklar: serinletici
kokteyller esliginde Sir Rosenthal ve
Kapoor kargiliyor.

Rosenthal daha turun basinda,
hafiften uyari mahiyetinde bizlere

6zet misali bir agiklama yapmaya
koyuluyor: “...Kapoor kendini
dogrudan ifade etmekten hazzetmez, o
daha ziyade yapitlarin kendi adlarina
konugmalarindan yanadir. Kapoor’un
isleri benim i¢in ¢ok ozeller ve her
birinin dikkat ¢ekici yoni, bir bi¢cimde
kendi kendilerinde barindirdiklar:
taninabilirlik, icte gizli, Kapoor’vari
bir nevi parmak izi hissidir. Ama

bu igler ayni zamanda bizlere, doga
tarafindan meydana getirildikleri
duygusunu da aktarirlar. Ben burada
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Anish Kapoor, sayisi

altiyi bulan ve her birinin
giindemi baska olan atdlye
birimleri arasinda dalginlik
ve telasla sekerken,
yaptiklari ¢alismanin bir
‘is'ten ote, ‘misyon’
oldugunu bizlere aktariyor
ve su sevimli ipucunu
veriyor: “..bu siirecte
elbette ki rengin payi
bilyiik ve bir bakima benim
yaptigim, oynamak gibi.
Atdlyemde bicim ve renkle
oynarim ben...

20

cok ilging bir denge goruyorum.
Sanatgi sectigi malzemelerde cok
degisik tercihlere gidebiliyor. Sozgelimi
Istanbul sergisi i¢in Kapoor, diinyanin
farkli noktalarindaki tas madenlerine
bagvurdu. Bu meyanda onun segtigi
milyonlarca yillik dogal malzemenin
ayni zamanda son derece giincel
olabilme gibi bir 6zelligi de var. Iste
sanatg¢iyl bana kalirsa bu harika
zaman Otesi noktaya getirip, islerinin
her birini de 6zgiin kilan durum da
buradan ileri geliyor.

Anish Kapoor, sanat yapitinin
izleyiciyle kurdugu iliskideki
mahremiyeti gozeten bir kisi. Bu
konuda ne distindiigiin kendisine
sordugumuzda bizi soyle yanithyor:
“..mahremiyet, sanatin ele aldig
en 6nemli sorulardan biri. Yapit
ontinde sonunda izleyiciye, °...gel, gel
buraya ve benimle temas kur,” diyor.
Dolayisiyla biz de duvardaki nesneye
veya odadaki yontuya, bu ¢agriya
binaen kargilik veriyoruz. Tam da
burada bir seylere bakiyor olmanin
gerginligi devreye giriyor ki, ben igin
bu kismini ¢cok énemli buluyorum;
neticede bir geye baktigimizda, ona
tumiiyle masum bicimde gozlerimizi
dikemiyoruz. Oyle ya da boyle, bizim
bakisimizda da bir tir yanilsama veya
bunun gibi hisler devreye girebiliyor.”

Kiirator Sir Rosenthal, Kapoor’un
soylediklerini s6yle tamamliyor:

“... ayrica tecrubeleriniz ve kisisel
hafizaniz 1g1ginda sanat da bu
unsurlardan biiyiik oranda nasibini
aliyor. Bunu, bireysel, tarihsel, cinsel,
jeolojik mefhumlar tamamlayabiliyor.
Bunlarin hepsi, kiginin diinyay1 nasil
tecriibe ettigi ile de orantili. Bu acidan
ben, Anish’in her bir igini bir nevi
“Yanki Gegidi’ olarak alirim. Anish
ortaya koydugu yapitla size hem kendi
tecriibesini aktariyor, ama hem de
sizin bu tecriibe tizerinden kendi alg:
ve deneyimlerini yasamasinin oniini
sempatik bir yaklagimla agmig oluyor.
Neticede sanatta, sempati saglamaktan
uzak olmak, hep miimkiin olagelmistir,
demek istedigim, sanatin dylesine
ilging bir aktivitesi vardir ki, sanatin
eglence potansiyeli o derecededir ki,
‘bu ¢ok sagma’ diyebilirsiniz. Ama
gergekte, ileri goruslu olabilirseniz,
acik fikirli davranabilirseniz, sanat
inanilmaz tatmin edici de olabilir,
dedigim gibi, bir yanki ge¢idine
donusebilir.”

Anish Kapoor’un atolyesi, sanatginin
ozellikle vurguladig: gibi, bir ‘fabrika’
olmaktan uzak. Sayis1 20’yi gegen ve
bir ¢cogu sanat¢i olan asistanlariyla,
kiiresel projeler Uizerinde es zamanl
¢aligan Kapoor, bulundugumuz
yeri ‘kiciik bir laboratuvar’ olarak
nitelemeyi tercih ediyor. Heykelin
varolugunun belli bir stirece tabi
oldugunu kaydeden Kapoor, sayisi

altiy1 bulan ve her birinin giindemi
baska olan atolye birimleri arasinda
dalginlik ve telagla sekerken,
yaptiklari ¢aligmanin bir ‘ig’ten ote,
‘misyon’ oldugunu bizlere aktariyor
ve su sevimli ipucunu veriyor: “..bu

surecte elbette ki rengin pay1 biyiik ve
bir bakima benim yaptigim, oynamak
gibi. Atolyemde bicim ve renkle
oynarim ben.”

Diinyanin en pahali sanat
eserlerinden bazilarina imzasini atan
Anish Kapoor, Chicago (Sky Cloud)
ve Londra’daki gibi (Orbit) kamusal
alan heykelleriyle kentlerin simgesel
noktalarina da emegi gegen bir
kisilik. Atolye turumuzun olmazsa
olmaz sorularindan biri de bu
nedenle kendisine, ‘6lcek’ tizerinden
yoneltilince, bizi soyle bilgilendiriyor:

“Olgek, elbette heykelin
aygitlarindan biri ve bildiginiz gibi
benim ilgimi ¢eken unsur, agkinligin
kendi i¢inde barindirdigi o derin
uzam. Agkinlikla kargilagtiginizda
olabilecek harika seyleri diisiiniince,
Ol¢ek bunu miimkiin mertebe
en harika sekliyle yapabiliyor.
Sanirim Immanuel Kant’in da bu
konuda kimi s6zleri bulunmakta.
Sanatin boyle davetkar bir yetenegi
var. Bizi bir siirecin igine dahil
ediyor. Korktugumuz, kendimizi
kaybettigimiz, boglugunda bagimiz
dondiiriicti bir stire¢ bu. Bir anligina
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bile olsa var olan, ya da daha

uzun strebilen bir mefhum. Hani
bilirsiniz, soyut bir resmin 6niinde
durursunuz ve talep ettigi sempatiyle
kendisine yaklasabilirseniz, zaman
yitip gider, zamandan sz etmediginiz
bir zaman gelir, siz sadece orada

oyle kalakalirsiniz. Iste zamanin

asili oldugu o an, sonsuzluk olarak
nitelenemez mi?”

Bunca 6zgiinligii yaninda elbette
Kapoor’un da sanat tarihsel
referanslart yok degil. Yeni Ingiliz
Heykel Sanati akiminda ismi Tony
Cragg ve Richard Deacon ile anilan
sanatgl, Ornegin, Pablo Picasso, Barnett
Newman ve Joseph Beuys gibi modern
sanatgilara olan hayranligini, basindan

gizlemiyor. Ote yandan Sir Norman’in
turumuzda giindeme tasidig
konulardan bir tanesi de, Kapoor
heykellerinin barindirdig: ‘agik bogluk’
durumu. Sanat¢inin degindigi o bas
dondiiriicti hali bu kez soyle tarifliyor
bize, kiirator Rosenthal:

“...bana kalirsa sanatin en gizel
ozelliklerinden bir tanesi, size
bulundugunuz diinyadan daha buytk
bir diinyanin varhigindan haber
vermesi. Eger bu daha biiyiik diinya
ile bir temas kurmay1 basarabilirseniz,
hem dinya, hem de kendinizin hafizasi
ile ylizlegebilirsiniz. Bu bakimdan
Anish’i nazarimda kendi kilan
unsurlardan birinin, mitkemmel ile
kusurlu olan arasinda olusturdugu

tansiyon oldugunu soyleyebilirim.
Keza bugiin insanlar, diinyada

ne kadar garip bir bicimde var
oldugumuzu ve nasil bir potansiyel
ile yasadigimizi, yeterince kafi olarak
idrak edemez halde. Iste ancak Anish
gibi sanatcilar nasil varoldugumuza ve
kim oldugumuza dair bu tiir sorulari
sormamizi sagliyor.”

Sanatginin tag atolyesi i¢in yola
koyulma vakti. Bu kez, Kapoor’un en
yakin arkadaglarindan Erica’nin dahi
gorme firsatt bulamadigi bu mekéna
dogru yoneliyoruz. Kapoor’un tag
atolyesi, bir demiryolunun altinda,
eski citlerin ardinda, yesillikler
ve eski bir okula komsuluk eder
vaziyette, bizi bekliyor. Burada




sanatg¢inin ¢ogu Istanbul yolcusu,

bize Eski Ortadogu’yu, Roma ve
Bizans’1, Osmanli’y1 ¢agiran soyut tag
heykelleriyle karsilasiyoruz. Hepsi,
birbirinden ilging doku ve bigimlerde
olan bu heykeller, Kapoor’un 30

yili agan tag yontu macerasini da
delillendirir gibiler. Sanatgi, adeta

bir kozaya benzeyen bu atélyede
bulusturdugu islerin kimini, ‘et’e daha
yaklagik gorindigune inandigindan,
bu tarz maddenin en iyi bulundugu
yer olan Iran cikigli - Pers damarh akik
tagindan se¢mis. Bir diger damarli tas
icin Portekiz madenlerini arastiran
heykeltirag, Finlandiya graniti,
Zimbabwe siyah graniti gibi, yansitma
ozellikli bagka taslari da kullanmus.

ATOLYE ZIYARETI

Iyi bir yontucu olmadigini tevazu
ile dillendiren Kapoor, atolyede bu
siirecte, her iicii de meslektas: olan
t¢ erkek asistanla ¢alisiyor. Kapoor
ayda bir veya iki kez ugradig tas
atolyesinde siirece gore hareket
ettigini kaydederken, ortalama
tamamlama stresinin heykel bagina
bir buguk ila ti¢ yila varabildigini
anlatiyor. Sanatgi ayrica, daha once
Kapadokya’y1 da ziyaret etmis ve ¢ok
etkilenmis. Gorduklerinin, kendisine
memleketi Hindistan’daki magaralar:
animsattigini vurguluyor.Atolye
ziyaretimiz sirasinda Anish Kapoor’u
heyecanlandiran bir durum da, o
gunlerde yukseliste olan Gezi Parki
direnisi oluyor. Kapoor, Istanbul ile

iligkisi kendisine soruldugunda bize
en uygun dille, su yanit1 veriyor:

«... Evet, bir iki kez Istanbul’a
geldim ve her defasinda cok sevdim.
Orada bir sey yapmak benim i¢in
zevk olacak. Ozellikle de simdi.
Degigim aninin hissedildigi bu
donemde. Her ne yasaniyor ise,
bunun bir degisim ani oldugu acik.
Politikacilar ne yaparsa yapsin,
havada degisim ruhu var, degil mi ?
Bu yuzden su an harika bir zaman.
Ve elbette yaklasan bienalin de bunda
pay1 var. Diizenlenen ilk Istanbul
bienalinde benim de bir eserim
sergilenmisti. Bu kez sergim olacak.
Bu nedenle bu bir tiir tazeleme ani
da.” m

Fotograflar: Evrim Altug

Diinyaca iinlii heykel sanatgisi Anish Kapoor'un
Londra’daki iki ayn atdlyesine yaptigimiz

kisa ziyaret, beraberinde bircok ilging detay:
da getirdi. Sayis1 10’un iizerinde calisaniyla
Kapoor'un atdlyeleri, sanatci igin bugiin artik
bir deney laboratuarina coktan daniismiis
bulunuyor. Gezimizin en énemli béliimiinii ise
sanatginin daha dnce kimseyle paylasmadigini
soyledigi tas atdlyesi olusturuyor.
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KORAY CALISKAN

Beyaz yakal plaza,
siyah yakal1 sanat

Koray Caligskan, yapitlarinda para ve sanat iligkisini elestirel bir tavirla gindeme tagiyan sanatci

Burak Delier’in Pilot’ta yer alan son ¢alismasi ‘Kriz ve Kontrol’ti Art Unlimited okurlari i¢in kaleme aldi.

Burak Delier’i takip ederim. Kendisi
soyadi gibidir. Yillar onceydi. Bir geng
kadina Avrupa Birligi bayragini pece
yapmisti. Mavi kumas, sar1 yildizlar,
dik bir bakis.

Kargilagtirmali Siyasete Girig dersinin
okuma listesinin bagina bu fotografi
koydum. O resmi okumay1 beceren,
siyaseti anlardi. Bir parca hakh ¢iktim.

Bir giin kapiy1 agip girdi. “Finans
merak ediyorum, senin kitap var,
kapitalizm antropolojisi” dedi.
Makale, kitap, ne var ne yok ald gitti.
Geri alana kadar akla karayi sectim,
ama bizi ilgilendiren o degil. Bagka
bir sey: Sen Roliinii Oyna Senaryo
Arkadan Gelir.

Onde Gidenler
Bir buguk y1l gecti, gecen hafta
aradi. “Sergi var, gel, bakalim” dedi.

Narsistlerin diinyasinda, herkesin
uzmanligini abart abarta bitiremedigi,
“aman Allah’im anliyorum ¢ok
onemli bir sey ama nasil anlatsam
bilemedimlerin” ¢aginda “yumurta
kirdim gel yiyelim” edasinda soyledi.
Oyle biri.

“Anadolu Lisesi’ne gittim, Ingilisce
sorununu hallettim, 6zel sigorta
da yaptirdim, ama ne oluyor bana
boyle” kusaginin MR’ 11 ¢ekmis. Beni,
[lker’i, Alev’i, Ozgiir’ii, Gokhan’1 ne
bileyim belki Burcu’yu da anlatmus.
Hatta Yasin’in, Merve’nin, Ismail’in
gelecegini resmetmis. Gitmeden 6zel
saglik sigortasi yapmayin. Para bosa
gitmesin.

Sergiye girip saga bakin, Balotelli’nin
atmadigi gol burnunuzun dibinde
zamani durdurmus olarak size
bakacak. Cok zor gelistirilmis bir

pozisyondan sonra kaleyi neredeyse
bombos karsinizda bulursaniz ne
yaparsiniz? “Pompala, hadi pompala
¢aginda kolay gole tesne hayatlarimiz
var. Balotelli oyle degil. Atmiyor.
Oyundan alimyor. Takimdan atiliyor.
Geri adim atmiyor. Ergo, hayat
felsefem: kolay bir gol atacagina, zoru
kacir. Girince sagda.

Balotelli’yi geg ilerde “sanat
kazandirir”. Delier doktoral bir
giincel sanat¢i. Meydana diikkan:
aciyor. 5§ T’ye meniideki bir
konuyu secip sanat hakkinda
konusabiliyorsunuz. Gelen giden
de olmus. Ta ki Fatih Belediyesi’nin
ultra modern, segwayli zabitasi arz1
endam edene kadar. “Gorunti kirligi
yaratiyorsun deyip, binanin arkasina
git” demisler. Adam AVM degil.
Haklilar.

2

’Kriz ve kontrol’, video

Gozii piyasada; Akli Oynasta...

Solda yine ayni tema. Giindiiz
finansin, emlagin, PR’1n, fizibilitenin
dorugunda yasayan bir kusak
var, gece ne yapacagini bilmeyen.
Bilgisayara bakiyorlar biitiin giin. Bu
dinamik hayatin sikici atilligint nasil
asacaklar? Yoga, pilates, bir sey daha
vardi hatirlamiyorum....

Yok yanlis anlama, ben de yaptim.
Iyi de oluyor. Ama yine de bu iste bir
i var, bir seyler yanlig gibi geliyor.
Yabancilagsma da diyorlar ya, kimseyi
incitmeyelim. En iyisi gidip gormek.
Videonun adi “Kriz ve Kontrol”.

Al kadin ve erkek. Plazadaki
hayatlarini alt iist ediyorlar. Is sonrasi
yogalarini plazaya aliveriyorlar. Yizler
gergin ve ciddi. Asansorlerin 6niinde
amuda kalmig bir takim elbiseli,
masanin lizerinde asagi bakan kopek,
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45 yas listiinil ¢ikar, iic otuz
paraya calisan hinlerce
insan. Anne babalari
yillarca kolejde okutmus,
1500 liraya ise giriyorlar,
ondan dnce de stajyer adi
altinda iicretsiz caligma.
Ev alamayacaklar, arabha
bile alamiyorlar. Ama iist
bas siiper. Cep telefonu
iki maaslik. Gelecek
karanlik. Cocuklarina
anne babalarindan kalani
hile yetistiremeyecekler.
Birakacaklari kuvvetle

muhtemel borg... '

1-2 Kriz ve kontrol genel goriiniim
Fotograf: Ridvan Bayrakoglu

YORUM

arkada ytikselen yeni gokdelenler, ytiz
sabit. Nefes al, nefes ver...

Videoda yeni kusagin hayat
goruniiyor. Ama 6 kiginin yuzinde
degil, disundurdiiklerinde. 45 yas
Gstiinii ¢ikar, ii¢ otuz paraya ¢alisan
binlerce insan. Anne babalari yillarca
kolejde okutmus, 1500 liraya ige
giriyorlar, ondan once de stajyer adi
altinda tcretsiz ¢aligma.

Ev alamayacaklar, araba bile
alamiyorlar. Ama tst bas siiper. Cep
telefonu iki maaslik. Gelecek karanlik.
Cocuklarina anne babalarindan kalan:
bile yetistiremeyecekler. Birakacaklari
kuvvetle muhtemel borg...

Ver Sonra Yapariz

Delier’in iglerinin tamami kapitalizm,
piyasa ve sanat iligkisini sorguluyor.
Bir tiiccar gibi, bir trader gibi risk
aliyor. Bu siirecin kendisini sanatta
irdeleyecegine, sanatin kendisini bu
stirece sokup pargaliyor. Yapi sokiimu
diyecegim, fazla entelektiielize olacak.
Demiyorum.

Mesela ti¢ bos tuval. Duvarda oyle
duruyorlar. Bayagi da pahalilar,
fiyatin1 soylemeyeyim. Bunlari
alirsaniz, Burak Delier daha sonra size
resim yapacak. Ama ne yapacagini
daha bilmiyorsunuz. Delier’e
giiveniyorsunuz ve aliyorsunuz. O
kadar. Yapar mi? Belki de yapmaz,
sanat bu. Risk aliyorsunuz. Sanatgi
da riskini size satiyor. Trader’in
diinyasini taniryorsam, bu isi kesin
alacaktir. Neden? Heyecanli bir
riskle kazanilacak ti¢ kurus, risksiz
kazanilacak liradan iyidir. Oyle bir
diinya bizim ki.

Kesmediyse “Anlagma”

U bos tuvali geg, solda acayip bir sey 2

goreceksin. Modern sanatin en ilging
islerinden bir olmaya aday. Delier bir
is yapacak, ama masrafli. Galerisini
ikna ediyor ve masrafi bankadan
kredi olarak ¢ekiyorlar. Sonra is
daha yapilmadan bir koleksiyoncuya
cektikleri kredi kargiligi bir meblaga
satiliyor. Sonra bu krediyi bir trader’a
veriyor. Kredi ve bir yillik faizi bir
meblag tutuyor. Trader eger bu
paranin daha fazlasini borsadan
kazanirsa ana para dahil her sey
onun oluyor. Altinda kalirsa kalanini
Delier’e iade ediyor.

Bu siirecin kendisini, yatirimin
getirisini, kararlari, her seyi Delier
kaydediyor. Anlagmanin metni, stirecin
resmi, ticaretin ritmi... Bu giincel sanat
isinin kendisi oluyor.

Sermaye, sanat, piyasa, kapitalizm,
Uretim, tasarim her sey i¢ ice girmis.
Oylesine bir MR ki, sirf bakip bir
sey gormek bir emek gerektiriyor.

On tez giiciinde bir igi, on dakikada
izliyorsunuz. Elestirmiyor, dvmiiyor,

yermiyor, yaltaklanmiyor. Kim mi
kazanryor? Sergide agiklaniyor.

Peki Basar1?

O bildik konuya geliyoruz. Delier
bagarili bir sanat¢i. Ama muktedirlerin
tekerlerine ¢omak sokuyor. “Zarar
vermiyorsun, o yuzden seni yok
etmiyorlar” diyorum: “Sanatgi
simarikligi mi bu?”

Haksizlik yaptigimi biliyor, Feys
diliyle, “diirtiyorum”. “Muktedir
kontrol etmek ister, ama kontrol
edemedigini begenir. Sanat boyle bir
seydir. O objeyi elde etmek istersin,
ehlilestirmek, duvarina asmak, sahip
olmak... Ama sanat, ger¢ek sanat, yani
giizel sanat ehlilesmez. Uzerine oturup
dizginlere asilamazsin. Boyun egen
zaten itilir gider.”

Delier buyun egmiyor. Sanat ve Para
iligkisinin kalbine nisan aldig isleriyle
vuruyor, ama 6ldirmiyor. Korkmadan
gidin, biraz yaralanmaktan bagka
kaybedeceginiz bir sey yok. m
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HANDE OYNAR

Fani heykeller

Islerinin odagina kadin ve beden kavramlarini yerlestiren Pinar Yolagan’la Brooklyn’in Greenpoint
mahallesindeki stiidyosunda, modadan baslayip resim ve heykelle i¢ ice ge¢mis bir fotograf pratigine

doniisen yolculugunu konustuk.

28

adin bedeninin stirekli bir
K tahakkiim alani ve politika
malzemesi oldugu su
ginlerden bakinca, binlerce yil 6nce
bile olsa, ayni topraklarda anaerkil
bir toplum diizeninde yasanmig
olduguna inanmak sahiden giic. Bir
ugta kadinlari, yalnizca kendilerine
ozel olan dogurganlik konusunda
bile pasifize etmeye yonelik beden
politikalari, diger ugta ‘glizellik
lobisi’ tarafindan belirlenmis ve
medyanin goklere ¢cikardigi bir
guzellik kavrami, arada ise bedeni
tizerinde soz sahibi olmaya ve
bu haklarini gostermeye calisan
kadinlar. 1970’lerde baglayan
feminist akimla sanat alaninda
da goruniirlik kazanan bu konu,
miicadele devam ettigi stirece
sanatgilarin da ilgisini ¢ekecek.
Kadin bedeni tizerine
¢aligmalariyla uluslararas: bir
gorunirlige sahip olan Pinar
Yolagan’t muhtemelen yash
Ingiliz kadinlara sakatat ve etten
giysilerle poz verdirdigi ‘Faniler’
serisinden taniyorsunuz. Yapi Kredi
Kazim Taskent Sanat Galerisi’nde
2007 yilinda gosterdigi bu islerin
arkasinda; liseden beri sira dig1
materyallerden giysiler yapan, 17
yaginda Central St. Martins’in moda
okuluna kabul edilen ve daha sonra
sanatla daha fazla ilgilendigini
farkedip sanat okumak i¢cin New
York’a taginan, sakin gortintiisinden
beklenmeyen keskin espriler yapan
ve Ust tiste muthig etkileyici igler
¢ikaran bir kadin var.

Hande Oynar: Su anda stiidyonda
oturuyor ve 1990’lardan kalma
gazete kiipiirlerine bakiyoruz.
Buradan ilk yaptigin islerin bile
basimin dikkatini ¢ekecek nitelikte

oldugunu anliyorum. Yaratmaya
olan ilgin ne zaman basladi?

P.Y.: Daha lisedeyken, kabak
kurusundan, kagittan, patlamig
musirdan giysiler yapmaya
baslamistim ve bunlar Vizon Show
ve TGSD’nin organize ettigi fuarda
gosterilmisti. Yaratmaya olan ilgim
kendimi ifade etme bicimi olarak o
yillarda basgladi.

H.O.: Central St. Martins’e kabul
edildiginde nasil bir yol izliyordun?

P.Y.: 1998’de St Martins’e
basladigim sene The Pineal Eye’da
kalicihigr olmayan kabak, lahana,
karnibahar, kavun gibi organik
malzemeleri kullanarak yaptigim bir
seri “heykel” sergilemistim.

The Pineal Eye adli butik
Londra’daki ¢agdag tasarimcilarin
koleksiyonlarina yer veren, sanat ve
modanin bir araya geldigi ve teghir
edildigi deneysel bir platformdu. O
donem calismalarim i-D gibi
dergilerde yayimlandi.

Ornegin, sergiledigim islerden
biri, “kapitone kabak” idi.

Bir balkabaginin icini stingerle
kaplayarak kapitone goriinimi
verdim ve kabagin disina da kapi
diirbiinii koydum. Kabagin tstiine
bir delik delip icine dogru bir ampul
sarkittim, boylece kabagin ici
aydinlaniyordu. Kapi diirbiintinden
kabagin icine bakildiginda sanki bir
organizmanin igine yerlestirilmisg

bir mekan goriyordun. Biitiin bu
organik isleri sergi siiresince stirekli
yeniledim. Dolayisiyla St Martins’de
geleneksel moda kavramindan uzak
deneysel isler yapiyordum.

O donemde en etkilendigim
sanat¢ilardan biri Anya Gallaccio
idi. O da eriyen, ¢liriiyen malzemeler,
ses gibi gecici medyumlari kullanan



ATOLYE ZIYARETI

1 ‘isimsiz’, ‘Tag Gibi’ serisi, 2011
C-Print, 114.3x134x62 cm
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Moda okurken heden
konusunda diisiinme
firsatim oldu. Giizel olarak
bize sunulan yiiz, kimlik
nedir? Hep Batil bir tarz
iizerinden bize giizellik
algisi sunuluyor. Doguda
ise yiizden ziyade bheden
daha dn planda, Neolitik
dénemde oldugu gibi. Fakat
sonrasinda kadin beden
algisi hem batida hem

de doguda hayat veren,
dogurganlik niteliklerinden
uzak tamamen hir seks
ohjesine doniistiiriilmiis.

ATOLYE ZIYARETI

Iskogyali bir sanatc1 ve bence gereken
onemi gormemisg biri. Eserlerinde
izleyicinin bir kokuyu veya sesi
duymasini istiyordu ve eserlerini
izleyicinin birebir yasayamayacag:
(fotograf, video veya sanal bir deneyim
olarak) platformlarda sergilemeyi ve
yayimlamayi reddediyordu.

H.O.: Cooper Union’da sanat egitimi

almana giden siireg, sanirim ilgini
¢eken ucuculuk, gecicilik kavramina
ters diisecek de olsa dokiimante etme
isteginle bagladi.

P.Y.: Evet, yaptigim eserleri
belgelemek icin fotografla ilgilenmeye
basladim.

H.O.: ‘Ida’, su anda atolyenin
duvarlarin siisleyen ve Antik Yunan
frizlerinden esinlenen bir seri. Bu
seri, diger islerinden biraz daha farkl:
ama yine kimlik sorulari iizerinden
sekilleniyor. Bu frizler nasil kargina
akti?

P.Y.: Arkeolojideki zaman kavrami
benim ¢ok ilgimi ¢ekiyor. Ornegin
kazilardaki yer katmanlarinin ayni
anda zaman katmanlari olarak

duistintlmesi, topraktan ¢ikan
eserlerin tzerindeki deformasyonlarin
zamanin biraktigr izler gibi olmasi,
aslinda cok soyut olan zaman
kavramini somut hale getiriyor. Portre
¢aligmalari yaptigim sirada

yagliboya resimler kadar heykeller

ve heykellerdeki yuz ifadeleri de
ilgimi cekmeye bagladi. Buradan

yola cikarak ozellikle Afrodisyas
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antik kentindeki yiiz frizlerini
incelemek icin Geyre’ye gittim ve
kazi evinde misafir oldum. Daha
sonra o yuz frizlerinden esinlenen

bir portre ¢aligmasi serisi yaptim. Bu
seri Fransa’daki Lille3000 projesi
kapsaminda sergilendi. Modellerimi
ise Canakkale’deki Yoriik ve Turkmen
koylerine giderek buldum. Yaklagik
150-170 kisi arasindan 20-25 kisi ile
¢ekim yaptim ve ‘Ida’ adin1 verdigim
seride bu portrelerden 6 tanesini
kullandim. Yiiz hatlar ve ifadeleri
¢ok farkli halklar var Canakkale’de;
Tirkmen’i, Yoruk’i, Roman’,
gocmenler, inanilmaz bir cegitlilik var.
Fransizlarin kafasindaki kara kasli,
kara gozlu Turk imajina kargi muthis
bir cesitlilik.

H.O.: Daha 6nce New York’ta
School of Visual Arts’ta yaptigin bir
konugmada, Tiirkiye’de kadinlarin
ne yapip yapmamasi gerektigi ile
ilgili genel kurallardan o6tiirti, model
bulma asamasinda zorlandigini
sOylemistin. ‘Ana Tanriga’

serisinde yuzlerini gostermesen de
kadinlar1 vicut hatlarini ortaya
¢ikaran giysilerle ¢ekiyorsun. Bu siireg
nasil igliyor merak ediyorum.

P.Y.: ‘Ida’ serisi tizerinde calisirken,
modellerin viicut hatlarinin Hacilar
bolgesinden ¢ikartilan ve Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde sergilenen
Ana Tanrica heykelciklerine benzerligi
dikkatimi ¢ekti. ‘Ida’ ¢calismasinda ¢ok
keyif alarak ¢aligtigim modellerden
bir kismi ile ‘Ana Tanriga’ projesini
¢ektim. Bu sirada caligtigim ve
cifcilikle hayatlarini kazanan
modellerin bazilari son derece aydindi.
Bu koyla kadinlarinin hem yaptig: is,
hem de genis kalcali, iri gogusli viicut
yapilariyla fiziksel ve metaforik olarak
tam birer bereket tanrcasi oldugunu
diisiindiim. Kadinlarin viicutlarinin
heykelsiligini 6n plana ¢ikartmak
icin yuzleriyle birlikte viicutlarini da
kaplayan bir kiyafet yapmak istedim.

H.O.: Tulumlar Spandex’ten yapilmus
ve aklima gelen ilk kelime fetis.

P.Y.: Oncelikle esnek olmayan
pamuklu ve keten kumaslarla bu
heykellerin formlarina benzeyen
kiyafet modelleri ¢ikarttim fakat
kadinlarin dogal hatlar1 kayboldugu
icin esnek kumaslardan yapilmig
tulumlar: tasarladim. Kullandigim
kumaslarin dokularini gesitli
arkeolojik eserlerdeki taglari
yansitmak iizere sectim. Ornegin;
siyah Spandex kumagi obsidiyen
taginin goriintisini verdigi i¢in
sectim. Bu proje tizerinde ¢alisirken
sadece Neolitik donem heykelleri
degil, ayn1 zamanda Henry Moore
gibi modern déneme ait heykeltiraglar
da benim i¢in ilham kaynagiydi.

H.O.: Evet! Modadan gelmene ve
fotograf okumana, iglerinin bu iki
disiplini birlestiren DN A’ya sahip
olmasina ragmen, ben senin heykel
yaptigini diisiiniiyorum.

P.Y.: Dogru soyledin. Fotograf da
0 zaman igin i¢ine giriyor. Bu da ilk
yaptigim balkabagina biraz yakin.
Ben kadinlara nasil poz vermeleri
gerektigini soylemiyorum ama
uzerlerine giydirdiklerimle onlari belli
bir forma da sokuyorum aslinda.
Fotografci olarak daha fazla bir sey
yapmam gerekmiyor.

H.O.: Senin kaygin heykeli materyal
ile birlestirmek. Ge¢misten, dogal
formlardan geleni temiz ve endiistriyel
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bir iiriinle birlegtirerek arkaikten
moderne uzanan bir gegis yapiyorsun.

P.Y.: Evet; Ornegin ‘Ana Tanriga’
serisindeki pek cok fotografta
kadinlara giydirdigim file tulum fikrini
Muisir heykelciklerinden aldim, Misir
heykellerinde siklikla goriilen bir doku
altin file. Aslinda binlerce yil once
yapilmig bronz heykel ve objelerin
bazilar1 bugiin bir hirdavatgida
bulunabilecek objelere benziyor.
Ornegin soba borulari da o nedenle
fotografa girdi!

Ben Bauhaus’a da bakiyorum, o
donemdeki ‘mekaniklesmis viicut’
kavrami da benim ilgimi ¢ekiyor.
Bauhaus tiyatro ve dans kostiimleri,
ozellikle Oskar Schlemmer’in “Triadic
Ballet’ calismasindaki kostiimler
ve yakin ¢cagdag sanat tarihinde ise
perfomans ile ¢alisan Leigh Bowery
de benim esinlendigim sanatcilar
arasinda.

H.O.: Bizimle paylastigin ‘Tag
Gibi’ serisinde bu iyice belirginlesmeye
baslamig. Bakarken pentiir mii
fotograf m1 oldugu konusunda
ikilemde kaldigimiz bir doku
yogunlugu ve formda bariz bir soyuta
kayis var.

P.Y.: Benim diger ¢alismalarimda,
‘Meryem’ ve ‘Faniler’ serilerinde
de uzuvlarin soyutlastigi yerler var
fotograflarda, garip kivrilmis bir kol
veya gogus gibi. Neolitik heykellerde
bile boyle bir beden soyutlamasi var.
Bu da benim ¢ok ilgimi cekiyor ve
ozellikle heykellerin fotograflari beni
bu yiizden buyiiliyor. Ben de ‘Tas
Gibi’ serisinde bedenleri soyutlamakla
birlikte, fotograflarin sanki yaptigim
heykellerin fotograflariymis gibi
gortinmelerini istedim. Calismamin
performatif bir yani da var, soyle ki
modeller stidyoma geldikleri andan
itibaren vicutlarini kostiim ve boyayla
heykellestiriyorum. Daha sonra bu ti¢
boyutlu “heykellerimi” fotografta iki
boyutlu resimsel bir hale getiriyorum.

1970’1i yillarda basilmis renkli
fonlarin 6niinde ¢ekismis arkeolojik
eser fotograflari, benim serimdeki
gorsel kompozisyonun ilham kaynagi.

Bu kartpostallarda sanki zaman
askiya alinmis. Binlerce yillik bir
heykel mekanik seri tiretimle yapilan
bu kartpostallarda sanki havada durur
gibi, golgesi olmaksizin yerlegtirilmis.

H.O.: Kendi bedeninle rahat misin?
P.Y.: Ben kendimi bu kadinlarla

ozdeslestiriyorum. Moda okurken

beden konusunda diisinme firsatim

oldu. Giizel olarak bize sunulan

yiiz, kimlik nedir? Hep Batili bir

tarz uzerinden bize guizellik algist

sunuluyor. Susan Sontag’in, ‘Women’s

Beauty’ yazisinda, batili glizellik

ATOLYE ZIYARETI

algisinin, Hiristiyanlikla birlikte,
Meryem’in betimlenmesinden
basladigina dair bir metni var. Doguda
ise yuizden ziyade beden daha 6n
planda, Neolitik donemde oldugu gibi.
Fakat sonrasinda kadin beden algisi
hem batida hem de doguda hayat
veren, dogurganlik niteliklerinden
uzak tamamen bir seks objesine
donusturiilmis. Bereket tanrigalariyla

ilgili olarak Marie Gimbutas gibi
yazarlarin eserlerini incelemis ve
1970’lerde 6zellikle Amerikan Feminist
hareketin parcasi olarak ¢aligmalar
yapmus diger sanatgilar da var, 6rnegin
Judy Chicago ve Carolee Schneemann.
Fakat Gimbutas da kitaplarinda
bereket tanricalarindan bahsederken
Ortadogu’dan bahsetmiyor. Bence
bugiin kadin viicuduna daha farklh

bir bakis gerekli. Bunun bizim
cografyamizdan ¢ikmasi 6nemli. Ben
de bu bedenleri soyutlayarak kadin
bedenine yeni bir bakis agisi getirmeyi
umuyorum. m

1-2 ‘isimsiz’, ‘Tas Gibi’ serisi, 2011
C-Print, 101.6x134x62 cm
Gorseller Pinar Yolagan izniyle
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DAMLA ACIKADA

Gelecege donus

10 Eylul - 26 Kasim 2013 tarihleri arasinda, Yekhan Pinarligil’in kiiratorligiinde gergeklestirilen
“Gizli Yuz” sergisiyle, Elipsis Gallery hayatta olmayan bir sanatciy1 tanitma misyonunu edinerek

biiyiik bir sorumlulugun altina giriyor.




Kaygun bir sdylesisinde
“fotograf cekmedigini,
yaptigin1” dile getirir.
Polaroid filmlerin zor
bulundugu yillarda bu
medyuma agirlik vermesine;
medyumun sunduklariyla
kisith kalmayip, fiziksel
olarak zorlayarak kullandigi
ozgiir ve esnek anlatim
cesaretine ve deneysel
tavrina sahit oluyoruz.
Yapmis oldugu miidahaleler
genellikle deneysel olarak
degerlendiriliyor olsa da,
tavrindaki istikrarlilik ve
keskinlik bu deneyselligi
siipheye diisiirecek sekilde.

1 ‘Fantasya’, 25x25 cm, 1984
2 ‘isimsiz 130’, 25x25 cm, 1984

“Bana bir hikaye anlat diyorsunuz...
Olur. Size bir hikaye anlatayim ama
kalbimi agabilir miyim bilemem.”

Orhan Pamuk’un “Kara Kitap”
romanindan uyarlayip yazdigi ve
Omer Kavur’un yonettigi 1990 yapimi
“Gizli Yuz”, kimlik arayis1 icinde
olan ana karakterin bu ciimleleriyle
acihr. Sahin Kaygun’un 1980 sonrasi
tretim suresindeki belirgin bir anlatim
diline bakis getiren serginin adi, ayni
zamanda hayal ve ger¢ek arasinda,
izleyicinin bellegini zorlayan, siirrealist
motifler iceren filmin adina gonderme
yapiyor.

Turk fotograf tarihiyle ilgili
sinirh sayida varolan kaynaklarin
sayfalarini karistirmiyorsaniz eger,
adina nadir olarak ratlayacaginiz
bir isim Sahin Kaygun. 1992 yilinda
hayatini kaybeden sanatginin dev
dinyasinin kapilari bana, o sirada
calistigim Elipsis Gallery’de sanat¢inin
kiz1 Bur¢ak Kaygun ve galeri sahibi
Sinem Yoriik’le yaptigimiz toplantida
aralandi. Daha sonra Kaygun’un
argivinden kesfedecegimiz onlarca
polaroid arasindan érnek olmak
lzere Ug tanesi bize ulagmisgti.
Fotograflardan ilki 1s1gin bilingli veya
bilingsiz yoklugunda ¢ekilmis karanlik
bir kadin portesiydi. Fotografciya ve
fotograf makinesine yakin mesafede
duran sert ve ¢ekici yluz hatlarina sahip
kadinin bakislari, yine koyu renkli bir
sapkanin altinda gizlenmisti. Bu ufak
polaroid inanilmaz derecede izleyicisini
icine ¢ekiyor, siijeye, ardindaki
hikayeye; dolayisiyla da sanatgiya

dair biiyuk bir merak uyandiriyordu.
Diger iki fotografta ise daha 6nceden
gordiigiim hicbir sanat¢ininkine
benzemeyen miidahaleler, fotograflar
kimi zaman resimsellegtiriyor veya
grafiklestiriyordu. Hepsinin ortak
noktasi, portre fotograflarindaki
yiizlerin ve bakiglarin gizlenmig
olmasiydi. Kaygun’un
“surimpression”dan etkilenerek
urettigi polaroidlerinde, bedenlerin
¢iplakligina ragmen yuzler neredeyse
takintili denilebilecek bir sekilde
gizlenmistir. Bu gizle(n)me sadece
polaroidlerinde degil, sanatginin
1980 sonrasinda urettigi yagliboya
tablolarinda da goriliir. Yizler
kadrajin disinda veya buglu camlar
ardinda birakilarak, tizeri ¢izilerek,
boyanarak, 1gik oyunlariyla veya kimi
durumlarda maske, tas ve hayvan
biistleri, manken baslariyla yer
degistirilerek gizlenir. Stijenin kendini
bedeniyle ve ortiinerek gizledigi de
gortlur.

1951 yilinda Adana’da dogan
Sahin Kaygun, Istanbul Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiksekokulu’ndan
1973 yilinda mezun olur. Uretken ve
vizyoner sanat kariyerine ilk olarak
siyah beyaz fotografla baslar. 1976
yilinda asker portrelerinden olugan
“Kiglada Hiiziin” serisini uretir. 1978
yilinda “Gortintiler” ve dénemin
cesitli sanat¢i portrelerinden olusan
“Sanat Insanlar1” sergilerini agar.
Aldigr grafik agirlikli egitimin kendini
yogun sekilde gosterdigi; fotografa
yitksek kontrast ve ters 1sik olarak

yansittigi “siyah” ¢aligmalarini ise
1979 yilinda iiretir. Gelenekselden
farkli konu secimleri, kadraji, arayis¢i
ve yenilik¢i tavriyla kendini belli

eder ve cagdaslarindan ayri bir yere
konumlanir. 1980 yilinda ise “ Huziin
— Anilar — Bir Anadolu Turkisii”
sergisini gerceklestirir. Bunun yani
sira 1 Mayis ve farkh belgesel
¢aligmalari da vardir. Sahin Kaygun’un
Uluslararasi Polaroid Koleskiyonu’na
dahil olan eserleri 2011 yilinin Ekim
ayindan Viyana Westlicht Miizesi’nde
Helmut Newton, Andy Warhol,

Ansel Adams, David Hockney, Auke
Bergsma, Robert Mapplethorpe,

Paul de Nooijer gibi sanatgilarla
sergilenmistir. Sanat¢i fotograf ve
resim tretimi disginda 1987°de ‘Afife
Jale’ ve 1988’de ‘Dolunay’ filmlerinin
yonetmenligini yapmistir.

Kaygun’un polaroidle yogun
olarak calismasi ise 1980 yilinda
gittigi Salzburg Yaz Akademisi’nden
donusiinden sonra baslar. 70’ler
boyunca siyah beyaz fotografa agirlik
vermig sanatgl, renkli polaroidlerde
80’li yillarin kirmizisini ve melankolik
mavisini yogun bir sekilde kullanmaya
basglar. 80’ler darbesi sonrasi baski
altinda korku dolu yasayan toplum,
yeni hiitkiimet ve 80’lerin ikinci
yarisindan itibaren geligsen ozel
ekonomi, reklam sektoriindeki
ilerlemeler ve popiiler kulturle
baslayan sosyal, ekonomik ve kultiirel
degisikliklere magruz kalmasina
ragmen, 90’lara kadar hayata karg
kapali, buhran ve sikinti dolu bir tavra
sahiptir.

Kaygun’un agirlikli olarak 1982
ve 1985 yillar1 arasinda urettigi
islerde biraz 6nce bahsettigim 80’leri
hissetmek miimkiin. Ancak Kaygun’un
kurguladig: fotograflar bizi nostaljik
bir tavirla 80’lere gotiirmiiyor.
Fotograflarin genelinde hakim olan
his; tiretim donemiyle kisith kalmayan
zamansiz bir melankoli. Tirkiye’nin
¢ok ozel bir déneminde bir sanat¢inin
gizli diinyasina tanik oluyoruz.
Degisen estetik anlayigsina ragmen
Kaygun’un fotograflari hepimize hitap
etmeye devam ediyor. Kaygun’un
kentli bir fotograf sanatgisi oldugunu
unutmamak gerektigini de eklemek
isterim. Koyden sehre gociin arttigi,
guniimuzdeki siddetiyle olmasa da
sehrin karmasasi igerisinde hayatta
kalip tireten biri. Eserleri bazen
varoluga, 6liim ve yasam gibi konulara
da deginiyor.

Sanat¢inin teknigine ve polaroidlere
yaptigi fiziksel miidahalelere geri
donmek gerekirse; bunlar giinimiizde
teknoloji sayesinde edindigimiz
kolayliklarla giinlik hayatimizin bir
pargast haline gelmig dijital foto-
manipiilasyonlardan ¢ok uzak.
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Kimi zaman sade kimi zaman tekrar
eden cizgilerle, bazen bolgesel
boyamalarla pozitif ve negatif alanlari
birbirinden ayirarak, hatta fotografin
yuzeyindeki emiilsiyonun kimyasiyla
oynayarak fotografin varolan
sinirlarini zorlayarak onu tekrardan
tretir. Sonug onu bazen grafiklestirir
bazense resimsellestirir. Kaygun’un
pozitif filmin tizerine yapug gesitli
miidahalelerde ortaya ¢ikan fotograf
ise baska sekilde diisiiniilemez bir

hal alir. Kaygun bir soylesisinde
“fotograf ¢cekmedigini, yaptigini”

dile getirir. Polaroid filmlerin zor
bulundugu yillarda bu medyuma
agirlik vermesine; medyumun
sunduklariyla kisith kalmayip, fiziksel
olarak zorlayarak kullandig1 6zgiir ve
esnek anlatim cesaretine ve deneysel
tavrina sahit oluyoruz. Yapmis oldugu
miidahaleler genellikle deneysel olarak
degerlendiriliyor olsa da, tavrindaki
istikrarlilik ve keskinlik bu deneyselligi

stupheye dusiirecek sekilde. Sahin icin
onemli olan aligilmamis ve 6zgin ifade
dilinin kesfi, deklangore basmakla
bitmeyen, fotografin tiretim siirecidir.
Sahin Kaygun’un ¢evresinde donemin
sanat diinyasindan, akademiden,
sinemadan ve reklam diinyasindan
farkli bir¢ok sanat¢i ve aktor var.
Fotograf diinyasindan tanidigimiz
foto-enstelasyon igler tiretmig Orhan
Cem Cetin, deneysel fotografta adi
amlmis baska bir isim olarak Ahmet
Oner Gezgin ve Kaygun’un atolyesini
de ziyaret etme sansi olanlardan Merih
Akogul gibi sanatcilardan bahsetmek
miimkiin. Ancak Kaygun’un trettigi
polaroidlerin ¢evresi tarafindan nasil
algilandigina dair tam bir yorum
yapmak oldukga zor. Aldig1 yorum
ve elestirilerin geneli ise yarattigi
disiplinler arasi teknigi bir kaliba
oturtmak iizerine kurulu. Uretmis
oldugu isleri “foto-pentiir” olarak
tanimlaniyor.




British Museum’da ¢ekilmis antik
heykellerden olugan ve 1991 yilinda
sergiledigi “Eski Zaman Denizlerinde”
serisinde sanatginin polaroidlerde
basladigi deneysel ve miidehaleci tavri
devam ettirdigi, foto-kolaja yaklastigini
goruyoruz. Bu seriyle ilgili soyle bir
yorum yapiyor; “Ben diiz anlatimlari
sevmiyorum. Insanlara, gizleri olan
oykiler anlatmaktan hoglaniyorum.
Degisik zamanlarda degisik yorumlar
getiren yapiy1 artyorum.” Avangard
bir anlayigla kullandigi medyumlarin
sinirlarini siirekli agmayi hedefleyen
deneysel ve mikemmeliyetci tavr: 1992

yilinda hayatini kaybedene kadar, biitiin

iretim hayati boyunca siirer.

10 Eylul - 20 Kasim 2013 tarihleri
arasinda, Yekhan Pinarligil’nun
kuratorliginde gergeklestirilen
“Gizli Yuz” sergisiyle, Elipsis Gallery
hayatta olmayan bir sanat¢iy1
tanitma misyonunu edinerek buyiik
bir sorumlulugun altina giriyor.

Sergide Sahin Kaygun’un, 20

yildan uzun siiredir gozlerden irak
olan fotograflarini ve polaroid
kompozisyonlarini izleme firsati
bulacagiz. Altin1 ¢izmek gereken bir
konu var: bu sergi bir retrospektif
niteligi tasimiyor, daha ¢ok sanat¢inin
belli bir tretim siirecine ve teknigine
bir bakis niteliginde. Serginin
kiiratorit Yekhan Pinarligil’e arsivi

ve bizi ileride neler bekleyebilecegini
sordugumda su cevabi aldim; “Argivde
kesfettigimiz seyleri simdilik biraz
gizemli, biraz sahne arkasinda tutmak
istiyorum; stirprizler kalmali. Ancak
soyleyebilecegim ¢ok net bir sey var,

o da bizi ¢cok erken terketmig oldugu.
Arsivleri gosteriyor ki, onu tiretiminin
en zengin, en yogun oldugu anda
kaybediyoruz. Kimbilir, belki tadi
damagimizda kalsin diye..” Ben de

bu serginin Turk fotograf tarihinde
onemli bir eksikligi dolduracagini
umuyorum. m

1 ‘isimsiz 362, 11x9 cm, 1983
2 ‘isimsiz 113, 11x9 cm, 1983
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OZLEM UNSAL

Bitmemis figurlerin aryasi

Ozlem Unsal, ressam Taner Ceylan ile New York Paul Kasmin Gallery’de 18 Eyliil’de acilan yeni kisisel
sergisi uizerine soylesti. Sergide, “Ben i¢cimdeki kadinla gurur duyabilen biriyim,” diyen sanatcinin son

¢ yillik “Kayip Resimler” dizisi ve bitmemis resimler temali bir diger serisi ilk kez goructiye ¢ikiyor.
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gtk bir atolye, sabirla gecen
K caligma saatleri, isine olan aski,

20 yillik gecmisi, bugiine kadar
yasadig1 inis ve ¢ikislar, miizayede
rekorlari, arzu nesnesi yapitlari... 18
Eylul’de New York’da Paul Kasmin
Gallery’de agilacak olan sergisi ve bu
sergi stirecini konugmak igin atolye-
ev olarak kullandigi mekandayim.
Binanin ¢ok giizel bir bahgesi var,
burasi Taner igin bir nefes alma
mekani. Bahgeyi onun igin ¢ok
kiymetli kedileri ile paylasiyor. Atolye-
ev ise tek bir mekanin kusursuz
planlamasiyla islevsel, grift bir yapiya
sahip. Taner’in yatagini1 gormek bile
onu hakkinda bir¢ok fikre sahip
olmanizin sebebi... Mekanda kendi
resimlerinin diginda yerli yabanci
¢ogu geng ressamin iglerinden olugan
koleksiyonunu gormek mumkiin.
Koleksiyonda yer alan iyi islerin
imzalarini bir kenara birakin hepsi
iyi ve nitelikli yapitlar. Atolyesi,
¢alisama siiresindeki titizligini gozler
oniine seriyor. Ceylan aslinda klasik
anlamda bir atolye ressami, resimden
hi¢ vazge¢meyecek kadar tutkulu,
kurgusu, konu se¢imleri ve anlatim
diliyle de giincel.

18 Eylil-26 Ekim tarihleri arasinda
Paul Kasmin’de gergeklesecek “Lost
Painting” serisinden olugan sergisini
ben de ¢ok merak ediyorum. Kasmin
Gallery ile nasil caligmaya baglama
karari aldigini sorarak bagliyorum
konugsmamiza...

Ozlem Unsal: Artik tiim diinyada
seni temsil eden bir galerin var.
Tiirkiye’deki galerinden ayrildiktan
sonra bir siire bekleyip yabanci bir
galeri ile ¢calismaya bagladin. Nasil bir
stirecti?

Taner Ceylan: Galerist ile
calistigim surede en son Art Basel’a
katildigimizda Paul Kasmin Gallery
benimle goriismek istedi. Galericimle
birlikte onlarin da katildig bir yemek

yedik. Alt1 ay sonra ¢evremdeki tiim

konjonktiir degisti, yeni bir baglangi¢
icin kollar1 sivadim. Bu stire¢ tam iki
yil stirdii...

O.U.: Hep yabanc bir galeri
arayisinda miydin?

T.C.: Evet. Cunkii merkezlerde
sergi agmak, biiyitk muzelerde yer
almak istiyorum. Yabanci kiiratorlerle
caligmak istiyorum. Turkiye cografi
sartlardan dolayr merkezin diginda
kaliyor. Uluslararasi alana agilmanin
buradan daha zor oldugunu
disiiniiyorum. Dolayisiyla artik
Turkiye’deki bir galeriden ziyade
yabanci bir galerinin bana bunu
saglayabilecegini diigindiim. New
York, Londra, Berlin, Diisseldorf gibi
merkezlerde baska bir realite var.

O.U.: Bu realite meselesini biraz daha
acabilir miyiz?

T.C.: Yurtdisinda resmi 6ncelikle
yapitin degeriyle goz oniine aliyorlar.
Sanatgisindan once, is¢iligi, konu,
kompozisyon niteligi, tarihsel ve
estetiksel degerlere sahip olunmasi
gerekiyor. Bu nitelik olduktan sonra
yapiti konumlandiracak yazarlar ve bu
yazarlarin kurumlarla olan iligkisi sizi
bir noktaya getiriyor. New York’da
‘networking’in ¢ok 6nemli oldugunu
gorityorum. Ustelik bu sehirler size
surekli tiretkenlik sunuyor, siirekli size
ilham verecek, besleyen bir tiretim
sunuyor.

O.U.: Tiirk kimliginden dolayr New
York’da farkh bir algilayis olusur mu?
Seni nasil tanimalarini istiyorsun?
T.C.: Resmimin igerigini anlamalar:
benim i¢in piyango olur. Ben iyi resim
gostermek istiyorum. Bunu benim
tzerimden gorsuinler istiyorum. Bunu
Turkiye’den bir sanat¢inin yapmasi
onlara ilging gelir mi bilemiyorum.
Oryantalist resimleri elestiren yapitlar
uretirken, onlar beni ‘oryantalist’

‘Birth Of Hope’
Tuval iizeri yagliboya
215x140 cm, 2013






Insan goziiniin kendisi
objektif gibi, baktigin yer
merkez oluyor ve netlik
orada odaklaniyor. Benim
yaptigim resimde ise
yiizeyle karsilagsmiyorsun.
Aksine figiiriin duygusuyla
karsilasiyorsun. Figiir
oradan sana - izleyiciye
— bakiyor ve oradan sana
hir sey soyliiyor; kim hilir
belki de aci aci1 bakiyor.
Ben onun igin ‘duygusal
gercekci’ tanimini
kullaniyorum kendi
sanatim igin...

‘Unfinished 1’
Tuval iizeri yagliboya,
25x45 cm, 2013
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bir bakigla m1 degerlendirirler
bilemiyorum. Bu, buiytk bir tuzak
olabilir benim i¢in. Buna diigmek
istemem. Benim resimlerimde de
oryantalizme referans veren ogeleri
goruyorsun ama bunlari ilk bakista
degil, ikinci, ti¢tincii bakigta gormek
lazim. Goruntiideki tiim figiirler giincel
fotograf diline sahip, referanslar
tarihsel. Burada bir celiski bashyor.
Izleyici 6nce bu giincel figiirle iletisim
kurabilir.

O.U.: Neden bayle bir dil tercih
ediyorsun?

T.C.: Aslinda tarihsel karakterlerle,
bugiiniin insaninin ¢ok da farkli
olmadigini goriiyorum. Insan naturasi
bu. Ben bunu gorsellegtirmig oluyorum

boylelikle.

O.U.: “Lost Paintings” serisi iizerinde
calisiyorsun 2010’ndan bu yana.
Hepsinde bu tarihsel referanslari
okumak miimkiin. Bu resimler icin
nasil bir aragtirma yaptin?

T.C.: Bir¢ok kitaba bagvurdum.
Cok kaynak inceledim. Resat Ekrem
Kog¢uw’nun “Osmanli Padisahlar1”
kitab1 bu anlamda ilgingtir mesela.
Galiba biraz ¢agiriyorum da...

Ben arastirdik¢a 6niime ¢ikiyor.
Bu aragtirma siirecinde ‘i¢ten’ bir

oryantalizm yapildigini da gordim.
Giiglii ecdadimiz, kahraman,

savasgl padisahlar, yliksek ahlak

gibi etiketlemeler yapilmis. Oysa
hayatlari sadece bundan ibaret degil.
Genelleyemeyiz. Cok trajik veya ilging
hikayeler de var. Igten oryantalizmin
yani sira digtaki oryantalizm de devam
ediyor. Oryantalizm hepimize, hatta
bize bile hala ilging ve giizel geliyor.
Biz de bunun iizerinden devam
ediyoruz, Turkiye’nin hikayesine. Bu
yuzden oryantalizmi bir tiir afyon
olarak goriiyorum.

O.U.: Senin oryantalizm kurgunda
ironik bir dil var... Oryantalizmde
‘tatlt’ gosteren imajin ashinda oyle
olmadigin yine o dili kullanarak
anlatiyorsun.

T.C.: Evet. Oryantalizmde hep o
‘tatl’’ olan kadin imgesi aslinda bir
erkek de olabilir diyorum. Mesela
“Yalan Dunya” adli resmimde bir
erkek figlirti goriiyorsunuz, boynunda
Arapca ‘yalan diinya’ yaziyor. Orada
aslinda Yusuf Han’a gonderme
yapmak istedim. 4. Murat, Iran
seferinden donerken teslim olan

Iran sefiri Yusuf Han beraberinde
Istanbul’a getiriyor. 4.Murat, Yusuf
Han i¢in Bogaz’da yalilar yazlik
saraylar yaptirtyor ve birlikte ¢ok

vakit gegiriyor. Igkiyi yasaklamasiyla
bilinen 4. Murat’in, Yusuf Han ile
olan arkadagligini tarihi kayitlar ‘icki
arkadasr’ olarak okuyoruz. Halkin
diline dusen bu iliskiden dolay1 Yusuf
Han Emir-i Kun sifatiyla aniliyor.
Yasadig1 yer olan Emirgan, adini
buradan alir. Biz bu tir hikayeleri
bilmiyoruz genelde, tarih bize boyle
anlatilmiyor... 4. Murat’in 6liimiinden
sonra Yusuf Han da oldiruliyor.
Onun i¢in boynuna ‘yalan diinya’
yazdim.

“1879” adli yapitimda Courbet’in
‘Diinyanin Merkezi’ adli yapitinin
oniinde feraceli bir hanim oturuyor.
Bu resim, Halil Pasa’nin siparisi
lizerine yapilmis bir resim. Bu resmin
yanu sira Halil Pasa, Courbet’e
bircok resim siparisi veriyor. Keza
Ingres’in “The Turkish Bath” adli
yapiti da Halil Pasa i¢in yapilmus.
Paris sosyetesinde yasarken bunlari
yaptirtyor. O giinleri diistiniince bir
Osmanli evinde asili olan bu tablonun
ontinde feraceli bir kadinin durmus
olmasi ¢ok muhtemel. Feraceli kadin
bir giin 0 resmin Oniine oturmus
olabilir de, olmayabilir de... Ama ben
bu hikayeyi anlatmak istedim.

Ayni sekilde “1881” adli igimde,
puro icen fesli, Osmanli brosu takan
bir erkek figiirii gériiyorsunuz.
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‘Unfinished 2’
Tuval iizeri yagliboya
30cm, 2013
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Figiir bugtine ait gibi gozukiiyor ama
aslinda 1880’lerde de bir Osmanli
Pasasi, davete katilirken pek ala oyle
goziikebilirdi.

Oryantalist resimlere bakinca hep
kadini gortiyoruz; burada kadin ¢cok
zarar gormus, hep bir haz nesnesi.
Dogunun ¢ok giizel 6zellikleri var
ama kadini sosyal hayatin diginda
birakmis. Beyninizin yaris1 kadin,
yarisi erkekken, kadin1 kapatirsaniz
bunu yapmayan toplumlardan
baskalasirsiniz. Bunlarin hicbiri
femisint soylemler degil. Ama
ben kendi i¢cimdeki kadinla gurur
duyan ve bunu yasayan biriyim, hic
gizlemiyorum. Diinyanin, ozellikle de
bazi cografyalarin i¢cindeki kadinla
barigmasi gerekiyor. Oryantalizmin
kadin1 sadece bir arzu nesnesi olarak
gormesi ve objesi olarak gormesini
elestiriyorum. “Ten Kafesi” adl
isim tamamen bunu anlatiyor; igi
bosaltilmis ama glzel, haz veren bir
kadin imgesi.

Oryantalist ressamlar buyuk
ustalar... Gerome, Ingres... Eline
su dokiilemez nitelikte ressamlar.
Hikayeyi anlatiglari, teknikleri olduk¢a
etkileyici. Ama ben ise baska bir
acidan yaklagiyorum.

O.U.: Bu biiyiik ustalarin bir¢ok
resmini incelemigsindir ¢alisma
siirecinde... Senin 20 yil1 agkin bir
sanat hayatin, resimsel bir tavrin var
gerci ama bu resimleri, ressamlari
incelemek yapitlarini etkiledi mi?
T.C.: Onceki serilerime gore sogudu

resimlerim. Oryantalist yapitlar

daha sicaktir aslinda ama benim
resimlerim daha grilesti hatta ‘Kayip
Resimler’ serisiyle birlikte. Ayrica
onceden mekan ve objeler daha
belirgindi, hikayeyi kuvvetlendirdigini
digtiniiyordum ama simdi daha ¢ok
figiire yogunlagiyorum. Tum bu i¢
mekan unsurlarini kaldirdim amacim
sadece figiir Uizerinden anlatmak
istedim. Figirlerde de aksesuarlar
minimuma indi. Mekana dair veriler
yerine diiz bir fon ve figliriin golgesi
digtiyor. Bu golge sanki figiiriin flagla
fotografi ¢ekilmis hissi vermesi igin
kullandigim bir oge.

O.U.: Sana hipergerceki diyorlar,
fotogergekgi diyorlar. Senin sanatini
hangisi olarak tanimlamamiz daha
dogru?

T.C.: ikisi de dogru degil.
Fotogercek¢i ressamlardan Nur
Kocgak’1 6rnek verebiliriz. Benim
de tistadimdir. Fotografi kusursuz
bir sekilde tuvale aktariyor. Bunu
yaparken de objektifin yarattig
deformasyonlari idealize ediyor. Ama
mumkiin olduk¢a ekleme yapmadan.
Hipergergekei ressamlar ise hicbir
detay: atlamiyorlar; Chuck Close
mesela. Tendeki gozenekler, kirpik
ucundaki noktalara kadar tim
detaylar perfeksiyonist bir tavirla
yansitiliyor. Insan goziiniin kendisi
objektif gibi, baktigin yer merkez
oluyor ve netlik orada odaklaniyor.
Benim yaptigim resimde ise yuzeyle
karsilagmiyorsun. Aksine figiiriin
duygusuyla karsilasiyorsun. Figiir
oradan sana - izleyiciye — bakiyor
ve oradan sana bir sey soyliiyor;
kim bilir belki de ac1 act bakiyor.

Ben onun i¢in “duygusalgercekgi”
tanimini kullaniyorum kendi sanatim
icin. Benim icin boyanin etkisi énemli
degil. Figiir nasil duruyor onunla da
ilgili degilim. Ben duyguyu vermek
istiyorum. Figiir tuvalden sana bakiyor
mu? Ve o duyguyu sana verebiliyor
mu? Bitiin hikaye bu! Resmime
bakildig1 zaman kirmizi boyanin
degil kanin goriilmesini istiyorum. Bu
demek degil ki, teknik olarak en iyiye
odaklanmiyorum. Aksine duyguyu
gecirebilmek icin teknik detaylari da
en iyi sekilde ¢aligtyorum.

O.U.: Sergide sadece “Lost Paintings”
serisine mi yer vereceksin? Bu
resimler daha 6nce farkli noktalarda
sergilenmigti...

T.C.: 2010’ndan bu yana bu
resimler tizerinde ¢aligiyorum.
Evet bu resimler, miizayedelerde,
fuarlarda, gesitli sergilerde tek
baslarina yer aldilar. Fakat hepsini bir
arada sergileme firsatim olmamuisti.
Teknigimden dolayi1 oldukg¢a yavas

uretebiliyorum. On resmin hepsini
bir arada sergilemek benim i¢in de
onemliydi. Eserlerin bir kismi 6zel
koleksiyonlardan toplandi. Ayrica
sergide Lost Paintings Serisi”ni
destekleyen 4 adet kigiik boyutlu
“Unfinished Paintings” isimli
¢aligmalarim da olacak.

O.U.: “Unfinished Paintings”den
bahsedebilir misin?

T.C.: Bunlar bildigimiz klasik
kopyalar..Adindan da anlasabilecegi
tizere sanki bu resimler bitmemis
gibi. Oysa ben tiim kompozisyonu
tamamliyorum ve boyuyorum. Ama
ilk gordugiintizde sanki resmin belirli
bir kismi boyanmig, kalan kisimlari
da hala kara kalemle ¢izilmig gibi
gozikiiyor. Aslinda bu resimler,
hepimizin asina oldugu oryantalist
resimlerin yeniden kompoze edilisi
ve kiiciik boyutlular. “Unfinished
Paintings” oryantalizm temasi
tizerinden ilerlemesi agisindan
“Lost Paintings” serisini takip
ediyor. Resmin bitmemisligi, isin
biiyiisinii bozuyor. Cinki resmi asil
‘oryantalist” havayi yaratan ogeleri
cikartarak kurgulayinca, isin neye
hizmet ettigi goriilebilir oluyor.

O.U.: Bu serinin kitab1 da ¢ikiyor
degil mi?

T.C.: Evet, “Lost Paintings” serisini
iceren yeni bir kitabim ¢ikiyor. Paul
Kasmin Gallery ve An Imprint Of
Damiani Editore tarafindan basilan,
onsoziini. Wendy Shaw’in yazdigi
Gulsiin Karamustafa ile yaptigimiz
sOylesinin ve Ciineyt Cakirlar, Serkan
Delice’nin ele aldig1 makalenin yer
aldig1 bir kitap hazirladik. Cok igime
sinen bir proje oldu.

Taner Ceylan, hem kendi sanati
hem de Turk ¢agdas sanati i¢in
onemli bir adim atiyor, yeni bir yol
giziyor. Aslinda resimsel kurgusu
benim aklima Osman Hamdi’yi
getiriyor. Osman Hamdi Bey de,
oryantalist bir dil kurgulayarak
Bati’ya bagka bir Osmanli imgesi
sunmay1 hedefliyordu. Taner Ceylan,
oryantalist dili yani onlarin dilini
kullanarak farkl bir bakis acis1
getiriyor tipki Osman Hamdi Bey
gibi... Ote yandan Ceylan, kendine
has resimsel tiretimini ve giincelligini
kaybetmeden bu sergide kendini
tim diinyaya gosteriyor. Taner
Ceylan’in, “Lost Paintings” adli
serisi, 18 Eylil — 26 Ekim tarihleri
arasinda 27. Caddedeki Paul Kasmin
Gallery’de izlenebilir. Sergiye paralel
¢ikan kitap ve yapitlarin yani sira
sergide sanatginin nasil bir caligma
sekli oldugunu gosteren dokiimeanter
videosu da yer aliyor. m



SLiguuay

QUASAR

Yagam bazen, hayallerin otesine geger

G B o Czs
(OF airrnarif (O airrnonf (OF atrmnonf

QUASAR OFFICES RESIDENCES

S TAMBL (8 [ER RS EE IRATAMBAE

KULTURUMUZDE SANAT VE MODA VAR...

QUASAR

AR

Quasar istanbul un koklerinden pgelen kiftir, sanat ve moda boyosd, Istanbul‘'un kalbi Mecidiyekoy de hayat bulan Ligueor Kiiltiir,
Sanat ve Moda Merkezi'nde canlannyor, Statll ve prestiji yasam sakli olarak benimseyen herkesin adim adim moday yasayacad

!

ELIROPEAN
PROPERTY

AVYARDS

201 )20

OYAM

Quasar istanbul, tim dinyanin yenl kiltir, sanat ve moda merkezi oluyor

% VIATRANS - MEYDANBEY -
Luxury Proparties

L]

4447123

wny_guasaristanbul.com

B e Ll FEStnG BT i




FIRAT ARAPOGLU

it e

ans sana
aliceleri

b

44

- oy |

- e - 1 e '.:_.r "
- w e i ! = o el ot
-t vy, e Rl e L

] L
‘.L:.'.# h o B
R A LTI




YORUM

RS

SR AT

alie Export (Waltraud
V Hollinger) film yapimeisi,
video ve performans sanatgisi

olarak biliniyor. Ozellikle tabular:
ele alan aksiyonlariyla Hermann
Nitsch, Glinter Brus gibi isimlerle
birlikte Viyana Aksiyonistlerinin bir
tiir devamcisi olarak da dustiniilebilir.
Skandal yaratan tiretimler; savas
sonrasi konformist Avusturya
kultiiriinii elestiren, bedenin her tir
yaklagimla ele alindig1 performanslar
Aksiyonistlerin alametifarikasi.
Valie Export ise kadin bedeni ve
bilincinin medyada nasil temsil
edildigi ve sergilendigini ele almasiyla
digerlerinden ayriliyor.

1960’larin ikinci yarisindan sonra
sanat kariyerine baglayan sanatci
1967°de adin1 Valie Export olarak
degistirdi; aile soyadi Lehner’i ve
eski kocasinin soyadi Hollinger’i
istemiyordu. Valie, Waltraud isminin
kisaltilmig halidir ve Export soyadi,
ucuz Avusturya sigarasi Austria
Export’a bir referans vermektedir.
Valie Export, politik durusunu
sOylemlerinde ve ¢caligmalarinda
stirekli vurgulayan bir isim. Hem bir
feminist politikact hem de bir sanatgi/
aktivist gibi ig gorerek toplumsal bir
degisime 6n ayak olmaya ¢alismasi,
islerinde rahatlikla okunabilmektedir.
Bu baglamda ikinci dalga feminizmin
bir temsilcisi olarak, Valie Export’un
provokatif eylem ve performanslar
bugilin sanat tarihine girmis durumda.
Ornegin ‘Aktionshose: Genitalpanic’
(1968) isimli dogaglama aksiyonunda,
altina kasik bolgesi agik bir pantolon
giyerek sinemaya giren sanatgi,
boylece hem sinemada kadinlarin pasif
rolii hakkindaki dusiinceleri provoke
etmis hem de cinsiyetin dogasi ve
kamusal alanda cinsiyet gibi konular:
tartigmaya agmistir.

Valie Export’un erken donem
performanslarindan birisi olan
‘Tapp und Tastkino’ bugiin feminist
sanat tarihinde ikonik bir stati
elde etmis durumda. 1968 — 1971
yillar1 arasinda Avrupa’nin 10
farkli kentinde gerceklestirdigi bu
performansinda, sanatgi Uzerine
ufak bir “tiyatro sahnesi” kostimii
giyerek sokaklarda gezer ve erkekleri,
kadinlar1 ve ¢ocuklari yanina gelmeye
ve kendisine dokunmaya davet
eder. Bu performansi tizerine medya
sanatgly1 persona non grata ilan
ederken, bir gazete Valie Export’u
“cad1” olarak lanse etmigtir. Galeri
Zilberman’daki sergide izleyiciler,
sanat¢inin zamaninin bu provokatif
isinin videosunu da gorebiliyor.
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Valie Export, ‘Vertical Gel’
Beden Konfigiirasyonlari, 1976



CDA Projects’deki Valie
Export & Sitkran Moral
diletinin ayn1 zamanda

feminist sanatin Bati
sanatinda ve 1990 sonrasi
iilkemizdeki temsilindeki
farklar ve benzerlikleri de
goriiniir kilmasi dnemli

bir nokta. Elbette elestirel
son hakis izleyiciye ait
olmak kaydiyla.” “CDA
Projects’deki Valie Export
& Siikran Moral diietinin
ayni zamanda feminist
sanatin Bati sanatinda ve
1990 sonrasi illkemizdeki
temsilindeki farklar ve
benzerlikleri de goriiniir
kilmasi 6nemli bir nokta.
Elbette elestirel son bakis
izleyiciye ait olmak kaydiyla.
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Export, sadece performanslariyla
degil, 1960 sonlarindan itibaren video
ve film yapimu ile ilgili kariyeriyle de
taninmakta. 1977 yilinda ‘Invisible
Adversary’ isimli ilk uzun metrajh
filmini ¢eken sanatgi, filmlerinde
¢agdag toplumda kadinin fiziki
ve sosyal kosullarini gostermeye
¢aligmigtir. Sanatc¢inin diger bir tiretim
araci olan fotograf da olduk¢a onemli;
ornegin “Korperkonfiguration in
der Architektur” serisinde sanatgi,
mimari ve sehir planlamasi igerisinde
cesitli pozisyonlarda insan bedeninin
konumlanmasini sorgulamaktadir.
Valie Export’un 29 adet videosu
sergide bir video-yerlestirme olarak
sergileniyor. Eski TV ekranlarinin
kullanildig: sergi, boylece diinya
miuzelerinde 6rneklerini gordugimiiz
sekliyle 1960, 1970 ve 1980’lerin
videolarinin gosterildigi bir formatta
sunuluyor.

Serginin diger ismi ise, Turkiye’nin
performans kraligesi Siikran
Moral’a ait. Sanatginin annesine
adadig1 ‘Gurbet Kuglar1 — Despair’
¢aligmasi, 2003 yilina tarihleniyor.
Otobiyografik gondermelere sahip

olan ¢aligma, yasadisi go¢menlerin ana

karakterler oldugu bir video. Videoda
eski bir teknenin tizerinde insanlar ve
deniz gorulmekte ve boylece rahatsiz
edici bir ortama ve zamanin/mekanin
bu siire¢ boyunca adeta “askiya
alindig1” bir duruma sahit olunmakta.
Sanat¢i bu ¢alisgmasinda “gog¢ etme”
durumunu, ana akim medyanin
gosterdiginden farkli bir vurguyla ele
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aliyor. Yasadig1 go¢ etme durumunun

genelde iki agamasi belgesellerde ve TV

haberlerinde kamuya sunulmaktadir:
bu go¢ yolculugunu tamamlayanlar,
digerleri ise tamamlayamayanlar.
Sanatgi ise burada denizden ve
go¢menlerin bireysel duygularindan
bahsetmekte ve insanlarin yakin
¢ekimle yiizlerini, tekne tizerindeki
duruglarini ve dua eder pozlarinm
gosteriyor. Videoya Muzeyyen
Senar’in sesinden ‘Biilbiil Ne Gezersin
Cukurova’da’ sarkisi eglik etmekte.
“Biilbiil ne gezersin Cukurova’da

/ Belki esin gelir bulmaz yuvada™
dizeleriyle baglayan parca, agir-cekim
goruntiileri takip ediyor. Tabii tim
bu yolculuk ve go¢ hikayelerinin
dayandigi temellerin baginda bizzat
sanat¢inin gogmenlik halinin yattigini
da hatirlayalim.
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Valie Export & Siikran Moral dieti
13. Uluslararasi Istanbul Bienali’ne
paralel olarak, Galeri Zilberman’da
izleyicilere acik. Bir tarafta
1960’lardan bu yana multimedya bir
yaklagimla bir¢ok tiretim mecrasinda
isler iireten ve etkin ve onemli
caligmalari savas sonrasi feminist
sanatin 6nemli 6rnekleri arasinda
yer alan Valie Export, diger yanda
1990’lardan bu yana performans,
video gibi tiretim alanlarindaki igleri
Italya ve Tiirkiye’de giindem yaratan
ve her daim dikkatleri tizerine ¢eken
Siikran Moral. Bu diet sergiyle
Galeri Zilberman Eyliil ve Ekim
aylarinda, bienale paralel olarak
feminist sanat1 ve CDA Projects’te
Azade Koker sergisinin stirdiguni
distindigimizde, kadin sanatgilar:
temsil ediyor. Valie Export & Siikran
Moral diietinin ayni zamanda feminist
sanatin Bati sanatinda ve 1990 sonrasi
tilkemizdeki temsilindeki farklar
ve benzerlikleri de gortintir kilmast
onemli bir nokta. Elbette elestirel son
bakis izleyiciye ait olmak kaydiyla. m

1 Siikran Moral, ‘Despair’, video, 45'30", 2003
2 Valie Export, ‘Smart Export 2’
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OZGE YILMAZ

Yeni anlamlar
olusturma ihtimali
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1 —

Yeni mekanina tasinan NON’da sezonun ilk sergisi Meri¢ Algiin Ringborg’a ait. 12 Eylul -
2 Kasim 2013 tarihleri arasinda goriilebilecek olan “Goruntirdeki Yazar” (The Apparent Author)’da,
sanat¢inin Oxford Ingilizce Sozlitk ve sozliigiin 6rnek tiimcelerinden yola ¢ikarak kurdugu bir yap:
goriiyoruz. Meri¢ Algiin Ringborg’la “dil”in ve “tekst”in olasiliklar ve kisitlamalarla tekrar tekrar

oruldugu ve donustugu “Goruniirdeki Yazar” tizerine konustuk.



Tek bir satir bile
yazmadan insanin
gercekten kendisini ifade
edebilecegi kisisel bir
metin olusturulabilmesi
miimkiin mii?
Olusturuldugu takdirde
bu metnin sahibi kimdir?
Bu gibi sorular kafama
takildikca, sozliikten
yazma, yaratma ve sanat
yapmaya dair, projenin
kendisine de referanslar
veren ciimleler
toplamaya basladim.

1-3 Sergiden bir goriintii
2 Fotograf: Marta Thisner

eni mekanina tasinan NON’da
Y sezonun ilk sergisini Merig

Algiin Ringborg’a ait. 12 Eylil
— 2 Kasim 2013 tarihleri arasinda
gorulebilecek olan “Gortinuirdeki
Yazar” (The Apparent Author)’da,
sanat¢inin Oxford Ingilizce Sozliik ve
sozlugun 6rnek timcelerinden yola
¢ikarak kurdugu bir yapi gortiyoruz.
Meri¢ Algiin Ringborg’la “dil”in ve
“tekst”in olasiliklar ve kisitlamalarla
tekrar tekrar orildagi ve dontstigi
“Gorunirdeki Yazar” tizerine
konustuk.

Ozge Yilmaz: Senin ¢alismalarina
baktigimizda kimlik, sinirlar ve aidiyet
gibi meseleler tizerinde durdugunu
ama bunu yaparken ¢ogu zaman dil
iizerinden ilerledigini goriiyoruz.
Dilin pratigindeki yeri iizerine neler
sOylemek istersin?

Merig¢ Algiin Ringborg: Dogma
biiyiime Istanbullu olmama ve
anadilimin Turkge olmasina ragmen
son 6 senedir yabanci bir tilkede
yasamak ve esimle ortak dil olarak
Ingilizce konugmak durumunda
kaldigim i¢in dil benim i¢in 6nemli
bir konu haline geldi. Dil insan
hayatindaki en 6nemli araclardan biri;
hem insanin kendini ifade etmesini,
hem de diger insanlarla iletigim
kurmasini sagliyor. Fakat kelimelerin
aklimizdakiyle birebir 6rtiismedigi
anlar oluyor, kimi zaman dil yetersiz
kaliyor ve kendimize bagka tarla
ifadeler artyoruz. Ben iglerimde yazi
dilini gorsel dille kimi zaman ortiigen
kimi zaman suirttisen bir hale getirip,
aralarindaki sinirlari belirsizlestirerek,
beni diisiindiiren meseleleri ifade
etmeye caligiyorum.

O.Y.: Kitaplar, sozliikler ve basili
malzemeler daha 6nceki kimi iglerinde
de karsgimiza ¢ikti. Bu kez Oxford
Ingilizce Sozliik’ten yola cikiyorsun.
Kelimelerin sozliik anlamlari, tanimlar
nasil bir referans noktasi oldu senin
igin?

M.A.R.: Calismalarimda mevcut
kaynaklardan yola ¢ikarak, cesitli
kisitlamalar cercevesinde yeni seyler
iiretmeyi; gorilnmeyeni goriniir
kilmay1 amagliyorum. Kullandigim
tium malzemeler aslinda herkesin
ulasabilecegi seyler. Sozlik projesine
2012 yilinda bilgisayarimda dijital
olarak bulunan Oxford Ingilizce
Sozlik’ti malzeme ve kaynak olarak
kullanarak bagladim. Sozliikte
kelimelerin tanimlarindan ote
benim ilgimi ¢eken, ctimle icinde
nasil kullanildiklar1 ve o cimlelerin
nasil anlamlar teskil ettikleriydi. Bir
kelimeyi 6rneklendirmek icin secilmis,
birbirinden bagimsiz bu ctimleleri
bir araya getirip yeni anlamlar

ROPOTAIJ

olusturma ihtimalini incelemek adina
kisa paragraflar ortaya ¢ikardim.

Bu paragraflarin birbirine eklenerek
karakterleri, konusu, basi sonu olan
bir roman taslagina dontuisebilecegini
hayal bile edemezdim.

O.Y.: Sergide iki video calismas:
yer aliyor. ‘Ebediyet Diigiimii’,

ayni addaki sonsuz dugiimii atan
elleri, ‘Sonsuzluk Hilesi’ ise meshur
biteviye kalem ¢evirme hareketini
iceriyor. Bu iki jestin isimlerindeki
ebediyet - sonsuzluk vurgusunun da
Ozel bir anlami var mu sergi icinde,
yoksa kullanilmalarinda salt jestiiel
gerekceler mi s6z konusu?

M.A.R.: Bu videolar benim
neredeyse bir bucuk senedir tizerinde
calistigim sozlik projesine paralel
olarak ortaya c¢iktilar. Videolarda
gordigumiiz sey bir ¢ift elin bariz
bir ama¢ olmadan, sonsuza dek
bir sey yapmaya ¢aligma fikrinden
geliyor. Bu projeyi yaparken anlamini
sorguladigim, olusturmug oldugum
kisitlamalardan dolay: kendimi
¢ikmazlarda buldugum ¢ok nokta
oldu. Sozliikte yer alan her ciimleyi
kullanamamanin, her kaynag bir
yere oturtamamanin, metnin sonunu
getirememekten korkmanin, kendimi
tam istedigim gibi ifade edememenin
verdigi sikintilara ragmen devam etme
fikrini ortaya koymak istedim bu
videolarla.

O.Y.: Bir de isitsel is var sergide.
‘Metatext’ adli bu iste nasil bir yap1
olusturdugunu anlatman miimkiin mii?
M.A.R.: ‘Metatext’ (Ustmetin)
benim icin bu projenin en onemli
ama ayni zamanda anlatmasi en gii¢
pargasi. Sozlik projesi, olusturdugum
roman taslag ile birlikte edebi bir yone
gidince, bir esere sahip olma kavramini
yeniden sorgulamaya bagladim.
Tek bir satir bile yazmadan insanin
gercekten kendisini ifade edebilecegi
kisisel bir metin olugturulabilmesi
mimkiin mii? Olusturuldugu takdirde
bu metnin sahibi kimdir? Bu gibi
sorular kafama takildik¢a, sozlikten
yazma, yaratma ve sanat yapmaya
dair, projenin kendisine de referanslar
veren climleler toplamaya basladim.
Proje kapsaminda belirlemis oldugum
sozliikteki cimlelere tamamen sadik
kalma kisitlamasina ragmen, kendimi
ifade etmeye yaklagmig olmak ilging
bir deneyimdi. Burada “Ustmetin”den
bir 6rnek vermek en dogrusu olacaktir.

“Hafiften sasirdigimu itiraf etmeliyim.
Nasil hissettigimi aciklayacak
kelimeler akluma gelmiyor.

Aslinda basit bir fikirle basladim.
Kurallar enfes derecede kolay.
Paragraflar: birbirine bagla.

J) 1) ganyamn

Anlagilir bir bicimde yaz.
Belirgin ve anlasilir bir Ingilizce.
Ortaya ¢itkan sonug etkileyici.”

O.Y.: Agustos sonunda Stockholm’deki
Galerie Nordenhake’de bir solo sergin
acildi. Bu sergiden de bahsedebilir
misin?

M.A.R.: Galerie Nordenhake ile
caligmaya yakin zamanda basladim
ve ‘A Work of Fiction’ (Bir Kurgu Isi)
orada yapugim ilk solo sergi oldu.
Bu sergi i¢in az evvel bahsettigimiz
isleri kapsayan ve yine sozlitkten
kurguladigim bir mekan olusturdum.
Sergiye girildiginde izleyiciyi
ilk karsilayan sey liste seklinde
hazirlanmig bir mekan tasviri.
Mekanda ilerledikge serginin tamamen
bu listede bulunan tasvirlerden ve
nesnelerden olusturulmus oldugu
goruliiyor. Yazara gonderme yapan
bu nesneler arasinda doldurulmusg
bir papagan, ¢caligma masasi, daktilo,
yalnizca sozliiklerden olugan bir
kttiphane, romanin taslak metni,
yazara ait oldugu farz edilebilecek
bir bust bulunuyor. Burada nesnenin
yazinsal tasviri ile fiziksel hali arasinda
bir gerginlik olusuyor ve mekan
yazinin aslinda siibjektif 6zelligini
ortaya ¢ikariyor. m
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OvUL DURMUSOGLU

Saxa loquuntur! (ya da)
Taslar konuskandir!
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Akram Zaatari, Nilbar Giireg ve Rossella Biscotti, Cumhuriyet’in ilk kurumlarindan Anadolu

Medeniyetleri Miizesi’nin tarihsel baglamini derinlemesine bir arastirmayla mercek altina almayi
planhyorlar. Bu calismanin ilk ayagi, Temmuz ayinda Oviil Durmusoglu ve Mari Spirito’nun

katilimiyla Salt Ulus’ta diizenlenen bir yuvarlak masa toplantisi oldu.



Bugiin arastirma
dedigimizde zamanimizin
cogu ekran karsisinda
soft copy ve hard copy
verilere ulagsmaya
calismakla geciyor.
Arsivler, kiitiiphaneler
ve stiidyolar... Peki ya
yerle gogiin birlestigi
noktalar? Yerin altinda
bilmediklerimiz?
Rossella’nin elinden
diisiirmedigi 8 mm
kamerasi, Akram’in ince
sorulari, her derde deva
akilh telefonlar ve ses
kayit cihaziyla yollara
ciktik.

aligma ve gortisme odasinda
goztintin 6niinden ayirmadigi
Antik Grek’ten Meksika’ya
ve Cin’e uzanan antik figiirler
koleksiyonu, Freud’un arkeoloji
ve psikanaliz arasinda kurdugu
yontemsel ve dilsel iligkinin maddesel
isaretleri gibidir. Bu anlamda Freud’un
evi, itkinin kiltiirden 6nce geldigi,
medeniyetler arasi fark gozetmeyen bir
miize islevi de kazanmigtir. Freud’un,
bu figiirleri toplamaya baslamadan
onceki erken makalelerinde bile,
arkeolojiyi sergiden ¢ok kazi eyleminin
metaforu olarak kullandigini da
biliyoruz. Freud’un makalelerini
yazmaya bagladigi zamanlarda
Viyana’da atesli bir Truva ve Efes
tartigmasinin giindemde oldugunu da
unutmamak lazim. Velhasil yazinin
basgligi da bu makalelerden birinden
geliyor. Bir arastirmaci, az bilinen
bir ¢evredeki kalintilar1 gordugiinde
birkag¢ soru sorup gitmektense eline
kazma kiirek alip gomiilii olani
aciga ¢ikarmaya giristiginde, taglar
konusmaya baslar.
Guncel sanatta ge¢mis ve
gelecegin arasinda tam olarak
nerede durdugumuzu arastirirken
bir siiredir tarihsel anlatilarin gesitli
ayrintilariyla daha da fazla ilgilenir
olduk. Arkeoloji; malzeme, eylem,
yontem ve siire¢ olarak birebir ve
metaforik anlamlariyla gindemimizde
yerini saglamlastirdi. ICI’in SAHA
ile ortaklaga baslattigi kiiratoryel
aragtirma fonu i¢in Mari Spirito ile
ortaklagsa hazirladigimiz 6neride
ikimizi de birlegtiren ‘site-specificity’
(mekana 6zgiilitk) meselesinin
baglandig1 yer, bircok sanat insanina
ilham veren Anadolu Medeniyetleri
Miizesi oldu. Kendi adima hem son
documenta’daki malzeme, form
ve bellek tartismasi hem de Nilbar
Gureg’le Arter’deki “Haset, Husumet,
Rezalet” sergisi icin tirettigi Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’nde gegen ‘Ikiz
Tanrica: Bir Kargilagsmanin Eskizi’
lizerine yazigmalarimiz bu arastirmanin
arka planini olusturdu. Yeni bir
rejimin, tiim burokrasi ve ideoloji
katmanlarini tasiyacak bir sehrin
kokiint tanimlamak, mesrulastirmak
icin 1920°de iki kale burcu arasina
yerlestirdigi ilk kurumlardan
birinden bahsediyoruz. Eti Miizesi
fikrinden yola ¢ikip koleksiyonunu
genisleterek once Ankara Arkeoloji
Miizesi’ne, en sonunda da Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’ne dontigen bu
yerle yeniden ve baska bir yerden nasil
kargilagabilirdik? Kiiratoryel arastirma
sanatsal arastirmanin kendisinden o
kadar da farkl mi?
Aragtirmamizin adi Osman
Hamdi Bey tarafindan hazirlanan
eski eserlerin devlet mali olmasi ve

yurt digina ¢ikarilamayacagi esasina
dayanan 1884 tarihli Asar-1 Atika
Nizamnamesi’nden geliyor. Bazi
maddelerinde 1906 yilinda yapilan
bazi kiiguk degisikliklerle, bu tuziik
Cumbhuriyet déoneminde bile yarim
yiizyil kullanilmis. Eser, antik ve
medeniyet fikirlerinin yeni bir iktidar
ve yeni bir gelecegi kurmak i¢in nasil
kullanildigina takildigimiz aragtirmayi
birlikte yiiriitmek icin davetimizi kabul
eden Akram Zaatari, Nilbar Gures

ve Rossella Biscotti kendi meseleleri
lizerinden tarihsel anlatilar1 aragtiran,
okuyan, acan ve yeni bir deneyime
donustiiren sanatgilar. Arkeoloji ile
fikir, dustinme ve eyleme bi¢imi olarak
farkli yerlerden iligki kuruyorlar.
Karsilasmalar adi tizerinde karsilikli
oluyor. Miizenin sadece i¢inde yeni
sergi kurmakla degil; muizeyle,
sOylemiyle ve icindekilerin geldigi
yerle ilgilenen bir arastirma projesiyle
kargilagilmasi soz konusuydu. Anadolu
Medeniyetleri Miizesi’ni Ankara’dan
bagimsiz diisiinmek miimkiin
olmadi@i i¢in, sehir de en az miize
kadar bu saha arastirmasinin parcasi
oldu. Rossella ve Akram, Ankara’ya
Direnisin sehir merkezinden Dikmen’e
kaydig: glinlerde vardilar. Mari’nin

de Ankara’ya ilk gelisiydi. Yedi giinii
yollarda, miizede, kazi sahalarinda,
sofra basinda konusarak, diisiinerek
ve tabii ki telefonlarla sipsaklayarak
gecirdik.

Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ne
yeni bir doniisiimiin egiginde gittik. Su
anda muzenin yalnizca ti¢ odasi halka
acik. Muzenin meshur eserlerinin
¢ogu depolarda. Eski miize mudiira
bizim aragtirma bagvuru siirecimizde
ayrilmig, yeni mudur geleli cok az
olmus. Gormek istedigimiz argiv
defterlerinin tamamen kilit altinda
oldugunu soyleyen miize yetkilileri
biitiin buirokratik kurallara ragmen
stirecimizin pargasi olmayi kabul etti.
Ik ziyaretimiz sirasinda miizenin
alt salonunda, sehirde yuritilen
farkli kazilardan yeni ¢ikarilan
eserler hepimizin dikkatini cekti. Ilk
giiniin sonunda miize bahgesinde
tartigirken, Akram da Rossella da
miize salonlarinda farkli sahnelemeler
icinde yalnizlagan bu nesnelerin
kendilerinden cok, iginden kazilarak
gikarildigi sahalarin ve cagrisgimlarinin
pesinden gitmeyi teklif ettiler. Boylece
arastirmamiz miizenin buluntularini
sergiledigi kalkolitik ve bronz
¢ag1 yerlesimi Cayyolu Hoyugi,
Frigyalilarin bagkenti Gordion ve
Konya yakinlarindaki neolitik yerlegim
Catalhoyuk’e kadar uzand.

Bugiin arastirma dedigimizde
zamanimizin ¢ogu ekran kargisinda
soft copy ve hard copy verilere
ulagmaya ¢aligmakla geciyor. Arsivler,

kiitiphaneler ve stiidyolar... Peki ya
yerle gogin birlestigi noktalar? Yerin
altinda bilmediklerimiz? Rossella’nin
elinden digiirmedigi 8 mm kamerasi,
Akram’in ince sorulari, her derde deva
akilli telefonlar ve ses kayit cihaziyla
yollara ¢iktik.  Sanshydik; Gordion
kazi ekibi lideri Brian Rose, Cayyolu
kazisinda ¢aligan miize sorumlusu,
yillardir Catalhoyiik kazi alaninda
¢aligan Cumra’dan Hasan kazilarin
ayrintilariyla ilgili bitiin sorularimiza
cevap verdi. Kazilar nasil baglar, ne
zaman bitirilir, kazilan yerler nasil
korunur, katmanlarin analizleri neye
gore yapilir, kazi teknikleri alanlara
gore degisir mi, buluntular nasil analiz
edilir, kag yil devam eder, peki ya
topragin altinda birakilanlar hi¢ merak
edilmez mi? Sordugumuz sorularla
fark ettik ki, zamanin kendisinin
fiziksel olarak genisleyip derinlestigi
bir cografyadayiz. Biz bir sergiyi,
bir projeyi yetistirip bitirip tiiketip
yenisine kosarken “Bir arkeolog
omriinde kag tane kazi yapar?”
sorusuna “Iki,” diye cevap verdi,
“ancak cok sansliysaniz ii¢ tane belki.”
Cicegi burnunda Salt Ulus’ta
yaptigimiz ilk izlenimler konugsmasinda
iki sanat¢1 da sanatsal siireg ve
arkeolojik siire¢ arasindaki iligkiyi
tartismak icin hemen sonuclar
¢ikarmak yerine filmlerle konusmay:
tercih etti. Akram, Shadi Abdel
Salam’in ‘The Night of Counting
the Years’ (1969) filminden pargalar
gosterdi. Rossella ise Roberto
Rossellini’nin ‘Journey to Italy’ (1954)
filmiyle cevap verdi. Cuinku nasil
soracagimizi bilmedigimiz sorularin
cevaplarini taglardan dinlemigtik. Her
birimizin duydugu cevaplar hangi iste,
hangi siiregte ortaya cikacak, bunu da
yine zaman gosterecek. m
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Alper

Aydin

1989 yilinda Ordu’da dogan Alper Aydin, 2007'de Ordu Anadolu Giizel
Sanatlar Lisesi, Resim Bélimii'nii bitirdi. Ayni yil, Gazi Universitesi
Resim is Ogretmenligi Bélimii'ni kazandi ve Heykel Ana Sanat dalinda
heykel dersleri aldi. 2009'da Ankara Universitesi Biyoloji Bélimii'nde
iskog Kraliyet ailesi botanik ressami Giilnur Eksi ve Serkan Citak’in
“bilimsel illtistrasyon” derslerine katildi.

2010-2011 gliz déneminde Erasmus programiyla Accademia di Bella
Arti Macerata’ya gitti. Orada bulundugu alti ay boyunca performans
sanatgisi Franko B’den heykel dersleri aldi ve karma sergiye katildi.
2011'de Gazi Univ. Resim-is Ogretmenligi Heykel Ana Sanat dalindan
mezun olan AlperAydin, 2011 2012 yillarinda Hacattepe Univeristesi
heykel béliimiinde 6zel 6grenci olarak yiiksek lisans dersleri aldi, su
anda Gazi universitenin Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimiinde
yiiksek lisans yapmaktadir, 2012 Yilinda ilk kez diizenlenen FullArtPrize,
Turkiye nin ilk giincel sanat yarismasinda 300’e yakin katimci arasinda
ilk 13 sanatgidan biri olmaya hak kazandi. 2013 yilinda ilk sergisini
gerceklestirilen PELESIYER PROJE’nin kurucularindan biridir. Alper
Aydin’in sanat pratigi, heykel, enstalasyon ve Yeryiizii sanati tizerine
yogunlasmaktadir.

1 ‘Nuh’ Kestane Agacinin Yaprak Saplarr’, cita, karton ve ip, 120x104x36, Adriatik Denizi Kenari, Civitanova italya, 2010
2 ‘Yeryiizii Sanatr’, agac Uzerine beyaz sticker, Caytepe Koyii, Ordu, 2012

3 ‘Yeryiizii Sanatr’, kayaliklar iizerine su bazli boya, Yason Sahili, Ordu, 2012

4 ‘21.YY Modern Kibeleleri’, enstalasyon, kemik iizerine akrilik ve vernik, Nallihan, Ankara, 2012

5 ‘Yeryiizii Sanatr’, kayaliklar iizerine su bazli boya, 230x130x73cm, Yason Sahili, Ordu, 2010

6 ‘Yeryiizii Sanatr’, kayaliklar iizerine su bazli boyaa, 290x278x257cm, Yason Sahili, Ordu, 2012



ey
-

N, S WP

s
. — W

g i—‘-_l—l-.'i-l—'.—l.' - Tt.i
L

>
i, -4 . -
.\'. '.-I
IR T - A i |
*-I—..‘ =
T — e, i




54

PORTFOLYO




PORTFOLYO

55



56

PORTFOLYO




PORTFOLYO

57



58

PORTFOLYO

T oy S S







60

DOROTHEA STRAUSS

Gorunen ve aniden
gorunmez olan

NN\

Bazi odalar vardir, asla unutmayiz. Zihnimizin goziinden bakarak animsayabiliriz onlari, detaylar
aklimizdan ¢tkmamustir; duvarlarin, yerin ve tavanin dogasini hatirlariz. I¢indeki cisimleri,
mobilyayi, yatagi, sandalyeleri ve dolabi goriiriiz. Hatta bazen bunlari koklariz. Bilincimizin en

derinlerine kendilerini boylesine islemis odalar vardir.



Siikan eserlerinde yiiksek
derecede bir 6zen ve
cevresiyle ilgili olma

durumu hissettiriyor, buna

merak ve saskinhgin bir
karisimini da ekliyor. Buna
ragmen fotograflar ayni
zamanda uzak ve neredeyse
alisiimigin diginda yabanci.
iste tam da bu tezatlik,
sanatsal gerceklik ve
mevcut gerceklik arasinda
cok ozel bir durum
yaratarak, bir nevi araf
olusturuyor.

1 ‘isimsiz 5',170x255cm,
Masonit iizerine C-Print baski, 2013
2 ‘isimsiz 19, 63x90cm,
Masonit iizerine C-Print baski, 2013

aman zaman sergi mekanlari
Z da bu yetenegi kazanir. Boyle

oldugunda, sadece isleri
degil, onlar1 ¢evreleyen unsurlari,
15181, oranlari, islerin asildig1 veya
yerlestirildigi kendine 6zgu bicimleri
de hatirlariz. Aradan yillar gegse bile,
sanat eserlerini, ayni odada ve tam
olarak eskiden sergilendikleri bigimde
duizenlemeyi basarabiliriz. Zihnimizin
icinde adeta buralarda dolasabilir ve
farkli odalara bakabiliriz. Odalarin
biraktigt anilar hayal giicimuzde
Ozglin birer alan yaratirlar.

Bir seyi, yalnizca bir zamanlar
orada bulundugu i¢in, su anda orada
olmasa bile gormek miimkiin mudir?
Goriinen ve aniden goriinmez olan sey,
ardinda higbir zaman silinemeyecek bir
iz birakir mi?

New York ve Istanbul’da yasayan
Arslan Suikan, en son eserlerinden
olusan serisinde, goriinen ve
gorinmeyenin catallanma noktasina
ve aralarindaki karsithiga dikkat
cekiyor. Siikan, fotograf alaninda
yarattigi bu iglerle izleyicide, kendine
Ozgii bir eksikligin varhigiyla ilgili bir
tereddut hissi olusturuyor. Bu nedenle
yeni sergisini ‘INtheVISIBLE’* olarak
adlandiriyor.

Siikan, diinyanin gesitli yerlerinden
miize, galeri ve sanat kuruluglarinin
beyaz kiip alanlarinin internette yer
alan, yerlestirme fotograflarina el
koyuyor; ardindan bu mekanlar
dijital goriintii isleme yontemleriyle
degistiriyor. Caligmasinin ilk adimi
olarak ige, sergilenen biitiin eserleri
ortadan kaldirarak baghyor, yani bir
anlamda odalar1 bosaltiyor. Sonra
duvarlari, tavani ve yeri donustiriiyor
veya kimi zaman odanin baz
detaylarini tamamen ayni birakiyor.
Kimi goriintilerde cok kiigiik
dokunuglar yapmay: segiyor, mesela
sadece duvarin rengini degistirmekle
yetiniyor. Ancak kimilerinde ¢esitli
mimari unsurlarin farkli ag¢ilardan
goriiniimlerini birlegtirerek, odanin
mimarisini bastan asagi yeniden
inga ediyor. Sure¢ devam ederken
her fotograftan ug farkl goriintii
olusturuyor: Genis acili olan neredeyse
biitiin odanin genel goriiniimiine
hakim olmayi sagliyor; orta acili
olan, dikkatleri odanin belli bir
kosesi tizerinde yogunlastiriyor;
yakin ¢ekim ise ¢ok 0zgiin detaylari
gosteriyor. Siikan, bu sistemin
prensipleriyle, fotograflariyla adeta
bir dizi sorusturma gerceklestiriyor;
sorugturulan sey ise mevcut bir
eksikligin olasiligi. Sanatci, cok
farkli boyutlarda se¢imler yaparak,
kiguk ve buylik goruntiileri bir arada
kullanarak enstalasyonvari bir izlenim
yaratiyor.

Stikan eserlerinde yiiksek derecede

bir 6zen ve cevresiyle ilgili olma
durumu hissettiriyor, buna merak
ve sagskinhigin bir karigimini da
ekliyor. Buna ragmen fotograflar ayni
zamanda uzak ve neredeyse alisilmigin
disinda yabanci. Iste tam da bu
tezatlik, sanatsal gerceklik ve mevcut
gerceklik arasinda cok 6zel bir durum
yaratarak, bir nevi araf olugturuyor.
Bunun bir nedeni Arslan Sitkan’in
yeniden inga ettigi veya boyadig
ylizeyleri son derece ideal goriintimlii
yapilara donusturen, beyaz ve gri
tonlarini kusursuz sekilde kullanma
bi¢imi. Diger nedeni ise bu odanin,
taninmamak ve tanidiklik arasindaki
tam tersine doniis anini tetikliyor gibi
gorunmesi: Arslan Siikan karsilagilan
odalari Oyle bir bicimde degistiriyor ki
izleyici, yeterince uzun siire incelerse
bu odalar1 hatirlayabilirmis izlenimine
kapiliyor. Dogal olarak bu aslinda bir
nevi bilgi oyunu; bu eseri gozlemleyen,
eserde yer verilen serginin tipatip
aynisint daha 6nce gordii mii? Cevap
evet ise bunu nerede gordii? Sitkan,
bu oyunun bitmesine engel olmak
icin eserlerindeki mekanlarin gergek
yerleriyle ilgili bilgi vermiyor.

Arslan Siikan, analiz, yap:

¢Oziim, sentezleme ve insa etme
yontemlerini kullanarak yeni mekanlar
gelistiriyor; bu nedenle mekanlar
yapay gozitkmelerine ragmen 6nceki
gergekliklerinden izler tagiyorlar.
Bununla da kalmayip ilgili yerde daha
once sergilenen eserlerin yoklugu,
izleyenin secimine baglh bagka bakig
acilar1 sunuyor. Secime bagl, ¢inku
yapay ve sentetik goriiniiglerinin
temelinde, farkli yorumlara da yer
acan bos alanlar olusturuyorlar.
Boylece Siikan, arka arkaya pek ¢ok
farkli eserin sergilenmesi nedeniyle
degisik goriiniimlere biirtinen sergi
alaninin temel gercekligini de abartili
bir boyuta tagiyor. Arslan Siikan,

bir bakima icinde her seyin zaten
gosterildigi ve gelecekte de yine her
seyin sergilenecegi yeni bir proto-
mekan diizenliyor. Gelecegi ve ge¢misi
bir arada harmanlayarak bir gériiniir
goriinmezlik yapilandiriyor.

Bagka bir sekilde ifade etmek
gerekirse: Fotograflarda yer alan
mekanlarin eski hali hi¢bir zaman tam
olarak ¢ozuniip sona ermedi ve onlarin
goruintilerinden bazi temel unsurlar
halen onlarin i¢inde yer aliyor gibi
goruniiyor. Sitkan’in hassaslikla ortaya
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1960’larin basinda sanat
diinyasinin alisilagelmis
tanimlamalarina karsi ¢ikan,
kavramsal sanatin dnciisii Sol
LeWitt tarafindan isimlendirilen
ve geleneksel sanat formlarinin
disina cikarak sanat yapitinin
arkasindaki fikri 6ne ¢ikaran bir
akim dogmustur. Bu akimin énemli
temsilcilerinden Joseph Kosuth,
radikal bir durus olarak yapitin
olusumunu tetikleyen diisiincenin
kendisinin bir obje olarak var
olabilecegini yani goriiniir
kilinabilecegini dne siirer.

1966 ve 1968 tarihleri arasinda
Kosuth tiim eserlerini, Art as Idea
as Idea ( Fikir olarak fikir olarak
sanat) deyiminin bas harflerinden
olusan A.A.l.A.l olarak adlandirir.
Ayni zamanda, Art & Language
(Sanat & Dil) isimli grubu
olusturan kavramsal sanatcilar, bu
tarihlerde “The Air-conditioning
Show” (Havalandirma Sanati)
proje ile bos galeri mekaninda
havalandirma sisteminin, algi
iizerindeki etkilerini incediler.
Bununla beraber, bir kag yil sonra,
1976’da sanatci ve teorisyen Brian
0’Doherty, sanat dergisi “Artforum”
da sergi mekaninin roliine deginen
ve cIgIr acan ii¢ parcal yazi
dizisiyle “beyaz kiip” terimini sanat
literatiiriine kazandirir. Biitiin bu
fikirler farkli sekillerde sanati,
yapitin mekan (baglam) ve izleyici
ile iligkisi yoniinden inceler.

‘isimsiz 25, 23x30 cm, C-print, 2013

cikarmayi basardigy, iste bu kalintisal
gerceklik. Bu ayn1 zamanda Stikan’in
islerini olusturan yeni DNA: Arslan
Stikan giincel fotograf ¢aligmalari
serisinde, goruntunin gercekligiyle
ilgili bir sanat felsefesi hitabesi igin,
yiiksek derecede etkileyicilige sahip
bir kavramlar toplulugunu bir araya
getirip, diizenliyor.

Bazen gecmis tecriibelerimizi, eskiden
bulundugumuz yerleri diitintir ve
kimi detaylarin aklimizdan ugup

gittigini fark ederiz. Dogrusunu tam
olarak hatirlayamayiz artik; belli baz:
cisimlerin ve bunlarin baglamlarinin
nasil goriindigint, hayatimizda
onem tagiyan kimi ctimlelerin nasil
kuruldugunu ve isittigimiz bazi

kelimeleri kesin olarak animsayamayiz.

Bu bizi tedirgin eder, ¢inkii daha 6nce
bu belirgin unsurlari unutmamizin
asla miimkiin olmayacagin
diisiinmiistizdiir. Fakat ardindan

garip bir sey olur; mesela postanede

sirada beklerken ve bos gozlerle belki
de ontimiizdeki kadinin elindeki
aligveris torbasina bakarken, aniden,
nereden ¢ikip geldigi belli olmadan,
hatiralarimiz geri gelir.

“INtheVISIBLE” ifadesi, yaziya
farkh algilarla bakinca, “Goriinen,”
“Goriinmeyen,” “Goriinenin Icinde” ve
“Boliinemez” anlamlarinin hepsini birden
tastyor.



Knoll Womb Chair | Eero Saarinen, 1948
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NiHAN BORA

Benim derdim 'mekan’

Mehmet Ali Uysal, Pi Artworks’te a¢tig1 “Resim” isimli sergisindeki fikrin basit; duvarlarin arkasina

gizlenmig bir resim sergisi projesi oldugunu soyliiyor. Sergi, 26 Ekim’e kadar goriilebilir.

N.B: Urettiginiz isleri sergi mekanina
yerlestirmek yerine mekan: da
irettiginiz/ iireteceginiz isle birlikte
diisiiniip ise dahil ediyorsunuz. Bu
fikrin merkez aldigi nokta neresidir?
M.A.U.: Daha 6nceleri bunu
bu kadar agik séyleyemezdim.
Soyledigim zaman sanki 6zgiirlitk
alanimi daraltacagimi digtintirdim
hep. Simdi, belki de uzunca bir
seriivene esgiidimli olarak agik¢a
sOyleyebiliyorum. Benim derdim
‘mekan’in kendisiyle. Bazen mimarisi,
algilanigi, hissiyati, politikast.
Her mimari yapimn bir ideolojisi
oldugunu distiniiyorum ve bu
ideoloji de bu sergide oldugu gibi
yapmakta oldugum islerin bir parcasi
oluyor. Ev, galeri, miize, duvar, kose,
yer, tavan, pencere, sehir, i¢inde
yasayani vb. Biraz acacak olursam;
yaptigim isi sergilendigi mekana
baglamak gibi bir durum s6z konusu
degil aslinda. Zaten tasari, ya da
fikir agamasinda olugan gey mekanin
kendisi. Ortaya ¢ikan is/proje yeni
bir mekan tasarimi. Yeri geldiginde

esneyen, soyulabilen, sikigtirilan;
soluyarak tinsellesen bir kurgu.

N.B: “Resim” serginizdeki iglerden
biraz bahseder misiniz?

M.A.U.: Bu sergideki kurgulanan
mekanda ise, ‘miuize’yle ve devaminda
sanat pazariyla eklemlenen klasik
‘resim’ algisiyla oynamak istedim. Fikir
basit, duvarlarin arkasina gizlenmis bir
resim sergisi projesi .

N.B: Izleyiciyi gercekle hayal arasinda
sikigtiran igleriniz var bu sergide...
Bu belli belirsiz cergevelerin seyircide
belirgin olmasini istememenizin nedeni
nedir?

M.A.U.: Aslinda tam tersi; igi
izleyen bitirsin istedim. Beklenen
seyin olmayisi, algiy1 o konu ustiine
yogunlastirir diye diisiintiyorum.
Resim sergisinde ‘resim’ diye bildigimiz
bir seyin olmamasinin izleyiciyi
zorlayacagi kanaantindeyim. Duvarin
arkasindaki resim sergisini kendisi
kurgulasin zihninde. Umarim basarili
olur. Gelen her izleyici hayalindeki

resimleri koysun. Cinkii benim
resimlerim galeri duvarinin/teninin
arkasinda.

N.B.: Mekanla biitiinlesen eserlerin
sorguladiginiz mekandan disar1
tagmast/ ¢itkmast miimkiin mii?

M.A.U.: [sler uygulandigi mekanla
i¢ ice (site-specific) denen sey sanirim.
Dolayisiyla tabii ki uygulandigi
mekanla anlami degisecektir. Ornegin
“Ten/Skin’ igini biiyiik olarak farkli
dort mekana uyguladim. Her birinin
uygulandigi mekan farkl fiziksel ve
kiiltiirel 6zellik tagidigt i¢in, bana
sorarsaniz her biri farkl is. Hem
fiziksel olarak farkliliklar olusmakta
hem de uygulandigi mekanla bagka
bir anlam kazanmakta. Mimari
yerlestirmelerin yapilacag yerler
konusunda titizim ve her mekana
uygulamiyorum.

N.B: Resim kavraminin degigen
degerine dikkat ¢cekmek i¢in mekana
miidahale ediyorsunuz. Son yillarda
resmin degerinin nasil bir degisime

ugradigimi diisiiniiyorsunuz?
M.A.U.: Kavramlar iizerine ¢cok
oynamak istemiyorum aslinda.
“Resim” denen sey benim i¢in
bir ‘sey’di ve onu da bu sergide
sergiliyorum. Ama bir felsefeci
degilim. Bence ‘resim’ kavraminin,
“Ne idi ve simdi de ne oldu?” sorusu
biraz felsefecilerin konusu. Algilayis
bi¢imimiz yasamin degiskenlerine
gore suirekli degismekte, dolayisiyla
‘resim’ denen seyi de algilayis
bi¢imimiz degismis durumda. Bizler
icin yeni geyler oluyor. Bu bir proje ve
ne olacagini hep beraber gorecegiz.
Daha once, 2008 yilinda bunu tek
bir ¢erceve olarak uygulamistim. O
zamandan beri onu bir sergi projesi
haline getirme fikri vardi zaten.
Uzunca bir siireden sonra bu fikri
gerceklestiriyor olmaktan mutluyum. m

‘Resim Serisi’, 2013
Algi ve polyester, degisken hoyutlar.
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EVRIM ALTUG

Uygar dunyanin
barbar bienali

13. Istanbul Bienali bu yil kendi kentinde siirgiin, tedirgin ve sahipsiz bir nevi kiiltiirel miiltecilik
manzarasi ortaya koydu. Hal boyle ‘uygar’ iken, barbarhig: tim i¢tenligiyle, ticret talep etmeden

gezilen yapilar iginde tartisan nice nitelikli yapit da izleyiciyle canla basla bulusmaya c¢alisti.
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avramsal cercevesi, bundan
K aylar oncesinde sair Lale

Miildiir’un kefaletinde ‘Anne,
ben barbar miyim?’ sorusuyla
aciklanan 13. Istanbul Bienali,
etkinlik tarihinde belki de ilk
olarak, bir nevi gonulsiiz ‘goniilliler
koalisyonu’ manzarasi ortaya
koymak durumunda kaldi. Bu yil,
kentte pazarlanan kiltiirtin, devlete
alternatif olarak belirse dahi -
coktan - sirketlesmesinin art1 ve eksi
sonuglariyla kamuoyu ve kamusal
alani bir daha yizlegtiren ve sanatin
pozisyonunu elestirmemizin zeminini
hazirlayan bir bienali tecriibe etme
imkani bulduk.

Ancak T.C. Basbakanlik Tanitma
Fonu, T.C. Kultiir ve Turizm
Bakanligi, Beyoglu Belediyesi,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ve
Telif Haklar1 Genel Mudirliga
destegi ile, Ko¢ Holding’in ana
sponsorlugu, Fulya Erdemci’nin
kuratorliginde izledigimiz bu yilki
bienalin, basin toplantisi, her iki
senede bir merakla beklenen sanatci
listesinin duyurulmasi ve toplu agilig
daveti gibi kamusal ritiiellerden uzak
- hatta kaginir - bir durugla agilmas:
da (biber gazli) gozlerden kagmadi.
Bunda, bienal oncesinde kiirator
Erdemci ve kimi bagimsiz sanat
inisiyatifleri arasinda adli neticeye
varana degin yasanan kutuplasma
kadar, yaz basinda patlak veren
antikapitalist, ¢evreci, ¢ok sesli ve
otorite kargiti Taksim Gezi Parki
direnisi olaylarinin da etkisi oldu.

Zaten ne olduysa, bundan sonra
yasandi ve anonimlik ile tevazu,
bienalin empatik kimlik yenilemesi

icin birdenbire entelektiiel bir
mazerete, i¢i bosaltilmaya meyilli bir
trend nesnesine doniistii. Bienal de bu
ruizgara yelken agarak, 6n hazirhiginin
son yarim yilinda Tanas Berlin ve
Cihangir Parki gibi kesimlerde kimi
sergi, forum ve demokratik zemin
simulasyonlar tertipledi. Hatta Bienal
basladiginda, ayni caddede birbiriyle
tatl sert ve farkli bir Istiklal anlayist
icin rekabet eder kultiir kurumlari -
Salt ve Arter — bile, bienal kurumu ve
sanatta ifade ozgirligiintin selahiyeti
icin, gliglerini cismen birlestirmek
durumunda kaldi. Her bienalde
oldugu tizere bu yil da, etkinligin
bagli oldugu kapitalin berrakligi ve
namusu, bienal paralelinde kamuya
acilan alternatif sergi ve tartismalarla
sorgulanirken, 6zellikle kamusal
alanda var olma savasi veren etkinlik,
bize Tiirkiye’nin kurucusuna ait
‘Hatti miidafaa yoktur; sathi miidafaa
vardir. O satith bitiin vatandir.
Vatanin her karig topragi vatandasin
kaniyla 1slanmadikga terk olunamaz,”
vecizesini de — sathin yerine bir
kamusal alan olarak bienali koyarak —
¢agristirmadan edemedi.

Sanatta bagimsizliktan yana bir
kamusallik adina ¢aba gosteren
Erdemci bagta olmak tizere, Bige
Orer, Andrea Phillips ve Lale
Miildiir’iin tesadife yer birakmayacak
feministlikteki cansiperane
miidahaleleri ile bienal, bu yil bir
bakima kendi kentinde siirgtin,
tedirgin ve sahipsiz bir nevi kilturel
gocerlik manzarasi ortaya koydu.
Sermaye ve tahakkiimiin strekli
ataerkil tacizine maruz kalan disil
sergi mekanlarinin (depolayan ve

Ayse Erkmen, ‘kiitkiitkiit’, 2013
Galeri Barbara Weiss (Berlin) ve
Galeri Mana’nin izinleriyle
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13. istanbul Bienali belki
de bienal ve istanbul
tarihinin en travmatik
ve sorunlu, ama bir o

kadar da degisime yatkin

ve heyecanli anlarinda
hayata gecirilmeye
calisildi. Bu yiizden birgok
izleyici ve profesyonelin
beklentisine ayni anda
cevap verebilmek gibi
dramatik bir yiikiimliiliikle
karsi kargiya kaldi.

esirgeyen yapilarin) hemen tiimiinde,
Tiurkiye ceperi ve sinirlari dahilinde
gerek jeopolitik, gerekse ekolojik ve
ekonomik nedenlerle yasanan gecici
iskan problemlerini yogun bi¢cimde
hatirlatir trajik bir bekleyis ruhu
hakimdi. Yine de 6zellikle Antrepo
No.3, yiizer ecnebi TOKI'lerin siirekli
demir attig1 bir noktada bir araya
getirilmig onca yerli - yabanc igin
yarattig1 entelektiiel ve sosyal kakafoni
ile, Istanbul’a benzer, enternasyonal ve
egzotik bir bagibog anlati sarhoglugu
iretmekte gayet basarili - gibi -
gorinmekteydi. Dahasi, Antrepo
No.3 i¢in, ¢ocuk atolyeleri, magaza ve
kafesi ile bir kiiltiirel AVM benzetmesi
yapanlar bile ¢ikt1.

Tabii, Bienal siiresinin iki aydan bir
aya indirilmesi ve bienal mekanlarinin
yogunlastig tarihi yarimada ve
Karakoy tzerinde biiyuik olgekte
oynanan turistik yatirim ve imar
satranglarinin da golgesinde tecriibe
ettigimiz bienaldeki bu kavramsal
stresi hafifletmeye ¢alisan en 6nemli
destek unsuru, IKSV’nin Erdemci’nin
girigimi Uzerine bienali Gcretsiz kilma
karariydi. Boylece cismen varolusu
azaltillip sikistirilan bienal, izleyicisiyle
fiilen bir nebze olsun kamusallasabildi.
Tum bu olumsuz okumalara kargi
iceriden savagir bir manzara tireten
bienaldeki isler ise, kuiresel bir
hastaligin numunelerini, ¢ogunlugu
sosyal estetik kimlikli gtincel
bigimleriyle ontimiize koyar gibiydi.

Bu yoniiyle, bienalin icinde
bulundugu kiresel kiltir

sebekesindeki duruguyla, icerdigi
yapitlarin okuma ve yorumunu
birbirinden ayirmak gerek desek yeri.
Sozgelimi Ayse Erkmen’in Antrepo
No.3’iin otoparkina yerlestirdigi,
vincine asili buyiik yesil gilleden
menkul performatif igi ‘Kutkitkit’,
bize bolgedeki dis turistik ve
seckinlestirici rant tehdidinin kiltir
ve sanat mekanlarinin kapisina
dayandiginin en bariz deliliydi.
Antrepo No.3’teki igler arasinda 2010
tarihli ‘Bagka bir internet miimkiin’
adly, http://http.dot.net/. -_-./ imzali
¢aligma da, sanal bile olsa, bu mekanin
kapaliligini tiim devrimci niyetiyle
yirtan ve sorgulayan onemli bir
pencereydi.

Ayni ¢iglik duygusuna sahip 6teki

ekran bazli islerden olan Cinthia
Marchelle ve Fiato Mata Machado
imzali “Yiuizy1l’ videosu ise, yine kendi
kendinin alt metnini asan ve isyankar
Gezi durusuna yakin canli bir tarihsel
soyutlama performansi olarak akillara
kazind. Bireyin diinyada kapladig:
ozgirliik ve varolus alanini siyasal
baglamda tartismaya acan Rumen
sanatgi ikili Anca Benera ve Arnold
Estefan’in ‘Esit Uzaklik Ilkesi’ adli
isleri ya da gecen yil hayatini yitiren
geng Misirli sanat¢i Amal Kenawy’nin
‘Koyunlarin Sessizligi’ isimli video
isi de, bienalde ayni1 baglami izleyen
onemli islerden digerleriydi.

Kolektif yasam icinde miidahaleler
ortaya koymak iizerine yogunlagan
igleri bulusturan, trafik polissiz bir



basibos kavsagi andiran Antrepo
No.3’te bulusan oteki islerden
bazilar1 ise, Maider Lopez’in Karakoy
caddelerinden ilhamla urettigi video
enstelasyonu “Yollar Agmak’, yine ayni
sanat¢inin Arter’deki isi ‘Ataskoa’,
Zbigniew Libera’nin ‘Ozgiirliigiin
Ilk Giinii’ isimli yeni tarihli dramatik
fotograf diizenlemesi veya Akademia
Ruchu’nun Wojciech Krukowski ile
isbirliginde sanat tarihine kazandirdig
yakin ge¢misten gelme ‘Tokezleme’
videolar: biciminde siralandi.
Istanbul’da siiregiden kiiltiirel
soykirima gondermede bulunan
Portekiz ¢ikigh Carla Filipe isi ‘Kiltiir
Yoksa, Higbir Sey Olmaz’ veya
‘Rorschach Enstalasyonu’ adli igle
zenginlesen ve giincellenen Bienalde

1 Gordon Matta — Clark, ‘Konik Kesisim’, 1975

Gordon Matta-Clark Terekesi’nin ve David Zwirner'in

(New York, Londra) izinleriyle

2 Rob Johannesma, ‘Zaman Lekeleri’, 2013

Sanatginin izniyle

3 Martin Cordiano&Tomas Espina, ‘DOMINIO’, 2011

Afshan Almassi’nin ve MAMCO Miizesi’nin (Cenevre) izinleriyle
DOMINIO MAC/VAL daki (Paris)

misafir sanatci programi kapsaminda iiretilmistir

4 José Antonio Vega Macotela, ‘Zaman Takasi 33’1, 2010
5 inci Eviner, ‘Ortak Eylem Aygiti: Bir Etiit', 2013
Sanatcinin ve Galeri NEV'in izinleriyle

ayrica, ayni sanat¢inin Arter’deki iki
ayri isi, ‘Bos Eller’ ve ‘Is¢i Sarkilarr’ da
yer almaktaydi. Ancak bu son iki is,
diizenleme anlaminda biraz basibos ve
mekana asili kalmig gibiydi. Bienalde
uygarlik ve barbarlik arasindaki ince
siniri1 ihlal edip, her iki kavramin

da maksat ve olgutleri konusunda
yeniden muhakemenin yollarini arayan
islerin sayis1 da hig az degildi. Jean
Rouch’un belgesel lezzetteki giincel-
etnografik ve tarihsel filmleriyle,
Nicholas Mangan’in diinyanin bellegi
ve yikimi arasinda kozmik bir dille
salinan videolar: bir aradaydi 6rnegin.
Halil Altindere’nin kentsel doniigtim
magduru yeni geng¢ kusagin hip-hop
protestolarini ya da Gordon Matta
Clark’in toplumsal bellegi ortadan

BIENAL

ikiye yaran sanat tarihsel kiymetteki
travmatik miidahalelerini ayn

zeminde bulusturan etkinlikte, Claire
Pentecost’un Erg-Toprak dizisinden
imaj ve nesneleri, Rob Johannesma’nin
imge arkeologu gibi ¢alistigi minimalist
video enstalasyonu ya da Santiago
Sierra’nin ‘Kavramsal Anit’ manifesto-
isi de hatirda kalan islerdendi.

Yine de Antrepo No.3 tizerinden
konusursak, kamusal alanda sanati
kendine mesele edinen bir bienalde,
birbirine mekan sinirlamasi nedeniyle
bu kadar miidahale eden ve kendini tist
usteligi yliziinden yipratan, yiprattikca
zedelenen, kuruyan ve incinen bunca
anlatiy1 bir arada gormek, olmast
gerekenden biraz daha huzursuz edici
ve yorucu oldu.

Neyse ki, bu konforsuz manzara
eski Galata Ozel Rum Ilkogretim
Okulu’nda gorece daha az yasandi.
Tepeden inme okul-akademi kavramini
disiplinler i¢i bir deneysellik ve
protest bir yaraticilikla yorumlayan
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Inci Eviner’in ortak eylemsel bir
mekanizma iirettigi esnek ‘estetik
fakiiltesi’ projesi, Karakoy’deki
okulun fiziksel ve metafiziksel dogasini
belki de en iyi bicimiyle tizerine
giyinen ¢aligmalardan biri oldu.

Yine, bir kimlik tiretim yapisi olarak
okul kavramini ve beraberindeki

tek tiplesmeci, 6nyargili duruslari
sorgulayan Sener Ozmen’in okul
duvarindaki aga tarzi baskin, lakin
ironik durusu ve kostiimiin kendisiyle
bicimlendirdigi verili kimligi de,
hakkinda yeniden disiiniltp, tekrar
degerlendirilmeye degerdi.

Azinlik ‘mesele’sini medyanin
sermaye ile iligkisi ve kitleler
tizerindeki tahakkimii tizerinden
analitik ve interaktif bir muhalefetle
yorumlayan bir diger ¢arpici ve
etkilesimli is ise, okulun catisinda,
Miilksiizlestirme Aglari tarafindan
izleyicilere sunulmustu. Inisiyatif
tiyeleri projelerinde, Istanbul’daki

azinlik vakiflarinin mulklerinin
akibetleri ile, medya ve yatirim
aginin i¢yliziinii yorumsuz bicimde
gozler ontine sermekteydi. Benzer
sosyal estetigi icinde barindiran
arastirmaci sanat eserlerinden

diger bir tanesini ise, Mahir Yavuz
ve Orhan Telkan, ‘Kiilahl: Yol -
Toplumsal Bellegin Tahliyesi’ baghg:
altinda bizlerle paylagti. 1995°te bir
araya gelen Elmgreen & Dragset de,
bir diger sanat¢i inisiyatifi olarak
ayni binada, yedi bireyin ‘Istanbul
Giinlikleri’ne bizi olanca dramatikligi
ve yabancilasma duygusuyla tanik
etmekte idi.

Volkan Aslan’in, Turkiye’nin
Olimpiyat adayligi hezimetinden
once artik gittikce yapaylagan ve
ticarilestirilen uyduruk Olimpiyat
ruhunun kadavrasini 1gikli beg renkli
¢ember seklinde tavandan sarkittig
¢alismasiyla zenginlesen Karakoy’deki
bienal mekaninda ayrica, yine Gezi

ruhuna g6z kirpan bir diger is,
‘Koruyucu Acil Durum Isik Sistemi’
bulunmaktaydi. Ayni mekanda,
Istanbul’daki kapitalist tahribat
vahgetini yaya olarak kat ettigi
glizergahla cektigi fotograflarda
belgeleyen Serkan Taycan da yer aldi.
Bu yapida, dramatik kirikligiyla one
¢ikan bir bagka ¢aligma ise, Martin
Cordiano ve Tomas Espina’dan geldi.
Ikili, ‘Dominio’ adli eserleriyle bizleri
glindelik hayatimizin bir pargasi
haline gelen travma ve ¢atlaklarla
dolu bir odaya buyur ediyordu.

13. Istanbul Bienali’nin Istiklal
Caddesi’ndeki iki komsu mekani olan
Salt Beyoglu ve Arter’deki eserler
ise, bireyleri bagimsizliga davet eden
enternasyonal anlatilariyla, birer
direnis hiicresini andirtyordu.Bu
iki mekanda one c¢ikan kimi iglere
odaklanacak olursak, Arter’de yer
alan sanatgilardan, Irak dogumlu
Jananne Al-Anr’nin Ortadogu
cografyasina kargi gercekiistii ve
soyut bir estetikle yabancilagarak
baktig1 iki video eserini, ‘Kaybolusun
Estetigi: Halksiz Bir Cografya ve
Golge Bolgeler Il’yi 6rnek olarak
verebiliyoruz. Yine, Arter’de yer alan
Jose Antonio Vega Macotela’nin
“Zaman Takast’ projesi de, alt metni
bakimindan anilmaya deger: Bu
projesi i¢in, sanat¢1 Meksika’daki
bir hapishanede dort yil boyu erkek
mahkamlarla zaman gegirip, onlarin
isteklerini bizzat dig diinyada yerine
getirmek kaydiyla, kendi talep
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ettigi yaratici etkinlikleri de icerideki
mahkéimlara énermisti. Ote yanda,
girig katinin kamusalligini her daim
sorunsallagtirmis SALT Beyoglu’nda
ise, Diego Bianchi’nin Gezi Parki’ndaki
kaotik ¢ogulcu ruhu en ¢ok hatirlatan,
performatif siirprizlerle yiiklii mekan
diizenlemesi ‘Ya Pazar, Ya Oliim’
duruyordu. Ancak bu is de, ilk bakigta

m A

Istiklal Caddesi ile temas kuruyor
gibi dursa bile, sonradan ondan
giderek kopar bir simulasyona
dontigsmesiyle izleyiciyi maalesef
kendinden sogutuyordu. Ozetlemek
gerekirse, 13. Istanbul Bienali belki
de bienal ve Istanbul tarihinin en

travmatik ve sorunlu, ama bir o
kadar da degisime yatkin ve heyecanh

anlarinda hayata gecirilmeye
¢aligildi. Bu yuzden bir ¢ok izleyici
ve profesyonelin beklentisine

ayni anda cevap verebilmek gibi
dramatik bir ytiikimluliikle kars:
kargiya kaldi. Ancak higbir kesimi
tam anlamiyla memnun edemedi.
Hos, bunu yapabilen bir bienal de,
(tipkt tam bir demokrasi diizeni
gibi) hentiz gerceklesmedi. Zaten
bu yiizden, bienalin en tartigmali
projelerinden biri de, gercek hayata
gegirilebilmis degil. Kaldi ki Bienal
kiiratort Erdemci de, etkinligin sosyal
kosullardan 6tiirii maruz kaldig:
yaratici faaliyet kisitlamalarini (ki
bunu kiiltiirel otoritelerin sansiirii
olarak da okuyabiliriz) ‘varhg
yoklukla imlemek’ bigiminde
olumlamaya, akla uydurmaya
caligmigt.

Bu kosullar altinda Bienal
kataloguna giren tasarim ve aragtirma
ofisi Rietweld Landscape’in imzasiyla
Gezi Parki olaylarinin kamusal
pankart alanina dontigmiis metruk
modern kiiltiir merkezi AKM igin
distindiikleri “Yogun Bakim’ projesi
icin, Hollandali ofis yonetimi su
ifadelere bagvuruyor: “... Sehrin
kalbindeki AKM Istanbul’un iginde
bulundugu tehlikeli ve gliven
vermeyen durumu yansitiyor. Hem
binanin kendisi, hem de binanin
ontinde, Taksim Meydani’nda
zuhur eden ifade 6zgiirlugii, bitmek
bilmeyen tartigmalara konu.
‘Hasta’nin durumu ise belirsiz:
Gortinen o ki, hayat ile 6lum
arasindaki alacakaranlik kusaginda
geziniyor. Hastanin nefes alma ritmi,
AKM cephesinden yansitilan, yavasca
yanip, sonen bir 1gik frekansina
dontstiraliyor. Bu yogun, nefes
alan 11k, binanin kalbinden ¢ikarak
Taksim Meydanr’na yayiliyor.” m

1 Zbigniew Libera, ‘Tarih Dersi’, 2012
Raster Galeri’nin (Varsova) izniyle

2 Halil Altindere, ‘Harikalar Diyarr’, 2013
Sanatginin ve Pilot Galeri’nin izinleriyle
3 Sener Ozmen, ‘Takim Elbisem’, 2012
Sanatcinin ve Pilot Galeri’nin izinleriyle
4 Mahir Yavuz&0rkan Telhan

‘Kiilahh Yol: Toplumsal Bellegin Tahliyesi’, 2013

5 Anca Benera&Arnold Estefan

‘Esit Uzaklik ilkesi’, 2012-devam etmekte
Sanatcilarin ve

Salonul de Proiecte’nin (Biikres) izinleriyle
6 Claire Pentecost, ‘toprak-erg’, 2012
Sanatcinin izniyle

Fotograflar: Servet Dilber
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BARIS ACAR

azar olarak erotika ve
moda olarak sanat

Baris Acar, gecen aylarda Budapeste Giizel Sanatlar Miizesi’nde fotograflar: retrospektif bir

yaklagimla izlenen Alman-Avusturya kokenli merhum sanat¢i Helmut Newton’un sanatini,

ir kiginin sanat¢i olma siireci,
B piyasa adina onu ¢ekip ¢evirmeye

baslayan sanat tarihinin nazik
miidahaleleri sayesinde, ayni zamanda
onun kendini yok etme siirecidir de.

Sanatgi zihinsel yeteneklerini bir yapit
tizerinde somutlastirmaya bagladig
anda, sanat tarihgisi bu somutlagmay1
soyut diizeyde yeniden kurgulamakla
gorevlendirilmistir. Keza sanatg¢inin
ozguinliikk ve anindalik aracihigiyla
meydana getirdigi tiretim ancak belirli
bir baglamsal cerceve icinde sanat
yapiti olarak kabul edilebilir, ki bu
baglam onu tireten tarihsel/ ekonomik
kosullarin belirleyici etkisi altindadir.
Bu yuzden sanat tarihgisinin dili
iktidar kuran bir dildir ve zorunlu
olarak piyasa tiretir. Zaman zaman
sanat tarihsel geleneklerden sapmalar
gorilebilse bile bir siire sonra
bu sapmalar anaakim tarafindan
kapilmaya yazgilidir.

4 Nisan - 14 Haziran 2013 tarihleri
arasinda Budapeste Glizel Sanatlar
Miizesi’'nde (Szépm vészeti Mizeum)
sergilenen Helmut Newton’in
fotograflari, soz konusu kapilma
uzerine konusmak icin giizel bir olanak
saglyor. Keza Newton’in fotograflari
hem sanatsal olgunlugu hem piyasaya
doniik ticari girisimi ayni anda
basarabiliyorlar.

1920 dogumlu Alman-Avustralya
kokenli sanat¢1 moda fotografi
konusundaki ikonlardan biri
olarak kabul ediliyor. Savag sonrasi
yillarda Avusturalya’da kurdugu
stiidyosunda moda ve tiyatro
fotografciligi tizerinde calismaya
baslayan Newton, ilk sergilerinden
itibaren Yeni Digavurumculuk
akimiyla iliskilendirilmis. Omrii
boyunca fotograflarina sinmis olan
ironi buradan miras alinmig olmali.

farkli perspektifler tizerinden kaleme aldi.

Ancak asil tiniine 1956 yilinda ¢iktig
Avrupa gezisi sirasinda Vogue icin
caligmaya baslamasiyla ulagmus.
Moda fotografciligi Newton’in

bir yandan fotograf konusundaki
bakigini gostermesine olanak

verecek bir yandan da onu reklam
piyasasinin belirleyici oldugu bir alanla
sinirlayacaktir. Serginin retrospektif
yapist icinde ilerledikge, siyah-

beyaz fotogralarin olgunlugundan
uzaklasarak ucuz teknik basarilari

‘Blumarine 2’, 1998

unli yuzlerle ambalajlayip pazarlama
tutumu bunun baglantili.

1961 yilindan itibaren Paris’e
yerlesen Newton, sado-mazosizm ve
fetisizmle iliskilenen fotograflariyla
Vogue, Elle, Harper’s Bazaar gibi
dergilerin yani sira Playboy icin de
cekimler yapmigtir. Kadin bedenini
kentli giindelik yasamin iginde bir
fetis nesnesi olarak apagik sunmasidir
Newton’daki ¢ekici yan. Erken
resimlerinin hemen hepsinde bir

mekan-kadin iligkisi (gokdelenler,
kopruler, caddeler...) mevcuttur.
Kadin -bir agidan— modern
yasantilarimizin ¢imento ve zift
kokusu i¢cinde doganin temsili gibidir.
Organik bir uyusturucu, kigkirtici
bir arzu nesnesidir, sikict yasantilarin
arasina serpistirilmig. Tumiyle eril dili
kusanmis bu fotograflarda kadinlar,
ilging bir bi¢imde, sanat¢inin dilini
boylesine sakinmasiz ve herhangi
bir ikiytzlulige izin vermeden
kullanmasindan olacak, yapmacik
degildir. Bildirge olarak kendisiyle bir
ortaklik kuramasaniz bile bildirinin
sunulus biciminin yalinhiginda bir
empati imkani saglamistir sanatgi.
Newton’in emsalleri arasindan
siyrilarak 6ne ¢ikmasinin sebebinin
erotizm konusunda gelistirdigi bu
Ozgiin bakis oldugunu soylemek
miimkiin. Serginin Ozel Miilk (Private
Property) baghgini tagiyan ilk bolumu
sanat¢inin 1972-1983 yillari arasinda
urettigi siyah-beyaz ¢aligmalara
odaklaniyor. Elsa Peretti’nin ‘Tavsan
Kiz’ (1975) kostimiiyle verdigi tinlii
poz, Yves Saint Laurent igin ¢ektigi
sokak fotograflar (1975) ve ‘Uzanmig
Mankenler’ (Mannequins Reclining,
1977) bu déneme damgasini vuran
¢aligmalardan. Keskin siyah-beyaz
kargithklarla ve sert cizgilerle
olusturulmug kompoziyon birer teknik
yeterlilik gostergesi gibi.

Ancak bunun 6tesinde biitiin bu
donem fotograflarinin ruhunda
bir bohem hava, kentli yagsantinin
sikintist icinde bunalarak igine
kapanmuig bir ruh durumunun
yansimasi gizli. Newton’1 erotika’ya
(bedensel arzuya) baglayan kilit
nokta da burasi kanimca. Betonun ve
celigin soguklugunca poz vermig bu
kadinlarla binalari birbirine baglayan
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Helmut Newton'in bir
sanatci olarak modanin
icinde gordiigii ve
nesnelestirmeye calistigi
tutku bir donem icin
goriiniir olsa da, kendisini
kusatan dil tarafindan ele
gecirilmis; kavramlari

ve kullanimlari caligmis,
doniistiiriilmiis ve tekrar
—sanki halen sanatciya ait
olabilirmis gibi— Newton’a
teslim edilmistir.

1 Yves Saint Laurent, Rue Aubriot, Vogue, Paris, 1975
2 ‘A Scene from Pina Bausch’s Ballet’, 1983
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arzu mekanizmasinin ortakligina
karsin kadinlar ¢ok giigliiler. Bu
giicti kuskusuz yasamsalliklarindan
aliyorlar. Ayni zamanda herseye karsi
direngli ve aldirigsizlar.

‘Geliyorlar’in (Here They Come,
1981) kadinlari bu yiizden fazlasiyla
Manet’nin ‘Olympia’sindan firlamis
gibi goriniyorlar. Eril bir dinyanin

disil gostergeleri olmakla ilgili bir
dertleri yok. Bedenlerini bulmus
olmanin rahatligi i¢inde o diinyanin
¢ok otesine gecmisler ve sanki uzaktan
bir yerden alay ediyorlar. Pina
Bausch’un ‘Keushleitslegende’ balesi
icin cektigi ‘Balerini Yiyen Timsah’
(1983) bunun i¢in ¢arpici bir 6rnek.
Timsahin kalin, trkiitiicti derisi ve
kaba goriinimiine kargin kadinin
timsahin agzindan digar1 uzanan ¢iplak
teni bembeyaz, piiriizsiiz ve sakin.
Sanki yenmeye kars1 bile bir direnci
var. Bunu kabul etmeyen, bu varolug
kipiyle uzaktan yakindan alakasi
olmayan bir giizelligin pargasi olarak
var.

Ataerkil bakis acisiyla ilgisini
hemen ele veren, ancak buna kargin
sasilas1 bir igerinden direng gosteren
fotograflar olarak gorebiliriz bu
donem calismalarini Newton’in.
Necati Tosuner’in ayni adli muhtegsem
oykusinde soyledigi gibi: “Bir
tutkunun dile getirilme bigimi”.

Serginin 1987-1995 yillari
arasini kapsayan Helmut Newton
illiistrasyonlari bir gegis donemine
isaret ediyorlar. Bir yanda, rontgen

fotograflarinda oldugu gibi (1994),
sosyal mesajlar1 ¢ok dogrudan
vermeye yeltenen isler, bir yanda

ise ‘Ca’ del Bosco Mahzenlerinde
Calisan Kadinlar’ (1989) gibi izleyiciyi
rontgenci olarak konumlandiran isler
yer aliyor.

‘Kiralik Tabanca’ (A Gun For Hire),
serginin renkli fotograflardan olugan
Newton’in son donem iglerini gosteren
son bolimi. “Mukemmel bir moda
fotografi bir filmden alinmig bir kare
gibi gortinmelidir” diyor Newton.
Erken donem igleriyle bu bolumdeki
fotograflar1 ayirmak igin, onceleri
sanat¢inin Alain Resnais filmlerinden
sahneler seciyor olmasina kargin,
son donemlerinde ucuz romanlara
yoneldigini soyleyebiliriz.

Pazarin icinde eriyen tutku

Blumarine serisinden Monica
Bellucci’li fotograflar: da barindiran
bu boliimde kuskusuz giiniimiiz
reklamcilik anlayigina isaret eden
pek ¢ok basarili 6rnek var. Ancak
bunlarin Newton’in bir zamanlar
pesinde oldugu tutkuyla aym
cizgide bir arayigin tiriinii oldugunu
one siirmek zor. Ikonlarin degisen
karakteri kadar alimlayicinin hiper-
gergekgilik tarafindan tarumar
edilmig estetik begenisi tarafindan
da domine edilmis bu donem islerde
erotika neredeyse tumiyle terk
edilerek basit pornografik oyunlar
ve renk ciimbiisii i¢inde rokoko bir
stuslemecilikle yetinilmis. Bir donemin
sert igleri olarak anilan ve eril dilin
icine girerek yapisokiime yeltenen
sado-mazosist sorgulayici imge
kullanimi, bu donemle birlikte ¢cocuk
pornografisine uzaktan goz kirpan
glniimiiz televizyon reklamciliginin
kiyisularinda gezinmeye baglamis.
Tutku, pazarin i¢inde erimis ve tirliniin
acimasiz ayarticilhigina yenik diismis.
Sanat¢1 modanin iginde bagladig
yolculuguna modanin i¢inde bir
son vermis. Sanatsal olan1 modanin
ellerine teslim ederek geri ¢ekilmis.

Basa donerek soyleyecek olursak;
Newton’in bir sanat¢i olarak modanin
icinde gordiigi ve nesnelestirmeye
calistigi tutku bir dénem i¢in goriiniir
olsa da, kendisini kugatan dil
(modanin tarihinin dili) tarafindan ele
gecirilmig; kavramlar ve kullanimlar:
caligmus, dontistirulmiis ve tekrar —
sanki halen sanatciya ait olabilirmig
gibi— Newton’a teslim edilmistir.
Sanat tarihinin iktidar kurucu dili,
her sergide bu yeniden ele gegirmeyi
tekrar ederek, daha ¢ok sayida piyasa
isini sanat yapiti haline getirecektir.
Newton’in bir zamanlar buldugunu
dusiindiigii erken donem iglerine
gizlenmig sanatsal 6z ise potansiyel
olarak bir bagka sanat¢i tarafindan
kesfedilmeyi bekleyecektir. m
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ezi, guncel sanatta temsil

ve 'bagz' seyler

Sel Yayincilik imzali dort aylik toplumbilim dergisi Teorik Bakis, Ali Akay genel

koordinatorligiindeki ikinci sayisinda “Yatay Direnis’ bashgiyla Gezi deneyimini mercek altina

alirken, MSUGSU Sanat Tarihi Boliimii iiyesi Dog¢.Dr. Burcu Pelvanoglu da bu siirecin giincel

“Sanat, hichir zaman kesin politik
aksiyonlarda silab yerine ge¢mez. Bize
sadece aktivite verir ve kendimizin
hissederek bulmak zorunda oldugu ni-
telikleri aktarwr. Yaklasmmimnuzla, sanat
eseri icerisindeki giicleri Gzgiirliigiine
kavusturan biziz.”

Peter Weiss, Mart 1970 tarihli
notlarindan.

31 Mayis 2013 tarihinde Gezi Park:
ile baglayan protestolar, kiiresel aglar,
bu aglarin olusturdugu yeni iktidar
bigimleri ve bunlara paralel olarak
da giincel sanat Uzerine yeniden
diisiinmemize vesile oldu. Ozellikle de
giincel sanatin temsil meselesi, sanatin
kamusal alanla verdigi uzun sinav
Gezi olaylariyla tekrar konusulmaya
baglandi. “Gezi, Giincel Sanatta
Temsil ve ‘Bagzr’ Seyler” baghkli bu
yazida giincel sanatin diliyle Gezi’nin
dili arasindaki kimi paralellikler
ele alinacaktir ancak bunun 6nc-
esinde, icinde bulundugumuz kiresel
sanat sahnesine dair kimi gorusleri
hatirlamakta fayda bulunuyor.

Anthony Giddens, kiiresellesmenin
sadece buytik bir finans sistemi olarak
algilanmamasi gerektigini belirterek
sOyle demekteydi: “Kiiresellesme
sadece distmizda olana bitene ait
bir sey ya da bireyselligimiz diginda
gelisen bir sey degildir. Bu kavram yani
basimizda, 6zel hayatimizi etkileyen ve
yagsamimizin kigisel yanlarini etkileyen
bir fenomendir” (Giddens,2000).
Kiiresellesmenin anlami ve kusaticilig
hakkindaki gortslerin de farkl
temeller izerine insa edildigini; 6rnegin
Balibar’in, kiiresellesmeyi onun kiil-
tiirel seviyeyi yiikseltmek anlaminda
buyik bir proje olup olmadig: ya da
tam tersine farkliliklarin patlamasi

sanattaki temsil durumunu analiz ediyor.

mi1 oldugu sorulariyla tanimladigini
hatirlayalim (Balibar,1997). Kapi-
talizmin ve modernizmin bir sonucu
olan kiiresellesme, medya ve iletigim
sistemleri sayesinde yayginlasmis ve bu
durum, iktidarin artik savas teknikleri-
ni biiytik, makro dizeyde degil, tam
da bitiin hayati kusatacak ve gosteriye
cevirecek kuigiik, mikro diizeylerde
uygulamasini ifade eder hale gelmisti
(Ellywood, 2002: 10). Oldiirmekten
cok yasatmaya yonelik bu teknikler,
kiiresellesmenin bir sonucu olarak,
disiplin toplumundan denetim toplu-
muna gegisi gostermis ve biyo-politik
uretimi pratik kilmigti. Artik pargacikli
hale gelen toplum, piramit bi¢iminde
seyreden biitiinciil politikalar: da
parcalamig; merkeziyetci ve tek lider
bigimleri yerine, yeni sosyallikler ad:
verilerin alternatif arayislar ve ¢okluk
politikalar1 gelmisti. Ilk olusumlarin
1968 baharinda veren bu yeni minor-
likler, yasamin kendisine dair buitiin
alt-ist kirilmalar1 barindirmakta
(Sustam,2003: 3) ve bu kirilma sadece
politikada degil, sosyolojide, felsefede,
edebiyatta, mimaride ve plastik sanat-
larda da kendini gostermekteydi.
Kiiresel sermayenin ulusasiri
(transnasyonel) bir hal almasi, hi¢
stphesiz tiketim ve denetim bigim-
lerinin de degismesine neden olmustur.
Sermayenin sinirlardan ¢cok degerleri
ortaya c¢ikarmasi, kendi yasalarini,
politikalarini devlet rejiminin tstiine
koymasi bunun etrafinda gelisecek
olan egemenlik ve ulus-devlet
tartismalarini da koruiklemistir. Coku-
luslu sirketlerin 6niindeki tiim yasal ve
siyasal engellerin kaldirilmasi, bunlarin
daha ¢ok kar getiren azgeligmis
tilkelere kaydirilmasi, ozellestirme
politikalarinin hizlanmas: ile genig bir

alana nifuz edebilecek bir piyasanin
kitlelere yonelik titketim normlari
dogrultusundaki hareketine ivme
kazandirmigtir. Kapitalist iktisadin
finans pazarina dontigli ve meta
egemenliginin giindelik yagamin igine
girmesiyle birlikte yeni denetimler
ve iktidar politikalar1 da hissedilir
hale gelmistir (Sustam,2003: 12).
Kiiresellesmenin 21. ytizyildaki en
buiyiik gostergesi, ulus ve kimlik
miicadelelerini kendi rasyonel ¢ikarlari
dogrultusunda kullanmak olmustur.
Bir anlamda ulusasir1 sermayenin
rekabeti arttirmak ve piyasayi yeniden
diizenlemek adina yaptig1 bu politika,
ozellikle azgelismis tilkelerde diktator-
lerin desteklenmesiyle kendini goster-
mektedir (Sustam,2003: 17-18). Bu
sosyo-ekonomik duruma, mevzu bahis
Tirkiye oldugunda bir baska denklem
daha eklenmigtir: Ali Akay’a gore,
Turkiye’de neo-liberalizmin ekonomik
ve siyasi soylemi ile birlikte bu soyleme
tamamen heterojen olarak duran bir
otoriter hukuki yapilanma birbirinden
ayrilmus; biri 6zgiirlukler ve ekonomik
serbestlikler tizerine odaklanirken,
digeri otoriter hukuki gorunirlugiini
tarihi olarak Osmanli- Tuirk siyaset
geleneginden almigtir (Akay, 2013:
16). Bu gerilim, giindemimizi belirley-
en bir olgu olarak karsimizda duruyor
ve tim yasamimiz gibi kiiltiirel iklim
de bu gerilimli havayi solumaya devam
ediyor.

Kiiresel sahneye sanat ortami
veya glncel sanatin dili acisindan
baktigimizda, Jacques Ranciére’nin
Estetigin Huzursuzlugu: Sanat Rejimi
ve Politika adli metninde dile getirdigi
goriiglerini hatirlamamiz 6nemli.
Ranciere’e gore, giincel sanatin dili,
gerek eserin tekil glictiniin tiim siyasi

formlardan once gelen bir ortak varligi
tesis ettigine inanan goriige gerekse
eserin fikir ile duyulur olan arasindaki
indirgenemez mesafe olarak kurdugu
“yuice” fikrini radikallestiren gorise
esit uzaklikta duran bir dil (Ran-
cieére,2012: 24-25). Bu dil, radikal san-
at ile estetik iitopyanin yerine, yalnizca
diinyay1 donustiirme yetisinden degil,
nesnelerin tekilligi iddiasindan da
vazgeg¢mis bir sanat ortaya koyuyor.
Artik formun tekilligi tizerinden ortak
bir diinya kurmak yerine, hilihazirda
verili olan ortak diinyanin nesnelerini
ve imgelerini yeniden diizenlemek ya
da bu kolektif ¢evreye yonelik bakis
ve tavirlarimizda degisiklige neden
olabilecek tiirden durumlar yaratmak
s6z konusu. Giindelik yagamin pek

de gerisinde olmayan, elestirel ya da
suglayici degil, daha ziyade ironik ve
oyunsu bir bigimde sunulan bu mikro
durumlar, bireyler arasinda baglar
yaratma, yeni yiizlesme ve katilim
tarzlari dogurma amacini giidiyor.

Bu, Ranciére’ye gore, tam da Nico-

las Bourriaud’nun kuramsallastirdig:
iligkisel sanat denilen sanatin temel
ilkesidir (Bourriaud, 2005 ve Ranciére,
2012: 24-25).

Ranciére, giincel sanatin yeni dili-
nin iligkisel sanatin temel ilkesinden
beslendigini sdylemekle beraber,
iligkisel estetigin hem sanatin kend-
ine yeterlilik iddiasin1 hem de yasami
sanat yoluyla dontigtiirme hayalini
reddettigini 6zellikle belirtir. Ona gore
sanat, ortak olanin yerini yurdunu
maddi ve simgesel olarak yeniden
sekillendirmek i¢in mekanlar ve
iligkiler kurmak anlamina gelmek-
tedir (Ranciére, 2012: 26). Sanati
siyasal kilan temel unsur ise, dilnyanin
diizenine dair aktardigi mesajlar ve
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duygular degildir. Toplumun yapilarini,
toplumsal gruplarin ¢atigmalarini ve
kimliklerini temsil etmek de sanati
siyasal kilmaz. Sanat, tam da bu
islevlerle arasina koydugu mesafe,
olusturdugu zaman-mekan ve bu
zaman-mekani bigimlendirme tarziyla
siyasal olur (Ranciére, 2012: 27). Ran-
ciére, ayni mantiktan yola ¢ikarak siya-
setin de iktidarin uygulanmasi ve ikti-
dar i¢in mucadele olmadigini 6ne siirer.
Siyasetin 6zgiil bir mekanin konfigiira-
syonu oldugunu; belirli bir deneyim
alaninin, ortaklagmis ve ortak bir
karara bagliymig gibi konumlandirilan
nesnelerin, bu nesneleri gosterebilen

ve onlar konusunda akil yurtitebilen
oznelerin bulundugu bir alanin
sekillenmesi oldugunu belirten Ran-
ciére, siyasetin zaman-mekanina

iligkin de su tespitte bulunur: “Siyaset,
zamana ‘sahip olmayanlarin’, ortak

bir mekanin sakinleri olarak kendile-
rini ortaya koymak ve agizlarindan
yalnizca aciy1 isaret eden bir soziin
degil, pekala ortak olani dile getiren
bir soztin de giktigini gostermek igin
gerekli zamani kullandiklari zaman
gerceklesir” (Ranciere, 2012: 28-29).

Sanat ve siyaseti zaman-mekan
tasarimlar agisindan yer yer birbirine
yaklastiran, yer yer ise birbirlerine
mesafe aldiran Ranciére, siyaset ile
estetik arasindaki iligkiyi de, siyasetin
estetigi ile estetigin siyaseti arasindaki
iligki olarak gorme egilimindedir. Bu
iligki, sanat pratiklerinin ve sanatin
goruniirlik formlarinin, duyulurun
paylagiminda ve yeniden bigim-
lendirilmesinde devreye girme tarzinda
kendini gosterir. Dolayisiyla da sanat
ve siyaset, birbirleriyle iligkili olup
olmadiklar: tartigilacak iki ayri ger-
ceklik degildir. Her ikisi de duyulur
olanin paylasilma bicimidir ve 6zgiil
bir tanimlama rejimine baglidir. Siyaset
her zaman olmasa da, iktidar bigimleri
her zaman vardir; sanat her zaman
olmasa da, tiretim her zaman vardir
(Ranciere, 2012: 29-30).

Gezi Parki ya da diger adiyla Hazi-
ran direnigi, formun tekilligi tizerin-
den ortak bir diinya kurmak yerine,
verili olan ortak diinyanin imgelerini
yeniden duzenlemesi ya da bu kolektif
cevreye yonelik bakig ve tavirlarimizda
degisiklige neden olabilecek tiirden
durumlar yaratmasi, ironik bir dil
kullanmasi, ortaya koydugu soy-
lemle yeni yuzlesme ve katilim tarzlar
dogurmasi baglaminda giincel sanatin
tam kalbine yerlesmis durumda. Bu
nedenle bugiinlerde sanat ortamindaki
tartismalar da “Giincel Sanatin Gezi
Onceki ve Sonraki Hali”ne odaklanip
protestolarin dilinin sanatin dilini
yenileyip yenileyemeyecegi, 2013
Eylul’inde diizenlenecek olan 13.
Uluslararasi Istanbul Bienali’nin ne

OKUMA

yapmast ve nasil olmasi gerektigi
etrafinda doniip dolagiyor. Necmi
Sonmez’in bu konu hakkinda
sanatgilara yonelttigi sorulardan biri
olan “Glicini var olan baski ve korku
sistemine ragmen giderek arttiran
protesto hareketleri, forumlar ve diger
etkinliklerde bizzat aktif olarak ¢alisan
sanatgilar oldugunu biliyoruz. Sizce
stregelen bu protestolarin giindeme
getirdigi “estetik” lilkemizdeki sanatsal
uretimi etkileyebilir mi?” sorusuna,
Nazim Hikmet Dikbag’in verdigi

yanit digerlerinden temel bir bigimde
ayriliyor:

Protestolarin estetiginin sanati
etkilemesinden once, son donemde
sanat alaninda — genis anlamiyla,
sadece gorsel sanatlari degil, muizigi,
sinemayl, tiyatroyu ve sanat egitimini
de igerecek sekilde - yaptiklarimizin
protestolar tizerindeki etkisinden
bahsetmek istiyorum. 20’li yaslarinda
bir arkadagim bana protestolarin
giindeme getirdigi konularla ilgili asagi
yukari her geyi ilk once gtincel sanat
araciligiyla duydugunu ve 6grendigini,
bu konulara ilgisinin giincel sanat
araciligiyla uyandigini soyledi. Gezi’de
gordigiimiiz estetigin — sadece Gezi
vesilesiyle uretilen sanattaki estetigin
degil, park igerisindeki orgiitlenme ve
paylagim estetiginin, forum estetiginin,
protestolar sirasinda direnisgilerin
davranisinin ve birbirlerine verdigi
destegin estetiginin —sanatin son
donemde vurguladigi degerlerden de
beslendigini digiinityorum. Gunii-
miizin sanati ve Gezi renkli, genis,
ayrimciliga prim vermeyen bir birlikte-
likte bulusuyorlar. (http://www.lebriz.
com/pages/Isd.aspx?lang=TR&sectionl
D=17&articlelD=1128)

Gezi ruhuyla giincel sanatin ruhunun
bulugsmasi, Direnmenin Estetigi’nin
yazari Peter Weiss’in bakis agisini
da animsatiyor: “(...) Biz edebiyata,
sanata hangi bicimde olursa olsun
ifadeye girisi, politik 6rgiitlenmeyle
eszamanli ele gecirmeliyiz. Siyasi miic-
adele igerisinde duran ama bu politik
miicadeleyi ¢ok dar olarak algilayan ve
bu miicadeleyi genisletmek isteyen ve
bu miicadeleye, politik yenilenme igin
verilen bu miicadeleye kesinlikle ait
olmasi gereken, kiiltirel degisimdir”
(Weiss, 2005 ve Krenzlin, aktaran
Biiyukgeng, 2007: 57). Weiss, adi
gecen kitabinda, siyasetin isinin sanati
pesinden siiritklemek olmadigini belirt-
erek, meselenin sanati ve siyaseti kend-
ine ozgulikleriyle ve esit agirliklariyla
iki gii¢ olarak kabul edip onlar1 kars
kargiya getirmemek oldugunu ve tam
tersine onlarin kosut kulvarlarini,
es zamanl yaraticiliklarini ortak
bir paydada birlestirmek gerektigini
vurgulamaktadir (Weiss, 2005: 361-
362).

Sanat ve siyasetin kosut kulvarlarini,
es zamanli yaraticiliklarini ortak
bir paydada birlegtirmek konusu,
aslinda sanat i¢in temsile diismek
gibi bir tuzak da olabilir. Bu tuzagin
yakin zamandaki 6rneklerinden biri,
Kadikoy Yogurtcu Parki tarafinda,
Park Art Istanbul Sanat Galerisi’nde §
Temmuz’da agilan “Direnisin Estetigi”
sergisi. Basin biilteninde, “Goniilli
bir ekip ile birlikte yiiriitiilen bu sergi,
tilkemizin bir¢ok bolgesinde devam
eden direnis hareketinin gonullia
sanatgilar tarafindan estetik boyuta
taginmasini, sergilenmesini amaglayan
bir baska harekettir” ifadelerinin
yer aldig: sergi, aslinda facebook,
twitter gibi sosyal medyadan agina
oldugumuz fotograflara yer verme-
kten 6teye gitmiyor. Dolayisiyla da
buradaki fotograflar, bir anlamda
kendi sanat olma halini tiimiiyle
ortadan kaldiriyor. Ote yandan giincel
sanatin su anki en giincel konusu,
13. Uluslararasi Istanbul Bienali.
Bienal tartigmalari, Gezi direnisinden
¢ok once bagladi. Mayis ayinda
Bienal ile ilgili toplantilar yapilirken
Bienal-karsit1 soylem de kendini
konumlandird: ve Istanbul Bienali,
deyis yerindeyse bir giinah kegisi haline
doniistii. Bienal’e dair temel beklen-
tiler artarken, yaz aylari Bienal’in Gezi
direnisine iligkin olarak ne yapmasi
ve ne yapmamasi gerektigi sorularina
yogunlasan tartismalara sahne oldu.
Bu tartigmalara verilecek yanit da,
yine giincel sanatta temsil konusunda
gizli, bir bagka deyisle de, sanat-siyaset
arasindaki iliskiyi somutlastirirken
temsilin tuzagina diismemekte. Bunun
icin Ranciére’ye kulak vermekte fayda
var: “Eski temsil mantiginin kargisinda
olan sey, temsil edilemeyen degildir.
Tersine, temsil edilebilir konular ile
onlar1 temsil etme araclari arasindaki
sinirlarin ortadan kaldirilmasidir.
Temsil-kargit1 bir sanat, temsil etmeyi
birakmug bir sanat degildir. Ne temsil
edilebilecek olanlar bakimindan ne
de temsil etme araclari bakimindan
sinirli olmayan sanattir” (Rancieére,
2012: 125). Bugtin temsili sanata
yonelmenin baslica nedenini, estetigin
etige kayigi olarak goren Ranciére, bir
yanda sanatin sanat olarak farkhiliginin
ortadan kalktigi, bir yagam bicimine
donistigu bir estetik devrim projesinin
oldugunu, diger yandaysa siyasal vaa-
din olumsuz bir bi¢gimde korundugu,
bir bagka deyisle, sanatsal form ile
yasamin diger formlarinin birbirinden
ayrilmasi ve ayni zamanda bu forma
icsel olan ¢eligkinin korundugu diren-
gen eser figliriintin oldugunu belirtir
(Ranciere, 2012: 40). Kendi sanat
olma halini ortadan kaldirarak siyaset
yapan sanatin karsisinda, hicbir siyasal
miidahaleye bulagmaksizin siyasal

olan bir sanatin varligini saptayan ve
ilkini temsili sanat rejimi, ikincisi de
estetik sanat rejimi olarak adlandiran
Ranciére, soyle bir ¢6ziim Onerir:
“Bugtiniin etik konfigiirasyonundan
¢ikmak, sanatin ve siyasetim miida-
halelerinin farkliliklarini iade etmek,
ayni zamanda saflik fantazmasini

da reddetmektir, bu icatlara daima
muglak, nazik ve ihtilafli kopuslar
olma niteliklerini geri vermektir. Bu
onlar1 her tiirlii zaman teolojisin-
den, her turli kokensel travma ya

da gelecek selamet diigiincesinden
koparmayi gerektirir” (Rancieére, 2012:
130). II. Dunya Savagi travmasindan
kopamamis olan Alman modern-
cagdas sanati ve halen bu travmanin
izlerini tagiyan Alman sanat ortamint
g6z ontinde bulundurarak, Gezi
sonrasi giincel sanatin, Istanbul
Bienali’nin, temsili estetigin tuzagina
diismemesi, travma diisiincesinden
uzaklagmasi 6nemli bir ¢6ziim gibi
gorunuyor. m

Bu metni bizimle paylasan Sel Yayincilik
adina Irfan Sanci, Ali Akay ve Burcu
Pelvanoglu’na tesekkiir ederiz.
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BESIR AYVAZOGLU

Erol Akyavas

Besir Ayvazoglu, Istanbul Modern’deki Erol Akyavas retrospektifi nedeniyle, 6zel bir metni
Art Unlimited ile paylasti. 1995 tarihli bir Akyavag kitabina girmesi umulan bu metin, o donemde
reddedildigi icin kitaba girmemis; ancak ressam, Ingilizce terciimesiyle dort sayfalik bu metni ayrica
bastirtarak, kitabi dostlarina bu ekle birlikte hediye etmisti.



...Para temasinin
islendigi, bir yandan
antik sikkelerde beliren
suretleriyle putlastiriimisg
tiranlari, dolayisiyla
tiranhgi, totalitarizmi;
bir yandan da para fikri
etrafinda maddeciligi ve
maddeci bati diinyasini
yargilayan ‘ikonoklastlar
icin ikonlar’, “tasvir
yasagi” meselesine de
yeni bir yorum getiriyor,
Erol Akyavas’in sanatina
ve diisiince diinyasina
dair son derece énemli
ipuclari tasiyordu.

1 ‘Hallac-1 Mansur’

Tuval iizerine karisik teknik,

207x150 cm, 1987;

Dr. Nejat F. Eczacibasi Vakfi Koleksiyonu
2 ‘Hallac-1 Mansur’,

Tuval iizerine kansik teknik,

300x350 cm, 1987; Ozel Koleksiyon

essam Erol Akyavag’la, 1989
Rylhnda, ‘Miragname’ adli

litografi dizisi etrafinda uzun bir
roportaj yapmistim. Ozeti Terciiman’in
Kiltiir-Sanat sayfasinda,' tamam
Dergah dergisinde? yayimlanan bu
roportajin ilk sorusu, “Sizi boyle
bir ¢caligmaya yonelten nasil bir
ihtiyacti? Nasil bir sancinin tirtintiydia
Miragname?” seklindeydi. Akyavas’in
cevabi dogrusu bir Tiirk ressamindan
duymaya hi¢ aligik olmadigimiz tiirden
bir cevapti. Diyordu ki: “Benim
anlayamadigim hadiselerden biri de,
niifusunun yiizde doksan dokuzunun
Musliiman oldugu, bu yluzde doksan
dokuzun en az yiizde 50’sinin de samimi
Muiisliiman oldugu bir tilkede, biytik
bir kitleyi heyecanlandiran bazi seyleri
aydinlarimizin yok saymalaridir.
Miisaade ederseniz, alti yedi yil kadar
once yasadigim bir hadiseyi anlatayim.
Hacibektag’tan gegiyordum. Dedim
tiirbeyi ziyaret edeyim, iki rekat namaz
kilayim, ¢ikayim. Girdim, ¢iktim. O
gun de Hacibektas kazasinin pazart.
Anadolu pazari iste, esekler gelmis,
kamyonlar, domates, hiyar... Bir
faaliyet, bir hayattir gidiyor. Bir ara
tekkenin duvarinin dibinde sessiz
bir kalabalik gordam. $6yle gittim,
aradan baktim. Otuz kirk kisilik
bir cemaat toplanmus. Bir saz sairi
Yunus’tan mi, Pir Sultan’dan m
bilmiyorum, siirler okuyor ve Kerbela
vakasini anlatiyor. Ve dinleyenler
aghyor. Inanilmaz, miithig bir sey!
Anadolu’nun gobeginde, bin sene
once sehit diigen biri icin, bir pazarin
ortasinda, domatesin biberin icinde
siir soylendiginde, halk agliyor. Dehget
bir sey. Yani ihtiya¢ var. Mesela bin
senedir Mevlit okunuyor. Diigtintin,
bu dini mevzulu bir siir. Bu siirin
popiilaritesini diigtiniin, kitlelerce
sevilmesini diigtiniin, bir de bugiin en
cok satan sairlerimizin popularitesini
distiniin. Komik bir nispet ¢ikiyor
ortaya. U¢ milyonda, bes milyonda
bir. Ve bizim aydinimiz, dindar olsun,
dinsiz olsun, bu olay1 yok farz edip
kafasini kuma sokmus.

Ve Mirag hadisesi... Bildiginiz gibi,
Mirag, on sekizinci asra kadar en
popiiler konulardan biri. Musikide,
siirde, minyattrde, hasili her sanat
dalinda bir seyler yapilmig. Daha sonra
demode olmus. Ama kandili var. Biitiin
Miislimanlari yakindan ilgilendiriyor.
Camiler kandillerde dolup tasiyor.
Fakat sadece bizde degil, biitiin Islim
diinyasinda Mirag hadisesi, halki ne
kadar ilgilendiriyorsa, aydinlarin,
sanatkarlarin o kadar ilgisinin disinda.
Halbuki muthis bir hadise. Anlatirken
heyecanlaniyorum. Bir 6mur boyu
‘Miragndme’ yapmak mumkiin. Niye
olmasin? Elhamdiilillah Mislimaniz.
Biz bu Mira¢ konusuna bir el atalim

YORUM

dedik. Hatta ‘Miragndme’ dizisine
6nsozii yazan Muhammed Arkoun -ki
yakin dostumdur biliyorsunuz- Islam
felsefesi profesorti, ‘Bunu yapsa yapsa
bir Tiirk sanatkari yapabilir’ dedi.”

Erol Akyavasg, kendisini ¢ok
heyecanlandiran Mirag hadisesini daha
etkileyici bir bicimde anlatabilmek
icin bir enstalasyon projesi de
hazirlamisti. Icine girip dogru yolu
buldugunuz takdirde ulagacaginiz
son noktanin hayal meyal goriindugi
sirf camdan imal edilmis buytuk bir
labirent diisiiniiyordu. Icine girdikten
sonra her doksan derecelik donuste,
hem aranizdaki perdeler azalacak,
hem de her asamada dig diinyadan
biraz daha soyutlanacaktiniz, ve
elbette, siz yaklagtik¢a varilacak
nokta biraz daha netlesecekti. En
guriultuli ortamlarda bile, alt1 yedi
asama katettikten sonra hicbir ses
duyulmayacak, varilacak son noktada
ddeta mutlak sessizlik yasanacakti. Bu
noktada bir kayanin kirigindan ¢ikip
gokyiiziine dogru jilet gibi yikselerek
kible yontunde kaybolan bir lazer
huzmesi tasarlanmisti. Icinden lazerin
¢iktigr kaya, Hazreti Muhammed’in
Mirag yolculuguna baslarken Kudiis’te
ayagini bastigi tasi temsil ediyordu.
Eskilerin Kafi yazi istiflerini andiran
bu labirentin -igin esasin bilmeyenlerin
hi¢ fark edemeyecekleri- bir ozelligi
vardi; yukaridan bakildigi zaman
Allah kelimesi dort defa okunuyordu.
Agikgasi, Akyavag’in biz farkinda
ve suurunda olmasak bile, Allah’in
her yerde “hazir ve nazir” oldugunu
anlatan labirenti, Vahdet-i Viicut
felsefesinin metaforuydu; merkeze
ulasan bir bakima “fenafillah”1
yasayacakt.

Modernligin yabancilastirici ve

dayanilmaz baskisina ragmen,
gelenegin vazgecilmez degerlerini
yeniden hayatimizin bir pargasi haline
getirmeye ¢aligan Akyavag’in yapmak
istedigi, kisaca ozetlemek gerekirse,
modernlesme tarihimizde 6rnegi

pek az bulunan, i¢inden geldigimiz
dinyann estetik tercihlerini de
belirleyen tasavvufu modern resmin
araclarini ve imkanlarini kullanarak
yeniden okumakti. Belki Yahya
Kemal’in siirde, Turgut Cansever

gibi birkag¢ seckin mimarin da
mimaride yaptiklarina benzeyen bir
tecriibe. 1932 yilinda Istanbul’da,
benimsemeye zorlandigimiz Bati
kiiltiirintin reddedilen zengin kiiltiir
mirasimizla didistigi gerilimli,
mitereddit bir diilnyaya dogan Erol
Akyavag’in ailesi, modern olmakla
beraber icinden geldigimiz kiltire

hi¢ yabanci degildi. Cocuk yasta,
Bedri Rahmi Eyiiboglu Atolyesi’nin
misafir 6grencisi olarak devam ettigi
Guzel Sanatlar Akademisi’nde Yunus
Emre’nin siirleri tizerine bir litografi
dizisi yapmaya, muhtemelen, o
tarihte eski kiiltiirimiiziin en buyuk
uzmanlarindan biri olan dayisinin,
Abdilbaki Golpinarl’nin® Yunus
hakkindaki caligmalardan etkilenerek
karar vermisti. Amcasi Ragip Akyavas
da, son beg sadrazama yaverlik etmis,
cesitli gazetelerde eski Istanbul hayati
ve Osmanl kiiltirti hakkinda yazilar
yazan secgkin asker ve hukukc¢uydu.*
Akyavag boyle bir aile ortaminda
yetismekle beraber disarida ¢ok bagka
ruzgarlar esiyordu. Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki ortam, Bedri
Rahmi’nin folklor duskiinligii bir yana
birakilirsa, icinden geldigimiz diinyaya
yabanci ve yabancilastirici bir ortamdi
ve iyl bir ressam olmaya kararli olan
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1-2-3 Sergiden goriintiiler
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Akyavag’a tek yol gosteriyordu:
Avrupa!

Floransa Giizel Sanatlar
Akademisi’nde yaz calismalarina
katildiktan sonra, Paris’te Andre
Lhote ve Fernand Leger atolyelerinde
¢aligan ve bir ara Cercle et Carré
grubuna katilarak soyutlamaya
dayali ¢caligmalar yapan geng ressam,
1954 yilinda ABD’ye giderek cagdas
mimarinin kurucularindan Mies
van der Rohe’nin yonettigi Illionis
Institute of Technology’de mimari
egitimi gordii ve Earo Saarinen’in iinli
mimarlik burosunda calisarak bazi
onemli projelere katkida bulundu.
Ancak aldig1 bu seckin mimarlik
egitimine ragmen ilk goz agrisindan,
yani resimden hi¢ vazge¢gmemisti.
IIT°deki egitimi sirasinda soyut
resimler yapmaya devam ediyor, hat
sanatindan yansimalar da tasiyan
rolyefler deniyor, fotograf sanatiyla da
yakindan ilgileniyordu. New York’ta
actigi ilk sergisinden satin alinan bir
resimle Modern Sanatlar Miizesi’nin
strekli koleksiyonuna girmeyi
basarinca tercihi kesinlesti; artik
mimari bilgisini resimde kullanacakti.
Modern Sanatlar Sanatlar Miizesi
tarafindan satin alinan ‘The Glory of
the Kings’ (Padisahlarin Zaferi) adli
resmi, ilk bakista Turk hattatlarinin

karalamalarini hatirlatan kaligrafik bir
dizenlemeydi. Boylece heniiz yirmi iki
yasindayken Amerika’da yabanci bir
ressam i¢in acilmasi imkansiz denecek
kadar zor kapilardan birini aralamay:
basaran Erol Akyavas, ayni miizenin
1963 yilinda hazirladigy, gesitli sanat
merkezlerinde tekrarlanan “Modern
Resmin Tarihi” sergisinde de temsil
edilen tek Turk ressami oldu.’

Renkler, sekiller ve semboller
arasinda, boyle bir yazida
ozetlenemeyecek kadar uzun bir
arayig ve sorgulama (kendi kimligini
ve burjuva kiiltiirtinii) donemi
geciren Akyavas, resimde izleyecegi
yoldan ¢ok, yapmak istedigi resmi
dayandirabilecegi bir felsefenin
pesindeydi. Paul Klee’nin “yasayan
olumlu bir felsefe olmadan resim
yapma”nin bir ressami ancak kismen
tatmin edebilecegi yolunda soyledikleri
aklina yatmusti. Tiirkceye dayisi
Abdulbaki Golpinarli tarafindan
tercime edilen ‘Giilsen-i Raz’1 o
siralarda okudu (1971). Sebiisteri’nin
tasavvufu 6zIu bir bigcimde anlattig:
bu kiiguk, fakat benzersiz kitapta
kargilagtigi bazi cimlelerden
biiytilenmisti:

“Basladigi noktadan itibaren
dontip duran su devran binlerce sekle
buirtiniip goriinmekte. Her noktadan
bir doniig baglamakta, yine o noktada
bitmekte. Merkez de o, donen de. Bir
zerreyi bile yerinden oynatsan, bastan
basa buttn dlem bozulup gider. Her
sey bast donmiis, hayran bir halde. Bir
zerre bile imkan sinirindan disariya
adim atmamis”.

‘Giilsen-i Raz’dan hareketle
Mevlana ve Ibn Arabi’nin eserlerine
ulasan Akyavas, bu arada, ‘Fatih
Albiimii’nden Matrak¢1 Nasuh’a,
‘Surname’lerden ‘Miragname’lere,
‘Falname’lerden fermanlara kadar,
Tiirk-Islam kiiltiiriiniin zenginliklerine
derin bir tecesstisle yonelmisti.
1970’lerin baslarinda yaptigi bazi
resimlerde, siirrealizm ve bilingalt1
akimuyla iligkileri devam etmekle
beraber bu tecessiisiin yansimalari
belirmeye baglamisti. Mesela ‘Aklin
Hapsi’ (1974) adli kagit tizerine
akrilik resminde minyatiirlerde
suyu gostermek icin kullanilan i¢
ice yarim daireler seklinde stilize
edilmis dalgalar, Matrak¢i Nasuh’un
resimlerini hatirlatan duvar ve kale
resimleri, nazar boncuguna benzer
sekiller belirmigti. 1975 yilinda
gerceklestirdigi ‘Kaleler’ dizisi ise
aslinda Akyavag’in Bati’ya bir meydan
okumasi olarak gortlebilir. Bu dizinin
resimleri, ti¢ boyutluluk izlenimi
yaratmayan, nesnelerin iki boyutlu
yuzeyin tabiatina uygun olarak
gosterildigi ve belli kalelerin degil,
sanatc¢inin zihnindeki kale kavraminin

anlatildigi resimlerdir. Mirag
konusuyla da ayni yillarda ilgilenmeye
baslayan ve bu yukarida soziinu
ettigim metaforik labirent projesini
1984 yilinda karisik malzemeyle
tuvale uygulayan Akyavas, daha

once Kerbela hadisesiyle de ilgilenmis
ve 1983 yilinda etkileyici bir dizi
gerceklestirmisti.

Kag eserden olustugunu tam tespit
edemedigimiz ‘Kerbeld’ dizisindeki
resimlerde, Alevi-Bektagi sembolleri
ve ikonografisini kullanmistir. Bu
dizinin en taninmig pargalarindan
biri olan 1983 tarihli ‘Kerbela IV’te,
siyah zemin tizerinde, ikisi ustte, biri
altta olmak tzere ti¢ kirmizi ¢adir
yer almaktadir. Ustte soldaki cadir
tizerine catalli altin bir kili¢ uzanir.
Bu kilig ucu ¢atalli oldugu i¢in Ali’nin
unla kilicn Zalfikar’t haurlattugr gibi,
onu sehit eden hangere bir gonderme
de olabilir. Kilicin altindaki onbir
adet yesil dortgen Hz. Ali disindaki
on bir imami; solda, biiytik ¢cadirin
iki yanindaki kirmizi guller de
muhtemelen Hz. Muhammed’i ve
damadi Ali’yi temsil etmektedir. Giil,
Bektagilikte onemli bir semboldiir;
Hz. Ali’nin son nefesini vermeden
once Selman’dan bir deste giil
istedigi ve sonra son nefesini bu
gilleri kokladiktan sonra verdigi
sOylenir. Alttaki tek ¢cadirin ortadan
ikiye kesilmis oldugu gorulmektedir.
Erol Akyavas, belki de bununla
Kerbela’da sehit edildikten sonra basi
govdesinden ayrilan Hz. Hiiseyin’in
hazin akibetini anlatmaya calisiyordu.
Cadirin iki tarafindaki eller ise
“Penge-i Al-i Aba”dir. Alevi-Bektasi
ikonografisinde onemli bir yeri olan
ve “Hazreti Fatma’nin Eli” olarak
nazarliklara kadar giren bu elin beg
parmagi, Peygamberi ve ailesini (kiz
Fatima, damadi Ali, torunlar1 Hasan
ve Hiiseyin) temsil eder. Akyavag’in
resmindeki ellerden birinin tizerinde
“Ya Hasan”, digerinin tzerinde “Ya
Hiseyin” yazilidir. Sagdaki elin altinda
altin varakla yapilmis kare Kabe’yi
hatirlatir. Onun tzerindeki yarim
dairenin icinde de “Ya Rab” ibaresi
okunmaktadir.

‘Kerbeld’ dizisini, bugtin
Finansbank’in koleksiyonunda olan
‘Fihi Mafih’ (Icindeki Icinde) izlemistir.
Akyavas, adini Mevlana’nin meshur
eserinden alan ‘Fihi Mafih’ i¢in
yazdig1 metinde, Aya Irini Kilisesi’nin
tarihine gondermede bulundugunu
soyler. Mimari tarihi agisindan da
onemli bir ortodoks kilisesi olan
Aya Irini, fetihten sonra camiye
donustiriilmez ve Fatih tarafindan
tivey annesi Mara’ya ibadetini rahat¢a
yapabilmesi i¢in bagiglanir. Sirbistan
krali Jorj Brankovig’in kizi Prenses
Mara, II. Murad’la evlendigi halde
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dinini degistirmemis, degistirmesi

icin de zorlanmamistir. Daha sonra
Sirbistan’a giden, hatta Sirp tahti icin
miicadeleye girisen Mara, tivey oglu
Fatih’ten her zaman yardim gorecektir.
Erol Akyavas bu hadiseyi anlattiktan
sonra, on besinci ylizyilda boylesine
bir hoggoriniin ¢agdas diinyada bile
ornek alinabilecek bir medeni seviyeye
isaret ettigini ve ‘Fihi Mafih’le bir

bu hosgoriiyli anlatmaya ¢alistigini
soyliiyor: demir stand ustiinde ti¢
semavi dini temsil eden altin varak
kapl pleksiglastan ti¢ biiytik levha;
her birine ¢aglar boyunca duvarlarda
bu dinleri ifade eden semboller
yerlestirilmis: Kabbala konulu eski
bir kitaptan alinmig bilgelik semboli,
Amiens katedralinin labirenti ve
Ahmed Karahisari’nin Kifi hatla [hlas
Stiresi istifi.

‘Fihi Mafih’, Erol Akyavag’in,
sentezden unsurlarin birbirini
“notralize” ettigi bir butinligu
degil, farkliliklarin bir aradaligini
anladigini gosteren dikkate deger bir
eserdir. Ancak onun arayigi giderek
sentez arayigini asar; Tiirk-Islim
kilttirini ve tasavvufu disaridan
kusatarak degil i¢inden kavrayarak
“gorsel”lestirme ¢abasina dontigtir.
Renklerine yansiyan canliligin ve
metafizik etkiler uyandiran 11gin

YORUM

mistik manada bir kendinden gecisi
ifade ettigi soylenebilir. 1980’lerin
basindan 6limiine kadar yaptig

biitiin resimlerde boyle bir kendinden
gecis hali, yani mistik bir gerilim
vardir: ‘Kerbela’, ‘Gazzali’, ‘Kimya-y1
Saadet’, ‘Hallac-1 Mansur’un Pasyonu’,
‘Fermanlar’, Hazreti Ali resimleri, ‘Fihi
Mafih’, ‘Miragname’...

Erol Akyavas, bilgi ve tartisma
ihtiyaciyla Amerika’da ve Fransa’da
yasayan Seyyid Huseyin Nasr,
Muhammed Arkoun, Fuat Sezgin,
Chotchowitz gibi 6nemli Miisliman
entelektiiellerle tamigip yakin
dostluklar da kurmustu. Islam
tasavvufu ve sanatiyla bu icli diglilik,
Erol Akyavag’i ister istemez tasvir
yasagi meselesine gotiirmustiir. Ancak
entelektiiel birikimi, ti¢ semavi dinde
de var oldugu i¢in evrensel bir nitelik
tastyan bu yasag basit bir resim ve
heykel yasagi olarak degil, daha temel
bir ilke olarak kavramasini saglamigt.
Baska bir ifadeyle, bu heyecan verici
resim macerasinin sonunda bir cesit
bilgelige ulagmusti. ‘Ikonoklastlar Icin
Ikonalar’ dizisi, sanatla bilgeligin
bulustugu benzersiz bir calismadir.
Para temasinin islendigi, bir yandan
antik sikkelerde beliren suretleriyle
putlastirilmig tiranlari, dolayisiyla
tiranlig1, totalitarizmi; bir yandan da

para fikri etrafinda maddeciligi ve
maddeci bati dinyasini yargilayan
‘Tkonoklastlar I¢in Tkonlar’, «
yasag1” meselesine de yeni bir yorum
getiriyor, Erol Akyavag’in sanatina ve
diisiince diinyasina dair son derece
onemli ipuglari tagiyordu. Tasvir yasagi
eger genel bir “putlagtirma” yasag
olarak anlasilirsa, butiin zamanlar icin
gecerli bir evrensel ilkeye ulagilabilirdi.
‘Ikonoklastlar igin Ikonalar’ dizisi, bu
yeniden okuma ¢abasinin bir triint
olarak dogmustur. Lamine edilmis
saydam bloklar icinde antik sikke
dialari, Gstuste harfler, sekiller ve sicak
renklerle elde edilen 1siltili diinyada
erirken, seyredenlere ¢arpici mesajlar
ileten dokuz par¢alik bir dizi...
Akyavag, modern bir ressam olarak,
kendi ¢aginin iginden ve problemleri
arasindan gelenege bakarken,
bu problemlere en dogru cevabu,
sanattan politikaya kadar her alanda
kargimiza ¢ikan putlagtirma egilimine
ve eylemlerine karsi dikkatli olmaya
davet eden tevhid ilkesinde bulmugtur.
Bu olaganiistii dizi, ayni zamanda,
sanat eserine kutsallik (dolayisiyla
dokunulmazlik) atfederek onu adeta
putlastiran ve farkina varmadan sanati
dinin yerine ikame edenlere verilmig
bir cevap olarak da okunabilir.
‘Ikonoklastlar I¢cin Tkonalar’la ii¢

tasvir

dinde de var olan tasvir yasagina
ve Dogu Roma tarihinin belli

bir dénemine damgasina vuran
ikonoklazm hareketine atifta
bulunarak modern ¢agin en 6nemli
problemlerinden birine sanatin
diliyle etkili bir elegtiri getiren
Akyavag’in sanati, modernizmin
yarattigi sikintilarla bogusan tilkelerin
sanatcilari ve entelektiielleri i¢in bu
sikintilarin nasil agilabilecegine dair
mesajlarla doludur. m

1 Bir 6miir boyu Miragname yapabilirim”,
Terciiman, 23 Ekim 1989.

2 “Miragname ressamui Tiirk resmine nasil
bakiyor?”, Dergah, say1 5, Temmuz 1990, s.
12-15.

3 Golpinarly, Erol Akyavag’in annesinin
dayistydi. Dedelerinden biri de Merdivenkoy
Tekkesi seyhidir.

4 Ragip Akyavag'in Tiirk kiiltiirii ve
Istanbul hakkindaki yazilar1 kiz1 Prof. Dr.
Beynun Akyavas tarafindan toplanarak
kitaplastirilmustir: Asitane I-II, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, Ankara 2000; Tarih
Megsheri I-1I, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Ankara 2002.

5 Erol Akyavag’in resim macerasi hakkinda
genis bir degerlendirmesi icin bkz. Jale Erzen,
Erol Akyavas, Enlem 80 Yayinlari, Ankara
1995.
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ADRIANO PEDROSA, NiL YALTER

Ik ziyaret

Kirator Adriano Pedrosa, Nil Yalter’in gectigimiz ay yayinlanan ilk monografisinde yer alacak yazisi
i¢in sanatginin Paris’teki stiidyosuna bir ziyaret gerceklestirdi. Yalter’in 1960’1 yillarda Istanbul’da
baslayip Paris’te gelisen kariyerini ve sanatini kendi tislubuyla anlattigi bu soylesi, bir anlamda

giincel sanat tarihine de 1sik tutuyor.
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il Yalter’in yapitlarindan
N bana ilk defa 2012 yilinda,

yani 12. Istanbul Bienali’nin
eskiiratorliguni gerceklestirmemden
bir yil sonra, arkadasim Jessica
Morgan bahsetti. 40 yillik sanat
kariyeri boyunca boylesine yogun
ve olaganiistii bir yapit butunlagi
gelistirmis, anlagilmaz bir gekilde
bienale hi¢ dahil edilmemis 6nemli
bir Turkiyeli sanat¢1 kargima ¢ikinca,
sergi i¢in arastirma yaparken onunla
tanigma firsati bulamamis olduguma
tiztildim —ne de olsa, yabanci bir
kiiratoriin bienalde “yeni” bir sanatgi
sunabilmesi bienale ayri bir deger
katar. Eger dahil olabilseydi, Nil
Yalter’in 12. Istanbul Bienali’nin
merkezi figiirlerinden biri olacagina
stiphe yok —biz de tarih, toplumsal
cinsiyet ve cinsellik, goc, siddet ve
soyutlama tizerinden siyaset ve estetik
arasindaki iligkiyle ilgileniyorduk,
bunlarin hepsi Yalter’in yapitlarinda
farkli donemlerde karsimiza ¢ikan
konular. Nil Yalter’in yapitlarini
bienalde sergileme ayricaligi, er ya
da geg, bir bagka kiiratérin olacak.
Ancak 6ncii kadin sanatgilara yonelik
ilgim Istanbul’daki calismalarimla
sinirl degil; dolayisiyla Subat 2013°te
sanatgiyla tanigmak ve yapitlar:
hakkinda daha fazla sey 6grenmek
i¢in Paris’e giiniibirlik 6zel bir gezi
gerceklestirdim. Goriismemizin
dogurdugu istisnai firsat1 hissederek
sanat¢idan bulusmamizi kendi
arsivim i¢in kaydetme izni
istedim. Aramizda gegen konugma
olagantustu kesiflerle doluydu ve
sanatginin atOlyesinden ayrilirken
kiiratoryel aragtirmalar sirasinda
bazen gergeklesen o nadir ayricaligi
deneyimledigimden emindim:
Gergek bir onciiyle tanigmigtim,
Mayis 2013’te bu monografiye bir
6ns6z yazmam istendiginde, 6ns6z

yerine bu konugmay1 yayimlamay1
teklif ettim. Dolayisiyla burada yer
alan, 14 Subat 2013’te Nil Yalter’in
Paris’teki atolyesine yaptigim

ilk ziyarette gergeklestirdigimiz
goriigmenin elden ge¢mis bir hali;
neticede bu, yayimlanmak amaciyla
kaydedilmis bir gorusme degildi.
Soylesimize, arastirmalarimi, yolculuk
ve kargilagsmalarimi kaydetmek

icin sergiledigim bir diger takintili
¢abanin sonuglari, yani atolye ziyareti
sirasinda cektigim fotograflar eslik
ediyor. Tarihler, bagliklar, kurumlar
ve sehirler gibi baz1 ek bilgiler
parantez igerisinde eklendi. A¢iklik ve
tutarlilik saglamak adina soylesinin
bazi pasajlari ¢ikarildi, bazilar1 da
gozden gecirildi. Sohbetimizi bos yere
duraklatan, defalarca tekrarladigim
ve hayret dolu tepkimi yansitan gu
kisa cimleyi de ¢ikardim: “Harika!”
Ziyaretimin sounda Nil Yalter benden
ismimi atolye kapisinin gozetleme
deligini cevreleyen, isimlerden olusan
spirale eklememi istedi, iste bu belki
de onun, atélyesine yapilan ziyaretleri
kaydetmek i¢in bagvurdugu,
benimkinden daha siirsel yontemdi.

Adriano Pedrosa: Onemli
buldugunuz ilk yapitiniz hangisi?

Nil Yalter: [lk 6nemli yapitim,
Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris’de, yoneticiligini Suzanne
Pagé’nin yaptigi ARC’de gosterildi.
1973’te orada bir kigisel sergim oldu
ve Topak Ev’i (1973) sergiledim.
Fransa’da enstalasyon yapan ilk
sanatcilardan biriydim, ama o
zamanlar bu tiire enstalasyon
demiyorduk, cevre sanat1 diyorduk.
Bu yapit daha sonra, 1974’te,
Koln’e gitti ve ondan sonra ti¢ kere
daha gosterildi (Gottingen, Mans,
Grenoble, 1975). Gog ve gogmen
isciler Uzerine ¢alismaya baglayana
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dek her sey yolundaydi, ama ondan
sonrasi sanat ¢evresine fazla geldi.

A.P.: Neden?

N.Y.: Insanlar bunun sanat
degil siyaset oldugunu soylediler.
1974’te, 1975’te vakit heniiz bu
tur yapitlar igin fazla erkendi.

A.P.: Bugiin bir¢ok geng sanatgi
bu konular {izerine calisiyor.

N.Y.: Bugiin herkes goc, i¢ gog,
gocebelik tizerine ¢alisiyor ama
benim zamanimda bu isler igin hentiz
erkendi. Siyasi baglantilarim da
vardi. 13 yil Tirkiye’ye gidemedim.
Insanlarin evlerine gidip, kapilarini
¢alip, sizi filme alacagim diyemezsiniz.
Once isci orgiitleri ve siyasi partilerle
iligkiye gecmek gerekir, bagka tiirlia
olmaz. Ikinci kisisel sergim yine
Suzanne Pagé ile, bu sefer 1983’te
gerceklesti, tekstil sektoriinde kacak
¢alisan go¢cmen isgiler tizerineydi (Su
Gurbetlik Zor Zanaat Zor, 1983)

A.P.: Bu sergi de ARC’ta
mi duzenlendi?

N.Y.: Evet. Ama orasi igin de fazla
erkendi. Ben sonra bu meselelerle daha
da yakindan ilgilenmeye basladim,
ama galeriler ve koleksiyonlar
yapitlarimla ilgilenmediler.

A.P.: Zamaninizin ilerisindeydiniz.

N.Y.: Sergilerimi her zaman
onemli mekanlarda diizenledim ve

DIYALOG

fabrikasinin ingaatina nezaret etmesi
icin gonderilmigti. Annem ve babam
evlenmis, bir gemiye binip ve Misir’a
gitmisler, ben de orada dogmusum.

A.P.: Sonra dort yaginda
Istanbul’a déndiiniiz ve kag
yasiniza kadar kaldiniz?

N.Y.: Dort veya beg, emin degilim.
27 yasima kadar Istanbul’da yasadim.

A.P.: Sanat okuluna gittiniz mi?

N.Y.: Hayir, hi¢ sanat okuluna
gitmedim. Yapitlarimda kullandigim
tim malzemeyi kullanmay: kendi
bagima 6grendim. Boya ve cizim
yapmaya 5 yasinda bagladim.
Biiyitkannem ¢izim yapmayi ¢ok
severdi, o bana resim yaptirirdi,

Oyle bagladim. Okulda hicbir sey
ogrenmedim, her alanda otodidaktim.

A.P.: Profesyonel anlamda sanat
liretmeye ne zaman basladiniz?

N.Y.: Paris’te yasayan Rus ressam
Serge Poliakoff’un biiytik etkisi altinda
soyut resim yapiyordum. Istanbul’da
higbir geyimiz yoktu. Sizin gelip bu
cilgin gehirde bir bienal diizenlemig
olmaniz inanilmaz bir sey. Ama
1958°de higbir sey yoktu, ne bir galeri,
ne miize, ne kitap, hicbir sey. Babam
Skira’nin yayimladigi kitaplari satin
alirdi ve ben o kitaplarda o kugiik
roprodiiksiyonlari goriirdim.

A.P.: Babaniz sanatla

ilgileniyor muydu?
N.Y.: Benim yetenekli oldugumu
gormistii ve beni tegvik etmek

yapitlarimi iiretmem i¢in gerekli
masraflar karsilandi, yapitlarim
da bende kaldi. Boyle yagiyordum.
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Bunun yani sira atolyeler diizenledim,
ders verdim, tim sanatgilar gibi.
Bahsettiklerim ¢ok biiyiik projelerdi,
video enstalasyonlari. Satmay1
hi¢bir zaman distinmedim, zaten
¢ok da az sattim. Satmak icin
tretmiyordum. 1974’te Paris Ville
Lumiére adli bir yapit tirettim,
ondan once de, ayni yil, Gegici
Meskenler adli bir yapit tiretmistim.
A.P.: Ben biraz daha geriye
gitmek ve kisisel hikayenizle,
Istanbul ve Kahire ile iliskinizle
ilgili sorular sormak istiyordum.
N.Y.: 1938’de Kahire’de dogdum,
Ikinci Diinya Savasrnin basinda,
babam oraya atandig: icin oradaydik.
A.P.: Tiirk anne babadan.
N.Y.: Evet. Bazen Misirh
zannediliyorum, bu yanlis,
sadece o sirada oradaydim.
A.P.: Misir pasaportunuz var mi?
N.Y.: Hayir, ama istesem
olurdu. Dort ya da bes yagina
kadar orada kaldim. Sanirim
Istanbul’a 1942°de dondiik.

A.P.: Babaniz oraya mi1 atanmigti?
N.Y.: Evet, ama diplomat degildi.
Orada calisiyordu. O zamanlar tiitiin
ve alkol tekeli vardi, babam da hem
ekonomist hem de tekelde ¢aligan
bir tiitiin eksperiydi. Kahire’ye de

Muisirlilarin yeni kurdugu tiitiin

istiyordu. Ilk sergim de 1960’ta
Istanbul’daki Goethe Enstitiisii'nde
olmustu, Nil Yalter baghigiyla. O
sergiden sonra 1965’¢ kadar her yil
bir sergi diizenledim, bunlardan
biri de Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nde gergeklesti.

A.P.: Bagka sanatcilarla temasiniz
var miydi, 6rnegin Fusun Onur’la?

N.Y.: Bir¢ok sanatgiyla vardi,
ama onunla tanigmiyorduk.

Benim kusagimdandir, ama onu
tanimiyordum. Baz1 daha yash
sanatgilarla temasim vardi.

A.P.: Ornegin kimlerle?

N.Y.: Heykeltiras Ilhan Koman,
Nuri lyem, Omer Ulug. Her zaman
sanatgilarla birlikteydim, ama
benden bir 15 yag buytktuler,
yani benden tam bir 6nceki kugak.
Ben 6nce English High School’a,
sonra Amerikan Koleji’ne gittim.

A.P.: Ya Cengiz Cekil?

N.Y.: Hayir, tanimiyordum.

A.P.: Peki Paris’e ne zaman geldiniz?

N.Y.: 1965’te Paris’e yerlestim.
Her yaz bir ayligina Turkiye’yi
ziyaret ederdim. Ancak 1980
ile 1993 yillar1 arasinda siyasi
baglantilarim yiiziinden Tiirkiye’ye
gidemedim. Dolayisiyla Tiirkiye’de
1980’lerde baslayan giincel sanatin
ilk yillarini pek goremedim.

A.P.: Peki kendi kusaginizdan
kadin sanatcilar?

N.Y.: Aliye Berger, harikulade
bir kadindi, ama benden
¢ok daha yashyd:.

A.P.: Ressam miydi?

N.Y.: Oyma baski yapard:. Bir de
Fahrelnisa Zeid vardi, buyuk bir
ressamdi. Ama benim kusagimdan

sadece Fisun Onur var, ayni yagtayiz.

A.P.: Fusun’la da roportaj
yaptim, 1960’larda Amerika
Birlesik Devletleri’ne gitmis.

N.Y.: Ama o zamanlar Tirkiye’de
giincel sanat adina higbir sey
yapilmiyordu ki... Hicbir sey
yoktu. Ben ¢ok sergi acan
sanatgilardan biriydim, ama hep
soyut resim sergileriydi bunlar.

A.P.: 1965’te Paris’e neden
tagindiniz?

N.Y.: Bir 6nceki kugak
yiziinden, ¢cogu Paris’e gitmisti.

A.P.: Paris o zamanlar
sanatin 6grenildigi yerdi.

N.Y.: Evet, oyleydi, gerci ben
Anglosakson egitimi almigtim.

A.P.: Istanbul’da kalmanin
sinirlayict olacagini
hissetmis miydiniz?

N.Y.: Uzaklagmak istiyordum.

Fiisun da size ayni seyi soyledi mi
bilmiyorum, ama Istanbul’da hi¢bir
sey yoktu. Bu sergileri diizenliyordum,
bazi soyut resimlerim satildi, tiyatro
kostiimleri tasarladim, fena degildi.
Ama iste ben 6grenmek istiyordum.
Pop Art’tan bile haberim yoktu.

Cok onemli bir kitap vardi, Michel
Seuphors’un yazdig1 Dictionaire

de I’Art Abstraite / Soyut Sanat
Sozliigii (1958). Tek kopyamiz vardi
ve elden ele gezerdi. Konstriiktivizmi
o kitaptan 6grendim, o sayede 18
yasinda Malevich’i tanidim. Tamamen
buiytilenmistim ama Oyle seylere
kalkismaya cesaret edemiyordum,
Poliakoff’ta kaldim. Iginde o kiigiik
roproditksiyonlar olan kitap elden ele
dolasiyordu ve ben bir noktada artik,
gitmeliyim dedim, ¢iinkii Istanbul’da
hicbir sey gelistiremeyecegim. Sanirim
Fusun da boyle bir sebepten gitti.

A.P.: Maryland College of
Art’a gidip 1967°de donmiis.

N.Y.: O zamanlar Paris heyecanh
bir sehirdi. Ben 1970’lerin Paris’ini
yasadim, Paris o zamanlar
Avrupa’nin en iyi sanat ortamina
sahipti. Buglin ayni seyi soylemek
miimkiin degil. Giincel sanat yapan
bir avug insandik. Londra’da hicbir
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0 zamanlar kimse kadin
sanatcilara sergi agmiyordu
ki. Yvon Lambert bir giin
bana asla bir kadin sanatciya
sergi agmayacagini, ¢iinkii
bhir kadin sanatg¢inin ne
yapacagini kestirmenin
imkansiz oldugunu
soylemisti, asik olabilir,
adamin biriyle Avustralya'ya
gidebilir, cocuk yapabilir,
dedi. 0 donemde bir grup
olusturduk ve

1970’ler boyunca cok
sayida siyasi, feminist eylem
gerceklestirdik.
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sey yoktu; tek yer ICA’di. Orada,
1980°de Lucy Lippard ile “Issue”
baslikli harika bir sergi yaptik.

A.P.: 1965’te soyut ¢aligirken Paris’e
geldiniz, degisim nasil gergeklesti?

N.Y.: Ah korkungtu, alti-yedi
yilimi aldi. Sok gecirdim. Ik soku
burada, Quai de Grands-Augustins’de
galerisi olan Ileana Sonnabend’la
taniginca yasadim. Bir Andy
Warhol sergisi vardi, hatirliyorum,
cigekli duvar kagitlarinin oldugu;
sergiyi gordiigumde ¢ok onemli
oldugunu hissettim, ama tam olarak
kavrayamiyordum. Sonnabend
oradan Rue Mazarine’e gecti, orada
yaklasik 10 yil kaldi. Giincel sanatin
ne oldugunu orada 6grendim.
Ileana harikulade bir insandi.

A.P.: Erken donem soyut iglerinizden
sonraki dénemde tirettiginiz daha
kavramsal, siyasi igerikli iglere
geciste doniim noktasi ne oldu?

N.Y.: Yil 1972’ydi. Tum kavramsal
sanatgilarla tanismistim.

A.P.: Mesela kimlerle?

N.Y.: Mesela Robert Morris’le
ve Ileana’nin galerisine gelen tiim
sanatcilarla. Beni ¢ok severdi, ama
sanatgi olarak degil, clinkii ne
yaptigimdan haberi bile yoktu. Sik
sik birlikte yemek yerdik. Bruce
Nauman’la, herkesle tanigtim.

A.P.: Kadin sanatgilara
sergi yapiyor muydu?

N.Y.: Tek kadin sanatgisi
Lee Bontecou’ydu.

A.P.: Ah, harika bir sanatg1.
Onunla tanigtiniz mi?

N.Y.: Hayir.

A.P.: Yani daha c¢ok erkek
sanatgilarla m1 temas halindeydiniz?

N.Y.: O zamanlar kimse kadin
sanatgilara sergi agmiyordu ki.

Yvon Lambert bir giin bana asla bir
kadin sanatgiya sergi agmayacagini,
cunku bir kadin sanat¢inin ne
yapacagini kestirmenin imkansiz
oldugunu soylemisti, asik olabilir,
adamin biriyle Avustralya’ya
gidebilir, cocuk yapabilir, dedi. O
dénemde bir grup olusturduk ve

1970’ler boyunca c¢ok sayida siyasi,
feminist eylemler gergeklestirdik.

A.P.: Kiminle?

N.Y.: Esther Ferrer. Sanatcilar
ve yazarlardan olusan bir gruptuk.
Esther’in gorevi galerilere gidip
ka¢ kadin kag erkek sanatgiyla
caligtiklarini 6grenmekti. 15 giinde
bir birimizin atdlyesinde bulusurduk.

A.P.: Grubun ad1 neydi?

N.Y.: Femmes en Lutte / Direnen
Kadinlar grubu. 1975’te Dorothée
Selz ve Isabelle Champion-Métadier
ile kurdum. Grupta sadece sanatgilar
degil sanat tarihgileri ve sanat
diinyasina bir sekilde dahil bagka
insanlar da vardi. Ama 1970’lerde
burada kimse kadin sanat¢ilara
sergi agmay1 disiinmezdi. Kadin
sanatgilara ilk sergi agan Suzanne
Pagé oldu. Ilk bana ve Tania
Mouraud’ya sergi agt1. Sonra ise
Annette Messager’ye bir sergi
duiizenledi. Bir miize icerisinde bunu
yapan ilk kisi oldu. Belki daha once
Vieira da Silva da olmus olabilir, ama
giincel sanatgilara sergi acilmamigti.

A.P.: Vieira da Silva ile
temasiniz var miydi?

N.Y.: Hayir, yapitlarini cok
seviyorum ama onunla tanismadim.

A.P.: Ya Louise Bourgeois?

N.Y.: Evet, onunla New York’ta
tanistim. 1976°da New York’a A.L.R.
Gallery’ye ve The Kitchen’a gittim,
Nancy Spero’nun yonetiminde,
kadinlar i¢in bir kooperatif galeriydi.
Orada Paris Ville Lumiére’nin
parcasi olan La Roquette, Prison de
Femmes (La Roquette, Kadinlar
Hapishanesi) baglikli yapitimi
gosterdim. New York ¢ok farkliydi,
kadinlarin ozgiirluk hareketi ¢cok
giicliiydii, kadin sanatcilar miicadeleye
onciilitk ediyordu. Louise Bourgeois
orada diizenlenen bir toplantiya
geldi, o zaman bile 60 yasindaydi. O
donemde o harika mermer heykellerini
yapiyordu. Daha giincel isler yapmaya
baslamuisti, ¢iinkii 0 zamana kadar
yaptiklari son derece klasik iglerdi.

A.P.: Nancy Spero her zaman

cok gucli siyasi yapitlar tretti.
Aranizdaki iligki nasildi?

N.Y.: Harikulade bir insandi. Son
derece hassasti. Kocasi Leon Golub
da oyleydi, harikaydilar. New York’ta
cok iyi elestiriler aldik, sergi 1976’ nin
en iyi on sergisinden biri secildi.

Geri dondiigimiizde Fond National
d’Art Contemporain, yani FNAC,
La Roguette’i satin aldi. Iginde ¢ok
sayida video ve fotograf, 16 adet de
¢izim var; cizimlerin fotograflarini
cektim, boylece g edisyon daha
tiretebildim. Aslinda ¢izimlerin
fotograflarinin asillarindan daha

iyi oldugunu disiiniiyorum, bu ¢ok
ilging bir durum, fotograflar daha
kavramsal. Neyse, FNAC bu isi satin
ald1 ve is miizenin deposunda 30 yil
durdu, orada kayboldu. Sonra birden
Cornelia Butler ortaya ¢ikti, WACK,
Art and the Feminist Revolution
(FENA, Sanat ve Feminist Devrim,
Museum of Contemporary Art,

Los Angeles, 2007) baglikli sergiyi
diizenlemek istiyordu, bana bir e-mail
gonderdi ve La Roquette ve Gobek
Dansi’ni (1974) gormek istedigini
sOyledi, sonra da buraya geldi. Ona,
Fond National’e sormasini tavsiye
ettim; kurumun iglevlerinden biri

de elindeki yapitlar1 6diing vermek.
Ellerinde Fransa’nin en buytk
koleksiyonu var, ama sergileme
alanlar yetersiz, her sey depoda
duruyor. Yapitlar: diger muizelere
odiing veriyor veya bagishyorlar.

La Roquette herhangi bir yerde
gosterilmeden 30 yil kalmist1 depoda
ve bir gsey depoda bu kadar uzun siire
gosterilmeden durdu mu genellikle
kaybolur. Sergi Los Angeles’tan
sonra, Washington, DC’de (National
Museum of Women in the Arts / Sanat
Diinyasinda Kadinlar Ulusal Miizesi,
2007), New York’ta MoMA PS1’da
(2008) ve sonra Vancouver Sanat
Galerisi’nde, (2008-2009) gosterildi.

A.P.: La Roquette’den daha
fazla bahsedebilir misiniz?

N.Y.: Bu yapit size gostermek
istedigim, Judy Blum ile birlikte
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urettigimiz Paris Ville Lumiére ile
iligkili. Judy Blum New York’lu
ve su anda da orada yasiyor; ailesi
Viyanali, ama o zamanlar Paris’te
yasiyordu. Beraber calismaya karar
verdik ve kamerami alip Paris’in 20
arrondissement’ini ziyaret ettik ve
agsag1 yukari bin fotograf cektik.
Tum fotograflari kumaslara isledik
ve etraflarina yazilar yazdik. Bu
buiytik bir ig, her biri bir mahalleye
ayrilmis 20 par¢adan olusuyor,
duvarda 15 metre uzunlugunda bir
alana yayiliyor. Size gosterecegim.
A.P.: Peki bu 20 bolgeyi temsil
edecek konulari nasil sectiniz?
N.Y.: 3. bolgede, 6rnegin, borsay1
sectik. Oylece igeri girip igeride olup
biteni fotografladik. 11. bolgede
bes yil once yikilan, ama duvarlari
ve girigi ayakta kalmis bir kadinlar
hapishanesi oldugunu gordiik ve
ona odaklandik. Judy sans eseri,
¢ocugunu okula gotururken, Mimi
adinda oglunu okula gotiiren geng
bir kadinla tanist1 ve ona sanatgi
oldugundan bahsetti. Mimi de eger
hapishanede neler olup bittigine dair
bir sey 0grenmek istiyorsak bize
kendisinin anlatabilecegini soyledi
¢uinkii beg yi1l 6nce bu hapishanede
bir yil yatmigti. Bunun tizerine
bulustuk ve bize o bolumle ilgili
kisma ekledigimiz bilgileri verdi:
hapishane panoptikon semasina
gore insa edilmisti, gardiyanlar
rahibeydi. O 11. bolge kismini

tamamladiktan bir siire sonra, ayri bir

isi hak edecek kadar ilging bir konu
oldugunu fark ettim. La Roquette,
Prison de Femmes boyle ortaya
cikti. Iki yapit1 New York’ta birlikte
sergiledik, La Roquette videosunu
1976°da The Kitchen’da sergiledik.

A.P.: Izleyelim mi?

N.Y.: Tabii, izleyelim, ¢ikarmam
lazim. [Yapit1 paketinden
¢ikariyor]. Bu is bir dazibao’yu,

Cin gazetelerini andiriyor.

A.P.: Baglikta da sehre yonelik,
kulaga ironik gelen bir elestiri
var, Paris Ville Lumiere.

N.Y.: Evet, elbette. Kadinlarin
borsaya girmesi yasakti. Biz iceri
girdigimizde kadin oldugumuzu fark
etmediler bile. O zamanlar bilgisayar
yoktu, bagirarak anlagiyorlardi.

A.P.: Her mekan o6zellikle o
arrondissement’1 bir sekilde,
buitiniin bir parcasi olarak temsil
etmek lizere mi secilmisti yani?

N.Y.: Kendileri de birer yabanci,
birer gogmen olan, Paris’e go¢ eden
iki sanat¢inin bakigi oldugunu

disiiniyorum. Bizim sehre bakigimiz.

A.P.: Sehre kisisel bakisiniz.

N.Y.: Evet. Ornegin, gocmenler
18. arrondissement’da yasar.

A.P.: [Yapit metninden okuyarak]

DIYALOG

“Fransa’da enddistriyel is giictintin
yaklagik % 25’1 yabancilardan
olugsuyor, gogmen isciler arasinda
is kazasi orani yerli isgilerinkinin 8
kati. Fas. Temiz sokaklar. Cezayir.”
N.Y.: Burada, 18.
arrondissement’da, musteri olarak
gogmen is¢ileri hedefleyen hayat
kadinlar: var. Iste burada da bir
yazi: “Dans la rue de la Butor”,

o
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iceride kadinlar var ve giinde
50 “is” yapiyorlar; bu gergekten
de fahigeligin en kotu hali.
A.P.: Bu yapit nerelerde sergilendi?
N.Y.: Bu yapit ilk olarak
“Larchitecure en question”,
[Mimarlig: sorgulamak] baslikli,

Paris’te kugiik bir galeride diizenlenen

(Gallerie Rinoceros, 1975) bir grup
sergisinde gosterildi. Daha sonra
Paris’in digina yakin bir yerde bir
Maison de Culture’de sergilendi
(1976). Bu yapit1 Maison de la
Culture de Grenoble’da duzenledigim
buiyiik bir sergiye de dahil ettim
(1977). Sonra New York’a yanimda
bir cantada gotiirdiim ve 1976°da
The Kitchen adli mekanda duvara
raptiyelerle iligtirdim. 1979°da

Budapeste’ye, o zamanlar o sehirde
giincel sanat sergilenebilen tek yer
olan, harika bir mekana sahip bir
kuliibe gotiirdum (Contemporary
Art Club/Giincel Sanat Kuliibi,
1979). Bir kere Istanbul’da sergiledim
(Habitat II, Yiiksel Sabanci Sanat
Merkezi, 1996), hepsi bu sanirim. Bir
Fransiz miizesi veya Paris belediyesi
tarafindan satin alinmasi gerekir.

A.P.: Elbettte, olaganistii bir yapit.

N.Y.: Bu da 5. arrondissement,
Sorbonne’un da bulundugu. Buradaki
de Beaubourg, 4. arrondissementda;
bu fotografta hala inga halinde,
inanabiliyor musunuz? 1977°de
acildi, dolayisiyla 1974°te ingaat hala
devam ediyor. Bu yapit bir tarih.

A.P.: Olaganiistii.

N.Y.: Ve son derece iyi korundu.
Cok, ¢ok dikkat ettim. Bu da ¢cok
ilgingtir. Burasi 6. arrondissement,
tum galerilerin oldugu, ve burada
da sanatgilarin yapitlarinin
fiyatlarini goriiyorsunuz.

A.P.: Uyguladiginiz teknik nedir?

N.Y.: Miirekkepli kalem, altin
yaldiz kalemi ve biraz giimiis boya.

A.P.: Fotograflar tuvale baski m1?

N.Y.: Evet. 11. arrondissement 1
bulmaliyiz, o bizi La Roquette’e
gotiirecek. Bu da 1. arrondissement,
Louvre hakkinda.

A.P.: Istanbul’u hala sik
ziyaret ediyor musunuz?

N.Y.: Yilda bir veya iki kez.
Kizkardesimle paylagtigimiz
bir dairem var. Eger isim varsa
Istanbul’a gidiyorum, orada da
tum calismalarimi iceren bir
monografimi hazirlayan Galerist
ile caligtyorum, bu bir ilk olacak.
Mayis’ta Istanbul’a gitmem
gerekiyor, bir jiiride yer alacagim.

A.P.: Kizkardesiniz burada m1 orada
mi?

N.Y.: Orada. Beni sik sik ziyaret
eder, ama Istanbul’da yagiyor.

A.P.: Kag Istanbul Bienali gezdiniz?

N.Y.: Sadece ikisini, 2007°dekini...

A.P.: Kuratorligini Hou
Hanru’nun yaptigi.

N.Y.: ...ve sizinkini. Su anda
bienallerle ¢ok ilgilenmiyorum,
¢ok fazla bienal var ¢linkii. Ama
sizinki ¢ok iyi bir binealdi, ¢tinkii
bir bienal gibi degildi, harika bir
sergiydi, hepsi bu. Ben herhalde
Istanbul Bienali’ne katilmayan tek
onemli Tirk sanat¢iyim, burada
yasadigim ve ¢alistigim i¢in. Bu bir
sorun degil, ¢iinkt bienale ¢ok az
Turk sanat¢i davet ediliyor, onlari
da orada yasayanlardan seciyorlar.

A.P.: Itiraf etmeliyim, bienali
hazirlarken sizin yapitlarinizla
heniiz tanigmamistim. Halbuki kilit
oneme sahip onceki kusaklardan
kadin sanatcilar: sergiye dahil edip
bu agirlik merkezleri etrafinda
yapit kiimeleri olusturmakla ¢ok
ilgileniyordum, nitekim bienalde
bunu gerceklestirdik. Fisun [Onur]
da bu yiizden davet edildi.

N.Y.: Fisun’un odasi harikaydi.
Bence serginin en iyi bolimlerinden
biriydi. [...] Bakin, burasi La
Roquette iste. Mimi bize burada
olup bitene dair tim gerekli
ipuglarini verdi. Bu giris kapisi.

A.P.: Cok giizel bir is, gercekten,
ve ¢ok iyi korunmus.

N.Y.: Benim ¢cocugum yok,
dolayisiyla bagka bir sorumlulugum
da yok, yapitlarimin bakimini
saglamaktan bagka. Tirkiye’de
benim kusagimdan bir¢ok
sanatg1 cocuk yapmadi. Ben baga
¢ikamazdim. Ama burada da ¢ogu
kadin sanat¢inin ¢ocugu yok;
mesela Annette’in de ¢ocugu yok.

A.P.: 1970’lerdeki bu doniim
noktasindan bahsediyorduk ve ben
bu bakigla urettiginiz ilk isin hangisi
oldugunu sormak istiyorum.

N.Y.: 1971 yilinda Tirkiye’de
diizenli gerceklegen askeri darbelerden
biri yapildi ve ti¢ sahane solcu geng
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olim cezasina mahkum edildi ve
asildi. Ben bu korkung trajedi ile ilgili
siire¢ devam ederken Istanbul’daydim
ve kasap kagitlarina dairelerin
giderek bir cizgiye yaklastigi cizimler
yapmaya bagladim, ayrica Tiirkce
gazete bagliklarint da yaziyordum.
Hakimin kalemi kirdigi bir an

var, 6lim cezasi anlamina gelen,
sonra asildilar. Bundan sonra cadir:
disiinmeye, ¢adira yaklagmaya
bagladim. Bundan hemen 6nce,
1965’ten 1968’¢ dek, resim
yapiyordum. Gegen yil bu resimleri
kullanarak bilgisayarla imgeler
trettim ve hepsinin birlikte Galerist’te
sergiledim, igin ismi 20. yy /21. yy
(2011). Bu daire fikriyle basladim

ve asilan gengler giderek birbirine
yaklasan t¢ daire ile temsil ediliyordu.

A.P.: Ya metin?

N.Y.: Metin bagka bir sayfada yer
aliyor. Bunlardan bes ya da alt1 tane
var. Bir tanesi kayip. Bir de yine bu
dairelerden ¢izerek bir koyun postu
boyadim. 1972°de bu isi Paris’e
gonderdim, bir oda tuttum, igleri
yerlestirdim ve insanlari oraya gotiirtip
ne anlama geldigini agikladim; bu bir
enstalasyondu. O zamanlar Bernard
Dupaigne ile tanigmigtim, Musée de
I"'Homme’da etnograf olarak caligan
cok degerli bir arkadagim, gerekli
malzemeyi nerede bulacagimi bana
o soylemisti. Clinkii ¢cadir1 yapmak
icin Turkiye’ye, Anadolu’ya gitmistim
ve bu ¢adirlarda yasayan yorikleri
bulmustum; bana onlar1 nasil
bulacagimi Bernard gostermisti.

A.P.: Bu yapitin baghgi nedir?

N.Y.: Topak Ev, “yuvarlak ev”
manasinda, tiretim tarihi 1973. Bu
ig i¢in Yurt ismini de kullaniyorum,
bu kelimenin bir anlami da ¢adirdir.
Bu siyasi yapit bana tlkeme gidip
neler olup bittigine bakma bilincini
kazandirdi. Paris harikadir, ama
Turkiye’de neler olup bitiyordu?
Bernard’a bir tiir konut, bir kadin evi
yapmak istedigimi soyledim, ¢tinkii
bu evleri, Orta Asya’da da, inga
edenler kadinlardi. Bu bir kadinin
evi, ama kadin ayni zamanda bu
evin iginde tutsak. Bunun tizerine
yortikleri bulduk ve eger varsa her
kadinin oglu, agabeyi veya kocasinin
biiyiik sehre, Istanbul’a gidip
gecekondu mahallesinde yasadigini
ogrendim. Bazilar1 bu ¢adirlardan
dogrudan Almanya veya Fransa’ya
gocmen is¢i olarak gitmisti.

A.P.: Iste, bilgisayarimda
isin gorselini buldum.

N.Y.: Evet, bu iste. Iste
goruyorsunuz, hep ayni daireler
var. Bunlar saman kiyafetleri.
Bernard bana yardim etti; Musée de
I"'Homme’da bir¢ok kiyafete baktim.
Orta Asya samanizmi iizerine

¢ok aragtirma yaptim. Cadirlarin
samanik bir anlami ve 6nemi var...

A.P.: Olaganiisti bir sey.

N.Y.: Asil ¢adirlar
ahsaptan yapiliyor ama ben
aliminyum kullandim.

A.P.: Yani iskelet bu ve tizerine
nesneler astyorsunuz.

N.Y.: Evet, ve buradaki kece de bir
endiistri Uriini. Bu koyun postlarini
boyadim, ikisi duvarda asili, her
tarafta da kolajlar var. Bu yapiti,
ayni gocebe cadirlari gibi kolayca
kurmak ve sokmek miimkiin.

A.P.: santralistanbul Miizesi’ne
sattiginiz yapit bu mu?

N.Y.: Evet, ama acikgasi ne
durumda oldugunu bilmiyorum,
Istanbul’daki galerim arastiriyor.

A.P.: Bu tarihi 6neme sahip bir
yapit. Buyikligi ne kadar?

N.Y.: Cap1 3 metre, igine on kisi
sigiyor. Size 1973’te ¢ektigim ilk
videomu getirmeliydim, sergide
izleyicilerin ¢adira girig ¢ikigini
kaydetmistim, harika bir video.

A.P.: O zaman cadir gercekten
de bir doniim noktasi olusturdu.

N.Y.: Evet. Ama hep cadir
yapacagimi zannettiler. Gogebeler
toprak corak oldugu icin ¢adir kurar
ve su bulmak igin bir yerden digerine
go¢ etmeleri gerekir. Bunun sebebi ne
romantik, ne de ekolojiktir. Durum
ayni gecekondu mahallelerindeki
gibi, topragin sahibi insanlar degil.
En azindan Turkiye’deki durum
bu, Brezilya’y1 bilmiyorum.

A.P.: Brezilya’da da mahalleliler
topragin sahibi degil.

N.Y.: Gogebelerin bazilar
Almanya ve Fransa’ya gogmen
isci olark gitti. Gegici meskenlerle
ilgilenmeye devam etmemin, go¢gmen
iscilerle calismamin sebebi bu,
¢adirdan sonra dogal olan buydu.

A.P.: Size onumiizdeki yil Rio de
Janeiro i¢in tasarladigim sergiden
bahsetmistim, hatirladiniz m1? Bu
isin o sergide olmasini ¢ok isterim.

N.Y.: Onlara sormaniz lazim,
benim diyecek bir seyim yok.

A.P.: Cadirin diginda
asili nesnelerden biraz daha
bahsedebilir misiniz?

N.Y.: Etnograf arkadasim Bernard
bana Musée de 'Homme’un
deposunda yer alan, Orta Asya Turk
boylarinin tim saman kostumlerini
gosterdi. Orada sogutucularda
korunuyorlar. Cok etkilenmigtim.
Bana bir kadin samanin fotografini
verdi. Dinler tarihgisi Mircea
Eliade’nin Samanizm adl kitabinm
satin aldim. Eliade samanizmin bir
din degil, bir psikoloji ve sosyoloji
oldugunu soyliiyor. Samanizm
mistiktir, ama bir din degildir. Ben
de bunun tizerine ¢adir1 yaptim,

bir de bazi resimler. Nesnelerin
gokyuziinden yeryuzine, ¢cadira

iyi seyler getirmek icin asili olmasi
lazim. Bu postlar1 yapmaya ve cadiri
olusturmaya da boyle bagladim.

Bir gorsel bulmaya ¢alisayim.

A.P.: Bir de Paris’te yasayan
Turkiyeli sanatgilarla temasta olup
olmadiginizi sormak istiyorum.

N.Y.: Sarkis cok iyi
bir arkadagimdir.

A.P.: Ya Yiksel Arslan?

N.Y.: Ah elbette, o da iyi arkadagim.
1970’lerde ayni siyasi miicadele
icindeydik. [...] Iste ¢adirin bir gorseli.
Deriyle yapilan dikisler goriliyor.

A.P.: Bu siz misiniz?

N.Y.: Evet. Cadir1 kuruyorum,
sergilendigi her yerde yaptigim gibi.

A.P.: Burasi Musée de la Ville mi?

N.Y.: Evet.

A.P.: Olaganustii bir yapit.

Burada yazan nedir?

N.Y.: Rus sair Velimir
Khlebnikov’un insanlari u¢urmak ve
hareket ettirmek tizerine bir metni.
Turkiyeli Kiirt yazar Yasar Kemal’in
bir metninden de pargalar var.

A.P.: Carpici olan Batili, Parizyen
baglamin elbette disinda olan bu
malzemeyi bulmak i¢in Paris’e
gelmeniz, modern ve giincel sanatin
disinda bir s6ylem olan samanik
sOylemin pesinden gitmeniz, ama
bunu yine de Paris’te iki mekani,
Musée de THomme ve Musée de
la Ville’i birlegtirerek yapmaniz.

N.Y.: Evet, bir de daha sonra,
1979°da Musée de 'Homme’da
Bernard’in bana verdigi samanik
miuzik aletleri ve maskelerle bir
video performans gerceklestirdim
(Shaman/Saman, 1979).

A.P.: Bu gondermelerden beslenen
baska yapitlariniz var mi?

N.Y.: Son yapitlarimdan biri Lord
Byron’in Saman Kadinla Tanisir
(2009) baglikli bir video. Bunlar
ise ¢cadirin etrafindaki kolajlar.

Tum bunlar Yagsar Kemal’in yoriik
boylarinin bir yerden digerine
savrulusu tizerine kitabindan
(Binbogalar Efsanesi, 1971) alintilar.
Suzanne Pagé bu yapit1 ARC’de
gosterdiginde izleyici yapitin yerinin
Musée de PTHomme oldugunu soyledi.

A.P.: Ama ilging olan iki farkli
alan arasindaki gegislilik.

N.Y.: Evet. 1970’lerde Paris’te
bulunmak harikaydi. Yeni seyler
yapan bir avug insandik ama boyle
seylerin koleksiyonunu yapan
kimse yoktu, galeriler de rotay1
Amerikan sanatina ¢evirmisti.

Yani hem iyi hem kotiiydi. m

Fotograflar: Adriano Pedrosa
Nil Yalter’in Paris’teki stiidyosundan
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Sorularla dolu imgeler tuneli

Serkan Caliskan, Engin Konuklu, Suat Ogiit ve Kivilem Harika Seydim’e 6diil getiren Akbank

Giiniimiiz Sanatcgilar1 Odiilii 2013 sergisi, 12 sanat¢inin islerini, mimar Emre Arolat’in sorularla

dolu bir imgeler tuneli gibi kurguladigi Akbank Sanat’ta bulusturdu. 12 Ekim’e dek izlenen yapitlar,

giinumiize dair gercekgi gozlemlerle harmanlanmis, cogulcu bir anlatim yaratiyor.

R esim Heykel Miizeleri Dernegi
ve Akbank Sanat igbirligiyle
diizenlenen “Akbank Giintimiiz
Sanatcilar1 Odiilii 2013 sergi
yarigmasina katilan 370 ¢alisma
arasindan secilen 12 yapit, mimar
Emre Arolat imzali tasarim egliginde,
31 Temmuz’a dek Istanbul Beyoglu
Akbank Sanat’ta gorilebiliyor.

Bu kapsamda verilen sanat odili ise,
beraberinde, Kadir Has Universitesi
Rektor Yardimeisi Prof. Dr. Hasan
Biilent Kahraman, Istanbul Bienali
direktorii Bige Orer, kiirator Selin
Turam, Resim ve Heykel Muzeleri
Dernegi Yonetim Kurulu Uyesi Goniil
Nuhoglu ve Akbank Sanat Miidiirta
Derya Bigali’dan olusan yarigma
jurisinin degerlendirmesi sonucu,
birinci olmaya hak kazanan Serkan
Caliskan, Engin Konuklu, Suat Ogiit
ve Kivileim Harika Seydim’e 22 Mayis
Carsamba giinii Akbank Sanat’ta
diizenlenen toren ile verilen toplam 30
bin Euro degerindeki para 6dilinii
getiriyor. Sergide Mukerrem Baki,
Serkan Caligkan, Turkay Cotuk,
Giilderen Gorenek, Berat Isik, Engin
Konuklu, Elif Kése, Suat Ogiit, Ceylan
Oztiirk, Kivileim Harika Seydim,
Gamze Tagdan ve Serkan Taycan’in
eserleri izleyiciyle bulusuyor.

1984 Ankara dogumlu sanatgi
Miikerrem Baki’nin, ‘Holy Mountain/
Kutsal Dag’ 6n adini tagiyan, fotoblok
lizerine dijital baski ticlemesi, sergi
giris katinda, Arolat’in gizem,
tekinsizlik ve arayig yukli kirmizi
LED is1k ve kiibik konstriiksiyonuna
temas eder bir uyumluluk iginde teshir
edilmis. Eserde, farkli cografya ve
durumlara soyut bir tavirla simgesellik
veren Baki’nin perspektif ve zaman
algisini yapici bir elestirellikle
zedeledigi grafik miidahaleler 6ne
¢ikiyor. Pusulanin hiyerarsisine
direnen 45x30cm ebadindaki bu
triptik ile Baki, ontimuze kusku
yukli varolug manzaralari koymayi
ongoriiyor. Nitekim sanatgi, eserini
savundugu kavramsal gergevesinde,
higbir cografyay: kendinde onciileyip
savunmayan, bas dondiriicii ve
uyusturucu bu yogun manzara
harmani i¢in konusurken, ...zamanin
ruhunu iyilestirmenin kimlik arayigina
dayandirilamayacagi gorilmektedir
artik” seklinde, 6ngoru yukli bir
saptama da yapiyor.

Baki’nin sezinledigi bu tekinsizlik ve
eyleme aciklik, mizah lezzetli eseriyle
trajikomik bir bigimde gercekligi
sorgulayan ve yoklugunu, kovaladik¢a
belgeleyen Serkan Caligkan igin de

Suat Ogiit, ‘ilk Tiirk Gégmen Ya Da Devrimin isimsiz Kahramanlani (iTG YA DA DiK)’

gecerli saniyoruz. Sanatgi, 14 farkl
hazir nesneyi kullandig ‘Biletler’
adli ¢aligmasini, 2006’dan bugiine
stren bir ‘performans’ olarak da
ortaya koymus. Keza [zmit dogumlu
Caligkan, ‘Biletler’de, yapitina isim de
veren otobiis firmasi bilet koganlarinin
isim bolumlerine, modern Turk sanat
tarihinin oncu figiirlerinden Aliye
Berger, Burhan Uygur, Bedri Rahmi
Eytiboglu ve Hiiseyin Avni Lifi
gibi imzalar1 yazdirarak, temsiliyet
ve gerceklikte 6zel, kamusal alan
ikilemini giindeme getiriyor.
Sanatg¢inin yapitina iligkin su sozleri
ise caligmanin kiymetini artiran oteki
unsurlar arasinda geliyor: “..Kamusal
alanin ve 6zel alanin sinurlarinin eridigi
veya birbirine girdigi gintimuizde,
bana ait olmayan bir isimle yaptigim
yolculuklar, her ne kadar ironik
bir baglamda okunsa da, aslinda
sosyolojik baglamda da giincel
sorunlara ya da tartigilan konulara
gondermeler barindirmaktadir.
“Baskasi”nin 6zel yagsamu, siiregle
benim “6tekinin” yerine gecmemle
birlikte ¢caprasiklasir. Olusan sizofrenik
gerceklik yolculuklari, provokatif bir
eylem olarak belli stire daha devam
edecek, en azindan sistemin bogluklar
kapanana kadar.”

Emre Arolat’in kugkuyu besleyen,
kubik ve gotik elestirel deneyim
tunelinde ilerledikge kesfettigimiz bir
diger tekinsizlige 6vgii calismast ise,
1987 dogumlu Tiirkay Cotuk’tan
gelmis. Sanatgi, yine su kanali ve asfalt
gibi kamusal transfer alanlarinda
ortaya koydugu metrik 6lcek bazlh
miidahaleler ile, yasamin bizatihi
kendisini, tenkide miisait bir hazir
nesne olarak kullanma yolunu segiyor.
Cotuk, yaptigi bu performansi
‘Tehlikeli Alanlar (Genislik ve
Derinlik)” bashigi cercevesinde goriiniir
kildik¢a, bireyin yasamda aldig:
riski ve bu riski tireten otoritenin de
birey nezdinde sinirladigi mesruiyet
kaliplarint estetik bir 6zgtnlik ve
ozgurlik buinyesinde sorunsallagtiriyor.
Keza, sergide bunu suskun bir ¢iglikla
gorsellestirebilen imzalardan bir
digeri olan Serkan Taycan ise, kentsel
dontstimiin hunhar hafizasizlik
mekanizmasini yideder, molozlar:
goziimiize gozumiize ittirir bir
dortli kadraj diizenlemesiyle, bize
‘kabuk’ hakkinda ayricalikli bir
disiinme firsati taniyor. Nereden
geldigini bilmedigimiz ingaat ve
toprak yiginlarina bakakaldigimiz bu
‘basit’ iste, izledigimiz seyi ne denli
onayladigimiz, ne denli itici ve yavan
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Sergiye katilan
sanatcilardan Serkan
Caliskan, ‘Biletler’de,

yapitina isim de veren
bilumum otobiis firmasi
bilet kocanlarinin isim
bdliimlerine, modern

Tiirk sanat tarihinin dncii
figiirlerinden Aliye Berger,
Burhan Uygur, Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve Hiiseyin

Avni Lifij gibi imzalan
kondurmakla, temsiliyet
ve gerceklikte 6zel ve
kamusal alan ikilemini
giindeme getiriyor.

YORUM

buldugumuz ve tarifleme yetenegimiz
konusunda distigiimiiz algi bulantisi,
eserin en 6nemli pratigi haline geliyor.
Bu sikintilari paralel bir duyarlikla
yapitlarina miimkiin mertebe isleyen
bir diger imza olan Elif Kose’nin
“Zaman/Mekan/Doga/Oliim 4’ temali
caligmast ise, igerdigi 151k, golge, hacim
ve bi¢im oyunlariyla, gerek tuval,
gerek heykel, gerek fotograf ve gerekse
yerlestirme gibi anlatim araclarindan
verimli, hatta demokratik bi¢cimde
faydalanan ilging bir anlati ortaya
koymakta.

Islerin birbirleriyle koyu bir
kuskuculuk rekabetine girdigi,
girdikge de entelektiel bir dayanigma
ve govde gosterisi ortaya koydugu
“Gunumuz Sanatgilari” sergisi, Suat
Ogiit’iin yakin tarihin hakikatini
bireysellestirmek suretiyle iceriden elde
etmeye cahistigr “Ilk Tiirk Go¢gmen Ya
da Devrimin Isimsiz Kahramanlar
(ITG YA DA DIK)’ isimli kolektif
yapitiyla da yakin tarihi yeniden
yorumlamaya yoneliyor. Ogiit, dev bir
posta cuvali dolusu bu ¢aligmasinda
izleyicilere birer zarf emanet ederken,
bu zarflarin pullarinin 6zgiin
resimlerini de ayn1 kosenin baginda
saygiyla teghir ediyor.

ITK ya da DIK olarak kodladig:
bu iste Ogiit, ‘Ilk Tiirk Gé¢cmen Ya
da Devrimin Isimsiz Kahramanlari’ni
tartisma konusu ediyor. Ogiit’iin, her
zarfa projeye iliskin kavramsal bir
metin egliginde birbirine temas eden
bir seri bust kartpostali koydugu
bu ¢aligmada izleyiciler, Turkiye’yi
politik sebeplerle terk etmek zorunda
kalanlar i¢in beg asamali bir ‘canli amit’
projesinin muhatabi oluyor. Projede
farkli ulkelerin el yapimi pul portre
desenleri esliginde, Demir Ozlii, Ismail
Nihat Akseymen, Celalettin Kesim,
Nubar Yalim ve Fahrettin Pelek gibi
kimselerin bireysel tarihleri, goctikleri
Hollanda, Demokratik Almanya
Cumbhuriyeti, Fransa ve Belcika ile
Isvec gibi iilkeler iizerinden tekrar
anayurtlarina donts yapiyor.

Serginin Arolat imzali tasarimindaki
urkiitiicti yalinligi onaylar goriinen
bir ¢alisgma da, 1973 dogumlu
ressam Giilderen Gorenek’ten.

Soyut digavurumcu eserinde mevcut
kentsel dokuya elestirel gonderme
ve yorumlar ortaya koyan ressam,
giiniimuz insanina dair bu durusuyla
resmi, mevcut durum igin bir begeni
ve tuketim degil, algi ve elegtiri
mekanizmasina doniistiirmek adina
buiyiik ¢aba sarf ediyor.

S6z konusu donusiim siirecine
taniklik edenlerden, 1976 Diyarbakir
dogumlu sanat¢i Berat Isik’in isi ise,
farkli toplumsal katmanlar arasindaki
iligkilerin nasil kurulabilecegine
dair insancil ve ucu acik bir 6nerme
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sunuyor. Isik’in Italyan yeni dalga
sinemasini animsatan bir dille
yorumsuz olarak kayda aldig1 video
¢alismasinda izleyici, yerel kiyafetli
bir kadinin, rutin bir isin emekgisi
gibi davrandigi sirada biiyiik bir

sabir gostererek tirli renkli balonlar:
havaya saldigina tanik oluyor. Bir
siire sonra bu balonlar, her defasinda
dile gelen umut yiikli vaatlerin,
gerceklesmesi umulan hayallerin

ve kagan firsatlar ile mevcut
imkansizliklarin birer metaforuna
biiriiniiyor ve bunlarin tiimii bir siire
sonra havaya karigiyor. Balonlarin kim
tarafindan yollandigindan ¢ok, nereye
nasil varacaklari, ¢calismanin odagina
yerlesiyor.

Mesajin yerine nasil ulasacagina
dair merakini, sergide tuvalin
olanaklarini eski fotograf ve sinema
dili ile harmanlayan 1990 dogumlu
Engin Konuklu da test ediyor. 1990
Adana dogumlu sanatg¢inin imgenin
gerilim diizeyini tuval isciligiyle test
ettigi ‘El Feneri’ (Torch) adli ¢caligma,
Akbank Sanat’ta 6niimize uzanan
anlamli imgesel sorular tiinelinin
tansiyonunu yiikseltme yontnde yeni
bir hamle olarak 6niimiize konuluyor.
Bu noktada sanat¢inin vurguladigi en
onemli detay ise “amacinin direkt bir
fotograf aktarimi yerine, gorintintin
tuval yiizeyinde bir imasini elde
etmek ve onu yapibozuma ugratmak”
seklinde not edilmis.

Sergideki ilging kavramsal video
yerlestirmelerden biri, 1984 dogumlu
Ceylan Oztiirk’ten geliyor. “Ters Ninja
Kanunu’ adli bu ¢alisma, temelini,
film senaryolarinda kullanilan klise bir
terimden aliyor. Ters Ninja Kanunu’na
gore kotii adamlarin sayisi arttikea,
kahramana zarar verme olasiliklar
o kadar dusiik hale geliyor. Fakat
kahramanin kargilagtigi diisman bir
tane ise, bu miicadele ya da savas cok
daha uzun siiriiyor. Oztiirk’e gore bu
durum bir sekilde bugtin yasanilan
‘gindem’i ¢agristirmakta. “Tek bir
seye odaklanmadan biitiine hakim
olmaya ¢aligmak, tek bir tanesine

Serkan Galigkan, ‘Biletler’

odaklanmaktan daha kisa bir etki
yaratir” diyen sanatgi, bu video
kolajinda da “Biitiin, pargalarindan
daha kisa bir etki yaratir” fikrini
giindeme tasiyor ve izledigimiz seye
ne denli hakim oldugumuz ve onu
gercekten ne kadar sindirebildigimiz,
algilayabildigimiz veya
tiiketebildigimizin soru isaretlerini
galeriden, eseri iizerinden izleyicilere
sizdiriyor.

Bu imge tiineli, Oztiirk’e benzer
bir detay1 onlarca kez dev ekranda
tekrarlayarak, basit bir yazar kasa
fisinin olusum anindan soyut,
hareketli bir resim-ses kolaji
uretmeyi deneyen Kivilcim Harika
Seydim ile Gamze Tasdan’in dijital
baski duvar kagidi figiirleriyle
katmerleniyor. Tagdan’in ifadesiyle,
‘Biz hi¢bir sey gormedik’ adli
¢aligma, giindelik hayatimizda,
kendi ¢cevremizde gordugumuz
ya da varhgini etraftan duyarak
ogrendigimiz bu tip karakterlerden
olusan bir motif. “Kafasi siki siki
sarily, elleri ©niinde, ayaklari bir
hayvani animsatan figiir; sozgelimi
suskun pasif bir koca ya da vasifsiz
bir ogul ile her seyi goren, bilen,
anlayan ama konusamayan agz1
bantli bir anne, bir kadin...” Sanatgi,
bu motifleri duvarlara naksederek,
bu entelekttel tiinelin 6biir
ucundaki, ¢ogu korkuyla tariflenmis
figurlerden menkul sosyal ve ahlaki
dokuya da bizi duvara vururcasina
sevk ediyor. Akbank Sanat’ta 31
Temmuz’a dek izlenebilen yaputlar,
gliniimiiz diinyasina dair sasirtici
detaylar ve gergekei gozlemlerle
harmanlanmig cogulcu bir anlatim
ortaya koyuyor. m
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PETER LANG

Istanbul'un tezgahlan

Viron Vert, Ozel Zografyon Rum Lisesi’nde a¢tig1 sergisinden yola ¢ikarak, Alman elestirmen ve

akademisyen Peter Lang ile sanat anlayisinin baslica ilham kaynaklar: tizerine soylesti.

eter Lang: Viron, el zanaatlar1 ve
P sanat arasindaki baglantiy1 nasil

ele aliyorsun? Eski stratejilere
gondermelerde bulunuyorsan hangileri
s0z konusu?

Viron Vert: Ben diiriist olmak
gerekirse iki taraf arasinda da ¢ok
guclii bir bag oldugunu distiniiyorum.
Hatta insanoglunun ilk giinlerinden
itibaren ¢ok guglu bir iligkiye sahip
olduklarini, hatta ayni rotada
ilerlediklerini kanisindayim.

Tahminimce iki taraf birbirlerini o
kadar derinden etkiledi ki iki tarafin
da su anki gelisimlerinin altinda yatan
neden bu.

Bence malzeme, sekil ve ylizey
kendilerine has birer hikaye ve
dile sahipler. Her biri 6birii ile
konusup karsilikli olarak birbirlerini
etkiliyorlar, ilham veriyorlar. Hepsi
birbirleri i¢in onemliler ve onlar1 bir
arada ele aldiginda egsiz bir varliga
dontsiiyorlar. Sanki bir aile, bagka bir
insan veya yaratik ile olan iligkimiz
gibi; her kelime, her gosterge bizi
etkilemiyor mu?!

En onemli Rus Avangartlardan bir
tanesi olan Rodtschenko uzun bir
stire uygulamali sanat alaninda klasik
bir modern sanatg¢i olarak faaliyet
gosterdikten sonra iglerinin yonini
degistirmisti. Ona gore sanat miizeyi
terk edip toplumsal nesnelerde kendine
yer edinmesi gerekiyordu. Onu ¢cok
iyi anlayabiliyorum: Bu sanati sadece
gunlik yagamamiza dahil etme
manasina degil, ayn1 zamanda gtinlik
yasama ait nesneleri ve malzemeleri
sanata dahil edebiliriz anlamina
geliyor. Ki bu ikisi ¢ok ayri geyler.

Giincel igim aslinda bu iki cepheye
ait bir baglanti niteliginde. Ozellikle
[stanbul’un sokak kiiltiiriine ait ve
tahminimce burada yasayan herkesin
en azindan bir kez gordugii bir
parcay1 sectim. Boyutunu degistirilip
sergilendigi alan ile bagdastirilmas:
sayesinde kendisine has bir hikaye ve
kimlik kazaniyor.

P.L.: Kiiltiirel tarihe ait temel desen ve
siislemelerin iglerine dahil edilmesi ne
kadar biiyiik bir yol oynuyor?

V.V.: Tahminimce buyiik bir rol. Tabi
ki ¢gevremden ve cocukluguma dair her
turli desenden etkileniyorum.

Hepimiz etkileniyoruz, geng yasta
ogrendigimiz bir dil gibi bu.

Tabi ki sonradan bu desenleri
ve dilleri hayatimizda nasil ve ne
sekilde kullanacagimiza dair kararlar

veriyoruz. Herkes buna kendine has
bir sekilde karar veriyor, bu daha ¢ok
kisiliklerimiz ve yeteneklerimize bagl.
Ben desen ve stslemeler, kiyafetlerin,
viicutlarin ve derilerin yiizeyleri ile
bagdastiriyorum. Ayrica kulturel
ve sosyal siislemelerde oldugu gibi
sosyal ve toplumsal yiizeyler ile
[bagdastiriyorum].
Bu kapsamda Yunan menderesleri
ve Ttrk ¢icek desenlerin yaninda agur,

topragi cagristiran Alman desenleri
aklima geliyor. Bunlarin hepsi o iilkeye,
o iilkenin kiiltiirti ve insanlarina

ait birer hikaye barindiriyor. Butin

bu degisik katmanlar yavas yavas
kisiliginin olugmasinda rol oynuyorlar.
Hayatimiz boyunca tabi ki bazi
katmanlar degisiyor ve bazilarindan
kurtuluyoruz; ama ayni zamanda yeni
katmanlar da hayatimiza girmeye
devam ediyor. Bu tahminimce
hayatimizin son anina kadar boyle
devam etmekte. Onun i¢in bazen zor
gelse de hayat boyunca agik goriiglii ve
aydin olmak onemli.

P.L.: Sizce, post modern olarak
adlandirilan ¢ag kendi igine, kiiltiirel
kaynagina, formatif koklerine geri mi
donmeli?

V.V.: Hmm, bu miimkiin mu
onu bile bilmiyorum!?! Eger
insanlarin tarihgesini ele alirsak
neo-gotik veya neo-romantik gibi
eski estetik karakteristikler tekrar
kullanilmiglardir. Ama yine de bir
farklilik hissedilebiliniyor. Ama bana
gore geriye donsek bile aslindan daha
degisik bir halde buluruz kendisini,
ki bu da iyi bir sey. Toplumuza ait
her hata, her karar bizi ve dogal
olarak sanat ve tasarim dinyasini
etkiliyor. Bu bizim bir aynamiz gibi.
Ama eger tarihselcilik veya post-
tarihselciligin gibi su andaki ¢cagin
nedeni hakkinda konusuyorsak bagka
bir sey s6z konusu. Estetik olarak
geriye donmek tarihimizde giivensiz ve
zor zamanlarda yapilmistir. Insanlar
bildikleri seyler ve ogeler etrafinda
kendilerini daha gtivende ve iyi
hissetmigtir. Simdi biiytik bir hamlenin
ortasindayiz.

Her giin eski yapilar ve bilinen
sekiller degismektedirler. Siyasal
durum, kiiresel 1sinma, gentrifikasyon
vb. Onun icin eskiye ait, bilinen seylere
ihtiya¢ duyuyoruz. Bir ¢cocugun kendi
evini arzulamasi gibi geliyor bu bana
bazen.
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Rum vakfi ve Zografyon
Lisesi ile beraber calisip
ilk defa sehrin ortasindaki
eski bir Rum lisesinde bir
sergi diizenledik. Bu isi
kentsel olarak gelismis,
sehrin tarihcesi ile bu
kadar ilgili olan ve kendi
tarihcesini barindiran bir
cevrede sergilemek ilgimi
cekti. Amacimiz kapilar
acip insanlari iceri almak,
bu sehirdeki degisik
kiiltiirlerin daha cok sey
paylasmasini saglamak.

Bu tarz eskiye doniik bir zaman
mimkiin ama eninde sonunda
yolumuza devam edip insanoglunu
gelistirmemiz lazim. Tarihselciligin
Avrupa’daki haline bakarsak, ondan
sonra o kadar cok sey oldu ki. Biz de
degisimleri anlayip su anki ve ozellikle
gelecekteki durumumuz igin yeni
¢oziimler gelistirmeliyiz.

P.L.: Islerinizde dogu ve bat1
kiiltiirleri arasindaki baglantiy1 hangi
baglamda goriiyorsunuz?

V.V.: Ah, her anlamda, her boyutta
goriiyorum. Tim projelerim ve tim
sanatsal yaklagimin dustincelerim ve
kisiligim ile baglantili. Her sanat¢inin
her isinde oldugu gib kanimca.

Ben degisik diinyalarda biiytudiim:
Anadolu, Istanbul, Rum, Italyan,
Kuzey Almanya ve Berlin kiltiirii vb.
... hepsi iglerimde ve 6zel hayatimda
beni, kisiligimi, dinya goriusimu
sekillendirdiler. Yapitlarim da fazlasiyla
nasiplerini aldilar bu etkiden.

Ruhunuzda degisik bolumler var ve
bir tanesi elinizde bulunduruyorsaniz
obiruni ariyorsunuz ve tam tersi. Her
zaman eksik olan bolimii arzulama
halindesiniz.

Arzu ve ac1 yaratici yapitlar icin en iyi
ilham kaynagidir. Izdirap insani daimi
olarak ¢6ztim aramaya ve kendini
geligtirmeye iter.

P.L.: Ozellikle kolajlariniz1 estetik
bir kars1 vurus, zamanda donmug
bir ag olarak adlandirir miydimiz?
Kolajlarimizin orantilar1 ve altboliimleri
dinsel tasvirlerdeki klasik desenler,
ornegin sunaklarda bulunanlar ile
baglantili m1?

V.V.: Kesinlikle. Galerist’teki “Yedi
Perde” adli son sergimdeki kolajlar
bir tiir duraklama durumunu, veya
simdiki zamana, ozellikle internetteki
veri ve imge bombardimani ait birer
portrelerdi. Bu imgeleri toplamam
zaten yapitin bir parcasiydi. Aylar
boyunca Internet iizerinden, degisik
kosullar altinda ytizlerce imge buldum.
Zaten tim imgeleri uzun bir stire
boyunca kafamda birlestiriyordum.
Onlar benim goéziimde bir tir
mantiksal sisteme sahipler.

Her giin, hayatimizin her saniyesinde
imgeler, reklamlar, haberler vb. ile
yuizlegiyoruz. Ben yeni tanri ve ikonlar
bulup kesfetmek, ama bunu yaparken
Hiristiyan ikonografisine ait dinsel
ikonlarin ve klasik imgesel yapinin
cercevesinden faydalanmak istiyordum.
Onun igin kolajlarin bu kadar figiiratif
bir karakterleri vardi. Simetri, altin
oranti Internet’den alinan giincel
imgeler ile biraya geliyor.

Bu kolajlar Tiirkiye’deki ziyaretciler
tzerinde ¢ok degisik bir etki
birakmiglardi. Tahmin ediyorum
ki Tirkiye’de kolaj kiiltiirti bati

tilkelerinde oldugu gibi sanat ile i¢

ice degil. Ayrica insanlarin buradaki
Hiristiyan ikonografisini bir
Hiristiyan tlkesindeki kadar bilingli
okuyamadiklarini zannediyorum. Ama
yine de onlara bunu burada gostermek
¢ok onemliydi.

P.L.: Yapitlariniz i¢in nereden en ¢ok
ilham aliyorsunuz? Kent hayatinin
stresi bir tarafta, obiir tarafta kazan
iireticisi olmanin etkisi. Bunlari eritip
yeni bir karigim mu yaratiyorsunuz?

V.V.: Genel olarak gunliikk hayatimdan
diyebilirim. Bir konusma, bir bakis, bir
kavga. O kadar olagan ve hayatimizda
binlerce kez tekrarlanan durumlar.

Genel olarak bir tarafta iligkiler, sosyal
yapilar, yeni yiizeyler, malzemeler,
dokunma ile ilgili tecriibeler; obtr
tarafta aileme ve insanlara ait genel
hikayeler en ¢ok hosuma giden seyler.

Gegmis gelecek igin ¢ok 6nemli bir
ilham kaynagi benim i¢in. Onun i¢in
Istanbul’un sokaklarini seviyorum.
Onun igin ilgimi ¢ekebilecek herhangi
kiigtik bir ayrintiyr 6ziimsemek i¢in
saatlerce bu eski sehirde yurtiyorum.
Benim igin asil 6nemli olan asil an veya
ctiimle degil, daha ¢cok baktigim kisinin
onu incelemedigimi varsaydigi an.

Daha ¢ok bir hikaye veya durumun
alt maddesi. Belki de onun igin 15
yildan fazla Berlin gece hayatinin ig¢inde
¢aligtim. Diinyada insanoglu hakkinda
bilgi edinmek i¢cin herkesin kendini
biraktigt bir kuliipten daha iyi bir yer
yoktur.

Bunun disinda sakin anlarima da
ihtiyacim var. Cogu zaman saatlerce
ve glinlerce stidyomda diisiinerek ve
okuyarak vakit geciriyorum. Gordiigim
ve ilging buldugum konular hakkinda
kafamda arayisa ¢tkmak. Onun igin
kendim, diistincelerim ve vizyonlarim
ile bag basa kalabilecegim zamana
ihtiyacim var. Bu igin yarisi.

Istanbul hakkinda en ilham verici
seylerden bir tanesine deginmeyi
unuttum: Bu sehrin taksi soforleri ile
trafige ¢tkmak. Onlara o kadar yakin
oluyorsun ki. Onlar da sana kendi
hikayelerini anlatiyorlar, duymak iste
ya da isteme. Hehe. Bu Almanya’da ¢cok
degisik.

P.L.: Viron, hangi tarihi ve ruhsal
yansimalari senin de tarihgen sayilan
Byzans tarihgesi ile bagdastiriyorsun?
iPhone’larin bu kadar 6nem tasidigi
bu kiiresel diinyamizda bu bag hala
onemli, sanatsal olarak hala alakali m1?
Ortada bir tiir animsama var m1?

V.V.: Bana sorarsan kimligime ve
ailemin tarihgesine ait bu baglantim
kesinlikle ortada. Daha gencken o
kadar ¢cok anlamiyordum bu durumu.
O zamanlar kendimi daha ¢ok ailemden
ayirmaya odaklamigtim. Tarih¢emi kotii

PETER LANG

Peter Lang Karl-Marx
Universitesi’nde (Leipzig) kuramsal
fizik ve Humboldt Universitesi'nde
(Berlin) kiiltiirel calismalar,
estetik ve dram okumustur.
Kendisi Berlin’de ikamet edip
ulusal ve uluslar arasi alanda
kiiratdr, sanat elestirmeni ve
editor olarak faaliyet gostermekte.
Yakin gecmiste “Matthias Baader
Holst” Stadtmuseum Halle, “Die
Ungarische Methode” Grauer Hof,
Kunstverein Aschersleben ve bir
Federal Hiikiimet Kiiltiir Vakfi
projesi olan “Gewissheit. Vision”
Franckesche Stiftungen zu Halle
(Saale) gibi degisik sergileri
organize edip kiirate etmistir.
Kendisi su anda Jules Verne'in
ayak izlerinden giden “Das
mechanische Corps” adli proje
iizerinde calismakta. S6z konusu
proje Alman “Baskent Kiiltiir Fonu”
tarafindan finanse edilip 2014
yihinin yaz ayinda Kiinstlerhaus
Bethanien’de (Berlin) kamuoyuna
takdim edilecek.

gordugiimden degil, daha ¢ok kendi
hayatim, kendi yolum ve kimligim
hakkinda bir seyler kesfetmek i¢in. O
benim i¢in ¢ok 6nemli bir vakitti.

Simdi ¢ok daha yagh oldugum
simdiki iglerime bakiyor ve ailemin
tarihcesinin beni ne kadar etkiledigini
anliyorum. Aile hikayeleri, muzik,
diller. Hepsi aklimda bir yer edinmis.
Ogzellikle Istanbul ile olan iliskileri.

Ayrica Turkiye, Almanya veya
Yunanistan’da bir azinliga tiye olmak
vb. Bu hakkinda kafa yordugum cok
onemli bir bakig agisi.

Asla bir yerde kendini evde
hissetmiyorsun ama tek bir sosyal
cevreye bagli olmadigin igin
durumlar: kargilastirip daha iyi
anlayabiliyorsun. Gliniin sonunda
yeni isimi doorandmountainprojects
kapsaminda Galata’daki Ozel
Zografyon Rum Lisesi’nde
sergilememin nedeni de bu.

Rum vakfi ve Zografyon Lisesi
ile beraber ¢alisip ilk defa sehrin
ortasindaki eski bir Rum lisesinde
bir sergi diizenledik. Bu isi kentsel
olarak gelismis, sehrin tarihgesi ile bu
kadar ilgili olan ve kendi tarihgesini
barindiran bir ¢evrede sergilemek
ilgimi cekti. Amacimiz kapilari agip
insanlari iceri almak, bu sehirdeki
degisik kulttrlerin daha ¢ok sey
paylagmasini saglamak. m
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BORA GURDAS

Gezi Parki'ndan Guvenpark'a

Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nden Bora Giirdas, Gezi siirecine Ankara’dan baktig

yazisinda, “sanatin diliyle konusan ‘alt-kultiir’lerin pratikleri, kiilttirel gostergeleri yeniden kodladi,”

yuzyilin ilk ¢eyreginde foto-

jurnalizm denilen yeni bir
kavramla tanisir. Poz verme ve
her tiirla kurgusal duzenlemeleri
reddeden bu yeni “belgeleyici”
fotografcilik anlayigi, kisilerin ve
anlarin fotograflarini habersiz
¢ekmeyi, gercekleri olanca ¢iplakligiyla
gostermeyi onemsemektedir.
Toplumlarin degisen siyasi, ekonomik
ve kiltiirel yapilarini, sivil toplumun
iktidarlar karsisinda/yanindaki
konumunu, bireylerin deneyimledigi
acilari ve kayiplari okumamiza olanak
saglayan en onemli gorsel malzemeleri
bu anlayisla ¢ekilen, kolektif
hafizamizda yer eden fotograflar
olusturmaktadir. Dorothea Lange’in
Biiyiik Ekonomik Buhran doneminin
kaygilarini gorsellestiren “Gogmen
Anne”si, Richard Drew’un 11 Eylil
saldirilar sirasinda cektigi “Diigen
Adam”1, Nick Ut'in Vietnam Savaginin
sembolii haline gelen “Napalm
Bombasindan Kacan Kigiik Kiz”1
ilk akla gelen 6rnekler. S6z konusu
fotograflar fikir olarak amator ruha
sahip, rastlanti faktoriinii Gnemseyen
kareler, ancak kurgulanmamig
olmalarina kargin belli baghi gorsel
kaygilar (gerceveleme, 1s1k vs.) ve
profesyonel imzalar tagiyorlar.
Mikro oOlgekte, bireyler ve durumlar
uzerinden gergekleri gosteren/ifsa eden/
sorgulayan bu 6rneklere daha butiinciil
bir gozle baktigimizda, fotograflananin
aslinda siyasi iktidarlarin golgesindeki
toplumlar oldugu soylenebilir.

Ozellikle ¢agin yeni teknolojileriyle

birlikte dolagim alani yayginlasan,
hizli bir bi¢imde erisebildigimiz benzer
nitelikteki “belgeleyici” fotograflar
2013 Mayis’inda Istanbul’da
baslayan Gezi Parki Direnisi ile bir
kez daha 6nem kazandi. Direnisin ilk
giinlerinden itibaren sosyal medyada
gortintirlik kazanan hak ve 6zgurlik
arama talepleri, eylem alanlarinda
cekilen fotograflar araciligiyla kitleleri
harekete gecirdi. Direnige katilanlar

F otografcilik terminolojisi 20.

mesajint veriyor.
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amator/profesyonel makinelerine
sarilip, simdiden ikoniklegen,

buiyiik ol¢tide bir “iletisim kurma”
bicimi olarak da gorebilecegimiz
karelere imza attilar. Bu kareler

kisa zamanda devasa ve girift bir
gorsel bellek olusturdular. Ancak
yukarida andiklarimdan farkli olarak
profesyonel fotografcilar ve haber
mubhabirlerinin yani sira, direnige
katilan halkin cep telefonlariyla
sabitledikleri “an”lardi bunlar. Yillar
sonra “halk”, kamusal alandaki
haklarim (belki de ilk defa bu denli
yuksek sesle) aradi, bu arayista
sloganlari atan da, direnigin ruhunu
fotograflayan da yine onlardi.

Belki de en onemlisi, unvanlarini/
statiilerini bir kenara birakan, farklh
yas gruplarindan bireylerin tiim
eylemselliklerinin, sanat ile hayati net
bir bigimde birbiri iginde (“Duran
Adam” orneginde oldugu gibi) bir
kez daha eritmesiydi. Ortaya konan
dipediiz bir “siire¢ sanatiydi”. “Halk”
yaraticihgini gozdagi ve sindirmelere
karsi sesini yikselterek, sokaklar: birer
sanatsal oyun alani olarak kullanarak
gosterdi. “Biiyiik Birader”in toplumu
cevreleyen tahakkiim aygitlarinin

kitlelere gosterdiklerinin gercekligini
fotograflarla sorguladi. Eylem
alanlarindaki pratikleri, degisken ve
kirillgan diistinsel altyapilarla, organize
etme/olma bicimleriyle (Dionysoscu,
anarsist, sitlasyonist, katihimci, teatral-
performatif, paylasimci, etkilesimli vs.)
destekleyerek strekli revize ettiler. Her
turli medyayi, malzemeyi, gosterim
dilini kucaklayan bu kolektif “stre¢
sanati”’nin (simdilik) vardigi nokta,
bize sundugu biiylk resim tereddiitsiiz
tarihe gegecek nitelikte.

Ancak Gezi suresince olugsan bu
gorsel bellek, giinbegiin artan kolektif
isyanin “plastik” kargiligi olmasinin
yani sira, “islevsel bozukluklari
ayyuka ¢ikmig”, baskici, tahakkimii
bireysel haklara saldiriya dontistiiren,
halk: kategorize eden, otekilegtiren
“iktidarin” ¢arpici bir yansimasiydi.
Toplumsal tahayyil bu fotograflar
sayesinde somutlandi, “hakikati
sOyleme” rolii bu kez aydinlar ve
sanatgilara degil, bizzat ve en ¢ok
halka dusti. Bu sirecte toplumsal
tahayyl ile toplumsal kuram
arasindaki onemli farklar da netlik
kazanmis oldu. Bilindigi tizere kuram
¢ogunlukla kiigtik bir azinligin

tasarrufundadir, oysa toplumsal
tahayyul biitiin toplum tarafindan
olmasa bile biiyiik gruplar tarafindan
paylagilir. Toplumsal tahayyiil,

ortak uygulamalar1 ve genis olctide
paylasilan bir megruiyet duygusunu
miimkin kilan ortak anlayistir'. Bu
baglamda bireysel ¢ikiglar ve egolar bir
kenara birakilmis oldu, kagit tistiinde
“sik” duran toplumsal kuramlarin
gundelik gergeklikle ne derece
ortustugi de tartigihir hale geldi.

[stanbul’a direnisin ilk giinlerinden
itibaren destek veren Ankara halkinin
da yakaladig: kareler, sehrin farkli
noktalarinda gergeklestirdikleri
eylemler, farkli bi¢cimlerde tezahiir
eden “sanatsal” ifade yollari, sokagin
(en onemlisi iktidarin soylemiyle alt-
kultirlerin) diliyle sik rastlanmayacak
bir bigimde ortiigtii. Gegtigimiz yildan
bu yana iktidarin soylemlerini elestiren
Kuf ve Avareler inisiyatiflerinin
yerlestirme/aksiyon/graffiti/stencilleri,
halkin kamusal alanda biraktigi
izlerle ¢ogalds, suirekliligini korudu.
Ankara’daki sanat kurumlari ise Gezi
olaylarindan nemalanmay:i (en azindan
simdilik) distinmediler. Zira kamusal
alanin “asil s6z sahipleri”, fotograflari,
sloganlari ve eylemleriyle sanatci ve
sanat yapitt mefhumlarini devre dist
birakarak, tislupsal cesitliligi gozler
oniine seren, bireysel ¢ikiglardan ¢ok
kolektif tavr1 6nemseyen gostergeler
yaratan, “gsehrin sakinleriydi” .

Giizel Sanatlar formasyonundan
akademisyenler ve 6grenciler de
tretimlerini anonimlestirerek, sosyal
medya Uzerinden gorsel imgelemlerini,
Gezi olaylariyla ilgili trettikleri
baski-resim/afigleri kamusal alanda
paylagmaya bagladilar. Amatér ruh ve
anonim tavir, direnis suresince anahtar
kavramlar olageldi.

Ankara’daki Gezi eylemlerinde
sanatin diliyle konugan “alt-
kultiir”lerin pratikleri, kultiirel
gostergeleri yeniden kodladi. Direnis,
genis bir yelpazeye uzanan metalarin,
degerlerin, ortak tavirlarin ¢arpici bir
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Gezi siiresince olusan bu
gorsel bellek, giinbegiin
artan kolektif isyanin
“plastik” karsiligi
olmasinin yani sira,
“islevsel bozukluklari
ayyuka cikmis”, baskicl,
tahakkiimii bireysel haklara
saldirlya doniistiiren,
halki kategorize eden,
otekilestiren “iktidarin”
carpici bir yansimasiydi.
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sekilde dontstiriilmesi araciligiyla,
kamusal alan hakki, toplumsal
cinsiyet , sinif ve irk gostergelerinden
olugan, ¢cogunlukla parodik bir kolaj
ile icra edildi. “Herkesi kendi yerine
yerlestirebilmek igin herkese seslenen”
medya mitleri ve meta gostergeleri kisa
stirede tepetaklak edildi. Alt-kiiltiirler,
bu kodlanmig ayrimcilikla oyunlar
oynadi, meydan okumak i¢in, onu

alt Gst etmek i¢in?. Bir bagka deyisle,
Sittiasyonistlerden 6diing alacagimiz
bir kavramla, halk direnis siiresince
dustinsel ve bicimsel acidan “maruz
birakildig1” imgeleri, kohne kiiltiir
alanlari icerisinde propaganda yontemi
olarak kullanilan soylemleri détourne
etti’. Ankara “halki”, iktidarin yeni
“asayis donanimlarini” birer “hazir
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nesne” olarak okudu, biirokratlarin
portreleri ve tahakkiim aygitlarini
gercekustiict kurgularda bir araya
getirdi. Ote yandan sokagin tiim
risklerini goze alarak, parrhesia’nin bir
etkinlik olarak vuku bulmasini sagladi,
retorik oyunlara bagvurmaksizin
aciksozluliikle gordigu “hakikatleri”
dile getirdi*.

Ranciere’in de vurguladig: gibi,
kolektif 6zgiirlesme tasavvuru, genel
bir egemenlik altina alma anlayig
degil, uyusmazlik sahnelerine
yapilan yetenek yatirimlarinin
kolektiflestirilmesidir, alelade bir
insanin yeteneginin iglenmesidir’.

Bu noktada sokagin sesinin sanat
adina yeni olugumlarin habercisi
olup olmadiginy, tarihin tekerriir

Mt 2 L PRI, W
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etmeyi ifrata vardirdigi noktada
“sokaktaki adam”in disavurumlarinin
ulagsacag “menzili” birlikte gorecek ve
yasayacagiz.

1 Taylor, Charles. (2006). Modern
Toplumsal Tahayyiiller. Metis Yayinlari,
istanbul: s. 31.

2 Foster, Hal. (2008). Kiiltiirel Direnis.
Sanat/Siyaset (ed. Ali Artun). Iletisim
Yayinlar, istanbul : s. 170.

3 Debord, Guy. (2010). Sitiiasyonist
Tanimlar. Sanat Manifestolari. Iletisim
Yaynlari, Istanbul: s. 313.

4 Evren, Siireyya. (2008). Tiirkiye’de
Giincel Sanat Sahnesinde Parrhesiatik
Oyunlar. Tiirkiye’de Diin-Bugiin
Doniisiimleri (ed. Giilsen Bal). Kitap
Yayinevi, Istanbul: s. 108, 117.

5 Ranciere, Jacques. (2010). Ozgﬁrle§en
Seyirci. Metis Yaynlari, Istanbul: s. 47.
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SEDA NiGBOLU

Sanat tarihi yeniden
yazilmal m1?

Adini uluslararasi sanat ortaminda ilk kez Venedik Bienali ile duyuran Isvecli sanatci

Hilma af Klint’in, mistik kavramlari naif bir uslupla yansittig1 soyut tuvalleri

derinlemesine bir bakig1 hakediyor.




Hilma af Klint, Kandinsky'nin
“Her sanatc¢i zamaninin
cocugudur” soziine uygun
sekilde yaptig1 manevi
gondermelerinin yasadigi
donemde anlasilamayacagini
biliyordu. Vasiyetinde

soyut islerinin dliimiinden
20 yil sonra giin 1s1g1na
cikarilmasini buyurmustu

bu yiizden. ilk soyut resmin
sahibi olarak bilinen
Kandinsky’nin yil farkiyla
onciilii oldugundan, onyillar
boyunca kimsenin

haberi olmadi.

1 ‘The Dove’, No.13, 1915

Stiftelsen Hilma af Klints Verk izniyle
Fotograf: Moderna Museet, Albin Dahlstrom
2 The Legacy of Hilma af Klint:
NineContemporary Responses kitab1 2013
Moderna Museet and Koenig Books izniyle

‘ Gergek sanat eseri sir dolu,
esrarengiz ve mistik bir sekilde
sanat¢inin i¢inden olusur.

Ondan kopup ¢ikarak kendi bagimsiz
yasamina sahip olur, bir kimlige
donugiir. Kendi bagina, manen

nefes alan; maddi olarak gercek bir
yasam da suirdiiren, varlik olan bir
ozneye.” Wassily Kandinsky 1911
yilinda “Sanatta Ruhsallik Uzerine”yi
yayinladiginda bir tartisma kopmustu.
Sanat¢inin ruhani yoniini kabul

eden kurumlar, konu ruhlarin kendisi
ve okiiltizm oldugunda sterillikleri
tehdit edildiginden 6te diinyaya dair
her tiirli kavrami rasyonalize etmeyi
tercih ediyorlardi. Oysa ki Kandinsky,
Mondrian, Kupka ve Malevich gibi
sanatcilarin bugiin okiltten bagimsiz
sekilde sadece soyutlama olarak
bahsettigimiz cizgileri, sekilsel bir
indirgemeciligin 6tesinde goriilenin
otesindeki diinyay1 anlamlandirma
denemeleriydi.

Bu isimlerin ¢agdasi olan ve onlar gibi
spiriitalizm, teozofi ve daha sonralari
antropozofiden etkilenmis Isvecli bir
kadin sanat¢i Hilma af Klint (1862-
1944), Kandinsky’nin “Her sanatci
zamaninin ¢cocugudur” soziine uygun
sekilde yaptigi manevi gondermelerinin
yasadig1 donemde anlagilamayacagini
biliyordu. Vasiyetinde soyut iglerinin
olimiinden 20 yil sonra gin
1s1gina ¢ikarilmasini buyurmustu
bu yiizden. Ilk soyut resmin sahibi
olarak bilinen Kandinsky’nin yil
farkiyla 6nctili oldugundan, onyillar
boyunca kimsenin haberi olmadi.
Stockholm’deki Moderna Museet’i
takiben Berlin Hamburger Bahnhof’da
yerini alan dev bir retrospektif arayi
kapayip “Soyutlamanin Onciisii”
olarak tanimladigi af Klint’i ¢agdas
sanat izleyicisiyle tanigtirma gorevine
soyunuyor.

Aslinda ilk tanitma ¢abasi degil bu,
af Klint’in yasadig1 donemde gizli
kalan soyut isleri varisleri tarafindan
60’l1 yillarda Moderna Museet’e
onerilmis ve reddedilmisti. 80’lerde
Los Angeles’ta “Sanatta ruhsallik”
konulu bir sergide sergilenmelerinin
ardindan cesitli sehirlerde tek tek
gosterilip sanat tarihgilerinden ziyade
sanatta manevi boyutla ilgilenenlerin
dikkatini ¢ektiler. Ancak sanatcinin
yasarken trettigi 1000’1 agkin buyuk
formatta resim, suluboya ve ¢izimden
200’1 ilk kez butunlikleri icerisinde
Stokholm ve Berlin’de sergileniyor, ki
af Klint’in igleri bireysel olarak anlamli
olmaktan ziyade seri ve is gruplari
icerisinde anlam kazaniyor. Sergiye
“Soyutlamanin Onciisii” ismini koyan
kiratorlerin hedefi cok buyuk: sanat
tarihinin yeniden yazilmasi. Oysa
ki af Klint’in gahsi hikayesi sanat
tarihindeki yerinden daha ilging ve

yaratilmaya caligilan estetik heyecan
dalgasindan 6nce, daha derin bir bakist
hakediyor.

Ruhani diinyaya nesnel yaklagim

Hilma af Klint’in ruhani arayisini
sanatsal varolugundan ayirmak
mumkiin degil. Hatta iglerine anlam
kazandiran tek sey kisisel hikayesi.
Ust sinif bir Isvecli ailenin kiz1 olarak
Stokholm Kraliyet Akademisi’nde
okuma sansini edinen af Klint, dig
diinyada zararsiz ve onu suriiden
ayirmayan portre ve manzara
resimleri ile varolup kendisini var
eden asil Gretimini kapali kapilar
ardinda surdiirdi. Doga bilimleri ve
matematige olan ilgisi onlar1 birebir
aktardigi natiiralist resimlerde tezahiir
ederken kizkardeginin 6limiiyle
birlikte dine ve ruhani hayata
yogunlagmaya basladi. 1896’da dort
kadin arkadasiyla birlikte kurdugu
“De Fem” ile ylce varliklarla
baglantiya ge¢ip otomatik yazi ve
¢izim seanslar1 yaptilar. 1904 yilinda
bir seans sirasinda ruhlardan ona
yasaminin sonuna dek eslik edecek
misyonunu edindi af Klint: astral
diizlemde insanin kalici yonlerini
temsil eden resimler yapmak.
Nesnellikle bagini tamamen koparip
kendini soyut anlatilara adadig:
donem boylece basladi. Disarida hala
natiralist igleri sergilenirken 1915
yilina kadar Hamburger Bahnhof’daki
serginin de ana damarini olusturan
“Tapinak Tablolar1” serisi tizerinde
caligti. Kadin ve erkek, dusiince ve his,
151k ve karanlik yiiksek bir boyutta
birlesiyor bu resimlerde. Tapinak
insanin ruhani gelisimini anlatiyor.
Sunak resimlerindeki ticgenler ruhun
diinyevi madde icerisindeki hareketini,
yildizlar ezoterik evreni, ‘On
Biiylukler’in cemberleri insanin farkli
yasam donemlerini anlatiyor.

Bir medyum gibi mesaj tasigidina
inaniyordu af Klint. Calisma sekli
ayinseldi. Onceden bir taslak
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olugturmadan ve hatta biiytik bir

gl¢ harcamadan ¢iziyordu. Tapinak
resimlerinden bahsederken “Ne
temsil ettikleri hakkinda fikrim yok,
fir¢a darbesi degistirmeden hizli ve
emin ¢alisgtyorum” demisti hatta.
Sergi mekaninin duvarlarini kaplayan
devasa resimler tizerinde ¢alistigi bu
donemin sonrasinda ruhani ve sanatsal
donustimiinde en biiyiik rolii oynayan
Rudolf Steiner ile tanisti. Hamburger
Bahnhof’un odalarindan birinde

bir araya geldigi Joseph Beuys’u da
etkilemis olan Steiner, iglerinin salt
araci yanini elegtirip ancak 50 yil sonra
anlagilacaklarini soyleyince edilgen
aracidan etken bir bireye doniigmeye
karar verdi af Klint. Kendinin de

ne oldugunu anlamadigi, ¢ozmeye
calistigi mandala benzeri ¢izimlere,
diyagramlara, spiral formlara kendi
sembollerini ekledi: kugular, bitkiler,
cesitli kodlar, kelimeler, harfler...1915
yilinda serginin sonundaki ayri

ve karanlik bir odada sergilenen

¢ sunak tablosu ile seriyi bitirdi.
Sonraki dénemde diinya dinleri,

atom serisi gibi serilerle sanatsal
uretimine devam ederken geometrik
soyutlamadan suluboyaya kaydi ve
renklerin motiflerini olusturmasina
izin verdigi yeni bir déneme girdi. Bu
resimleri digerlerinin buytklugi ve
gozaliciligina sahip olmadiklarindan
serginin yaratmaya caligtig sansasyona
fazla hizmet etmeseler de sahsi bir dil
olugturmaya daha yakin olanlar da
onlar.

Helena Blatavsky’nin herseyin
tanrisal diizenin yansimasi oldugunu
one stiren teozofi 6gretisinden, Rudolf
Steiner’in “i¢ goz” kavramindan,
kabala ve simyayla ilgilenen Gul-
Haclilar’dan etkilendi Hilma af Klint,
ama iglerinin akilda kalan gorselligine,
kozmik figiirleri ve renk tayfina hakim
olan her zaman dogayla olan bagiydi.
Yapraklar, bitkiler, yaumurtalar,
insan bedeni, biyomorfik figiirler
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A Pioneer of Abstraction sergisinden bir goriintii
Fotograf: Rsa Lundén, Moderna Museet

ve evrim tekrar tekrar kargimiza
cikiyor bu resimlerde. Cagdasi August
Strindberg’in ‘Okiilt Giinliikleri’nde
onu ‘distince insant’ ve ‘duygusalliktan
uzak’ olarak tamimlamasi bu anlamda
cok ilging. Nedeni af Klint’in dogay1
anlama ¢abasinin ruhani diinyay1
nesnellestirip sistematiklestirmekten
gegmesi. Ezoterik olanin zihninde asla
bir hayal alemine doniismemesi.

Okult olan1 gormezden gelmek

Ancak af Klint’in sanat dinyasinda
oncti ya da tarih yazan konumuna
gelmemis olmasini romantize
edip sebebini gizemli bir hikayede
aramamak lazim. Sanat¢inin
resme yaklasiminda bireysel bir dil
olugturmak asla 6n planda olmadi,

o kendini hep bir aragtirmaci olarak
gordii. Onciisii degil onciilii oldugu
Klee, Kandinsky ya da Malevich gibi
isimlerin aksine okult ogretilerden
soyutlandiginda hayatiligini yitiren bir
sanat onunki. Tath pastel renklerdeki
resimleri bazen ¢ocuk ¢izimlerini
andiran kabalik ve basitlikte, bazen
duvar kagidindan 6teye gidemeyen
bir dekoratiflikte, bazense kendi
simetrilerinin i¢inde boguluyorlar.
Hiristiyan ikonografisinin, doganin,
Stirner’in 6gretilerinin ve renk
skalasinin kendilerini birebir buldugu;
mesaj derdi tagtyan bu resimler soyut
resmin tarihinde kendilerine bir yer
edinme gibi bir sanatsal kayginin ¢ok
uzagindalar.

Af Klint’in Steiner’den bagka kimseye
vermedigi ve onun da sergilemedigi
isleri ortaya ¢itkmadigindan, sonradan
gelen sanatcilar tizerinde bir etkilerinin
olmasi zaten miimkiin degil. Sanat
tarihgileri hem bu bir baginalik
sebebiyle hem de soyutlamaciliginin
ardinda bir teori olmadigindan onu bir
akim igerisinde degerlendirmiyor. Af
Klint’e gosterilen ilginin azlig1 estetik
anlamda gayet mesru. Ilging olan ve
sanat tarihinin kendini sorgulayip
bilgilerini glincellemesini gerektirense
tamamen baska bir konu: okiilt
egilimlerin ve hikayelerin sadece af
Klint degil, Klee ve Kandinsky gibi
isimlerde de reddedilme, yok sayilma
cabasi. Af Klint’in 6ncii oldugu bir yer
varsa o da ruhaniyeti sanatina tagima
bicimi. Hikayesini ilging kilan ¢izgileri
degil, erkek egemen sanat diinyasinda
egodan tamamen bagimsiz sekilde
kendini naif bir aracilik/aragtirmacilik
misyonuna adamasi. Bugtin bu hikaye
tizerinden yaratilmaya caligilan
heyecanin i¢i dolmuyor, ticari bir
dikkat ¢cekme ¢abasi ardinda gergek
onemi gozden yitiyor.

Stokholm Moderna Museet ve
Malaga Museo Picasso ortakligiyla
gerceklesen sergi 6 Ekim tarihine kadar
Hamburger Bahnhof’ta goriilebilir. m
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Cagdas Sanat1 Anlamak

Dr. Grant Pooke ve Graham Whitham
Optimist Kitap

Adi Gstiinde olan bir diger iglevsel
kitap, Cagdas Sanati Anlamak,
Ingiltere’deki Kent Universitesi’nde
sanat tarihi egitimi veren Pooke ve
Whitham imzasiyla ‘“Teach Yourself’
baslikli serinin bir halkasi olarak
okurlara sunulmus. Bilgilendirici,
esnek, pratik, anlagilir, yararh

ve hizli bir kullanimi olan kitap,
okurlarin gorece anlamakta zorlandig:
¢agdas sanat hakkinda diigtinme,
yorumlama ve yargilamada daha

da cesaretlenebilmesi i¢in yazilmis.
Kitap, ¢cagdas sanati okumak, onun

CAGDAS

R ASATE ANLANAK

sl
pWETR:
sl

baglamlari, formlar: gibi unsurlar
yaninda resim, heykel ve karigik teknik
ile fotograf, film ve dijital medya

gibi faktorler hakkinda da bizleri
aydinlatiyor. Cagdas sanatin tema ve
meseleleri ile, enstelasyon, sohret ve
tiiketim ya da politika ve kiiresellesme
gibi konu basliklar1 da bulunan
eserde ayrica okurlara ¢agdag sanatin
nasil sergilendigi ve satin alindig; ile,
miizeler ve bu konuda hizmet veren
oteki buiyiik igletmelerden de soz
ediliyor. Yazar ve akademisyen ikili,
boylesi bir kitabi nicin hazirladiklarini
soyle gerekcelendiriyor: “...Cagdas
sanatla ilgili bir¢ok kitap var. Bazilar:
sadece tarihsel bilgi, bazilar1 da
elestirel aragtirmalarla dolu; ote
yandan bazilar1 da sanki karmagik

ve uzun uzadiya bir incelemeyi tegvik
etmek i¢in ozellikle agiklamaktan
kacinan, anlasilmaz bir fenomeni
aciklayabilecegi iddiasinda. Biz ¢egdas
sanattan soz ederken, kolay anlasilir
bir dilin sart oldugunu dugtinerek

bu tiir bir yaklagimdan kaginmaya
calistik.”

KITAPLIK

Sanat1 Elestirmek;
Giunceli Anlamak

Terry Barrett
Hayalperest Yayinlari

Kitap, okurlar1 gincel sanatin
dinyasina goturmekle kalmiyor;
onlara sanat hakkinda nasil
dustiniilecegini, yazilacagi
konusulacagini da gosteriyor. Yapitta
sanat elestirisinin tiim prensipleri
bir araya getirilirken, bu birikim
okura Amerikan sanatinin giincel
bigimleri tizerinden sunuluyor.
Barrett kitabinda ayrica, sanat ve
sanat tarihi 6grencilerine betimleme,
yorumlama, yargida bulunma

ve kurumsallagtirma faaliyetleri
araciliiyla giincel sanat1 elestirel
acidan ele almalarini saglayacak

eksiksiz bir ¢erceve sunuyor. Kitabin
yazari olan Terry Barrett, Kuzey
Teksas Universitesi'nde Sanat ve Sanat
Tarihi egitimi veriyor. Cagdas sanat
lizerine yazan elestirmenlerin pratikleri
uzerine kurulu olan ¢alismasinda
yazar, diizinelerce elestirmenin yine
diizinelerce sanatgiya iligkin diigtince
ve sozciiklerinden yararlaniyor, Barrett
bu ugurda su fikrini okurla paylasiyor:
“...Sanat tzerine bagkalariyla yapilan
tartigmalar, kisinin kendisiyle iligkisi
baglaminda baskalariyla ilgili yeni
bilgiler verebilir. Hi¢birimiz benzer
sekilde diiginmeyiz. Bagkalarini sanat
eserlerine iligkin diisiindiiklerinden
yola ¢ikarak taniyabiliriz. Bariscil
bi¢imde fikir ayriligina diisebilir ve
digerlerinin goriiglerine saygili bir
soylem yoluyla bariscil topluluklar
olusturabiliriz. Elestirmenler

sanat gibi elestiriyi de elestirirler,
elestirinin kendisi de elestirilebilir

ve elestirilmelidir. Elestirel soylem,
sanata ve diinyaya iligkin bilgi
birikimine katkida bulunmasinin yani
sira kendi i¢inde ilgingtir. Bu kitapla,
okurlar1 bu tartismaya katilmalari icin
cesaretlendirmeyi umuyorum.”

Katilim Kabusu

Markus Miessen
Metis Yayinlarn

Kararlarin alindigi masaya
oturamiyoruz, ama otursak bile
biiyiik mutabakatin dayattigi kararlari
onaylamamiz bekleniyor. ‘Katilim’
son yillarda demokrasinin her kapiy:
acan sihirli kelimesi. Kavramin
elegtiriden yoksun, naif ve romantik
kullanimi, kararlarin sonuglarinin
sorumlulugundan kagmak isteyen
siyasetgilerin ekmegine yag siiriiyor.
‘Katihm’ yoluyla nereye varacag:
bastan belli olan kararlara katilmamiz,
gevre ve yasamlarimizla ilgili

yanlis politikalari onaylamamiz ve
megrulagtirmamiz bekleniyor.

Kitabi hazirlayan 1978 dogumlu
mimar, egitimci, yazar ve danisman
Miesen eserde, mutabakat temelli
katilimin sinirhiliklarini ve tuzaklarini
sergileyerek mevcut protokollerle
kendini baglamayan, ¢eliskiden

allad MARIES
Hahlim Kibsma .

korkmayan ve tam tersine celigkiyi
dogurgan goren, alana yaratici akil

ve degisim iradesi tasiyan turden bir
miidahaleyi savunuyor. Kitapta ayrica
Hans Ulrich Obrist ile mimarlik
lzerine yapilmig bir soylesi ve
kaynakga ile son s6z gibi bolumler de
bulunuyor.

Miessen, kitabin ‘Mesele

Nedir?’ baglikli bolimiinde neyi
amacladiklarindan soyle soz ediyor:
“Katilim Kabusu insanlarin genelde
iyi niyetleri oldugu fikrinin Gtesine
gecmek istiyor. Alisilagelmis katilim
modelleri kapsamaya dayalidir

ve esitlik¢i bir toplumda herkesin
sesinin egit agirhkta oldugu kabuliine
dayanan sosyal demokrat protokolle
el ele gittigini varsayar. Bu agagidan -
yukariya kapsamanin desteklendigi bir
yap1 ya da durumu onermek gibi basit
bir eylemde bulunan siyasi aktor ya da
fail genelde buiyiik ihtimalle ‘iyi - seyler
- yapan’ taraf olarak goriiliir. Ornegin
‘kiiratorluk’ kararlar verme, boylece
secenekleri ortadan kaldirma pratigine
dayanir ilging bir sekilde. Bilhassa kriz
zamanlarinda 6vgiiler diiziilen katihm
her tiirlt kotiltigun ¢aresi olarak
gorulmustir. Boyle yumusak bir siyaset
bi¢iminin sorgulanmasi gerek.” (S.16)

Seffaf Hapishane Yahut
Gozetim Toplumu

Otiiken Yayinevi

Akademisyen Dolgun, 11 Eylul
sonrast hazirladigi, ancak son yerel
ve kiiresel gelismeler dogrultusunda
tekrar tekrar kurcalanmay: hak eder
bu kitabin amaci icin sunu aktariyor
okuruna, daha Ons6z boliimiinde:
“...Bu caligmanin amaci, bilgiye
ulagim ve iletisim alaninda sergiledigi
‘anarsist’ karakteristik ile 6zgiirlik¢ii
bir ortama yol agacag: diisiniilen
yeni donemde; beklentilerin tam
aksine, insanligin giderek elektronik
panoptisizm iginde siki bir gézetim

==

BOZETIM
TOPLUMY

strecine girmis olmasini neden — sonug
iligkileri icinde ele almaktir.” Dolgun,
kitabinda “Toplumsal Denetim’,
‘Gozetim’ ve ‘Gozetim Toplumlary’
kavramlarina aciklik getirirken,
‘Modern toplumlarda teknik gozetimin
kurumsallagmasr’, ‘goruntrligi

tuzak haline getiren bir gézetim
pratigi olarak panoptikon’ ve sanal
cemaatler ile Internet demokrasisi

gibi kavramlar1 da derinlemesine
giindeme tasiyor. Guiniimiizde gozetim
pratiklerinin geldigi nokta ve kisisel
mahremiyet alanlarimiza etkisini

de tartigan yapitta Dr. Dolgun’un
vardig1 sonug ve vizyonlar ise, Michel
Foucault, Aldoux Huxley ve George
Orwell gibi imzalarin referanslariyla
yogruluyor. Kuresellesen diinyada
gozetim, toplumsal denetim ve

iktidar iligkilerini igleyen yapisiyla
kitap, insanlarin neredeyse timiiniin
kayit altina alindigi, her hareket

ve iletisimlerinin siirekli izlenmeye
basladigi giniimiiz i¢in, itopyanin
nasil bir karsi itopyaya doniistigiint
de belgeliyor.



Medya Kiltur, Para ve
Istanbul Iktidan

Yordam Kitap

Istanbul’un ¢ok kisa siire 6nce biiyiik
tantanalarla giindeme getirilen Avrupa
Kultiir Bagkenti etiketini tasidig:
2010’da ¢ikan bu kitap, adiyla
milsemma bir manzaray1 anlamamiz
icin egsiz detaylar vaat ediyor. Kitabin
oncelikli sorusu belli: Medya kiiltiir
endustrisi, 2010 Tiirkiye’sinde ne

gibi niceliksel ve niteliksel boyutlara
sahip ve bu endiistri Istanbul i¢in

ne ifade ediyor? Dokuz bolimden
olugan kitabin birinci bolumii, medya
endustrisinin Tirkiye’de tammlanigini,
tarihsel gelisimini ve Istanbul’un bu
alanin merkezi olmasinin ekonomi
politigini konu aliyor. Ikinci béliim
yazili medya alanina odaklaniyor ve

~.izmler - Sanat1 Anlamak

Stephen Little
YEM Yayin

Bir el kitab1 olarak hazirlanmis bu
kitap, genis bir yelpazede sanattaki
‘izm’leri igeriyor. Caligma, Ronesans
‘izm’lerinden (Klasikgilik, Himanizm
vb.) Minimalizm ve Gelecekgilik

gibi ¢cok daha modern ‘izm’lere

sanat tarihini bigimlendiren biitiin
onemli akimlari tanimak i¢in ideal
bir baglangi¢. Her akima ayrilan iki
sayfada, s6z konusu akimla ilgili bir
giris bilgisi, akimin baslica sanatgilari,
bir anahtar sozciik listesi, akimi

gazete dergi yaymciliginin tarihsel
gelisimi, bugtin vardig1 boyutlar,
sahiplik durumu analiz ediliyor.
Ugiincii béliim elektronik medyaya
ait. Bu bolumde 1990’lara kadar
devlet tekelinde olan bu alt sektoriin
bu tarihten sonra kat ettigi gelisme,
bir reklam mecrasi olarak buyukligi,
yazili medya ile entegrasyonu
arastirihiyor. Dordiincii bélim, yazili
ve elektronik medyaya haber veren
tedarikgi yan sanayiye ayrilirken,
haber ajanslari, dizi film yapimi gibi
faaliyetler inceleniyor. Caligmanin
besinci bolumii, medya sektoriiniin
en 6nemli gelir kaynagina aracihik
eden sektore, reklamcilik endiistrisine
ayrilirken, reklamin hizla, medya
kiltiir alaninin ana gelir kaynagi
haline gelmesine dikkat ¢ekiyor ve
bu alandaki yeniden metalagsma
stirecinin ipuglarina parmak basiyor.
Altinc1 bolimde suresiz yayin ve
ilerleyen bolumde basim sanayinin
analizini igeren kitapta yer alan 6teki
konulardan bazilari ise, medyadaki
sermaye birikimine paralel degisen
iretim ve yontem iligkileriyle gindeme
taginmig. Kitapta ayrica, olusan
medya aristokrasisinin getirdigi
diktatoryal yonetim bicimlerine karst
yapilabilecekler de masaya yatirilmis.

tanitan bir metin, akimin ozelliklerini
yansitan baslica yapitlar ve bir ya da
ikisinin fotografi ve tanitimi, gezilmesi
onerilen galeri ve miizeler ile tanitilan
akimla benzerligi ya da buitiintiyle
kargithg olan oteki akimlarin listesi
yer aliyor. Turkiye’de ticiincii baskisini
2010°da yapan kitap, diinyada ilk
olarak 2004’te okurla bulusmus.

Bu anlamda Ronesans akimi ile
baslayan ¢alismada kronolojik tablo,
sanatgilar dizini ve terimler sozligi de
unutulmamis. 20’nin tizerinde akimi
bulusturan kitap,Yeni Digsavurumculuk

akimu ile bitiyor. Barok ve Rokoko, 19.

Yiizyil ve Modernizm gibi kategorileri
de kucaklayan kitapta bu anlamda
okurlari Uluslararas1 Gotik’ten
Sekiilarizm’e, Gergekustuculiik’ten
On-Raffelloculuk’a ve oradan

Yeni Kavramsalcilik’tan Yeni
Disavurumculuk’a uzanan genis,
bilgiyogun ve renkli bir sertiven
bekliyor.

KITAPLIK

iktidann Gozii

Ayrinti Yayinlan

Yine bundan 10 yil 6nce, Ayrinti
Yayinlari tarafindan basilan Michel
Foucault’nun se¢gme yazilari,
entelektiielin siyasi iglevi, 6zne

ve iktidar, biiytik kapatilma,

felsefe sahnesi, sonsuza giden dil

gibi temalarla okurlarin ilgisine
sunulmugtu. Ferda Keskin’in
hazirladig: ve Isik Ergiiden ve Tuncay
Birkan’in derledikleri secme yazilarin
dordinci cildinde Foucault, bizleri
hapishane tizerine soylesi, iktidar

ve beden, timarhaneler, cinsellik,
hapishaneler, normun toplumsal
yayilimi, cinsellik ve siyaset ve
cezalandirmak neye deriz gibi temel

konularda bilgilendirme yoluna
gidiyor. Bize de hal boyle iken s6zii
kendisine birakmak kaliyor: “...

Bir psikiyatri doktoru, bir bireye
kapatilma, bir tedavi, bir stat
dayattiginda, onu bitiin haklara sahip
yurttas statiisinden farkli bir statii
icine soktugunda, bu doktorun bazi
edimleri hukuk tarafindan korunuyor
olsa da, hukuk digina ¢ikar. Tersine,
ceza mahkemesi gibi hukuksal

bir aygit, bir suglu karsisinda ne
yapacagini bilemedigini soylediginde,
bu kisinin normal mi yoksa anormal
mi oldugunu sorarak bir ekspertiz
raporu istemek i¢in psikiyatra
bagvurdugunda da hukukun digina
¢ikilir. Hukukun sorusu sudur: Falanca
seyi iyi yapt1 mi, bunu o mu yapti,
hafifletici nedenleri var mi, onu nasil
cezalandiracagiz? Hepsi bu. Normal
mi, anormal mi, saldirganlik itkileri
var mi sorusuyla birlikte, hukuksal
olanin hukuksal olmaktan ¢iktigini,
tibbin alanina girdigini goriirstiniiz.
Beni tim bu fenomenler ilgilendiriyor.”

Yeni Sanat Tarihi -
Elestirel bir Giris

Jonathan Harris
Sel Yayincilik

Kitabevinin Ahu Antmen
editorligiindeki sanat kitaplari
bolimiinde yedinci sirayla okura
ulasan “Yeni Sanat Tarihi’, Liverpool
Universitesi Mimarlk Fakiiltesi
Ogretim Uyesi Jonathan Harris’in
imzasini tagiyor. Tiirkiye’deki okurlara
Subat ayinda sunulan kitap, son 30
senede sanat tarihi kurumlarinda ve
pratiklerinde meydana gelmis temel
degisikliklere kapsamli bir giris
vadediyor. Timothy Clark, Griselda
Pollock, Fred Orton, Albert Boime,
Alan Wallach ve Laura Mulvey

gibi elestirmenlerin temel metinleri
etrafinda yapilandirilmis olan kitapta
her boliim, Marksist, feminist ve
psikanalitik elestirel kuramlarin
gelisimlerinin ve etkilesimlerinin

izini siirerek, sanat tarihinde doniim
noktalarini tartigmaya aciyor. Kitabin

EIESTREL IR G1RI

ana bolumleri ise, 6zetle, kapitalist
modernite, ulus devlet ve gorsel
temsil, feminizm, sanat ve sanat tarihi,
ozneler, kimlikler ve gorsel ideoloji,
sanat ve toplumda yapilar ve anlamlar
ile, cinselligin temsili gibi meselelere
odaklaniyor. Sekiz ana boliimde
toplanan kitap, kendi i¢inde ¢ok
cekici konu bagliklarini da biinyesinde
toplamakta. S6zgelimi yapi, irade ve
sanat, ger¢egi meydana getirmek ve
maskelemek ya da gorme, toplumsal
diizen ve 6znellik gibi kisimlara sahip
kitabin potansiyel 6grenci - okurlari
icin, yazar sunun altini giziyor:
“..Gergekten bu 6grenciler icin degerli
olacak ve ilgilerini ¢ekecek sekilde,
disiplindeki degisiklikler ve onlarin
yakin donem toplumsal tarih i¢indeki
yeri Uzerine glglii ve merak uyandiran
bir caligma ortaya koymus oldugumu
umuyorum. Bu kitabin baslica
amaglarindan biri de, yakin donemdeki
sanat tarihi ¢aligmalarinin ilgilendigi,
ornegin cinsiyetin ve cinsel kimligin
gorsel temsilleri gibi baglica meselelerin
bir tiir topografik haritasini sunmak
ve sanat tarihinin ilgi alanindaki bu
meselelerle, feminizm escinsel haklari
aktivizmi gibi ‘yeni toplumsal ve
politik hareketler’ olarak adlandirilan
bazi hareketlerin ortaya ¢ikigt
arasindaki iligkiyi incelemektir.”
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ACILIS

Artinternational | Halic Kongre Merkezi

Tilrkiye'nin en yeni uluslararasi ¢agdas sanat fuari Artinternational’in
acilis onuruna verdigi VIP davet Hali¢ Kongre Merkezi’'nde dlizenlendi.
Pek cok Gnlii ismi bir araya getiren fuar, istanbul’dan New York'a,
Dubai’den Viyana'ya, uluslararasi alandan 60 seckin galeriyi bulusturdu.
Fuarda Damien Hirst'ten Ahmet Mater'e, Sabine Pigalle’den Nevin
Aladag’a, ¢agdas sanatin usta isimlerinin isleri sanatseverlerle bir
aradaydi.
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ACILIS

Sahin Kaygun | Ellipsis Galeri | Gizli Yiiz

Tlrk ¢agdas fotografinin énciu kadrajlarindan Sahin Kaygun anisina
dlzenlenen ve sanatcinin farkli Gsluptaki islerini bir araya getiren sergisi,
Sinem Yorik idaresindeki Galeri Elipsis’de yapilan bir davetle izlenime
sunuldu. 13. istanbul Bienali’nin agilisina rastlayan etkinligin acilisina
aralarinda Nur Kogak ve Bashir Borlakov’'un da bulundugu bir gok
sanatg¢| da ilgi gosterdi.
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