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TEKIL COGUL COGUL TEKIL' CARSAMBA TOPLULUGU  ORUC ARUOBA

“Misal Adnan Yildiz, devam | Shulamit Br'uckftein, cagdas  Necmi S6nmez, kisa siire Cinar Eslek ve Yekhan
ettigi serisinde pandemi ve sanat, siir, teori ve psikanaliz  6nce kaybettigimiz dislnir,  Pinarhgil yurGtiiciiligliinde
sonrasinda giderek degiseceld,  ekseninde kurdugu serisinde  sair, yazar ve akademisyeni | yola cikan yeni serimiz
donusecek olan kamusal salgin zamaninda sanati ve hem 6grencisi hem de beden hikayelerine
alanlarla ilgili yazdi mahremiyeti odagina aliyor dostu olarak aniyor odaklantyor
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Edito

Merhaba,

Iyi bir saati olugturan nedir? Birinci kistas saatin tutarli olmasidir herhal-
de. Diisiinsenize, bazen ¢ok yavas bazense ¢ok hizli ¢aligan bir saat kimin, ne
isine yarar ki? Asil soru su: Neye gore daha yavas ya da daha hizli?

15. yil arsiv sayimizin ardindan sayfalar boyunca Bodrum'a yer vererek
okurlarimizibiraz da hafifletmek, keyiflendirmek niyetinde oldugumuz yaz
sayimiz kapagina giincel bir is tagiyor: Shadow on the land, an excavation
and bush burial [ Arazideki golge, kazma ve defnetme]. Pandemi nedeniyle
agildiktan kisa bir siire sonra ziyarete kapanan Sydney Bienali'nin 22. edis-
yonu tedbirler esliginde tekrar agild1 ve Eyliil 2020'de sona erecek. Andrew
Brooks kiiratorliigiinde, NIRIN baslig1 altinda devam eden bienal giincel ve
yerel pratiklere odaklaniyor. Kapaktaki yapit ise Alaska'nin giineydogusun-
daki sahil bélgelerinde ve adalarda yagayan Amerika yerlisi Tlingit Unan-
gax kokenli bir sanat¢1 olan Nicholas Galanin'e ait. $ubat ayinda Galanin,
bienal i¢in, Sydney Hyde Park'ta yer alan Kaptan Cook heykeline bir nevi
"mezar" kazdiktan sonra Haziran ayinda Avusturyalilar #BlackLivesMatter
gosterileri kapsaminda Avusturalya'nin pek ¢ok yerinde heykeli bulunan
somiirgeci Cook'u lanetleyerek katlettigi tiim yerliler adina protestolara
basladi, heykelleri yagmalad: ve kaldirilmalar: icin mekeuplar yazdi. Misal
Adnan Yildiz'in Nefes alamiyorum baglikli, pandemi siireci ve sonrasinda BANU BIRECIKLIGIL, BODRUM
kamusal alanlarin degisimine degindigi yazisindan hareketle kapaga tasi-
digimiz bu i, gecen sayida kapagimizi karartmamizin bir devami niteligin-
de somiirgecigili, sistematik 1rk¢ilig1 ve her tiirlii ayrimeiligi kiniyor.

Yakin zaman 6nce hayata veda eden kiymetli diistiniir, yazar, sair ve aka-
demisyen Orug Aruoba'yr anmadan bir say1 yapmanin anlamsizligini hisse-
dince Aruoba'nin hem 6grencisi hem de arkadasi olan Necmi Sénmez'den
hakkinda bir yazi kaleme almasini istedik, Sénmez de Aruoba'nin ona ar-
magan ettigi ve her kapagini a¢tiginda onu farkli diyarlara gétiiren bir mii-
rekkep sisesinden yola ¢ikarak hatirladiklarini ve ona iz birakanlar: yazd..

Esra Giirmen, Misal Adnan Yildiz'in degindigi konulara ek olarak pan-
demi siireciyle birlikte pencerelerin degisen ve doniisen islevlerine dair
yazi. Giirmen, evlerin dis diinyayla olan bu yegane baglarinin rolleri tize-
rine diigiiniiyor.

Nazli Pektag ile beraber sanatcilara ait fotograflar ve notlarla olustur-
dugumuz Bodrum Unlimited, Bodrum'u yeniden tanimlamak, anlamak,
hatirlamak ve digiinmek i¢in yola ¢ikti. Bodrum'la yakin bagi olan 10 sa-
nat¢inin yalnizca kendilerine ait olan Bodrum'a dair yaptiklari paylagimlari
bir araya getirerek yeni bir Bodrum resmi ortaya ¢ikarmayi amagladik.

Shulamit Bruckstein ile devam ettigimiz Carsamba Toplulugu bu béliimiin-
de salgin zamaninda mahremiyet, sanat ve kadim bilgeliklere odaklaniyor.

Son olarak Yekhan Pinarligil ve Cinar Eslek ile yalnizca "beden hikayele-
rini" ele alacagimiz yeni bir seriye bagladik: XXY. Art Unlimited "temsillere
sigmayan kontrol altinda kalmayan, sanat1 imkan olarak kullanan, yerinde
durmayan, kahkahay1 seven, kendinden korkmayan, sinirlara takilmayan,
dans eden, 6zellikle kiviran, tity gibi hafiflikle sevisen, kimseye benzeme-
yen, biraz canavar, bazen melez, bir-olmayan bedenlerin ¢elik gibi giiclii
tutumlarina” mekan olmaktan mutluluk duyuyor.

Bu yaz sayisini, 2020'nin tiim olumsuzluklarina ragmen ¢ok keyif alarak
hazirladik, eger bunu size biraz bile olsa aktarabilmissek ne mutlu bize! Bir
de unutmadan yazmaliyim, ilk paragrafi bitirirken sordugum sorunun ya-
nit1 su: Diger saatlere gore.

Zamanin kendi bagina bir anlami yoktur.

fyi okumalar.

Gug ve liksin mikemmel uyumuna taniklik edin. Sofistike detaylara ve Cift Dokunmatik
Ekranli Touch Pro Duo Sistemine sahip Range Rover, 404BG sistem glictindeki Plug-In
Hybrid (PHEV) secenegi ve tamamen elektrikli modda sundugu 48 km menzili ile [ksU
benzersiz bir glicle bulusturuyor.

Merve Akar Akgiin

landrover.com.tr Borusan Otomotiv



ICINDEKILER

KAHVE SANATI

12 Kivrim:
—  Dostluk politikasi
Ilker Cibhan Biner

16 Bir yol gosterici,
— tanik olarak Orug¢ Aruoba
Necmi Sonmez

20 Sehirde yeni meydanlar
—  Esra Giirmen

27 Bodrum Unlimited
Merve Akar Akgiin & Nazli Pektas

S6  Tekil cogul cogul tekil:
Nefes alamiyorum
Misal Adnan Yildiz

64 Carsamba Toplulugu
—  Shulamit Bruckstein

Kuruldugu 1871 yilindan bu yana kahve yapimina
7 2 XXY: bir sanat gibi yaklagmig olan Kurukahveci Mehmet Efend,i,
logosundan magaza mimarisine kadar hep usta sanatcilarla caligmas,
yeni kahve fincanlarinda da bu gelenegi stirdiirm{istiir.
aklin kuzey kutbunda Ayni 6zenle tasarlanmaig yeni kahve fincanlarimiz

Yekhan Pznm’lzg il & Cinar Eslek Emindnii'nde ac¢ilan yeni magazamizda bulabilirsiniz.

—  Sanat, beden ve politika iizerine,

www.mehmetefendi.com




unlimited

Genel yayin yonetmeni
Merve Akar Akgiin
merve@unlimitedrag.com

Reklam ve proje direktorii
Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com
Dijital reklam direktorii
Aydin Kizilirmak

aydin@unlimitedrag.com

Unlimited Publications fotograf editorii

- E“"fKah.V“i N ISTANBUL MANZARASININ TADINI
Art Unlimited ghsceri sanadlart edicor PANORAMA RESTAURANT’'TA CIKARTIN

Architecture Unlimited
Sena Altundag

360 derecelik muhtesem Istanbul manzarasi, Taksim’de yer alan Panorama Restaurant, kapilarini misafirlerine agmaya hazirlaniyor.

Misafirlerinin givenligi ve sagld icin tim tedbirleri alan Panorama Restaurant’a gelen misafirlerin tek yapmasi gereken manzaranin ve
g g ghgl ic g yap g

. - lezzetlerin tadini ¢cikartmak.
Design Unlimited

Liana Kuyumcuyan . . e 2 o ¢ . . o
Y ¥ A la carte kahvalti hizmeti verecek Panorama Restaurant, tarihi Yarimada ve Bogazici manzarasinin nefes kesici manzarasi esliginde

kahvalti etmek isteyen misafirler, siparislerini QR kodu telefonlarina okutarak minimum temas ile verebilecek. Masalar arasi 1,5 metre,
yan yana sandalyeler arasinda 60 cm mesafe kuralinin uygulandigi Panorama Restaurant’in deneyimli ekibi kisisel koruyucu ekipman
kullanimi, kisisel hijyen, gida givenligi ve gida hijyeni egitimlerini tamamlayarak, Panorama Restaurant misafirlerine givenle
hizmet verecek.

Dijital yayin koordinatorii
Selin Ciftgi

Unlimited Agenda

llayda Karagsz Rentokil Gida ve Su Givenligi Risk Yénetimi altinda mevcutta uygulanan Gida Givenligi ve Hijyeni Protokollerine ilave olarak bu sirecte

Covid-19 6nleme ek uygulama tedbirlerinin eksiksiz uygulandigi Panorama Restaurant, 6zel organizasyonlarin ve kurumsal etkinliklerin

Katkida bulunanlar de aranan mekani olmaya devam edecek.

Zileyha Altintas, Nancy Atakan, Ahmet Berk, flker Cihan Biner,
Banu Birecikligil, Selin Cift¢i, A. Shulamit Bruckstein Coruh,
Ismet Dogan, Memed Erdener, Sinan Eren Erk, Cinar Eslek,
Esra Girmen, Ayse Kapusuz, Sitki Késemen, Yekhan Pinarligil,
Neriman Polat, Necmi S6nmez, Fiiruzan $imsek, Misal Adnan Yildiz

Tasarim
Vahit Tuna

Tasarim ve uygulama
Ulas Ugur

iletisim Adres
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com
@unlimited_rag

Baski
SANER MATBAACILIK
Litrosyolu 2. Matbaacilar Sitesi 2BC3/4 Topkapi-Istanbul
0212 6741051
info@sanermatbaacilik.com

Yil: 12 Say1: 58

Tki ayda bir, yilda bes kez yayimlanar.
Para ile satilmaz. Biitiin yazilarin sorumlulugu yazarlarina aittir.
Yaz1 ve fotograflarin tiim haklar: Unlimited’a aittir.

THE MARMARA

Yayin sahibi
Galerist Sanat Galerisi A.$.
Mesrutiyet Cad. 67/1 34420 Tepebasi, Beyoglu, Istanbul

=

www.themarmarahotels.com
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Hesap bilgisi: Garanti Bankas1 Galatasaray Subesi TR44-0006-2001-6719-0006-2970-59 Galerist Sanat Galerisi A.§.
Havale yaparken agiklama kismina UNLIMITED ABONELIK olarak belirtmenizi rica ederiz.
*Kimliklerini ulastirdiklar: takdirde Ggrenciler ve dgretim iiyelerine %20 indirim uygulansy.
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FErRzAN OZPETEK

Ilker Ciban Biner

ostluk
OlitikaSl | . FERZAN
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Bir Nefes
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evgili dostum Merve (Akar Akgiin) ile gecirdigim vaktin tadina doyum s _ G l; l

olmuyor. Béyle zamanlarin bir anlami olmali. Nitekim i¢tigimiz kah-

veler, yedigimiz yemekler, saatlerce siiren muhabbetlerin ya da kotii

giinde, iyi giinde paylastigimiz seylerin yasamlarimizi 6rgiitlemekle
baglantis1 var. Burada dostluk mevzusu giindeme geliyor.

Giintimiizde zor diyebilecegim bir iligki bi¢ciminden bahsediyorum. Ciinkii
toplumsal hiyerarsi izerinden yiikselen i arkadagliklari, apartman komguluk-
lari, aile baglar1 ve bunlar gibi pek cok mecburi iligki aglar1 s6z konusu. Politik
erk diizleminde sekillenen, ¢cikar baglantilariyla donatilmis yiizeylerde dostluk
megakkatli hale gelir. Paylagimin azlig1 insan1 vasatliga iter. Normallesme siya-
setine kap1 acan bu durum bagkalariyla olan iligkilerin alanini degistirir.

Meseleyi biraz daha genigletmek adina etkilesim kelimesinden bahsetmek
gerekiyor. Hayatta birileriyle diyalog kurariz. Anne, sevgili ya da arkadas...
Etkilesim bu iliski bicimlerinde devreye girer. Kimisiyle belli derecelerde an-
lagir ve onun bazi yénlerine taniklik ederiz. Bedenimizde o kisiye dair izle-
nimler olusur. Aradaki bagda gelisen hiyerarsi, fayda gibi iktidar duygular
iligkiyi aginalik diizeyine getirebilir. Bilhassa is yasaminda ya da akademik
caligma alanlarinda bu tip durumlara sik¢a rastlanir. Ama normallik siyaseti
zaten boyle gelisir. Toplumsal temsil alaninda kategorilerle, sinirlandirma-
larla, adlandirmalarla yagam bir anda kalin sinirlarla cevrilir. Keder, ac1 gibi
duygular bedeni gevreler. Dostluk yalnizca “iyi anlagsmamiz gereken insanlar-
la” dolup tagar. Kural budur.

Fakat etkilesim sahasi her kisiyle siirdiirdigiimiiz iligkide bagkalasir.
Biitiiniiyle iktidar alaninin hudutlarinda oldugumuzu séyleyerek enseyi ka-
rartma niyetinde degilim.

Yagamu giice doniistiirecek duygu ¢oklugu dostlugun hamurunda olur. Oz-
gir iligki diyebilirim. Dostluk erk diizleminden tagarak aktif duygu bicimle-
rini var eder. Zorunlu baglar yirtar. Catlaklar gorebilen dostluklar yasamda
yeni giicler meydana getirirler.

Burada durup bir deneyimimi aktarmak istiyorum. Dergiye yeni yazmaya
bagladigim zamanlarda bir sergi elestirisi kaleme almigtim. Yaziy1 hazmede-
meyen sanat¢! tarafindan ¢esitli ithamlara maruz kaldim. Dostum Merve, ka-
leme aldigim metni her kosulda basacagini belirterek bana destek verdi. Ara-
dan gecen zamanda yagama dair endiselerimizi, korkularimizi birlikte agmaya
devam ettik. Seffaf olmaktan, yeri gelince birbirimizi elestirmekten geri dur-
madik. Bir ¢cikar veya fayda duygusuyla stratejiler iiretmedik. = i

Yagamu yeniden Srgiitleme mevzusu burada beliriyor. Kendi miicadele ala- Ferzan Ozpetek'in gizemlerle orulu son romani Bir Nefes Gibi, hayatinin sonbaharindaki
nimizda durmadan birbirimize hikayeler anlatiyoruz.

Yani bir iligkilenme bigimi olarak dostlugumuz normallik varsayimini aga- bir Kadinin gecmise yolculugunu anlatiyor. Yarim asri1 bulan stirgiin yillarindan sonra
rak kendi ritmini kuruyor. Bir yaz giiniinde bu yaziy1 yazarken yasadigimiz
tiim giizel anilar dniime diigiiyor. Daha yasayacagimiz anlar1 da aklima getir-
dik¢e mutlu oldugumu séyleyeyim. Mallarmé’nin bir dizesi* kogsun yardimi-
ma ve Merve’yi bu kdseden selamlayayim;

ROMAN

Istanbul’dan tulkesine geri donen Elsa Corti, eski evinin kapisini calar; zira yillardir

gorusmedigi ablasina hayatinin askiyla ilgili s6yleyecekleri vardir...

“Kara kis ve yildirimlar,

Es, dost, arkadag biz bize
Mavi sulara, denize

Yelken agtik... Ey dalgalar!”

*Mallarmé’nin Selam siirinin ¢evirmeni Erdogan Alkan.
& canyayinlaricom | f | & | ¥ canyayinlari VCQn




Carsamba toplulugu

Cagdas Sanat. Sanatsal Aragtirma. Psikanaliz.

I11. boliim Art Unlimited'in gelecek sayisinda!

Oriimcek’in Mimarisi veya Ogrenme Evi

Ugan diistinceler, 6liimcil tuzaklar, birbirine karigmig viicut pargalar ve yiizen
kelimeler metin parcalarini tuhaf bir dil bilgisine siiriikleyerek Oriimcek’in
Mimarisi’ni olusturur. Bu yapi harfleri sihirli bir sekilde goriiniirde tarafsiz bir
duvarin iizerine ¢ikarabilen bir daktilonun sesinin eslik ettigi ve her tusa vurugla
surekli yapilan ve yikilan bir yapidir. Yorumun ve yeniden bir araya getirmenin
kesintili iiretkenligiyle donanmis bir mimariye bakiyoruz. Bir Ogrenme Evi,
sabit olmayan ve siirekli degisen, belirgin bir merkezi olmayan ¢apraz bir ugus
hatt1 olarak 6riimcek agini ortaya gikarir. Bu Ogrenme Evi'ni heniiz kendinden
haberi olmayan bir yazida ele gegiriyoruz. Bunun yerine, seslerin, metinlerin,
disiincelerin, yorumlarin, her zaman baslangic durumunda olan ve her zaman
yeni bir tekrarlamaya hazir bir ¢6kiis i¢in alan yaratan bir yazi.

Julia Gyemant / House of Taswir

Julia Gyemant, yazar ve kiirator, Berlin’de yagiyor ve caligiyor.

JOSEPH SASSOON SEMAN, KADISH (OLEN ICIN DUA): BIR ADAM CEKILIR / ON KIsf OLAN GEREKLI COGUNLUK
SIMDI DOKUZ KALDI / BIRI KAYIP, 1979, 22 X AVRUPA MENSEILI DAKTILOLAR + 1 X IBRANICE DAKTILO,

FOTOGRAF: RUDIGER LUBRICHT, WORPSWEDE

unlimited

“...1iste o0 giin
sanatciya destek
bir galeri acmaya
karar verdim.”

Evin fyem

O gtlinden beri bu yolda bize destek olan herkese tesekkiir ederiz.

25 yildir #evindesanat

EVIiN
SANAT
GALERISi

Evin Sanat Galerisi | www.evin-art.com
Bluyluk Bebek Deresi Sokak, No:13 Bebek, 34342, ISTANBUL
+90 212 265 8158 | galeri@evin-art.com

o evinsanatgalerisi ﬁ evinsanatgalerisi o evinart
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ORUC ARUOBA, 2010, IZMIR, FOTOGRAF: NECMI SONMEZ

Gectigimiz ay hayata veda eden diisiiniir, sair, yazar ve

akademisyen Oru¢ Aruoba’nin ardindan hem 6grencisi hem

arkadasi olan Necmi Sonmez yazdi: “Yaninda tagidig: kiiciik

defterlerinin yani sira ¢aligtig1 masasinin iistiinde kalin

bir defteri de bulunurdu. Onun kagida, dolmakaleme olan

tutkusu ister felsefe ister giir isterse ceviri alanlarinda olsun,

tiim caligmalarinin iizerinde etkili oldu.”

Yazi: Necmi S6nmez

31 Mayis 2020°’de Orug Aruoba’nin vefatini bildiren kisa mesajlar arka arkaya
gelmeye baglayinca aksama dogru o zamana dek pek farkinda olmadigim bir
bosluk hissiyle kars1 karsiya kaldim. Gece yarisindan sonra bu hissiyat ade-
ta daha da biiyiidii. Ciinkii 6nce seminerlerine katildigim, verdigi kitap oku-
ma listeleri ve kendi yayinlariyla ufkumu genigleten Aruoba’yla 1988-1989’de
baglayan yakinlasmamiz onu Izmir'de 20 Eyliil 2019’daki son ziyaretime ka-
dar strmiigtii. 1 Haziran 2020 tarihinde giin boyunca bu uzun siirenin izleri
kendilerini yavas yavas belli etmeye basladilar. Bellegimin kivrimlarinden ko-
pan parcalar arkasi arkas: akmaya baglayinca 6nce yol géstericim, 6gretme-
nim, ardindan arkadagim olan Orug i¢in bir metin yazacagimin bilincindey-
dim. Tuhaf bir sekilde béylesi bir metinde bana yardimei olacagini diigiinerek
topladigim belgelerin tamami Istanbul’da kalmisti. O dosyaya yillar boyunca
koyduklarima ulagmam miimkiin olmadigindan bellegin cilvesine gore ak-
lima gelenlerden yola ¢ikarak, Orug icin ne kronolojik, ne de sistematik bir
agilimi olan bir portre ¢izmeye zorlayadim kendimi. Belgelere, kayitlara bak-
madan yazilacak yazilar i¢in bile bir ¢ikig noktas1 bulmak gerekmez mi? Tiim
bunlari diigiiniirken, Oru¢’un 2018'de bana hediye ettigi Caran d’Ache marka
miirekkep sisesi geldi aklima. Dolmakalemle yazmayi sevdigimi bildigi icin
bana kendi regetesiyle karistirip olusturdugu turkuaz yesili bir miirekkep he-
diye etmisti. Icine koydugu lavanta kolonyastyla her kapagini agtigimda beni
farkli diyarlara gétiiren bu miirekkebin bir kismini kullanmadan saklamigtim.
Simdi bu satirlan1 kaleme alirken lavanta kokusunu duyumsuyor, miirekkep
sisesi sayesinde konustuklarimiza yakinlagiyordum. Bu kii¢iik miirekkep sige-
si, her nasilsa, Almanya’ya gelmis ve simdi masamin iizerine duruyor. Iste bu
objeden yola ¢ikarak Orug’u anlatmaya ¢alisacagim. K4gitlar, dolmakalemler,
defterler, fotograflar, kelimelerin anlamu, gizgiler, imgeler, noktalamalardan,
konustuklarimizdan ya da ¢ok kez sustuklarimizdan yola ¢ikarak.
Ortaokuldan itibaren diizenli olarak defter tutmus olan Orug, kullandig:
ké4gida, kaleme, kirtasiyeye, her zaman 6zel bir 6nem verirdi. Yaninda tagidig:
kiicitkk defterlerinin yani sira calistigi masasinin uistiinde kalin bir defteri de
bulunurdu. Onun kagida, dolmakaleme olan tutkusu ister felsefe, ister siir is-
terse geviri alanlarinda olsun, tiim ¢aligmalarinin iizerinde etkili oldu. El yazi-
sina olan tutkusu diizenli olarak bilgisayar kullanmak yerine defter tutmasini
tetikledigi icin onun yarati evreninde dolmakalemin, miirekkebin, kagidin
6zel bir anlami, degeri vardi. 1987, 88, 89 dénemlerinde Bilsak’da katilimcisi
az olan felsefe seminerleri verirken 6grencisi oldugum Orug, derse bagladik-
tan sonra kimin not tuttuguna ve nasil yazdigina da bakardi. O siralarda ben
notlarimi Besiktag’taki bir sahafta buldugum, yapraklar: sararmus, eski piiskii,
belki elli, altmug yillik Fransiz okul defterlerine (cahier
de brouillon) alirdim. Bu defterler Orug’un ilgisini ¢ek-
tigi icin bir iki tanesini ona hediye ettigimde, en sevdigi
ugraslardan birinin de eski defterler iizerinde ¢aligmak
oldugunu sdylemis, bana elimdeki malzemenin kiy-
metini bilmemi s6éylemisti. Bunun ne anlama geldigini
tam olarak kavrayamamistim, tipki adeta biiyiillenmig
gibi dinledigimiz derslerinde bize aktarmaya caligti-
&1 bircok kavram gibi, Oru¢’un eski defter tutkusunun
tam karsiligini ¢6zmem igin zamana ihtiyacim vardi.
1989°da Istanbul’dan ayrilana kadar elimden geldigince
derslerine, konugmalarina katildigim, firsat buldukca
yakin ¢evresinde olmaya ¢abaladigim Oru¢’un yazdik-
larin1 daha iyi kavrayabilmek i¢in bes, alt1 yil siiren siki

bir Almanca 6grenme siirecinden ge¢mem gerekiyordu. Zaten Almanya’ya
gitmeden 6nce Besiktag'taki Kazan'da yaptigimiz son gériismede, zor da olsa
Almanca’nin bana yeni kapilar acacagini sdyleyen Orug, adresim belli olunca
mutlaka ona yazmamu istemis, birkag kitap i¢in ona yardimeci olmamu rica et-
migti. Verdigim s6zii tutup degistirdigim her adresi Orug’a bildirdim. Onun
Ciftehavuzlar’daki adresi sabit kaliyordu. Arada sirada inci gibi el yazisiyla
yolladig: kartlar1 almak her zaman biiyiik bir heyecan kaynag: oluyordu. Her
mektubunda tekrarladig1 bir 6giit vardi: “Iyi Almanca 6gren.”

Ogrenciligim sirasinda hayatimi siirdiirmek igin bulabildigim her iste galis-
mam gerekiyordu. “Iyi bir Almanca” icin gereken dért uzun yili Heidelberg,
Mainz Universite’lerinde gegirdigim icin, Orug’la olan diyalogum devam etti.
Zamanla bu yeni dilin keyfine vardigimi, Orug’un tavsiyesiyle okumaya bagla-
digim Nietzsche kiilliyatiyla yavas yavas anlamaya bagladim. Once ¢evirisini
okudugum kitaplar: 6zgiin dilinden okumaya bagladigimda, onlar1 kavramanin
daha hizl1 bir sekilde miimkiin oldugunu tecriibe ettikge, elimdeki cevirilere de-
gisik gozlerle bakmaya basladim. Orug tiim ¢evirileri elimden ¢ikarip sadece 6z-
giin metinlere yonelmemi 6neriyordu. 1992 yilinda hi¢ beklemedigim bir anda
telefon eden Orug, kendisini Frankfurt Havalimanr’ndan Stuttgart’a arabayla
gotiiriip gotiiremiyecegimi soruyordu. Ne arabam, ne de ehliyetim oldugunu
soyledigimde ¢ok sasirdi, mutlaka ehliyet almami 6nerdi. Tiim hayirlamalari-
na ragmen havalimaninda onu karsiladim, havalimani tren istasyonuna kadar
eslik ettim. ki, ii¢ saat boyunca konustuklarimiz arasinda en 6nemli konu, nasil
ortak bir ¢aligmaya girebilecegimiz lizerineydi. Buna hazir olmadigimi, 6grenci
oldugumu tekrarlamama ragmen Orug bunun miimkiin oldugunu, yanliz konu-
yu ¢ok iyi belirlememek gerektigini sdylityordu. Sanat tarihi konusunda hi¢ de
yabana atilmayacak bir bilgisi oldugunu, Joseph Beuys, Daniel Buren, Christo
gibi sanatgilar hakkinda konusmasindan anlamistim. O zamanlar tiim medeni
cesaretimi toplayarak ortak ¢aligmanin beni zorlayacagini séylemistim. O agik
bir kapi birakarak, hazir oldugunda baslariz demisti.

Orug’un tiim kitaplarinin ilk ve son baskilarini bir araya getirerek olugtur-
dugum arsivde, onun sagda solda ¢ikan yazilari, siirlerini, ¢evirileri, irili ufakli
makaleleri yer aliyordu. Bu malzemeyle epeyce zaman gegirdigim gibi, Istan-
bul’a gelislerimde ne yapip edip Orug’la goriigerek dostlugumuzu siirdiirdiim.
Gel zaman, git zaman onun aforizma tadindaki climlelerinin siiri, felsefeyi
harmanlayarak olusturdugu biitiinliikler beni her okudugumda daha da ken-
di derinliklerine ¢cekmeye bagladi. Clinkii Almanca tabiriyle bir prosa olan bu
metinlerde, Orug¢’un biiyiik bir emek vererek, adeta tirnaklariyla kaziyarak
olusturdugu bir patina vardi. Bunun bir sergide nasil gosterilebilecegi, paylasi-
ma agilabilecegi hakkinda kafamda kesinlesmemis fikirler
vardi. Ama 2010’da 2. Port Izmir International Contempo-
rary Art Triennial projesi i¢in ¢aligmaya baglayinca, artik
Istanbul’dan ayrilarak Izmir’e yerlesen Orug’la bulusarak
bu sergiye katilmasi hakkinda konugmaya bagladigimda
diyalogumuz farkli bir boyuta ge¢misti. Kafamdan gecen
onun siir ve desenlerini bir araya getiren tanzaku galigma-
larinin tamamini sergilemekti. Ancak onu buna razi ede-
medim. Ne — Otuzalt: Tanzaku isimli kitapta (Alukirkbes
Yayinlari, Istanbul, 1999) Orug’un el yazisiyla yayinlanan
bu caligmalar, Japonya’da koklii bir gelenegi olan “siir-re-
sim” yakinlagmasinin izlerini tagiyordu. Tanzakw’lar1 an-
cak kitapta okumak, bakmak igin gergeklestirdigini soy-
leyen Orug, bunlarin gergevelere duvara asilmasina sicak
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bakmiyordu. Bunun nedenleri hakkinda yaptigimiz kapsamli konugmalarla SAG SAYFA GORSELLER :
2010’da aramizdaki yak1n1a§rnanm blrkag adim daha ilerledigini, onun Titiin o 14 ORUCARUOBA, RIZA TEVFIK
Deposu’'nda hazirladigim kapsamli trienal sergisinin acilist nedeniyle Fransiz BOLUKBASI'NIN KALITI, 1990-2018, GALERI
Kiiltiir Merkezinde dii ledizimi 1 da Serh Ada ile bir k A, FILOZOF RIZA TEVFIK BOLUKBASI'NIN
tiir Merkezi'nde diizenledigimiz toplantida Serhan Ada ile bir konusma (1869-1949) SU BASKININDAN SONRA DAGILAN
yapmay1 kabul etmesiyle kavramis oldum. Hem sergiyi birlikte gezdik hem de ARS1VI BASKA BIR FILOZOFUN ELINDE
i B - : s s 1: S : i : YENIDEN ANLAMLANDIRILIR. “KALITLAR”
Iz,mlr in f?:rlfhuko§e.leljmde }iulj}lyerek zaman gegcirdik. 9z..elhk.le Izvn'm.' Agora- ASLINDA YENE BIR ANLAMI. ANDIRMA
srndaki yiiriiyliglerimizda diigiincenin nasil formlara déniigebilecegini, bunun CABASINI GUNDEME GETIRIR.
n felsefe adina hangi yeni an 1 teti gini konugurken farkli SR BURADA KAGITLARIN,
sanat ya d.a else e adina hangi ye 2 .l.arfllﬁ\r Eet“kleyeceg onugurken farkl FOTOCRAFLARIN ARKASINDADIR.

fikirlerimiz oldugu ortaya ciktik¢a yiiriiyiisiimiiziin temposu farklilagirdi. Onun
agizinin igine bakarak her soyledigini onaylayan hayran kitlesinden sikildigini 2. ORUC ARUOBA, NE - OTUZ ALTI
RV .o TANZAKU KITABINDAN

bildigim i¢in ters sorularla onu kizdirmaya ¢alisirdim. O bu gabami gériir, bazen
giilerek, bazen ise sinirli sinirli kendi bakig acisini, kendine 6zgii ses tonuyla hig 3. ORUC ARUOBA'NIN KUTUPHANESI 2018,
. .. e e - FOTOGRAF: NECMI SONMEZ

aceleye getirmeden yavag yavas aktarirdi. Biri uzun, ikincisi kisa olan bu yiirii-
yuslerimiz sirasinda Orug’la birlikte onun ¢aligmalar: tizerine bir sergi hazirla- 5-7. ORUC ARUOBA EL YAZISINOTLAR,

LUDWIG WITTGENSTEIN CEVIRILER,

manin beni ne kadar heyecanlandiracagini da duyumsamistim. Bunu kendisine OMER DURMAZ ARSIV

soyledigimde, "olabilir" demis, fazla detaya girmek istememisti.

2017°de ilki Istanbul’da, ikincisi Izmir’de evinde bulustugumuzda giindeme
gelen saglik sorunlar1 nedeniyle bana ayirdig1 zamani daha dikkatli kullan-
mam gerektigini biliyordum. 2018°de 4. Port Izmir International Contempo-
rary Art Triennial projesi cergevesinde EVRIM/EVOLVE isimli bir proje hazir-
larken Orug¢’un buna katilimini tutkulu bi¢cimde istiyordum. Kafamda onun
defterlerini, ister kendi metinleri, isterse gevirileri i¢in kullandig:1 yazili-¢izili
malzemelerini, el yazisi kigitlarini, notlarini sergileme fikri belirmisti. Orug
o tuhaf ironisiyle, “bunlar1 ben 6ldiikten sonra sergilersin, bogver” demesine

8. NECMI SONMEZ VE ORUC ARUOBA, 2018

— g

ragmen defterlerini bana géstermeye razi oldu. Farkli ¢alismalarinin yer aldi- g e diarpe o A p= et ﬂ,;..m_..-'ﬂ-:__

g1 bu giizel defterlere bakmaktan kendimi alamiyordum. Ciinkii okunakli el B s T o o domfreten = | Te, H' —
yazistyla doldurmus oldugu sayfalarin kendine 6zgii nefis bir patinasi vardu. el TS et =R A - B B
Kendimi tutamayip defterleri koklamaya bagladigimda ytiziinde beliren tuhaf s ' _""'_‘"" - i r e
ifadeyi unutmayacagim hi¢. “Biliyor musun ben kolonya koyarim miirekke- . = .8 _ ey PTIr syr RY
bime” diyerek kitapliginin bir ¢cekmecesinden ¢ikardig kiiciik bir miirekkep R e ke bl L=t oy e
sisesini agmami séylediginde, epeyce zorlanmama ragmen bunu bagardigimda i o e i .r__: st
keskin bir lavanta kokusunu ¢ikmigt1 ortaya. Bunu nasil sergileyebilirim diye e i;:_:_‘ _'; e e

kara kara digiiniirken Orug’un defterlerini ortaya ¢ikarmaya razi olmayacagini
da biliyordum. Peki ne sergileyecektim? Nasil sergileyecektim?

EVRIM/EVOLVE sergisinde farkli kugaklar arasinda bir diyalog saglayarak
ortak projeler gelistirmeyi de hedefliyordum. Bu gercevede Izmir'de yasayan
geng sanat¢1 Merey ile Orug’u bir araya getirerek bir proje gelistirmelerinin
miimkiin olup olmadigini sorgulamayi diisiindiim. Onlari tanigtirdiktan son-
ra, aklima Orug’un 1990’da Beral Madra’nin kiiratorliigiinii iistlendigi Somut
Ongériiler sergisindeki ¢aligmasi aklima geldi. Tesadiif eseri gezdigim bu sergi-
den Nam June Paik’in bir kara tahtaya yazmis oldugu climleyle Orug’un yerles-
tirmesi aklimda ¢akili kalmigsti. Ermeni asill1 6grenci kalmadigi i¢in kapatilan
Anarat Higutyun Okulu'nda Gelecek Kiiltiirii ve Sanati Vakfr'nin kurulusu do-
layisiyla diizenlenen Somut Ongériiler sergisi baglaminda Orug gergeklestirdigi | ; pan gaden
yerlestirmeyi sair ve filozof Riza Tevfik Boliikbasi'na adanmigt1. "Bu ¢aligmayi P ; e S s R - etk It
tekrar yorumlamak miimkiin olur mu?" diye sordugumda, gozlerinde beliren ' -
151k heyecanlanmami saglamigti. “Kalit1 bende olacak,” demigsti. Onun bir ser-
giye katildig1 ilk calismasi oldugu ve hakkinda aradan gegen onca zamana kar-
sin izerinde durulmadig i¢in unutulan bu isini tekrar ele alinmasina olumlu
bakiyordu. Subat 2018’de ziyaretlerimde Riza Tevfik ¢aligsmasinin kalit1 olarak
tanimladig bir torba i¢indeki tiim malzemeyi 6niime koyup, istedigim gibi
sergileyebilecegimi séyledi. Bu sayede hazirladigim sergide Orug’un katkisinin
gectigi iki farkli isi géstermem miimkiin oldu.
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Bunlardan ilki Riza Tevfik Arsivi'ni Orug’un ele alisiydu. Sair ve filozof Riza -
Tevfik Boliikbas1 (1869-1949) hem Egitim Bakanlig1 gérevini tistlenmis, hem
de kaleme aldig) ilging felsefe yazilariyla dikkati ¢eken bir Osmanli aydinidur. 3
Sevr Antlagmasr’'ni imzalayan Osmanli delegesi olarak, vatan haini olarak su¢- Dert guneddar
1 .. . , Denis Thbadiy, syle o
lanan Yiizellilikler arasinda yer aldig1 icin uzun yillar stirgiinde yasadi. 1943°de llﬂgz Ay

Tirkiye’ye geri doénebildi. Ancak kendisine adeta zorla yapistirilmis olan
Cumbhuriyet kargitlig1 izini tistiinden silemedi. Kapsamli arsivi ailesi tarafin-
dan korunmasina ragmen Baltalimanr’ndaki bir yalida sel felaketine ugradu.

Daha sonra arastirmaci Abdullah U¢gman’in koruma altina aldig: yazily, ¢izili YOK

malzemelerin, fotograflarin bir kismi1 Orug’a devredilmisti. O da bu malzeme- V§TAN

leri 1990°da Anarat Higutyun Okulu binasindaki sergide, okulun deposunda IN

buldugu esyalarla birlikte yorumlarak haksizliga ugramis bir diisiince insanin ERKEN

yasamuini biiyiite¢ altina almay1 denemisti. 2018’de bu izlek tizerinden ilerleye- =

rek Orug’un ¢aligmasini yeniden yorumlayacaktim. Torba i¢cindeki malzeme- Yavas inersin yokustan VRTIT  1 sqretide e tha | vl TRid Ligky
leri detayli olarak inceledigimde, Orug¢’un Bélitkbasi’'nin ¢ogu sel baskininda Kar taneleri irilegirken b o A~ | ,:? il plipacds puwbbeninrg Wiede ;s b
hasara ugramig fotograflarini siyah kartonlar iizerine yapistirarak belli levha- Kimler bakmis uzaktan I ..!. 2 _ :_ ' -ra il Db bl bwmins S plalonit momeriti,
lar olusturdugunu gérdiim. Bunlari gergeveleyerek géstermeyi kendisine 6ner- Yolunda hizla gelisirken m = Mﬂ, :. h'_’”h‘ o 1 :q 9%, PR Mo e 1% g L
digimde kabul etti. Ayrica Béliikkbas’'nin 1900’li yillarda tuttugu Osmanlica o i ; :... ": i ! * i :JJ : .J‘, “,ﬁjhi
notlari, el yazilarini vitrinlere koyarak, Abdullah Ugman’in yayinlamis oldugu Hep ileri yiiriirken 1 S IDIIRGET 111510 NN VORI 1 i
kitaplarla tanidigim bu diisiince insanina bir tiir sayg1 alani olusturmayi dene- Gozii kapali giivenirken e ey g e A s e i
dim. Orug ayrica Merey’in kendi ¢aligmalarindan yola ¢ikarak hazirlamis ol- Boyuna diistiigiin tuzaktan Toudongy Witlsenaton, e i {Fnadens L2 A i o
dugu bir sanatg1 kitabiyla da sergide temsil ediliyordu. EVRIM/EVOLVE sergi- Sriiniip gikmaga galigirken DEFTFRLER pess gl SteStie Rt £ yrbrininde mn, | i | el
si hazirliklarinda Olimpiyatlar Kéyi'ndeki evinde bircok kere bulustugumuz R ¢ trlicch grgrmmrn Aoyl | ol pou .e.:i::]:"“""f‘“" Y i nsel;
Oru¢’un saglik durumu sergiyi ziyaret etmesine izin vermedi. Sergi katalogunu Adimlarin kisalmig 140 44 '] Nidis Migees ohhe . asfass ) il dipinia [kt delonsgin, plelilad
tasarimc1 arkadagim Omer Durmaz’la birlikte hazirlarken onun el yazisindan, Is1gin1 gece almg ibinfary, Al cpbaddi s henallag Fapenae | ofiann hpaigel f sledal
notlarindan yola ¢ikarak katman olusturmaya ¢aligmigtik. Bu Oru¢’un tanik- Zamanin gegisirken Mo gim hdese Ae WAL By Mo Prstamisrare fohs & cpey
lik siirecine gonderme yapmak i¢in gelistirdigimiz bir diisiinceydi. Katalogun Kirik anist kalmus. hggherdnge imabh, defye pletalia v e Fiede Adpeatidar

sonuna Orug’un siirini koyduk:



Sehirde yeni
meydanlar

Londra’da salgin ile doniisen kamusal alanda pencerelerin rolii
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Sehirde sanat veya yaraticilik sadece miize i¢inde tecriibe edilmez. Tiiketim
aracina donligmiis, kurumsal mecrada sergilenen -hatta bazen sterillesmis- sa-
nat eseri diginda bir de sehrin kendi yarattig1, giindelik yasama 6zgii tiretim ve
ifade bi¢imleri vardir. Meydanlarda, toplu tasima araglarinda veya devlet ku-
rumlarinda duydugumuz veya tesadiifen dahil oldugumuz sohbetlerde bir top-
luma hakim farkli veya ortak séylemlerin izlerini buluruz. Kent her ¢esit gorii-
slin, ifade bi¢iminin, inancin bir arada durabilme ¢abasi gosterdigi bir yerdir.
Her diipediiz ayrimcilik 6rnegine karg: bir de esitlik talebi bulabilirsiniz. Kent
kiiltiirii insani her an gardinda tutmak ile gardini indirmek arasinda gétiiriip
getirir: Hem ¢ekilmezdir hem de bagimlilik yapar. Siirekli bir cekme-itme hali
vardir. Ama bir sehirde her seye ragmen 6zgiirce yiiriimek paha bigilemez bir
insan hakkidir. Ve sokaklara duyulan 6zlem biraz da demokrasiye duyulan 6z-
lemdir. Bundan dolay1 da bence, bos sehirler hiiziinliidiir.

O yiizden mart ayinda Avrupa ve diinya genelinde sokaga ¢ikma yasaklari bag-
ladiginda ekranima diigen -6zellikle Londra ve kisa bir siireligine Istanbul’un-
bos meydanlar: ve sokaklarini gordiigiimde i¢imi miithis bir timitsizlik kaplada.
Cilinkii bana gore bir sehrin dokusunu kamusal alanlarindan ve kozmopolit top-
luluklarindan ayr tutmak miimkiin degil. Bu baglamda, Londra’da kismi yasak-
lar siirecinde bana en zor gelen kisitlamalardan biri de sehrin merkezinin igin-
deki giindelik iiretim bicimlerinden uzak kalmak oldu. Evde kalabilmenin bile
bir litkks oldugu bu salgin ve esitsizlik ortaminda rutin hayatimizi askiya almamiz
cok da biiyiik bir fedakarlik degildi elbette. Yine de tesadiiflere, diyaloglara ve
yaraticiliZa gebe eski sehir yasantima duydugum 6zleme engel olamadim.

23 Mart giinii Ingiltere’de Boris Johnson hiikiimeti iilkenin resmen karan-
tina siirecine girdigini ge¢ de olsa agikladiginda, “gerekli” kabul edilmeyen
biitiin is yerleri ve kurumlar kapatildi. Ingiliz medyasinda key worker diye
tabir edilen sinif diginda -bazi kamu gorevlileri, saglik personeli, doktorlar,
hemsireler, gazeteciler, gida zinciri ¢aliganlar: gibi- bircok insan sehirden ve
merkezlerden elini ayagini ¢ekti. Bu kent yasantisi yoksunlugu icerisinde, ben
de semtlerdeki kiigiik kdselere bakmaya ydneldim ve hayati orada incelemeye
basladim. Kendi mahallemde fark ettigim ilk fenomen, evlerin éniinde yeni
iletigim, ifade ve dayanigma bi¢imlerinin baglamig olmasiydi.

Sokaga ¢ikma yasaklarinin agiklanmasinin hemen ardindan, sosyal medya
tizerinden organize edilen Clap for the NHS (NHS icin Alkis) hareketi, pen-
cerelerin ve kap1 6nlerinin 6niimiizdeki siiregte nasil evrilecegine dair de ilk
ipuglarini veriyordu. 26 Mart Persembe aksami -ve devaminda 28 Mayis’a ka-
dar her hafta- Birlesik Krallik genelinde Ulusal Saglik Hizmeti (NHS) ¢ali-
sanlarina tegekkiir etmek i¢in on binlerce insan pencerelerinden ve evlerinin
6niinden -tencere, tava ve hatta bazen galya esliginde- coskulu bir alkis tuttu.
Bu ritiiel Londra’da daha 6nce sahit olmadigim tiirden bir dayanigma hissini
icinde barindirtyordu. Aslinda bu NHS’e tesekkiirden 6te biraz da kendimize
tesvik gibiydi. Bizi evlere kapayan “gériinmez tehlike”ye karsi -kap1 6niinden
de olsa- tamamen eve hapsolmayi reddetmek anlamina geliyordu.

flerleyen giinlerde, evlerin pencerelerine bir ¢ocugun elinden ¢iktig1 belli,
A4 kagida yapilmis suluboyalar asildigini fark etmeye bagladim. Bu sulubo-
yalar ¢ogunlukla bir gékkusag: tasvir ediyor ve NHS’e minnet sunuyordu. Bu
hareket aslinda salgina cevap olarak hiikiimet tarafindan hizla inga edilen yeni
NHS Nightingale Hastahanesi’'nin sosyal medya iizerinden baglattig1 #Rain-
bowsForNightingale isimli bir ¢cagri ile baslamisti. Fakat kisa stirede bu alkig ve
gokkusag jesti elegtirileri de beraberinde getirdi. Zir4 son on yilda farkli mu-
hafazakar hiitkiimetlerce biitge kesintilerine ugramis olan NHS’in salgina ha-
zirliks1z yakalanmasi, yatak yetersizligi cekmesi, NHS calisanlarina Covid-19
testi 6nceligi sunulamamasi, yeterli maske ve tulum temin edilememesi kamu-
oyunda 6fke yaratiyordu. Bu baglamda bazi evlerin pencerelerinden NHS’in
daha iyi finanse edilmesi talebinde bulunan Pay Rise for the NHS Heroes gibi

Yazi: Esra Glirmen mesajlar gelmeye baglad..
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Pencere ve balkonun bir ev ahalisinin gériisii veya kimligi hakkinda ipug-
lar1 veren bir platform olarak kullanilmas: elbette yeni bir olgu degil. Benim
bir tirine daha 6nce Tiirkiye'den zaten agina oldugum bu pratik Londra’da
2016 yilinda Brexit referandumu siirecinde belirginlik kazanmisti. O za-
manlar Remain (AB’de Kal) ve Leave (AB’den Ayril) olmak uzere iki kam-
pa ayrilmis toplumda pencereye Avrupa bayragini asmak politik bir durug
haline gelmisti. 12 Aralik 2019 se¢imlerine girilirken de farkli parti afigleri
(6zellikle Is¢i Partisi-Muhafazakar Parti ekseninde) daha énce hig gérmedi-
gim bir siklikta ve kararlilikta pencerelerdeki yerlerini almigti. Zaten bdyle
bir kutuplagma ve sosyal devlet/liberal ekonomi tartigmalar1 ¢ergevesinde
girilen bir salgin siirecinde politik fay hatlarinin daha da kirildigini gérmek
stirpriz olmada.

Salginin ilk haftalarinda neredeyse yok olan fiziki kamusal alanin yarattig:
boslukta Ingiltere’yi ilgilendiren toplumsal adalet konularinin -gelir adaletsiz-
ligi, yapisal irkeilik gibi- tartisildigs ilk adres de haliyle dijital mecralar oldu.
Salginin ve ekonominin akibeti belirsizligini korudukea kaygi ve memnuni-
yetsizlik sosyal medyada ses buldu ve pencerelere asilan posterler de kisa siire-
de protesto sanatina doniigtii. Bu protest tavrin en sonunda sdylemden eyleme
gecmesine yol acan kirilma noktasi ise Atlantik Okyanusuw’nun 6teki tarafin-
dan geldi.

ABD’de 25 Mayis giinii Minneapolis sehrinde beyaz polis memuru Derek
Chauvin’in George Floyd isimli siyah bir vatandasi iizerinde sahte 20 dolar-
lik banknot bulundurdugu iddiasi ile yere yatirip 8 dakika nefessiz birakarak
6ldiirmesi, polis siddeti ve irk¢iliktan usanmig Amerikan toplumunda adeta
bir infiale yol agt1 ve on binlerce insan sokaklara dokiildii. Ve bu infial de kisa
sirede Amerika’dan biitiin diinyaya ve 6zellikle yapisal irk¢iligin h4ld mevcut
oldugu Ingiltere’ye uzand.

Londra’da 28 Mayis’ta Amerikan Bagkonsoloslugu 6niinde 20 kisiyle bas-
layan Black Lives Matter gosterileri kisa stirede on binlerce kisiye katland: ve
Ingiltere geneline yayildi. Birkag istisna diginda ¢ogunlukla uzlagmaci bir or-
tamda, sosyal mesafe ve maske takma kurallarina uyularak gecen protestolarin
Ingiltere’nin toplumsal bellegine on yillarca kazinacak gériintiilerinden biri de
17. yuzyil kéle taciri Edward Colston’un Bristol sehir merkezindeki heykelinin
gostericiler tarafindan alagagi edilip Avon Nehri’ne atildig1 and..

Meydanlarda ve sehir merkezlerinde protestolar devam ederken mahalli eksen-
de pencereler yine bag rolii cekmeye devam ediyordu. Protestolara katilamayan
bir o kadar insan da evlerinden dijital dilekgeler imzalayarak, irk¢ilik kargit1 inisi-
yatiflere maddi destekte bulunarak ve sosyal medyadan seslenerek dahil oldu. Bu
dayanigma dahilinde bir¢cok evin penceresine NHS mesajlarina ek olarak, yine el
yapimu ve lizerinde direnmenin evrensel simgesi olan Yiikselen Yumruk betimle-
meleri olan ya da iri puntolarla Black Lives Matter yazan posterler asild1.

Peki Londra’nin semtlerinde, sokak aralarinda ve pencerelerinde gordii-
giim bu selamlar, isaretler, séylemler neden bu kadar 6nemli? Hepsinin or-
tak temasi yapisal adaletsizlik, irk¢ilik ve salginin getirdigi varolugsal tehdit
karsisinda -bazen ufak da olsa- bir direnis alternatifi sunmalariydi. Bir¢ok
insan i¢in haksizliga ugrama korkusu hastaliga yakalanma korkusundan agir
bast1 ve belki de bu risk, demokrasinin devami i¢in alinmaya deger bir riskti.
Ciinki pandemi siirecinde ortaya ¢ikan her protesto sehrin ortak belleginde
bir daha silinmemek {izere yerini alacak ve umarim gelecek nesilleri yon-
lendirecektir. Salgin boyunca gérdiik ki hi¢bir engel veya denetim, ifade ve
yaraticilik ihtiyacinin 6niine gegemiyor, gecememeli. Ciinkii dlimle i¢ ice
yasadigimizin iyice kanitlandigi bu giinlerde, bir veri degil, vatandag olabil-
menin 6n kosullarindan biridir s6z hakki istemek ve her gseye ragmen “Ben
de buradayim” demek.
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Hayal gibi hayat
Skyland Istanbul'da
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Hazirlayan: Selin Ciftgi

HAVAN'DAN BODRUM

Havan’dan olarak daha énce Istanbul Resitpaga’daki yerinizde agirlikli
olarak ev yemekleri konseptinde hizmet veriyordunuz, sonraki siirecte bu
mekani, Bodrum’a tasidiniz. istanbul’dan sonra Bodrum’da olmanin sizin
icin ne gibi farkliliklar1 oldu, Bodrum Havan’dan’a nasil katkilar sagladi?
Gergekei olmak gerekirse ilk zamanlar konsepti hi¢ degistirmek istemedim.
Ama baktim ki Bodrum ayr bir dinamige sahip, insanlarin da Bodrum’dan
beklentisi Istanbul’a nazaran bambagka. Istanbul’da ilk biten mezem Bod-
rum’da tercih edilmiyor... Ornegin firin kdpoglu, Istanbul’da hemen bitmesine
ragmen Bodrum’da “balik¢1 mezesi” olarak gectigi icin tercih edilmedi.

Tabii ki Bodrum’un en biiyiik fark: restaurantimizin alkol servisi oldu. Al-
kole eslik edecek yemek ve mezeler de meniiye girince Istanbul konseptimiz-
den biraz ¢gikmamiz gerekti. Istanbul’da ye/kalk bir mekan iken Bodrum’da
keyif mekédnina doniistiik. Yemek sonrasi oturma saatleri uzayinca meniimii-
ze peynir tabag gibi alternatifler de ekledik. Istanbul’da Havan’dan 19.00’da
kapanirken, Bodrum Havan’dan’in kapanigini 00.00 olarak degistirdik. Istan-
bul’da daha ¢ok 6glen tercih edilirken, Bodrum’da aksam yemegi icin rezer-
vasyon alan bir igletme olduk.

Kaburga, avokadolu cacik, brokoli salatasi, cinnamon roll, brownie gibi spe-
siyallerimizi korurken, meniiye Havan’dan hardali ile servis ettigimiz bonfile,
firinlanmig camembert peyniri gibi saraba eslik edecek segenekler de ekledik.
Yani anlayacaginiz her sehrin ayr bir dinamigi var ve biz de Havan’dan Bod-
rum’da Bodrum’a ayak uydurduk

HAVAN'DAN BODRUM

As Havan'dan restaurant, you previously used to be serving in the concept of
home cooking at your place in Istanbul Resitpasa, and in the following period,
you moved this place to Bodrum. What kind of differences did you encounter
in Bodrum after Istanbul, what kind of contributions Bodrum provided to Ha-
vandan?

To be realistic, I never desired to change the concept at first. But then I realized
that Bodrum has a different dynamic, and the expectations of people from Bod-
rum are completely different compared to Istanbul. To give an example, first eaten
appetizer in Istanbul is not preferred in Bodrum... Such as, “firin kipoglu” was
not preferred, because it was known as a “fisherman appetizer” in Bodrum, even
though it was being eaten immediately in Istanbul.

Of course, the biggest difference of our restaurant in Bodrum became the alcohol
service. When the food and appetizers which pair with the alcohol, entered the
menu, we had to get out of our Istanbul concept. While it was a eat-and-go place in
Istanbul, we turned into a pleasure place in Bodrum. When the seating time after
the meal expanded to the long hours, we also added alternatives like cheese plate
to our menu. While we closed Havan'dan in Istanbul at 19.00, we changed the
closing time of Bodrum Havandan to midnight. While it is preferred in Istanbul
for lunch, we have become a business in Bodrum that gets reservations for dinner.

While preserving our specialties such as ribs, avocado zucchini salad, broccoli
salad, cinnamon roll, brownie, we also added some options into the menu which
could be a good pair with wine; such as fillet steak which we serve with mustard
Havandan, baked camembert cheese. So, as you see, every city has their own, dif-
ferent dynamics and we have kept up with Bodrum Havandan to Bodrum.

GUMUSLUK
AKADEMISI

GUMUSLUK
ACADEMY

Bir tiir diisiince okulu, toplum-
sal sorumlulukla ¢alisan bagim-

s1z bir bah¢e olarak hizmet veren
Giimiiglik Akademisi de Bod-
rum’a dair bilinmesi gereken bir
deger mekan. Her yil belirli bir
tema odaginda ¢alisma program-
lar1 hazirlayan Akademi, diizen-
ledigi atolyeler ve etkinliklerle
yeni diisiinceleri bulugtururken,
cesitli deneyimlerin ve duyarli-
liklarin aktarilmasini ve paylasil-
masini hedefliyor.

Giimiisliik Academy, which works
as a kind of school of thought, an
independent garden that acts with
social responsibility, is an other
worth knowing place of Bodrum.
The Academy, which prepares work
programs focusing to a specific the-
me every year, aims to narrate and
share various experiences and sensi-
bilities while bringing together new
ideas with workshops and events.
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The Bodrum
EDITION

Art EDITION

Karya’nin meshur kenti Halikarnas olarak da bilinen Bodrum
Diinyanin Yedi Harikasi’'ndan birine ev sahipligi yapiyor. Bugiin,
yarimadanin bati tarafinda, Yalikavak Marina’nin yakininda
konumlanan The Bodrum EDITION riizgéra kars1 korunakli bir
koyun i¢inde tarihi bir bélgenin modern enkarnasyonuna yeni bir
harika olarak ekleniyor.

The Bodrum EDITION igin olusturulan sanat koleksiyonu, hem
yerel Tiirkiye tarihi hem de modern estetik anlayis ile ilgili ok
sayida gorsel referans iceriyor. Segilen eserler otelin tasariminda
algilanabilir zarafet kavramina isaret ediyor: Temel bilesenlere,
minimalist 6zelliklere ve dikkat ¢eken dogal bir cazibe odakli
zamansiz giizellik.

Once an ancient city known as Halicarnassus of Caria, Bodrum was
Jfamous as the site of one of the Seven Wonders of the Ancient World.
Today, on the West side of the peninsula, in Yalikavak Marina, The
Bodrum EDITION is tucked into a windsheltered cove, bringing with it
a new wonder to the modern incarnation of the historic region.

The art collection curated for The Bodrum EDITION encompasses a
multitude of visual references related both to local Turkish history and
modern sense of aesthetics. Together, the selected pieces illustrate the
notion of elegance perceptible in the design of the hotel: timeless beauty
focusing on essential components, minimalistic features, and a natural
allure that draws attention.

1. AYSE GUL SUTER, ACID VISION, 2017

BINA BOYUNCA FARKLI ALANLARDA KARSINIZ A CIKAN BU AYNA SERISIYLE SANATC(I,
GELENEKSEL SANAT YAPMA TEKNIKLERINI YENI MEDYA TEKNOLOJILERIYLE
BUTUNLESTIRIYOR. TURKIYE'NIN PARLAK ISIK VE RENKLERINDEN ESINLENEN SANATCI,
HERHANGI BIR YAZILIM, OPTIK DEDEKTOR VEYA DOKUNMATIK CIHAZ KULLANMADAN
ETKILESIMI SAGLAMAK ICIN AYNALARDA OZEL BIR KAPLAMA KULLANIYOR.

WITH THIS SERIES OF MIRRORS, LOCATED IN DIFFERENT SPACES THROUGHOUT THE PROPERTY
THE ARTIST INTEGRATES TRADITIONAL ART-MAKING TECHNIQUES WITH NEW MEDIA
TECHNOLOGIES. INSPIRED BY THE LUSCIOUS LIGHT AND COLORS OF TURKEY, THE ARTIST USES
ASPECIALIZED COATING ON THE MIRRORS TO ELICIT INTERACTIVITY, WITHOUT USING ANY
SOFTWARE, OPTICAL DETECTORS, OR TOUCH-OPERATED APPARATUS.

2. :MENTALKLINIK, LOVER_RP1304, 2013

ETRAFINDAKI ALANLA KARMASIK BIR DIALOG ICINDE CALISAN
ESERI YARATAN SANATCI IKILISI BUBUYUK AYNAYLA SADECE
YANSIMA KAVRAMIYLA DEGIL, SIRADAN BIR NESNEYE YENI BAKIS
ACILARIYLA DA OYNAMAK [CIN FARKLI RENKLER VE DOKULAR
KULLANILMIS.

THE WELL-KNOWN DUO PROPOSES A PIECE THAT FUNCTIONS
IN INTRICATE DIALOGUE WITH THE SPACE AROUND I1. THIS
LARGE MIRROR PLAYS WITH NOTIONS OF REFLECTION, BUT
ALSO WITH DIFFERENT COLORS AND TEXTURES TO OFFER NEW
PERSPECTIVES ON AN ORDINARY OBJECT.

B ODRUM

Mekanlar herkesin kendine 6zeldir ¢iinkii

ayn1 sokakta yagayan insanlarin bile o

ayni sokagin hep farkli detaylarina hakim
olduklarini biliriz. Bodrum’la iliskili oldugunu
bildigimiz on sanat¢inin vizor ve kelimelerine
yaslanarak Bodrum’u yeniden tanimlamak,
anlamak, hatirlamak ve diisiinmek istedik.
Sanatcilarin fotograflarina eglik eden yazilarda
Bodrum’un 1518101, rengini, kokusunu, denizin,
doniigiimiinii, onca betona ragmen hala kagmak
icin pek ¢ok sey vaadedebildigini okuyacaksiniz

Hazirlayanlar: Merve Akar Akgiin & Nazli Pektas

Ceviri: Ayse Draz

All spaces are personal because we all know that
even people living on the same street always
master different details of that same street.
Behind the Bodrum Unlimited topic we wanted
to redefine, understand, remember and think
about Bodrum by leaning against the visors and
words of ten artists that we know are related to
Bodrum. Within the texts accompanying the
photographs, you will read that Bodrum's light,
color, smell, sea, transformation, despite all the
concrete, still promises a lot to escape

29



A HMET

Boya kalemleriyle iligkim -suluboya, mum boya, pastel boya- ilkokul
yillarinda basladi. Evde ¢ok yazildigi i¢in herhalde, benim ¢ocuklugum
da cizerek gegti. Cok kiiciik yasta daktilo kullanmay1 6grendim ¢iinkii
evdeki en biiyiik oyuncak daktiloydu. Ustiinde alfabe vardi. Herhalde
konugmay1 ve yazmay1 o oyuncaktan 6tiirii sevdim. O zaman Dogan
Kardes diye bir dergi vardi. Bir giin babam ¢izdigim seylerden birini o
dergiye yollamis, bir baktim adim dergide ¢ikmig. Nasil utandim.

Ilkokul bitti, koleji yatili okudum. Hafta sonlar1 evci ¢ikiyordum. Do-
layisiyla hafta i¢i boyalarimi da kagirirdim. Ciinkii, boyalarimi babam-
la birlikte kullanirdik. O daha hoyrat kullanirdi. Kirards, karigtirirds,
renkleri yerlerine koymazd.... Hafta sonlar1 benim boya takimlarimi o
kullanirdi. Sonra baktim, ayni boyalardan, hatta daha giizellerinden
evde de bulunmaya bagladi. O zaman, ben, boyalarimi saklamaktan ve
tagimaktan kurtuldum. Herhalde, babamin yazmasi, benim de ¢izmem
sonunda beni Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Béliimii’yle bu-
lugturdu. O evrede ben, 6nce farkli kalemlerle tanigtim. Grafos diye bi-
cakli bir kalem vardi. Onunla yazamazsiniz ama ¢izebilirsiniz. Babamin
yeni evresine, o kalemleri kullanabilmesi pek uygun degildi.

Cok kisa bir siire sonra, belki ben ikinci siniftayken, Rapido denen, ge-
sitli incelikte, kalinlikta uglari olan ve gesitli renkli miirekkeplerle kulla-
nilabilen bir kalem ¢ikt1 ve asil fecaat o zaman bagladi. Clinkii babam bii-
tiin o kalemlerle ve de ¢ini miirekkepleriyle siyah fon kagitlarim tizerine,
maket kartonlarimin tizerine beyaz ¢inilerle resimler yapiyordu. Tabii bu
arada babamin ressam arkadaglari, mesela Orhan Peker, “Tamam, yaz-
mana kars1 degilim. Ama yazmadigin zamanlarda da iyi seyler yapryor-
sun. Devam et sen ¢izmeye,” derdi. Turan Erol ise “Ya sen birak ¢izmeyi,
kalem kagidi, otur siirini yaz,” derdi. Annem herkese babam ve benden
bahsederken, “Benim iki oglum var. Biiyiik oglum yazar, kiicitk oglum
cizer,” derdi. Babam bana “Annenin en biiyiik tarafi, beni sana dokun-
durtmamasi. Seni benden kurtardi. Dolayisiyla adam olabildin,” derdi.

Hig¢ unutmadigim bir anim var. Evde, babamin calistig1 odadan ii¢-bes
giin boyunca birtakim kokular geldi. Farkli bir kokuydu. Babam o sira
hamsi baligiyla ilgili yazip giziyordu. Iceride, masasinin iizerinde bir iki
hamsi duruyordu. Kurumus, kivrilmiglardi. O dénem o kapi hep kapali
olurdu ¢tinkii annem koku digar1 ¢cikmasin diye kapatirdi.

Mimarlig bitirip Bodrum’a yerlestigimde babamlar zaten orada yasi-
yorlardi. Oradaki evin tamir isleri esnasinda babamin tanistig1 ustalar,
isciler vardi. Oturdugu yeri, onlarla birlikte toparladi. Ben de diploma-
mialinca, babam, “Bu s, igne ¢uvaldiz isi. Once bir sey ¢iz. Oraya tagina-
lim,” dedi. Simdiki evin, Berkhane’nin seriiveni béyle bagladi. 75’te ben
Bodrum’a yerlesince is hayatim hep Bodrum’da oldu. Bir daha bagka bir
yere gitmedim. Babamla Bodrum’daki birlikteligimiz, ¢ok zor ama bir
o kadar da keyifliydi. Yaptigim ingaatlara babam genellikle benden énce
giderdi. Hatta 6yle ki bazen gittigimde oradan bir kasa veya varil bulmus,
tistiine oturmug ustalari izliyor olurdu. Arada bir, “Yasar Usta o tag orada
olmadi. Bak altinda da bir ¢izgi var. Onu biraz ya saga ya sola kaydir,”
derdi. Bazen ustay1 iskeleden indirir, kendi oturdugu yere oturtur, “Simdi
bak bakalim yaptigin ise.” diye gosterirdi. Bazen 6yle olurdu ki, ustalar
“i{lhan Amca, bugiin gelecek mi?” diye sorarlardi. “Valla bilmiyorum,”
derdim. Eger babam gelecegini séyler ya da “yarin goriismek iizere,” di-
yerek ayrildiysa, ertesi giin ingaata gittigimde ustalar olmazdi. Ya zeytin
toplamaya kacarlardi ya da mandalin ¢apalamaya giderlerdi.

Evde ben babami hep ¢alisma odasinda gorirdiim. Goérmedigim za-
manlardaysa yiiriiylise gitmis olurdu. Giinde en az bir iki saat yiirtirdii.
O yiiriiyiisler, onun diinyasini degistirirdi. Cocuklugumdan beri evde bir
oda hep kitaptir, hep kitapliktir. Hep okunur, hep ¢alisilir. Bunlarin yok
olusu, cesitli arkadaglarinin evlerine gittigimde, ama yazar, ama ressam,
ama ¢izer onlarin 6liimiiyle bir¢ok seyin yok olusu, yani benim géziimiin
6niinde, ¢ocuklugumda yasadigim o iligkiler i¢cinde, bana gok dokunmus-
tur. Onun i¢in evde hi¢bir seyi yok etmemeye 6zen gosteririm.

Berkhane, Pagatarlasi’nda sakinip yok olmalarini engelledigimiz sey-
ler varliklarini siirdiirebilsin diye olustu. Adi da giizel oturdu. Egimle
elimizdekileri birlikte bir bir derledik, toparladik ve 6zenle, bakmaya
calistik. Hatta diin galeriyi gezdikten sonra korktum. Ev simdi bombos.
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My relationship with colored pencils -watercolors, waxed crayons, cray-
ons- started in my primary school years. I spent my childhood also drawing
perhaps because there was much writing at home. I learned to use a type-
writer at a very young age because it was the biggest toy in the house. There
was alphabet on it. I guess I liked talking and writing because of that toy. At
that time, there was a magazine called Dogan Kardes. One day, my father
sent one of my drawings to the magazine, and then I saw my name on it.
How embarrassed I was.

Primary school was over and I was a boarding student in college. I was
going home on the weekends. So, I would smuggle also my paints on week-
days. Because we used my paints with my father. He would use them more
roughly. He would break them, mix them, not put the colors in their place ...
He used my paint sets on the weekends. Then I noticed that the same paints
and even more beautiful ones started to appear also at home. Then, I was
relieved from hiding and carrying my paints. Probably my father's writing
and my drawing brought me to the Middle East Technical University’s De-
partment of Architecture. At that stage, I first met different pens. There was
a pen with a knife called Grafos. You can’t write but draw with it. It wasn't
very convenient for my father to use those pens for his new phase.

A very short time later, perhaps when I was in the second grade, a pencil
called Rapido came out with various fine, thick tips and which could be
used with various colored inks, and the real disaster began then. Because
my father was making pictures with white tiles on my modelling cardboards
and on my railroad boards with all those pens and drawing inks. Of course,
my father'’s painter friends, for example Orban Peker would say; “Okay, I
am not against you writing. But you do good things when you're not writing.
Go on, you draw.” But Turan Erol used to say, "Let go of drawing, sit down
and write your poetry”. When my mother used to talk about my father and
me, she would say to everyone; “I have two sons. My older son writes, my
younger son draws.” My father would say to me, “The biggest aspect about
your mom is that she doesn't let me touch you. She saved you from me. So,
you could grow into a man.”

I have a memory that I never forget. For three or five days, various odors
came from the room where my father worked at home. It was a different
smell. At that time my father was writing about anchovy fish. Inside, a few
anchovies stood on his desk. They were dry, curled. During that period, that
door would always be closed since my mother would close it so that the smell
would not come out.

When I completed my studies in architecture and settled in Bodrum, my
parents were already living there. There were craftsmen and workers whom
my father met during the repair work of the house there. He pieced together
his house with them. When I received my diploma, my father said, “This
is about beam in one’s eye. Draw something first. Let's move there.”. This is
how the adventure of the current house, Berkhane began. Since I settled in
there in 1975, my business life has always been in Bodrum. I never went
anywhere else. Our relationship with my father in Bodrum was very diffi-
cult but pleasant at the same time. My father would usually go to the con-
structions that I did, before me. In fact, sometimes when I went there, he
would be there sitting on a box or a barrel that he had found, watching the
craftsmen. Once in a while, he would say “Master Yasar, that stone does not
work there. Look, there is also a line under it. Move it a little bit to the left
or to the right. Sometimes he would get the crafisman down the structural
[framework, make the guy sit on his own seat, and say "Now have a look at
your work.” Sometimes it would be so that the craftsman would ask " Will
Uncle Ilhan come today?” "Well, I don't know," I would say. If my father
had said that he would come again the next day or he had left saying "see
you tomorrow,” the next day when I would go to the construction site, there
would be no crafismen. Either they would have fled to pick olives or go to
spud the tangerines.

At home, I always saw my father in the study room. If I didn't see him,
then he would have gone for a walk. He walked at least an hour or two a
day. Those walks would change his world. Since my childhood a room at
home has always been full of books, a library. One always reads, always
studies. The extinction of these things, when I go to the houses of his vari-
ous friends, be it a writer, a painter, a drawer, the disappearance of many
things with their deaths, that is, in front of my eyes, in the relationships I
had in my childhood, touches me a lot. Therefore, I take care not to destroy
anything at home.

Berkhane was created so that the things we preserved and prevented
from disappearing in Pasatarlasi, could survive. Its name also fit nicely. We
compiled and collected what we got together with my wife, one by one, and
we tried to carefully take care of them. I even got scared after visiting the
gallery yesterday. The house is now empty.




A HMET B E R K A HMET B E R K

32 33



e

1,"_-'1'

2004’ten bu yana yazlar1 Bodrum, Giimiigliik’te ge¢irdim, sektirmeden.
Kislar1 her firsatta geldim, yani &yle seviyorum burayi. Mor daglarini,
giin batimini, riizgirini, denizini. Burasi bana hem 6zgiirliik hem de-
rinlesme duygusu veriyor ve gezip tozma eglenme degil, ice kapanma,
calisma duygusunu. Viriis yayilmaya baglayinca son ugaklardan biriyle
vardim buraya, sessiz ama firtinali duygularla, endigeli, ii¢ aydan fazla
oldu sanirim. Insanlar evlerinde otururken beton arabalarinin gegisleri-
ni izledim, hi¢ durmadilar. Dag, tas, beton olurken nerdeyse gékyiizii-
ne bile ev yapilirken, koyunlar, inekler asfalt yollarda ytiriiyordu. Bahar
geldi ve gitti. Ve maalesef viriis yayilmaya devam ediyor.

A
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I spent the summers in Bodrum, Giimiisliik since 2004 without an excep-
tion. I love it here so much that I came at every opportunity during winters.
Its purple mountains, its sunset, wind and sea. This place gives me both a
sense of freedom and of intensity, and a sense of turning inward, working,
not of traveling and having fun. When the virus started to spread, I came
here by one of the last flights, with silent but stormy feelings, anxious; it
has been more than three montbs, I think. As people sat in their homes, I
watched the passage of concrete cars, they never stopped. Sheep and cows
were walking on the asphalt roads while mountains and stones were being
transformed into concrete, almost building houses on the sky. Spring has
come and gone. Unfortunately, the virus continues to spread.

o
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M EMED

Kara bir vida

Bodrum’da bir lokantanin vitrininde yatan bir tiir kiskagsiz istakozu gar-
sona gostererek “bu bécegin adi ne?” dedim. Garson “karavida” dedi.
“Bu ad nereden geliyor?” dedim. “Abi” dedi, “vida gibi ya, bir de kara ya,
o sebeple adi karavida.”

E RDENETR
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A black screw

"What is the name of this insect?" I asked by pointing at a type of claw-free
lobster lying in the window of a restaurant in Bodrum. The waiter said
“karavida” (“blackscrew”). "Where does this name come from?” I said.
"Brother, he said, " you see it is like a screw, and you see it is black, so bis name
is karavida (blackscrew) .”

N ANCY

Bugiin bir arkadasimla telefonda konusurken bana “degisim var,”
dedi. “Bunu hep aklinda tutmalisin”

1976 yilinda Farilya’dan (bugiin Giindogan) hemen sonra yer alan
koydaki kooperatife besi alt1 ¢ift arkadasla beraber girdik. Odedigimiz
aylik oldukga azdi. Hayaldi. Belki denize yakin bir evimiz olur dedik.
Yapilacak evlerin yerini géremedik ciinkii yol yoktu. 10-12 yil sonra yol
yapildy, su ve elektrik geldi ve evi teslim aldik. Dort duvardi. Duvarlar
carpikt1. Galiba ingaatta deniz suyu kullanmiglard1. Evin igini biraz yap-
maya bagladik. Marangozun siyah beyaz bir kegisi vard1. Gelir giderdi.
Hicbir sey soylenilen zamanda bitmezdi ve biz bunu bilirdik. Degisik
zaman kavramlarina aligiktik. Ingaat sirasinda Bodrum sehir merkezin-
de kii¢iik bir pansiyonda kaldik. Daracik sokaklar. Eski evler. Avlular.
Cicek. Sakinlik. Mavi yolculuga ¢cikmay1 bekleyen guletler etrafta.

Bodrum’a ugakla giderdik. Eski propellerli Rus ugaklar: vardi adeta
tarlaya inerlerdi. Ucaktan inince hava hep bagkaydi. Sakinlesme baglar-
dim. Istanbul’dan sonra sakin, bambagka bir hava eserdi Bodrum’da. Ko-
kusu da farkliydi. Her sey salasti. Zamani farkli algilayan tatli insanlarla
doluydu. Kiiciik beyaz evler, bos araziler ve her yerde begonviller vard..

Hal4 her yaz evimize gideriz. Benim en sevdigim aylar mayis ve hazi-
randir. Ciinkii daha tenha olur, umutla dolu olan her sey yinelenir. Kom-
sunun bahgesindeki dut agacindan dut yemek ¢cok hosuma gider. Jakaran-
dalar agilmig olur. Mosmor ¢igekler vardur.

Biz zamanla evimizi modernlestirdik. Giindogan’daki eski bakkali-
miz s1k bir lokanta oldu. Her yer kalabaliklagti. Bodrum Istanbullular’in
yazilik mekéni oldu. Bizim evimizin 6nii heniiz yapilagsmadyi, dolayisiyla
bagska yerlere gore biraz daha salas. Bes dakika da deniz kenarina ine-
biliyoruz. Eski lokantalar, eski bir dondurmaci ve eski pansiyonlar du-
ruyor. Deniz hala ¢ok giizel. Trafik kotii. Biiyiik liiks Istanbul plakali
arabalar her yerde. Lokantalar dolu. Liiks villalar. Ingaatlar. Cirkin yapi
malzemeleri satan diikkanlar. Marinalar. Galeriler. Istanbullu sanatgi-
lar gelip sergiler agiyorlar. Her taraf canli. Bazen miizik bangir bangur.
Fakat manzara, taze meyve, taze sebze, balik ve pazarlar duruyor. Evet
degisim var ama ben yine de Bodrum’u seviyorum.

A TA KAN
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"There’s change,” she said to me while talking to a friend on the phone today.
"You should always keep that in mind.”

In 1976, we entered the cooperative in the bay located immediately af-
ter Farilya (today Giindogan), together with five or six friend couples. The
monthly amount we paid was quite minimal. It was a dream. We said may-
be we would have a house by the sea. We couldn'’t see the space where houses
would be built because there was no road. In 10-12 years, the road was
built, water and electricity came, and the house was delivered. It was four
walls. The walls were distorted. I think they used sea water in construction.
We started building the interior of the house a little. The carpenter had a
black and white goat. He would come and go. Nothing would be completed
by the time it was promised, and we knew it. We were used to different time
concepts. During the construction, we stayed in a small pension in the city
center of Bodrum. Narrow streets. Old Houses. Courtyards. Flower. Calm-
ness. Gulets waiting to embark on a blue voyage, around.

We used to go to Bodrum by plane. There were Russian planes with old
propellers, they would almost land in the fields. When we got off the plane,
the air was always different. I would begin to calm down. After Istanbul, it
was a calm, completely different atmosphere in Bodrum. Its smell was also
different. Everything was shabby. It was full of sweet people who perceived
time differently. There were small white houses, empty fields, and bougain-
villea everywbere.

We still go to our house every summer. My favorite months are May and
June. Because it is more secluded, everything full of hope rejuvenates. I en-
joy eating mulberries from the mulberry tree in the neighbor's garden. The
jacarandas have flowered. There are deep purple flowers.

We have modernized our house over time. Our old grocery store in Giin-
dogan has become a stylish restaurant. Everywhere has become crowded.
Bodrum has become a summer destination of Istanbulites. There are no
buildings yet in the front of our house, so it is a bit shabbier than elsewhere.

We can go down to the seaside in five minutes. Old restaurants, an old ice
cream shop, and old pensions have remained. The sea is still beautiful. Traf-
fic is bad. Large luxury cars with Istanbul license plates are everywbhere.
The restaurants are full. Luxury villas. Construction sites. Shops selling
ugly building materials. Marinas. Galleries. Artists from Istanbul come
and open exhibitions. Everywhere is alive. Sometimes music blasts. But the
landscape, fresh fruits, fresh vegetables, fish and markets are still there. Yes,
there is change, but I still love Bodrum.



Cihanda
bir enerji

An energy in
the universe

Geleneksel ve cagdas olani bulusturan bir
yaklagimla Bodrum’da pek ¢ok projeye imza atan
CDW-Contemporary Design Works’iin kurucusu
Pinar Irmak Caglar’la mimarlik pratigi, gelecek
projeleri ve pandemi siireci hakkinda konugtuk

We came together with Pinar Irmak Caglar, the
founder of CDW-Contemporary Design Works, who

realized many projects in Bodrum with an approach
that combines traditional and contemporary, to talk
about ber architectural practice, future projects and
the pandemic term

Bize kendinizden ve mimarlik kariyerinizden bahseder misiniz?

1984 Ankara dogumluyum. Kiigiik yasta Bodrum’a yerlestik. 2004 Ege Universitesi
Peyzaj Bolimi'nden mezun olduktan hemen sonra Cagdas Peyzaj’'da ise basladim.
Kariyerime devam ederken 2007°de esim Cagdas ile evlendim, Cagla ve Yiikseltiirk
adinda iki gocugumuz var. Cagdas Ingaat beni yetistiren, gelistiren, heyecanlandiran
en biiyiik okul oldu. Yagam dinamigimi ailem, isim ve spor hayatim fizerine kurdum.
Iste oldugu gibi kendi ruhum ve bedenim igin de bir hedef belirliyorum ve tiim
yil boyunca bu hedefi¢in disiplinli bir sekilde ¢alistyorum. Avrasya Maratonu ve
Ironman’e katildim. Yogun is tempomun yani sira kendime koydugum bireysel
hedeflerle besleniyorum ve disiplini seviyorum. Bu sene de diinyanin ikinci uzun
parkuru olan TransAnatolia rallisine hazirlaniyorum. Her zaman kendimi daha
zorlamayi gelistirmeyi seviyorum.

Kurucusu oldugunuz CDW-Contemporary Design Works ile Bodrum’da
agirligi ic mimarlik olmak iizere pek ¢ok proje gerceklestiriyorsunuz. Bir projeyi
ele alirken nasil bir yaklasim benimsiyorsunuz? Tasarim adimlariniz nasil isliyor?

Insanin diinyadaki esas vazifesinin yerlestigi cevreden baslayarak diinyay1
giizellestirmek oldugunu diisiiniiyorum. Inga edilen yapilar uzun émiirlii oldugu
icin, benden sonraki nesillere de hizmet edecek olmalarinin sorumlulugu ile hareket
ediyorum. Bir mekan tasarlarken parca-biitiin iliskisine dikkat ederim. Projelerimde
her seyi bir denge iizerine kurgularim. Iklimin canlilig1 dogal dokunun ihtisamy,
topraklarimizda yasayan tarihin derinligi, teknolojinin islevselligi gibi pek ¢ok unsuru
denge tizere harmanlayip mimari diigiincemi ruhumun negesiyle canlandirip ekip
arkadaslarim ile beraber inga ederiz. Anahtar prizinin terazisine kadar en ufak detay:
bile kendim kontrol ederim.

Aktorlerinin yani sira, tasarim ve uygulama siiregleriyle birlikte bir mimari
proje icinde bir¢ok dinamigi ayn1 anda barindiran uzun soluklu bir iiretim. Sizi
bir projenin iiretim agamasinda en ¢ok zorlayan siire¢, dinamik ne oluyor?

Isime biiyiik bir agkla bagli oldugum igin olsa gerek projelerin iiretim agamasinda
zorlandigimiz bir siire¢ pek olmuyor; ¢6ziim odakliyim, aninda miidahalelerle
dinamik siireci kolaylikla y6netebildigimi diisiiniiyorum. Ekip arkadaglarimin da
enerjisi yiiksek ve pozitiftir. Beni endiselendiren hayallerimin, diisiincelerimin,
projelerimin hepsini yapacak yeterli zamana sahip olup olmadigimdir. Zamansiz
tasarimlarim igin kisitli zamanda ne kadar iiretken olabilirim? Cevremi ne kadar
daha giizellestirebilirim?

Sizce basarili bir mimari projenin olmazsa olmazi nelerdir?

Elimdeki tiim enstriimanlar etkili bir sekilde kullanarak tasarladigim, hayata
gecirdigim zamansiz mimari projenin, farkli goriisler i¢inde birlige varmasini ve
bunun da “heyecan” olmasini arzu ederim. Benim mimari bir projedeki bagsar:
kriterim heyecan yaratmasidur.

Bodrum mimari bir ¢izgisi olan bu anlamda 6zgiin, okunabilir bir kiy1 kenti.
Sizin mimarlik pratiginizde Bodrum’un yereline dair tasariminiza, yaklagiminiza
tagidiginiz 6geler var mi?

Olmaz olur mu? Projelerimde bunun sansini yasiyor ve yasatiyorum. Mesela,
Swissotel Resort Beach Otel’imizin lobisinde sizi karsilayan ugusan begonvil
yapraklari tasarimim bu kiy1 kentinin vazgecilmez siisiidiir ve en sevdigim deep
purple rengi begonvillerden esinlenilmistir.

Yine SwissHill'de, burada yagsayan medeniyetin derinligini bize aktaran eski

PINAR IRMAK CAGLAR

adiyla Saint Petrum Kalesi’ni otelimizin ve evlerimizin manzarasinin odak noktasina
yerlestirdim. Sonsuz mavilik icindeki bu ihtisam bizi tefekkiir etmeye sevk ediyor.
Cennet Koy projemiz i¢in ¢ok s6ze gerek yok; adi gibi Cennet olan bu koya saygili ve
layik olmaya ¢aligtim.

Sanatsal iiretimler projelerinizde, i¢ mekan tasarimlarinizda nasil yer aliyor?
Mekan tasariminda sanat eserinin dokunusu ne gibi farkliliklar yaratiyor?

Tasarimlarimda sanat eserleri odak noktami belirler; dinamigimi de bunun
tizerine kurarim. Ruhsal bir arinma, yenilenme saglamak i¢in sanatin avantajlarin
kullanmamak olamaz. Meké&nlarimda her tiirlii ihtiyaca cevap vermek isterim. Ayrica
konseptimdeki bu sanatsal dokunuglar, insanlarla benim aramda bir bag kurar.

Pandemiyle birlikte evlerimizde kalmaya 6zen gésterdigimiz bir dénemi hep
birlikte ilk defa deneyimledik. Bu siire¢ bir i¢ mimar olarak sizin mekana, eve
bakisinizi nasil etkiledi? Siz bu donemi nasil gegirdiniz?

Pandemi ile birlikte yeni bir diizen geldi, bunu inkar edemeyiz. Daha 6nceki
salginlardan biraz daha farkli olarak iletisim aginin kuvvetli olmasi sebebiyle tiim
diinyada olan biteni aninda gézlemleyebildik, herkes kendi idrakince yasananlardan
cikarimlar elde etti. Kimimiz biraz daha duyarli oldu, biz bilinciyle yasamina devam
etti; kimimiz de korkulariyla yiizlesti. Kisaca diinyanin dertleriyle dertlendik ama
sunu da bilmeliyiz ki sikintilar sikilarak ge¢cmez; yeni diizene adapte olmak da
zekamizin bir gbstergesidir. Zamanin sartlarina uymali, gerekli tiim 6nlemlerimizi
almaliy1z; yeni diizende yine ¢aligmaya, liretmeye, yasamaya devam etmeliyiz.

Yasam alanlarini tasarlarken zaten dikkat ettigim, insanlarin keyif almasi1 huzur
bulmasi, ruhunun beslenmesi, dinlenmesi ve yenilenmesini saglayacak ortamlar
yaratmaktir. Bu donemde farkli olarak bir de siginak projeleri giindeme geldi, talepler
bu konuda diisiinmemizi sagladu.

Son olarak, CDW’nin devam etmekte olan projelerinden ve gelecek projelerden
bahseder misiniz?

Su an hali hazirda devam etmekte olan projelerim Cennet Koy II. Etap Modern
Evler mimari-i¢ mimari projeleri ve SwissHill Otel projesinin i¢ mimari ¢aligmalaridir.

Gelecek projelerden bahsetmemi isterseniz buraya sayfalar yetmez, daha 6nce de
belirtmistim; beni hep endiselendiren “hayallerimi, yapmak istediklerimi hayata
gecirebilecek zamana acaba sahip miyim?” sorusuydu. O kadar ¢oklar ki yoluma
devam ederim; ederken de kimsenin sagmayacagi kadar kendime sagarim; yetigmiyor
zaman, sigmiyorum mekana, sigmiyorum kendime. Bir ahenk olayim cihanda bir
enerji, elsiz ayaksiz, isimsiz sifatsiz, kayitsiz vadesiz kopiiriip tagayim istiyorum.
Cennet Koy projemi tiim etaplariyla bitirdigimde ¢esitlilikteki birligi sergilemis
olacagim. R6portajimizi Samiha Ayverdi’nin siiriyetle dile getirdigi kitabindan beni
de ifade eden dizelerle bitirmek istiyorum:

“Kimsin? diye sordular.

Bu diinyada isi bitenim! dedim.

Oyle de neden sefere gikmazsin? dediler.

Isi bitmemis olanlara yoldaslik etmem murattir, dedim.

Senin i¢in miirit diyenler de murat diyenler de var, hangisisin sen? dediler.

Iste buna giilesim geldi Yesriblim! Kah miiridin, kdh muradin oldugumu onlara
soyler miyim hi¢?”

1. SWISS BEACH
BODRUM RESORT
HOTEL, TURGUTREIS,
2013-2015

2. WHYC (FOR SALONE
DEL MOBILE MILANO
FUARIICIN) 2017

3. CENNET KOYU
EVLERIETAP2
MODERN EVLER,
CENNET KOY BODRUM
2020-2022

4. CDW OFIS, BODRUM,
ORTAKENT, 2015

S. SALVARAGA EVLERI,
BODRUM, ICMELER,
2011-2012

6. SWISS HILL BODRUM
RESIDANCE, BODRUM,
YOKUSBASI, 2015

Can you tell us about yourself and your career in architecture?

Twas born in Ankara in 1984. We settled in Bodrum at a young age. Right after grad-
uating from Ege University Department of Landscape Architecture in 2004, I started
working at Cagdas Landscape. While continuing my career, I married Cagdas in 2007,
we have two children named Cagla and Yiikseltiirk. Cagdas Construction was the biggest
school that raised, developed and excited me. I built my life dynamics on my family, my
work and my sports life. As is the case, I set a goal for my soul and body and I work in a
disciplined way for this goal all year round. I attended the Eurasia Marathon and Iron-
man. In addition to my busy work schedule, I feed on the individual goals I set and I love
discipline. This year, I am preparing for the TransAnatolia rally, the world’s second long
track. I always love to improve myself.

With CDW-Contemporary Design Works that you are the founder of, you are real-
izing many projects in Bodrum, mainly interior architecture. What approach do you
take when dealing with a project? How does your design steps work?

1think that our main duty in the world is to beautify the world, starting from the
environment where we settle. As the constructions are long-lasting, I act with the responsi-
bility that they will serve next generations. When designing a space, I pay attention to the
part-whole relationship. In my projects, I build everything on a balance: the vitality of the
climate blends, the splendor of natural texture, the depth of history living in our lands, the

functionality of technology. My architectural thought the joy of my soul and build it with
my teammates. I control even the smallest details.

For the first time, we experienced a period of staying in our homes all togeth-
er with a pandemic. How did this process affect your view of space and home as
an interior designer? How did you spend this period?

A new order has come with the pandemic, we cannot deny it. Different from
the previous outbreaks, because of the strong communication network, we were
instantly able to observe what is happening all over the world, everyone gained
inferences from their own understanding. Some of us became a little more sen-
sitive, we continued our lives with consciousness; some of us faced their fears. In
short, we were troubled by the troubles of the world, but we should also know that
the troubles are not bored; adapting to the new order is also an indicator of our
intelligence. We must comply with the conditions of the time and take all necessary
measures; we must continue to work, produce and live in the new order. When de-
signing living spaces I pay attention to enjoy the peace, to create environments that
will nurture, rest and renew their soul. In this period, different shelter projects
were brought to the agenda, and the demands made us think about this issue.

Could you tell us about your ongoing and upcoming projects?

My projects that are currently ongoing are Cennet Koy II. Stage Modern Houses
are architectural-interior design projects and interior design works of SwissHill
Hotel project. If you want me to talk about future projects, all pages will not be
enough. My main worry: “Do I have time to realize my dreams and what I want
to do?” Projects are so many that I continue my way; while I am surprised by my
self more then everyone. I can’t catch up the time, I can’t fit into space, I can’t fit in
myself. I want to be a harmony, an energy in the universe, without hands nor feet,
without names nor adjectives, I want to foam and surge. When I finish my Cennet
Koy Project with all its stages, I will exhibit the variety in the unity.
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“Yokus bagina geldiginde Bodrum’u goreceksin, sanma ki geldigin gibi gideceksin,
senden 6ncekiler de boyleydiler, akillarini Bodrum’da birakip gittiler.”

"When you arrive at the slope, you will see Bodrum, don’t assume that you will go as you came,
the ones before you were like that, they left leaving bebind their minds in Bodrum."

Cevat Sakir Kabaagacl

i SMET

Bodrum’a ilk defa 1984 yilinin mayis ayinin sonunda yalniz gitmistim. Ebedi Mavilikler
Ulkesi'ne fena halde tutulmugtum. Ustelik tam bana goreydi; nem orani diisiik, oksijeni
bol, yorgunlugumu alan duru bir deniz. Gecenin geg saatlerine kadar okusaniz da eglen-
seniz de sabah erken ding¢ uyaniyordunuz. Gegmisten gelen yaralarimi tedavi ediyordu.
Sonra diizenli olarak her yil gittim, hatta birkag yilbagin1 orada gegirdim, hatta orada
yasamay1 digiindiim. Manastir otelin iist taraflarinda, 90’1 yillarda, bahgesi olan, kiigii-
ciik, kiras1 ehven bir bodrum kati kiraladim. Kendimi yeniden taniyabildigim yerlerden
biriydi, en mavisiydi. Metropollesen Istanbul’dan kagip kurtulmakti.

Kendimi evimde hissettigim bir yerdi Bodrum. Giinliik yasam agag1 yukari séyleydi:
Pansiyoncunun verdigi y6resel kahvaltidan sonra dogru limana gidip balik¢ilarin verdi-
gi hava durumuna gore Bardakgr'ya, Giimbet’e ya da Torba’ya gidecegime son anda ka-
rar veriyordum. Eger hava ve riizgar Bardaker’y1 isaret ediyorsa hemen bekleyen tekneye
atliyordum. Aksam S’e kadar elimde kitap, giineslenip denize girerek, 6glen yemegini ki-
yidaki tek salas kahve-lokantada atigtirarak ve plajda Zeki Miiren tarafindan siiziilerek
geciriyordum. Kaptan herkesi topladiginda, 5 en geg 6 gibi déniiyordum. Ayni1 durumu,
ornegin, eger Giimbet ise gidis doniisii iistii agik dolmus cip, Torba ve Giimiisliik ise
minibiis ile yasryordum.

Baglangicta, gelmeden 6nce, arkadaglarimin detayli, minyatiir gibi ¢izdigi haritaya ve
tavsiyelerine gore hareket etmistim. Ug dért giin sonra sehri 6grenmistim. Ciinkii heniiz
tazeydi, gencti, kalabalik degildi, kirlenmemisti. Herkes, her sey yeteri kadar vard1. De-
niz tarafindan bakilinca kalenin sag tarafinda denize agilan sokak icinde bir pansiyonda
kaliyordum. Dus aldiktan sonra iistiime Sile bezi bir gémlek, ¢arsidan aldigim Bodrum
usulii kisa pantolon gegirip, begonvillerin beyaz evleri sarip sarmaladig1 ve ona ¢ok yaki-
san ara sokaklardan yiiriiyerek bazen de kalenin yanindaki rihtimda giines batigini sey-
redip her giin mutlaka Hadigari bara ugruyordum. Liman: seviyordum, hiiziinlii bir gey
vardi, sanirim her zaman oldugu gibi beni ¢eken melankolisiydi. Limanda Denizciler
Kahvesi’nin karsisinda salag tahta sandalyeleri ve masalari olan kahvede cay icerek tek-
neleri, riizgar ile savrulan romana ara verip gelen giden insanlar1 seyretmeyi de ¢ok sev-
mistim. Heniiz farkinda degildim, bedenimin neden mutlaka her gittigimde limandaki
eskiden tek kalan Denizciler Kahvesi'ne bir seyler igmek i¢in gétiirdigini...

Halikarnas Balik¢is1 benim rehberimdi, sanirim herkesin de rehberiydi. Selim
lleri’nin Her Gece Bodrum romaninin benim kusagimda etkisi biiyiiktii. Bodrum'u
oncelikle entelektiieller, yazarlar, ressamlar, miizisyenler, bitli turistler, solcular, tu-
tunamayanlar kesfetmisti ve onlar yeni bir yasama bi¢imini Bodrum halkiyla bir-
likte olusturmustu. Heniiz burjuvalar (Simavi ve Ertegiin hari¢) kesfetmemisti. Bu
yiizden likks degildi ve her yer oldugu gibiydi. Bityiileyici bir giizellikti. Gok ve deniz
mavi bir atesti. Bu mavi gecelerde yiiriirken galiba cennette(!)yim diye mutlu oldu-
gum anlarda aklimu yitiriyordum.

11k haftanin sonunda, bir aksamiistii Hadigari'nin serin barinda, hig icki igmedigim
i¢in ufak ufak icki i¢meyi 6grendigim siradaki Bodrum’da sevdim aksamlar1 buz gibi
raki i¢meyi, yanimda bir adam déniip “siz tiiccar degil ressamsiniz” diye direk mevzu-
ya girdi. Sagirmistim beni ¢iinkii barda herkese kagit tiiccar: oldugumu séylityordum.
(Ressam oldugumu séyleyince pek inanmuyorlard: ya da acayip sorular arka arkaya ge-
liyordu: “Esas isin ne?” Giiniimiizde de “cagdas sanat¢iyim” deyince oldugu gibi. He-
niiz sanatg1 olduguma da karar vermemistim zaten. Heniiz 27 yagindaydim.) “Ben sizi
go6zlemledim,” dedi sert bakiglarima cevap olarak. Eyvah biri daha musallat oldu diye
diisiiniirken is insan1 oldugunu, Bodrum’a da is i¢in geldigini séyleyerek ve bagka birkag
seyden bahsederek giliven vermisti. “Sizinle bir konu tizerine konugmak isterim,” dedi.
Ertesi giinii Istanbul’a dénecegini, beni yemege davet etmek istegini séyledi. Olmazsa
olmazlardan biri de bir kez Kérfez lokantasinda balik, kalamar ve ahtapot gibi deniz
tiriinleri tatmakti ve gittigimi bildigi icin olsa gerek limanda kahvenin yaninda teras
katta bir lokantaya gittik. Kendimi yalniz bir birey olarak yasamaya kurguladigim i¢in
utanga¢ligim gecmisti. Bana sahsim ve hayatim hakkinda bazi sorular sorarak benimle
ilgilendigini gosteriyordu. Sonra kendisinin is insan1 oldugunu, bir ailesi ve ¢ocuklari
oldugunu, islerinin iyi oldugunu anlatt1 i¢tenlikle. Zaten o zamanlar herkes ictendi, dii-
riisttii, giivenilirdi ya da bana 6yle geliyordu. Hicbir mekén da tekinsiz degildi. Herkes
tanidik gibiydi. Beni yemege davet etmesinin asil nedeni suydu: Bodrum degerlenir mi,
Bodrum’a yatirim yapilir m1 diye merak ediyordu. Ben de ni¢in bunlar1 bana soruyor,
ben ne anlarim ki diye diisiiniirken bana “Siz bir entelektiielsiniz, sanat¢isiniz, sizin diin-
yaniz bizim diinyamizdan farkli” dedi. O arkasina yaslanarak “bu yiizden size soruyo-
rum,” deyince miitevaziligim aniden yok olmustu. Kendi ¢evresine ve bagka muhatap
oldugu Bodrum tiiccarlarina da ayni soruyu sormustu, 40 yas civarinda gosteren geng is
insam geligkiliydi. Cevresindekiler ona olumsuz bakiyordu. Ben de bana gercekten deger
verdigini diigiindiigiim icin mi yoksa Bodrum’un havasindan mi bilinmez, arkama yas-
lanip bir sigara yakarak, buras1 “biiyiik ve ¢ok giizel bir yarimada” diye bagladim. 76'da
Antalya’y1 gordiigiimii, oranin diiz bir kiy1 sehri oldugunu fakat Bodrum’un girintili ¢1-
kintili dantel gibi kiyilarinin heniiz kesfedilmemis bir siirii sakli koya ev sahipligi yap-
tigin1, Akdeniz’e 6zgii iki katli beyaz mimarinin bozulmadiginy, tarih ve doganin ig ice
oldugunu sdylerken gen¢ adamin gézlerinde bir 151k parladi ve onu bir daha gérmedim.
Kartin1 kaybettim. $Simdi merak ediyorum. Bana mutlaka Bodrum’da bir arsa almalisin
diye tembihleyen o adam nerededir, ne yapiyordur?

Daha sonralar1 bizim gelismekte olan burjuvalarimizin 90’larda giizel bir vizyonsuz-
luk 6rnegi olarak Antalya’ya yatirim yaptigim gordiigiimde ne kadar da sevinmistim!
Bodrum hala bize ait diye diisiiniiyordum. Aklimi bulmak i¢in sik sik Bodrum’a gidi-
yordum. Fakat Bodrum her gidisimde degisiyordu, ruhu ve kiiltiirii hizla titkeniyordu.
Kasaba hizla biiyiiyor ve insanlar gittik¢e kiiciilityordu. Tersinin olmasini engelleyemi-
yorduk. Kim sugluydu?

Bodrum biiyiilii bir yer, onu duyumsamamak imkéansizdir. Ne giizel arada bir aklimi
toplamaya gidiyordum, aklim orada kald..
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D OG AN

I went to Bodrum for the first time, alone, at the end of May 1984. I was terribly in love
with the Land of Eternal Blues. Moreover, it suit me perfectly; a clear sea that took away
my fatigue, low humidity and plenty of oxygen. Even if you read or went partying until late
in the night, you would wake up vigorously early in the morning. It was healing my wounds
from the past. Then I went there regularly every year, I even spent a few new year’s eves
there, I even thought about living there. In the 90s, I rented a small basement flat with a
garden in the upper parts of the Monastery hotel that has a reasonable rent. It was one of
the places where I could recognize myself again, it was the bluest. It was an escape from the
metropolitan Istanbul.

Bodrum was a place where I felt at home. The daily life was more or less like this: after
the local breakfast served by the landlady, I would immediately go directly to the port and
according to the weather forecast by the fishermen, I would decide at the last moment to
g0 to Bardakgi, Giimbet or Torba. If the weather and the wind signaled Bardakg:, I would
immediately jump on the waiting boat. Until 5 in the evening, I would be reading a book,
sunbathing, swimming in the sea, having lunch at the only shabby coffee-restaurant on the
shore while Zeki Miiren would be checking me out at the beach. When the captain gath-
ered everyone, I would return at 5 or at the latest around 6. It would be the same situation
if for example it was Giimbet, getting there with a round-trip on a shared ride in a jeep or
in a minibus for Torba and Giimiisliik. Initially, before I came here, I had acted upon the
recommendations by my friends and the miniature-like map they had drawn in detail. I
got to know the city in three or four days. Since it was fresh, young, not crowded, not yet
dirty. Everyone, everything was enough.

T was staying in a pension in the street coming down to the sea, on the right side of the
castle when looking from the seaside. After taking a shower, I would put on a gauze shirt
and Bodrum-style short pants that I had bought from the bazaar, walk through the side
streets where the bougainvillea befittingly wrapped up the white houses and sometimes
watch the sun set in the dock next to the castle, always visiting Hadigari bar every day.
I loved the harbor, there was something sad, I think it was the melancholy that attracted
me as usual. I also loved watching the boats by drinking tea in the shabby coffeehouse with
wooden chairs and tables opposite the Denizciler Kahvesi (Seafarers’ Coffee) at the port
and watching the people who came and went by taking a break from the novel blown by
the wind. I wasn't yet aware of why my body always took me for a drink to the Denizciler
Kabhvesi (Seafarers’ Coffee) which was the only one left in the port from the old times...

The Fisherman of Halicarnassus was my guide, I think he was everyone's guide. Selim
Ileri’s novel Her Gece Bodrum (Every Night Bodrum) had a big impact on my generation.
Bodrum was first discovered by intellectuals, writers, painters, musicians, tourists with lice,
leftists, and the good for nothings, and they had created a new way of living with the people
of Bodrum. The bourgeois had not yet discovered it (except Simavi and Ertegiin). Therefore,
it wasn't luxurious and everywhere was just like it was. It was a fascinating beauty. The sky
and the sea were a blue fire.  would lose my mind at those moments when I thought I must
be in Heaven (!) while walking in these blue nights.

At the end of the first week, on an afternoon in the chilly bar of Hadigari, I liked drink-
ing ice-cold raki in the evenings in Bodrum where I learned to drink, little by little since
I drank none, a man next to me started a conversation by saying, "You are not a trader,
you are a painter”. I was surprised because I was telling everyone at the bar that I was a
paper trader. (They didn't believe much when I said that I was a painter, or strange ques-
tions followed: “What is your main job?” Just like today when I say “I'm a contemporary
artist. I hadn't yet decided that I was an artist either.  was just 27 years old.) “I observed
you,” he said, in response to my harsh gaze. He had reassured my worry that someone else
was also imposing himself on me, as be said he was a businessman and was in Bodrum for
business also talking about a few other things. "Id like to talk to you about a topic,” he said.
He said that be would return to Istanbul the next day and that he would like to invite me
to dinner. One of the sine qua non was to taste seafood such as fish, squid and octopus in the
Korfez restaurant, and I guess since he knew that I was going there, we went to a restaurant
on the terrace floor next to the coffeehouse in the port. My shyness had faded away since I
had built myself'to live as a lonely individual. He showed me that he was interested in me
by asking me some questions about my personality and my life. Then he told me sincerely
that he was a businessman, that he had a family and children, and that his work was
going well. At that time, everyone was sincere, honest, reliable, or it seemed to me to be so.
No place was uncanny. Everyone felt familiar. The main reason why he had invited me
to dinner was this: he wondered if Bodrum would increase in value, if one should make
an investment in Bodrum. While I was wondering why he would ask me these questions,
thinking that I am not someone who understands from such things, "You are an intellectu-
al, an artist, your world is different from our world.” said he. - My humility had suddenly
disappeared as he sat back and said, “that's why I'm asking you.” He had asked the same
question to his surroundings and to the other tradesmen in Bodrum with whom he dealt,
the young businessman who appeared to be around the age of 40 had contradictions. Those
around him regarded him negatively. One cannot know whether it was because I thought
he really cared about me or if it was because of the air of Bodrum, but I leaned back, light-
ing a cigarette and started by saying here is “a big and very beautiful peninsula.” As I said
that I saw Antalya in 76 and that it was a flat coastal city, but that the lace-like indented
coasts of Bodrum is host to many hidden bays yet to be discovered, that here the two-storey
white architecture unique to the Mediterranean remains intact and that the history and
nature are intertwined, alight flashed in the young man'’s eyes and I never saw him again. I
lost bis card. I'm curious now. Where is that man who advised me to buy a land in Bodrum
and what is be doing?

How happy I was when I saw that our developing bourgeois later invested in Antalya
in the 90s as a good example of lacking a vision! I thought Bodrum was still ours. I would
often go to Bodrum to find my mind. But Bodrum was changing each time I went there; its
spirit and culture were rapidly being consumed. The town was growing rapidly, and people
were getting smaller. We couldn’t prevent it from happening. Who was guilty?

Bodrum is a magical place, it is impossible not to feel it. How nice it was that I was going
there from time to time to gather my mind, my mind remained there.
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1974 Yalikavak Yolu yeni genisletiliyor.

Seyahatler dolmus olarak gegen Willys Jeepler ile yapiliyor,
bir buguk saat kadar siiriiyor.

Bazen daha uzun!

Yalikavak’ta 6nemli bir yerlesim yok.

Jeep’in i¢inde biz ve iki-ii¢ kiigiitkbas hayvan hep birlikteyiz.
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In 1974 Yalikavak Road is newly expanded.

Travels are made with Jeep Willys as “dolmus” it takes about

an hour and a half.

Sometimes longer!

There is no important settlement in Yalikavak.

We and two or three sheeps and goats are traveling together in the Jeep.

S 1 T K I K ® S EMEN

Bodrum, 1974.

Kale’nin yaninda mendirek. Bizim denize girdigimiz giinleri gegirdigi-
miz bir cennet.

Havlular bile extra litks (!)

Deniz tertemiz. Marinanin arkasinda ¢ok az sayida tekne var.
Balikgilar ve ¢igeklerini eve gotiiren kiz

Yer olarak bugiinkii marina ve AVM olan sahilin kenar1

Giizel bir nisan giinii, bahar!
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Bodrum, 1974.

The breakwater next to the castle. A paradise where we spend the day swim-
ming.

Even the towels are extra lux (!)

The sea is pristine. There are very few boats behind the marina.

Fishermen and the girl who took her flowers home

The edge of the beach, which is today's marina and shopping center

A beautiful April day, spring!
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Kumbahce Mahallesi, Kale’den denize bakinca sol tarafta kalan sahil boyu
Simdi barlar sokagi...

Kaybolmaya yiiz tutan yerel mimarinin en giizel 6rnekleri.

Ahgap, tas ve kire¢ badana.

Hadigari Bar Bodrum’da en ¢ok gittigimiz ve en sevilen yerlerden.
Miigteriler hep tanidik, onlar bir yerde Bodrum’da olma sebebi.
Duvardaki fotograf Neyzen Tevfik.

Geceleri tiglere, dortlere kadar en giizel anlari birlikte gecirdigimiz sev-
gili Hakan’a (kaybettik) ve Mehmet Helva’ya sevgilerle...

46

Kumbahge Neighborhood, when looking at the sea from Bodrum Castle, the
left side of the beach

Today only nights on the tiles...

These are the best examples of local architecture that is about to disappear.
Wood, stone and whitewash.

Hadigari Bar is one of the most popular and favorite places in Bodrum.
Customers are friends, they are, at some point, the reason to be in Bodrum.
The photograph on the wall is Neyzen Tevfik.

With love for the beloved Hakan (dear departed) and Mehmet Helva,
where we spent the best moments together until late hours...

Gumiislik Yolu'nda, 1974

O zamanlarda develer ¢ok 6nemli Bodrum’da.

Bu ev halen giizelligini koruyor.
Etraf1 dolmus olsa da karakteri var.

S
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On Giimiisliik Road, 1974

Camels were very important in Bodrum at that time.

This house is still beautiful.

Although it is covered by other buildings now, it has its own character.



B ANWU B i

Universite zamaninda ilk kez gelmistim Bodrum'a. Giimiisliige giden
ince yol, yarimada boyunca yesilliklerin icinden uzanirdi. 2006’ da ye-
niden Giimislilk’e giderken yol kenarinda zeytinleri kesiyorlardi.
Simdi o yol Umraniye'den farksiz bir ¢evreyoluna déniistii. Cok kisa
kalabildigim o son ziyaretimde “beni kirlara gotiiriin,” demistim. Co-
cukken tek bagima ormana ve kirlara yiiriiyiisler yapardim. Agaglara
tirmanir, kalin dallarinda ve kovuklarinda kitap okurdum. Uzerine
sirtiistil yattigim ince bahge duvarina, hep oradaymigim gibi umursa-
maz bir rahatlikla gokyiiziinii seyretmeyi marifet sayardim. Istanbul'a
tasindiktan sonra bile bir Kizilderili kadar sessiz yiiriimeye ¢aligirdim.
Insan kendini dogada gok hantal hissedebiliyor. Kelebegin hafifligi ol-
mak da imkéansiz, yildizlarin ihtisami da. Otlarin arasindan esen riiz-
gir kadar oynak olup, perilerle sohbet edesi geliyor insanin. 2017°den
beri Gumislitk'te oturuyorum. Ama ben sehirden kacanlardan olma-
dim, sehir dinamiginin ayr1 bir yeri var benim i¢in. Bodrum'un bu ye-
sil kosesi beni dogasiyla kendine ¢ekti.

R E C
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I came to Bodrum for the first time during my university years. The narrow
path to Giimiisliik stretched through the greenery along the peninsula. On
my way back to Giimiisliik again in 2006, they were cutting olives by the
roadside. Now that road has transformed into a highway no different than
Umraniye. During that last visit, when could stay only very briefly, I had
said, "Take me to the praire.” As a child, I used to walk alone to the forest
and the countryside. I would climb trees and read books in their thick
branches and hollows. I would think it to be a skill to watch the sky with an

indifferent comfort on the thin garden wall I would lay on my back as if I
was always there. Even after moving to Istanbul, I would try to walk as
quiet as a Native American. One can feel very ungraceful in nature. It is not
possible to be neither the lightness of the butterfly nor the magnificence of
the stars. One wishes to be as playful as the wind blowing through the grass,

and to chat with the fairies. I have been living in Giimiisliik since 2017. But
Twasn't one of those who escaped from the city, the city dynamic has a spe-

cial place for me. This green corner of Bodrum attracted me with its nature.

Z OHEYLA

Bodrum, gékteki g1k {ilkesinin bir yansimasi gibi... Berrak bir havadan
sadece 151k siiziiliiyor da bdyece renk oluyor, formlara biiriiniiyor, zamani
gosteriyor bana. Gorugiimiin dniinde hi¢bir engel yok, tertemiz! Dingin,
duru... Gozlerimi uykudan 151k agryor, zamani gérmiis gibi oluyorum.
Balkonumdan ilkin temiz havay1 solumuyorum da sanki onu goériiyorum.
Cok aydinlik; her mevsim giinbatimina dek 151k 1s1ldiyor. Bagka higbir
sey gormek istemiyorum ki zaten. Firavun Akhenaton’un siirler yazdig:
tanris1 Aton buralarda bir yerlerde sanki. Oyle hissediyorum...

Gokteki 151k iilkesinden ihtisamla yiikselirsin
Ey yasayan Aton, hayati yaratan!

Dogudaki 151k iilkesinden dogdugunda,

Her tilkeyi giizelliginle doldurursun,
Giizelsin, biiyiiksiin, 1g1ltilisin,

Her iilkenin tizerindesin;

Isinlarin toprag: kucakliyor...
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A LTI NTAS

Bodrum is like a reflection of the land of light in the sky ... Only light is
filtered from a clear sky, so it becomes color, it takes on forms, it shows
me the time. There is no obstacle to my view, spotless! Calm, clear ... The
light opens my eyes from sleep, I feel like I've seen time. It is almost as if I
don't breathe fresh air from my balcony, but I see it. It is very bright; light
shines all the time until sunset. I don’t want to see anything else, anyway.
Aton, Pharaoh Akhenaton’s god for whom he wrote poems, is somewhere
here. I feel like ...

You rise from the land of light in the sky with grandeur
O living Aton, who created life!

When you are born from the land of light in the east,
You fill every land with your beauty,

You are beautiful, you are big, you are radiant,

You are on every land;

Your rays embrace the soil ...



F URUZA AN

Bodrum'da gegirdigim uzun yazlar boyunca birka¢ beldesinden 6teye
gezmedim, benimki Bodrum degil de Giimiislitkk sevdasi. Gegen yaz
Bodrum merkezden bindigim Giimiislik dolmusu nihayet garaja gir-
diginde bir turistin “evet! Iste Giimiisliik!” diye mutlulukla bagirdig:
ana gahit oldum. Onun kadar yiiksek sesle dile getirmesem de ben de
ayn1 duyguyla geliyorum her sene. Bélgenin antik ismi Myndos, sit
alani oldugu igin yesili iistiinde hala topragin. Kocadag’in kucaklayi-
cilig1, dinmeyen riizgariyla huzur dolu bir kdy. Altinda sakladig: tari-
hiyle gizem dolu, aliskanlik yapan ve pek ¢cok sanat¢inin yasadig: diin-
yanin giizel bir parcasi.
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During the long summers I spent in Bodrum, I have not traveled beyond its
few towns, but mine is not a love affair with Bodrum but with Giimiisliik.
Last summer, when the Giimiisliik minibus, which I got on from the Bod-
rum center, finally entered the garage, I witnessed the moment when a tour-
ist happily shouted, “Yes! Here is Giimiisliik!” Even though I don't say it as
loud as s/he did, I come with the same feeling every year. The ancient name
of the region is Myndos, the land still bas its green since it is a protected ar-
cheological site. It is a peaceful village with its unceasing wind and the em-
brace of Kocadag. It is a beautiful part of the world where many artists live,
full of mystery with its history hidden under it, addictive.
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Bodrum’la ilgili diigiiniince Tolstoy’un meghur sorusu kurcaliyor aklimu:
"Insan ne ile yagar?" Bodrum hakkindaki olumlu diisiincelerim benim igin
bu sorunun cevaplarinda yatiyor. Bana gére insan, var olusunun ihtiyagla-
rinin basinda gelen iiretimle, gevresindekileri gozeterek, dogaya saygi
gostererek, geliserek gelistirerek yasar... Bu anlamda, Bodrum, Giimiis-
lik, evim demeye bagladigim -2015 Ekimi’'nden beri- benim tiim bunlar1
yapabildigim bir yer oldu, ne mutlu. Mimar Sinan Universitesi Resim B6-
limi‘nden mezun olduktan bir siire sonra buraya yerlestim. Buradaki ev
atdlyemde yastyor ve resim yapiyor, iiretiyorum. “Resimde ne zaman ¢1k-
maza girersen dogaya bak,” derlerdi akademide. Bana gére bir sanatg¢1 do-
gaya bakabildigi siire kadar hayal giicii besleniyor demektir. Yaklagik on
yildir duvar dékiintiilerine, onlar1 ¢esitli formlara benzeterek duvar iis-
tinde marker’la tamamladigim ¢izimler yapryorum.

Bagka sehirlerde oldugu gibi Gumiiglitkk’te ve Bodrum duvarlarinda
hatir1 sayilir oranda marker gizimlerim mevcuttur. Fotograflardan biri
de sahildeki eski bir deponun arka duvarina yaptigim bir duvar ¢izimi.
Koltuguna rahat¢a oturmus kitabini okuyan bir kadin gérmiistiim tagin
ve duvarin dékiilen sivalarinda ve o formu belirginlestirmistim. Zaman-
la duvar daha fazla dokildi, tizeri kapandi ve yok oldu. Canlilarin ya-
sam siireci de benzer isler aslinda, bu anlamda duvarlar insan yagami
gibidir denilebilir.

Yukaridaki fotograflardan birinde de anneannem gibi sevdigim kom-
sum, ad1 gibi olan, Azime teyze ve esi son sepetgilerden rahmetli Halil
amca var. Halil amca bu kdyiin en eskilerindendi ve sepetlerini ustalikla
orerdi, yetistirdigi bilgilerini aktardig1 sepetgiler oldu. Insanlar dogup
biiyiirken yeni gelen gelecege el, bilgi vererek yasayip gidiyor bu hayat-
tan. Bu siirece kendimce katki bulundugum ve bilgilerimi yasadigim
koyiin ¢ocuklariyla paylagabildigim i¢cin mutluyum.

Disiiniilenin aksine, dogaya yakin bir yere yerlesince her sey giillik
gilistanlik olmuyor. Mesela Bodrum’un kéylerinin hizla sehirlesmeye
baglamasi ¢ok da iyiye isaret degil, buraya sonradan gelenler olarak he-
pimiz bunun farkindayiz. Yasadiginiz yerin problemlerini dert edinmek
sizi oraya baglayan duygusal baglarin isaretidir. Yerlestigimiz yerlerin
tarihine, degerlerine, kiiltiiriine sayg1 ve hassasiyet gostererek yasamaz-
sak, bulundugumuz yerin kalkinmasina egitimine bir ucundan destek
olup dokunmazsak yasadigimiz yerler hizla ¢liriimeye dogru yol alacak-
tir. Atdlyemde ¢aligsmalarimin yaninda ii¢ buguk yildir imece usulii ku-
rulan Peksimet Cocuk Kiitiiphanesi’nde haftada bir, bos giiniimde go-
nillii olarak yaratici resim dersleri veriyorum. Bu anlamda ¢ocuklara
bilgilerimi paylasarak birlikte gelismekten mutluluk duyuyorum. Bod-
rum deyince, benim i¢in ilk bes fotograftan biri bu sebeple, bu kiitiipha-
nedir. Sizinle paylagtigim tim fotograflar, bir anlamda kisa bir giinlikk
gibi de okunabilir.

When I think about Bodrum, Tolstoy's famous question comes to my
mind: "What men live by?” For me, my positive thoughts about Bodrum lie
in the answers to this question. In my opinion, men live by production that
is among the primary needs of bis existence, by caring for the people around
him, by respecting the nature, by developing himself and developing others
and other things... In this sense, Bodrum, Giimiisliik has become a place
that I have been able to do all these things since I started calling it home, - as
of October 2015 — lucky me. I settled here after a while as I graduated from
the Painting Department of Mimar Sinan University. I live and paint in my
home studio here, I produce here. "Whenever you come to a dead end in
painting, look at nature,” they used to say at the academy. According to me,
an artist’s imagination is nurtured as long as s/be can look at nature. I have
been drawing drawings on wall debris for about ten years that I complete
with marker by comparing them to various forms.

As in other cities, I have a considerable number of marker drawings in
Giimiisliik and Bodrum walls. One of the photos is of a wall drawing I made
on the back wall of an old warehouse on the beach. I had seen a woman
reading her book sitting comfortably in her chair on the stone and the pour-
ing plaster of the wall, and I had made that form clearer. Over time, the
wall disintegrated more, it got covered and disappeared. The life process of
living things is also similay, in fact the walls can be said to be like human
lives...

In one of the photos above, there is my neighbor whom I love like my
grandmother and who is determined like in her name* Aunt Azime and her
late busband Uncle Halil, one of the last basket makers. Uncle Halil was
one of the oldest in this village and he knit his baskets skillfully, he had
basket makers whom he trained and conveyed bis knowledge. As people are
born and as they grow, they go through life by giving information to and
lending a hand to the future that is newly coming. I am happy to contribute
to this process in my own way and to share my knowledge with the children
of the village where I live.

Contrary to the common belief, when you settle in a place close to na-
ture not everything becomes a bed of roses. For example, the fact that vil-
lages of Bodrum have begun to rapidly urbanize is not a very good sign,
we are all aware of this as the ones who came bere later. Worrying about
the problems of the place you live in is a sign of the emotional bond that
connects you there. Unless we live by being sensitive to and respecting the
history, values and culture of the places we have settled in, unless we
somehow ‘touch’ and support the development, the improvement of them,
the places we live in will quickly lead to decay. In addition to my work in
my studio, I voluntarily teach creative painting lessons once a week on my
free days at the Peksimet Children’s Library, which has been established
in a collective/voluntary style, for the last three and a half years. In this
sense, In this sense I am happy to develop together with the children by
sharing my knowledge with them. Therefore, this library is one of the top
five photos for me when I say Bodrum. All the photos I share with you can
also be read in a sense like a short diary.




THE MARMARA BODRUM

konumu, mimarisi, dekorasyonu ve sundugu imkanlarla liksin konforla
bulustugu milkemmel bir butik otel... Yerli ve yabanci misdfirlerin yogun ilgi gésterdigi otel,

Bodrum’un tadini cikarmak isteyen misafirleri igin bircok olanak igeriyor.

Kent icindeki konumu, Ege Denizi ve Bodrum Kalesi ile bitiinlesen peyzaiji ile 6ne ¢ikan The Marmara
Bodrum Oteli’nin cevre diizeni ve mimari tasarim projesi Mimar Ersen Giirsel imzasini tasiyor. —

arakterli pargalar ve

renklerin dengeli sekilde

bir araya getirilmesiyle

dekore edilen ic mekan
tasarimi ise Fransiz mimar
Christian Allart'e ait.

The Marmara Bodrum; kisiye 6zel
servisleri, butik hizmet anlayisi ile
Bodrum otelleri arasinda éne
cikiyor. Ege Denizi ve Bodrum
Kalesi'ni géren essiz manzarasi
ve sira disi konseptiyle tatil anlay:-
sina yeni bir soluk getiriyor. Essiz
manzarasi, titizlikle tasarlanmis ic
ve dis dekorasyonu ve lezzetli
yemekleri ile bir tatilden ¢cok daha
fazlasini vadeden The Marmara
Bodrum; sehir merkezine yakinhg:
ile de misafirlerine buyik bir
ulasim kolayligi sagliyor.

lc mimarisi ve tasarimiyla Bodrum'-
un dogal guzelligi ve tarihi dokusu-
na uyum saglayan ofel, odalarinin
ferahligi ile misafirlerinin dinlenme
kalitesini arttiryor.

“Small Luxury Hotels” etiketi ve “5
Star Diamond Award” &diline
sahip olan The Marmara Bodrum'-
da 9 farkli konseptte dizayn edilmis
toplam 97 oda ve siit bulunuyor.
Garden Suit'in yemyesil 6zel bahce-
sinde sevdiklerinizle keyifli sohbetle-
re

imza atabilece@iniz gibi Bella Vista
Suit'teki terasta Bodrum Kérfezi ve
Bodrum Kalesi

manzarasi esliginde jakuzi keyfi
yapabilirsiniz. Party Animal Suit
yuksek profilli eglence icin tasarlan-
mis ve terasi kiicik 6zel partilerin
dizenlenmesini saglayacak sekilde
donatlmis.

Bodrum Bodrum Suit muhtesem manzaraya sahip 6zel bahgesi
ile tatilde aradiginiz her detayi iceriyor. Dolce Vita Suit, minima-
list ve lUks tasarimiyla “Bodrum’da tatil keyfi” kavramini bastan
yaratiyor. Sunset Suit maviyle beyazin bulustugu Bodrum’a
bakan 70 m*lik terasi ve dzel bahgesiyle farkli bir konaklama
deneyimi sunuyor.

Otelde yer alan diger olanaklar ise séyle; plaja Ucretsiz shuttle
servis, yizme havuzlari, basketbol sahasi, tenis kortu, masa
tenisi, dart ve squash alanlarinin sauna/buhar odasi yaninda
fitness salonu, hamam, ve Dinya Seyahat Odilleri'nde iki kez
“Turkiye'nin En lyi Spa Merkezi” 6duli kazanmis tescilli bir spa
ve guzellik merkezi...
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THE MARMARA

www.themarmarahotels.com

UNLIMITED SEVIYOR

BODRUM BODRUM
ZEKI MUREN ZEKI MUREN
SANAT ART
MUZESI MUSEUM

Bodrum Zeki Miiren Art Museum,
one of the important values of the
cultural history of Bodrum, is ano-
ther destination that you can visit.
The museum, which was dedicated
to Bodrum by being transformed of
the house, where Zeki Miiren lived
between 1980 and 1996, presents vi-
sitors a slice of artist’s life with special
items, photos and documents.

Bodrum’un kiiltiir tarihinin 6nemli
kazanimlarindan biri olan Bodrum
Zeki Miren Sanat Mizesi de ziyaret
edilebilecek bir diger adres. Zeki
Miiren’in 1980 ve 1996 yillar1 ara-
sinda yasadig1 evin doniigtiiriilme-
siyle Bodrum’a kazandirilan miize,
icerigindeki 6zel esyalar, fotograf-
lar ve belgelerle ziyaretgilere sanat-
¢inin hayatindan kesitler sunuyor.

BODRUM
MIMARLIK
KUTUPHANESI

flk adimlarini 2012 yilinda atmis oldugunuz Bodrum Mimarlik Kiitiipha-
nesi, mimarlik, tarih, kentler ve sanat iiriinlerini iceren genis icerige sahip
bir kiitiiphane. Bu kiitiiphanenin Bodrum’da olmasi hem konumu hem ige-
rigi acisindan nasil bir 6nem tasiyor?

Bir mimarlik tarihgisi, elestirmen, akademik ve uluslararasi bir yonetici olarak
yarum yiizyili asan mesleki yasamim boyunca, arastirmalarim ve ilgim geregi
kitap, dergi ve 6zgiin mimarlik belgelerini topladim. Toplam on bini asan ki-
tap ve dergi ile yirmi bini agan 6zgiin belge, korunmasi ve erisilmesi gereken
varliklar olarak bir arada Bodrum’da, Tirkiye’nin ilk kamuya acik koleksiyo-
nu olarak 2015 yilinda yer ald1. Kitapligin Bodrum’da yer almasi, yoneticisi ol-
dugum Aga Khan Mimarlik Odiilii ve Orta
Dogu Teknik Universitesi'nden emekli ol-
duktan sonra Bodrum’a yerlesme ve kendi
koleksiyonumu y6netme isteginden kay-
naklaniyor. Bodrum’un Tirkiye’nin en
canli ve yogun kiiltiirel kentlerinden biri
olarak béyle bir kurulusu hak ettigini, ya-
piy1 bes yildir siiregelen varligiyla sahip-
lendigini diigiiniiyorum.

Bodrum Mimarlik Kitaplig: i¢in 2012
yilinda satin aldigim yiizyil1 agkin bir tari-
hi olan bu yapi, tipik bir karniyarik planli
Sakiz Tipi olarak anilan bir ev. Bodrum’da
1918 — 1921 yillar1 arasinda Belediye Bag-
kanlig1 yapan Sariagaoglu Ali Efendi (To-
ker) Konag olarak da bilinir. Yapi, resto-
rasyonu ve yeni iglevlerin saglanmasi sonu-
cu Temmuz 2015 yilinda kullanima agild.
Yer katinda bir konferans salonu, biiro ve
ilk grup kitaplar ile saglik kullanimlari, iist
kattaki dort odada siireli yayinlar, kentler,
tarih — kuram ve sanat kitaplar yer aliyor.
Dérdiincii odada ise 6zgiin ve tarihi 6nemi
olan belgeler bulunuyor.

Kitaplikta 2017 yilindan bu yana, bi-
yitk ilgi uyandiran etkinlikler diizenle-
niyor. Bu kapsamda, gecen ii¢ yila yakin
siirede ulusal ve uluslararasi mimarlar ile
Bodrum tzerine elliyi agkin, s6ylesi ger-
geklestirdik. Bu konusmalar diizenlendik-
ten hemen sonra, Internette yayinlaniyor.
Ayrica, buradaki belgelerden yararlana-
rak, bagariile bitirilmis ve yapilmakta olan
doktora ve master tezleri de bulunuyor.

BODRUM
ARCHITECTURE
LIBRARY

Bodrum Architecture Library, where you took its first steps in 2012, is a lib-
rary which bas an extended content including architecture, bistory, cities and
art products. How this library in Bodrum bas a place both in terms of its loca-
tion and content ?

As an architectural historian, critic, academic and international manager, I have
collected books, magazines and original architectural documents as a result of my
research and interest in my professional life of more than half a century. In 2015,
totally more than twenty thousand original documents and ten thousand books
and magazines, as values that need to be accessed and be protected, came together
in Bodrum, as Turkey’s first public collection. The library’s presence in Bodrum
proceeds from my desire to manage my own collection and to live in Bodrum, after
I retired from Middle East Technical University and from being manager of Aga
Khan Architecture Award. I think Bodrum
deserves such an enterprise as one of Turkey’s
most vibrant and intense cultural city, and
embraces the library with its continuing pre-
sence for five years.

With a history of more than a century that
I bought for the Bodrum Architecture Library
in 2012, this building is a house known as a
typical Sakiz Type, which has an internal hall
plan (Karnyyarik plan type). It is also known
as a home of Sariagaoglu Ali Efendi (Toker)
who was the Mayor of Bodrum between 1918
and 1921.

The building was opened in July 2015 as a
result of its restoration and the provision of
new functions. On the ground floor there is a
conference room, office and first group books
and health uses, in four rooms on the upper
floor, periodicals, cities, history - theory and
art books. In addition to this, In the fourth
room, original and bistorical documents are
located.

Since the year 2017, the library has hos-
ted a lot interesting events. In this context,
we have organized over fifty conversations
with national and international archite-
cts in Bodrum in the past three years. These
conversations are broadcast on the Internet
immediately after being edited. In additi-
on, there are also doctoral and master theses
that have been successfully completed and
are being made by making use of the docu-
ments here.
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Tekil | Cogul | Cogul | Tekil
serisinin iiciincii yazis1 baskinin,
irkc¢iligin ve beyazlarin iistiinliige
inananlarin tarih yazimiyla
yaratilan ve toplumsal hayal
giiciinii sekillendiren kamusal
alanlarin pandemi donemi ve
sonrasinda giderek artacak
degisme ve doniisme potansiyeli
iizerine diigiiniiyor

NEFES
ALAMIYORUM...

“Bizi bolen farkliliklarimiz degil. Bu
farkliliklar: tanimak, kabul etmek ve

kutlamak bizim yetersizligimiz.”
Audre Lorde

“Bize kalmayacak diinya igin, bize
kalacak giinahlar biriktiriyoruz.”
Malcolm X

“Siyah adamin nefretinin kokiinde
ofke vardir, beyaz adamdan nefret
etmekten ¢ok yolundan ¢ekilsin ister.

Aslinda bunun da otesinde cocuklarinin

yolundan cekilsin ister.”
James Baldwin

Yazi: Misal Adnan Yildiz
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Baska bir diinya degil;
-Tiqqun’un deyimiyle, buras: “artik diinya olmayan bir diinya.”

Igeride ne kadar izole olmaya, dengede kalmaya ¢aligirsak ¢aligalim; di-
saris1 o kadar hizli degisiyor. Tabiri caizse, digaris1 yaniyor. Hele artik hig
degismeyecek, sonsuza kadar boyle gidecek, hep orada olacak dedigimiz
seyler... Belki de haberlerde gordiiklerimizi kendi ¢evremizde, baglamimiz-
da ve hayatlarimizda hayal edersek...

“Tek adam” heykelinin her il, ilcede, kasaba ve beldede dikili oldugu bir
cografyadan geldigimden ya da “tek adamlarin” kader oldugu bir baglam-
dan ¢ikamadigimizdan belki... 7 Haziran’da en gok Bristol’da olmak ister-
dim. Minneapolis’te irk¢1 polis vahgetiyle 6ldiiriilen, son sézleri “nefes ala-
miyorum” olan -ve haftalardir benim kulagimda ¢inlayan- Georg Floyd’un
uyandirdig: 6fke buitiin diinyay1 sarmigken, Bristol’da irkg¢ilik karsit1 goste-
riler sirasinda, protestocular 17. yiizyil kéle tacirlerinden Edward Colston’
un heykelini nehre firlatti. Hedef white supremacy (beyazlarin tstinligi)!

90’lardan beri yerinden kaldirilmas: i¢in aktivistlerin ugrastigi bu hey-
kelin artik bos olan kaidesinin iistiine ¢ikmis o ¢cocugun yumrugunu kal-
dirarak zafer isareti yapan pozu sosyal medyada aninda “viral” oldu. Giin-
lerdir bu imaja bakiyorum. Oliimle yiizlestigim, sinifsal 6tkeyle yasadigim,
her seye ragmen zamanin giiciine inandigim tuhaf bir araliktayim. Ahmet
Kaya’nin dedigi gibi, “6yle bir yerdeyim ki ne karanfil ne kurbaga...” Ber-
lin'deki gosterilere gidiyorum. Ofkeli insanlar1 dinliyorum. Deneyimledi-
gim kadariyla, irkcilik konusunda, 6zellikle siyahi arkadaglarinizla konu-
surken, kendinize yapacaginiz en biiyiik iyilik onlar1 dinlemek... Elbette
Amerika’yla senkronize olan beyaz Alman gencliginin siyah tigértleriyle,
Black Lives Matter ¢agrilariyla sokaklara dokiilmesinden umutluyuz ama
kendi ger¢ekliklerine uzak bu duruma gésterdikleri, ¢evrimigi iligkilendik-
leri, ne kadar derinligi oldugunu kestiremedigim bu empatiyi, Hanau'da
yasanan 1rkgi saldiri icin de gérmek isterdim. Algoritmanin yonlendirdigi
kitlesel giindemler, sadece anlik boosting jestlerinden mi ibaret? Boosting
derken, zayif 6grenmeyi ya da 6grenciyi giiglilere déniistiiren bir makine
6grenmesinden bahsediyoruz, yani topluluk meta-algoritmasi ya da bir tiir
makine 6grenme algoritmalari ailesi.

Bir tarafta heykelin varligini Bristol’da bir arada yasayan farkliliklar i¢in
bir “hakaret” olarak goren ve aktivistlerle diyalog halinde bir belediye bagka-
ni, diger yanda olaylar tipik bir vandalizm olarak okuyan muhafazakarlar,
politikacilar var. Yeni diinya ve eski diinya arasinda giderek agilan farklar,
giderek degisen siyasal cerceveler, her seye ragmen bizi umutla dolduran
Black Lives Matter hareketi. Tirkiyeli bir kiirator arkadasim sosyal medya
hesabindan, “bir beyaz olarak..” diye bir paylagim yapmis, onu goriince ken-
dime sordum: Acaba biz kendimizi bu tartiygmada nereye koyuyoruz? Ben
hayatimda kendimi hi¢ beyaz hissetmedim. Herhalde sorsalar, Avrupali'ya
tekabiil etse de Kafkas (Caucasian) derdim... Ne bileyim babamdan, yanakla-
rimdan Tiirkmen’im biraz, belki kalben biraz Yoriik. Beyaz hissetmiyorum,
cunki hi¢ ayricalikli hissetmedim. Beyaz hissetmiyorum, ¢iinkii hep mer-
kezin, resmi goriigiin, statitkonun kargisindayim. Bunu se¢medim. Dilimle

eledim, tavrimla elendim. Arda Denkel hocamin dedigi, “aynilar ayni yere,
ayrilar ayr1 yere” lafinin ac1 gergekligini her girdigim ortamda biitiin hiicrele-
rimde yagsadim. Yirmilerin ortasindan sonra hayatimin gegtigi kuzey ve orta
Avrupa’da kara kafamdan dolay1 ev bulamadigim da oldu, rezervasyonumun
kabul edilmedigi de... Hatta agik¢a diglandigim... Leman dergisi karikatiirii
gibi mi yoksa: “Yeni hayata alismak zor degil. Polis molis ¢ikar, maskeni al,
cebinde dursun. Ha bi de! Bayan demiyoruz, z... demiyoruz.”

Barig Unlivniin Tiirklitk Sézlesmesinde belirttigi gibi, bizim kolonyal
sistemle iligkimiz Tiirklitkk ve Islam kurumlarinin ortaklagtig1 kimlik tar-
tismasiyla sona eriyor. Kurtulug Savagi’nda “diiymani” denize doken “Tiirk-
ler” emperyalistlerden béylece kurtulunca, sémiirge olmaktan kurtuluyor.
Zaten Osmanli, Avrupali anlamlariyla ne feodal ne de kolonyal ne de em-
peryalist! Bugiin bize komgsu Irak, Iran ve diger Orta Dogu sinirlarimizda
benzin istasyonlarindan marketlere, Tiirkiyeli yesil sermayenin iiriinlerin-
den bagka bir segenek olmayan raflar; Istanbul’da ii¢ kurusa, bogaz toklu-
guna ¢alistirilan Suriyeli ¢ocuklar, ana dillerini 6grenemeden biiyiiyenler,
cocuklarina istedigi ismi koyamayan ebeveynler, Diyarbakir’da, Cizre'de,
Dersim’de yasananlar... Konumuzla ilgisi yok bunlarin. Biz kolonyal de-
giliz. Bizi viriise kars1 koruyan da kolonya! Bunun yanina koyacagim tek
referans, akademisyen ve sanat¢i Denise Ferreira da Silva’nin 2007 tarihli,
Toward a Global Idea of Race isimli kitabi. Eger ii¢ dakikaniz1 verirseniz,
kendisi size Wall Academy ic¢in tretilen bir videoda, bugiin yasadigimiz
sosyal ve politik adaletsizliklerin, somiirge tarihiyle ve irk¢ilikla iligkisini,
birkac¢ geometrik, tizerinde noktalar sekil ¢izerek, elestirel, spekiilatif ve
yaraticit modaliteler tizerinden agiklayacaktir (https://www.youtube.com/
watch?v=YCMLwdJqHZ0). Zorunluluk (necessity) kavrami tizerinden ko-
nugan Ferreira de Silva, polis vahsetinin adli vakalarla iligkilendirilirken
alinan kamusal kararlarda, siyahi toplumlarin yasadig1 6nyarg, adaletsiz-
lik ve diger problemli kogullar: inceliyor.

Aklima pandemi ve sonrasinda giderek doniisecek, degisecek olan kamusal
alanlarla ilgili olarak, yillardir bu konuda ¢alisan kiiratér Fulya Erdemci’nin
bir vurgusu geldi. Erdemci, kamusal alana konulan anitlarin, heykellerin ve
dis mekan yerlestirmelerinin kalic1 eser olarak konumlandirilmalarina karsi,
bunlarin etkilerinin zamana yenik diigtiigiinii belirtiyor. Aslinda onlara karg1
zamanla bakar-kor oluyoruz. Bu kérlitk zamanla bizi o kadar uyusturuyor ki,
aradan yiizyil gegmesine ragmen bir kole tiiccarinin heykeli héla ayakta kala-
biliyor. Sékiilmesi i¢in on yillarca ugrasan sivil toplum cabalari kir etmiyor
ancak toplumsal 6fkenin patlamasi ve boyle bir mucize etkisi gerekiyor.

Edward Colston heykelinin dikilis tarihi 1895 Kasimr'na kadar uzani-
yor; o tarihlerde gorev yapan Ingiliz hiikiimetinin Afrika’ya gonderdigi
ordunun yaptig1 katliamlar kayitlarda belgelerle biliniyor, Ashanti Savasi,
sonra Benin, Sudan... Edward Colston'un heykelinin hemen ardindan, ayni
ivmeyle yine bir kole taciri olan Robert Milligan'in uzun yillardir tartig-
ma konusu olan Londra'daki heykeli de kaldirildi. Yine Londra’da, Chur-
chill'in heykelinin kaidesine boyayla “bir 1rk¢iyds” notu digiildii. Aradan
birkac¢ giin gectikten sonra, Amerika’da Virginia eyaletinin Richmond
kentinde, somiirgeci Kristof Kolomb’un heykeli irk¢ilik kargit1 gosteriler

sirasinda gole atildi. Belgika'da ise, Kongo’da 10 milyon Afrikalinin katle-
dildigi kolonyal vahsetin sorumlusu olan II. Leopold’un heykellerinin s6-
kiimiini izledik. Ben h4l4 bu yaziy1 tamamlamaya ¢alisirken gelisen olaylar
arasina, Lafayette Park’ta olanlari da not edelim. Parkin sembolii sayilan
yedinci Amerikan Bagkani Andrew Jackson'in heykelini iplerle baglayan
yiizlerce gosterici, heykeli devirmeye caligsa da park polisi ve Gizli Servis
polisi olaya hizla miidahale etti.

2015 yilindan beri Amerika Birlesik Devletleri’nde, 6zellikle New York’ta
(elbette baska eyaletlerde), agirlikli olarak Charlottesville, Virginia, Bro-
oklyn ve Bronx’ da 2015 yilindan beri, kolelik, irk¢ilik gibi konularla ilig-
kilendirilen yiizden fazla heykel kaldirildi. Hal4 bin bes yiizden fazla eser
i¢in yasal siire¢ devam ediyor. Akademisyen Nicholas Mirzoeff, bunlarin
sadece heykelden ibaret olmadigini, aslinda sistematik 1rk¢iligin topluma
ve dimaglara yerlestirilmesi i¢in aragsallagtirildigini belirliyor. Baskinin,
irkeiligin ve beyazlarin istiinliige inananlarin tarih yazimiyla, toplumsal
hayal giictinii ve kamusal alani iizerinden sekillendirdigi; bir nevi bu fonk-
siyonlar1 nedeniyle korunan eserler. Geriye doniince, 1962 yilinda Ceza-
yir’de baglayan, Afrika’ya yayilan “dekolonize” edilmeye baglayan kamusal
alan ve yerinden sokiilen heykellerin tarihi 2015 yilinda, Cape Town’ da
tniversitedeki Cecil John Rhodes heykelinin kaldirilmasi ile taglandirild..
Bu herkes i¢in “evde” kazanilan ¢ok 6nemli bir zaferdi.

Berlin’de yasayan elestirmen Ingo Arend ile aramizda gegen, sosyal
medyada cereyan eden ve beni bu yazi icin epey bir besleyen bir tartigma-
y1 buraya ¢ekmek isterim. Ingo, Sofya’da yasayan sanat¢i Luchezar Bo-
yadjiev’in s6kiilen heykellerle ilgili tartigmalarda iyi bir referans olarak
isleyebilecek bir ¢aligmasini paylagmis, aslinda dekolonize edilen kamu-
sal alani sanatin bagka bir giindemi olan Antroposen ile iligkilendirmis.
Boyadjiev, diinyanin farkli yerlerinde ¢ekilmis anit fotograflarindaki er-
kek ve otorite figiirlerini basit bir gorsel jestle imajlardan silince, anit-
larin kaidelerinin iistiinde sadece atlar kalmigti. Aslinda kamusal alanin
emperyal, kolonyal ve siyasi sembollerinden bagimsiz olarak yeniden dii-
stniilmesi icin, merkezde erkek egemen otorite, hatta insan yerine diger
canlilarin perspektifini 6nermek elbette tartismay1 bambagka bir yere
gotiirebilir. Ben yorumumda ikimize de kamusal alanlardaki heykellere
farkli yaklagimlarla, jestlerle miidahaleler yapan Daniel Knorr, Yorgos
Sapountzis, Oscar Murillo gibi diger sanatg¢ilar1 da hatirlatarak, bugiin
sokagin ofkesini herhangi bir sanat referansi ile kargilayamayacagimiz
gercegini vurgulagmistim. Mizeyle, miizenin kurumsalligy ile birlikte dii-
stiniince Andrea Fraser, sirgiin edilme, toplumdan ¢ikar(i1l)ma, toplum
haklarindan mahrum etme/olma baglamiyla miisemma Adrian Piper,
yeni bir hayal giicii Kara Walker ve biricik Coco Fusco! Kamusal alanda
kalic1 higbir eser, anit ya da heykelin gecerliligine inanmadigimi ekle-
yerek... Ikinci Diinya Savagr’nin pigsmanlik ve utancini yansitan anitlari
dugiiniince, bunun Ingo i¢in bir tabu oldugunu anladim. Biitiin bunlarin
arasinda, Sydney’den gelen bir ileti, bu yazinin nereye dogru evrilecegini
belirledi. Ingo’ya sdyledigim gibi, hal4 sokagin 6fkesiyle bagim donmiis
olsa da sanat fikrinin i¢inden gelen, sanat felsefesinden ¢ikan, sanat me-

todolojisinden dogan “bagzi seyler” var ki... Onlar iyi ki varlar, kahrolsun
diger “bagzi seyler”! O yiizden en giizeli bu yaziy1 bir sanat¢inin ciimle-
leriyle bitirmek...

Pandemi dolayisiyla agildiktan ¢ok kisa bir sonra ziyarete kapanan; ya-
kin zamanda yeniden agilan ve sanat¢i Andrew Brooks kiiratorliigiinde
NIRIN bagligiyla gerceklesen Sydney Bienali’nin bu edisyonu yerli (indige-
nous) giincel pratiklere odaklaniyor. Pasifik’ten Tlingit/Unangax kékenle-
riyle Alaskali sanat¢i Nicholas Galanin’in Shadow on the land, an excavation
and bush burial baglikli projesi ise, zeitgeist (zamanin ruhu) dedigimiz se-
yin icinden ge¢cmis. Yakin zamanda Sydney’de, Hyde Park’ta irk¢ilik karsit
gosterilerde, diinyanin diger yerlerinde gergeklesen olaylardan hareketle,
polisler kanli kolonyal tarihin aktérlerinden Kaptan Cook’un heykelinin
etrafini sardi. Bu belki, o an i¢in kalabaligin heykeli sokmesini engelledi,
ama zaten Galanin bienal ekibiyle beraber heykelin mezarini kazmigti.
Daha sonra maillestigim sanatgl, projesini soyle agikliyor:

“..projem, Sydney'de, Hyde Park'ta bulunan Kaptan Cook heykelinin
golgesini kaziyor. Heykelin golgesini kazmak derken, ne demek istiyo-
rum? Bir nevi golgenin izini siirerek, onu agik alana transfer ediyor ve
dikkatli bir kaziyla gélgenin seklini koruyarak, aslinda topragin yiize-
yin altinda ne tuttugunu ortaya ¢ikarryor. Cook anitinin gélgesi, kurum-
sallagmug kapitalist somiirgeci diizenin; a¢goézliiliik, kirlilik ve yikimin
bir 6rnegidir. Yeterince biiyiik bir delik agarak, daha dogrusu ince ince
hesaplayarak, Cook anitinin kendisinin gémiilmesini 6neriyorum. Yerli
halklarin, yerli bilgilerin ve yerli anitlarin yok olmasina ydnelik girigim-
lerle birlikte gomiilmesini... Kazilan sekil boyunca kullanilan kiigiik bay-
raklar Cook’un buraya gelisinden 6nceki yerli varlifina isaret ediyor. Bir
yerli sanat¢1 tarafindan sémiirgecinin temsilinin gélgesinin kazilmasi ve
arkeolojinin bilimsel pratik olarak bir sanat aracina doniismesi, aslinda
kolonyal gii¢lerin, sdmiirgecilerin beyaz irkin iistiinliigiine olan inangla-
rin1 diisiiniince ¢ok katmanli bir elestiri olarak okunabilir. Sémiirgeciler
tarafindan hapishane olarak tasarlanan bir arazide yapilan kaziyla orta-
ya ¢ikan bu toprak yigini bize aslinda sadece Cook’ un heykelini degil,
yerli yasamlara ve bilgilere karg1 sistematik bir sekilde uygulanan, da-
yatilan siddeti, yok saymayi, yagmayi ve kirliligi yéneten, megsrulagtiran
her seyi gémme firsatini da veriyor...”

Not: Bu yazinin editdriimiize gonderildigi giiniin ertesinde Yabancilar Ofi-
si'nde karsilastigim bir olay, aslinda sistematik irk¢iligin hayatimizin her ala-
nina zaten yayilmak icin pusuda bekledigi ger¢egini bir kere daha hatirlatti.
Sadece benim degil, Almanya'da yasayan pek ¢ok yabanci kdkenli insanin
hemen empati kuracagi benzer olaylar1 eminim siz de duymugsunuzdur. Asil
simdi bu paylagimlarda dikkatimizi ¢eken, COVID-19'in hemen hemen her
baglamda, sag tandansli, milliyet¢i ve muhafazakar ¢evrelerce, bahane olarak
kullanilip, bu tiir ayrimei tavirlar i¢in onlara zaten 6zledikleri ortamu sagla-
masi oldu. Bu aralar duydugum biitiin hikéyeler, virtisiin irk¢ilik, nefret soy-
lemi ve ayrimcilik i¢in elverisli bir arag olarak kullanilmasi iizerine.
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SAG VE SOL: NICHOLAS GALANIN,
SHADOW ON THE LAND, AN EXCAVATION
AND BUSH BURIAL, 2020, EARTHWORKS,
ARCHAEOLOGICAL DIG TOOLS, BARRIERS.
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LUCHEZAR BOYADJIEV, ON VACATION.
FRIEDRICH THE GREAT FROM BERLIN, 2005

Siddetle tavsiye ediyorum:

“Nereden baglasak?” diyenler i¢in This List of Books, Films and Podcasts
About Racism is a Start, not a Panacea
https://www.npr.org/sections/codeswitch/2020/06/06/871023438/this-
list-of-books-films-and-podcasts-about-racism-is-a-start-not-a-panacea

Denise Ferreira da Silva’nin sahane yazisi 1 (life) + 0 (blackness) = oo — oo
or 0o / co: On Matter Beyond the Equation of Value
https://www.e-flux.com/journal/79/94686/1-life-0-blackness-or-on-
matter-beyond-the-equation-of-value/

Dan Hicks’in sahane yazisi: Why Colston Had to Fall

1. LEIPZEIG, #BLACKLIVESMATTER GOSTERILERINDEN https://artreview.com/why-colston-had-to-fall/

FOTOGRAFLAR: MISAL ADNAN YILDIZ
“Miizeler ne yapacak?” sorusu icin: Controversy Over Museums’ Black Lives
Matter Statements Continues as Critics Pillory British Institutions
https://www.artnews.com/art-news/news/british-museums-black-lives-
matter-statements-controversy-1202690203/

2.6. BERLIN, HERMANNPLATZ'DAKI #BLACKLIVESMATTER
GOSTERILERINDEN FOTOGRAFLAR: MISAL ADNAN YILDIZ

3.5. EDWARD COLSTON HEYKELININ PROTESTOCULAR
TARAFINDAN NEHRE ATILMASI, BRISTOL, INGILTERE, 2020

4. 9 MAYIS 2015 TARIHINDE, CECIL RHODES'UN HEYKELI
CAPE TOWN UNIVERSITESINDEN KALDIRILMISTI
RHODES'UN BASKA BIR HEYKELININ DE OXFORD
UNIVERSITESI'NDEN KALDIRILMASI ICIN MUCADELE
DEVAM EDIYOR.

Nicholas Mirzoeff in sahane yazisi: Once More, The Monuments Must Fall
http://www.nicholasmirzoeff.com/bio/once-more-the-monuments-
must-fall/
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66 CARSAMBA TOPLULUGU

Pandemi kosullarina ragmen zorlukla hayatta kalan baz1 STK’lar, kendi
yaginda kavrulan sanat¢i kolektifleri, yerel 6lgekteki disiiniir gruplar:
ve benzer topluluklarin yakin gelecekte biiyiik avantaja sahip olma ihti-
mali yitksektir. Analog, 6zel, samimi, yerel ve kendine 6zgii -bir bakima
eski tarz- ortamlar, sanat diinyasina, siyasete, akademik cevrelere ve ki-
sisel yagsamlarimiza dair gelecek senaryolarini olugturabilir. Giorgio
Agamben, Ogrenciler icin Agit baglikli makalesinde bildigimiz sekliyle
tiniversite kavraminin 6liimiiniin ardindan yas tutar. Burada “Gniversi-
te” kavraminin, temelde yiiz yiize 6grenmenin ve dzgiirce diisiinen aklin
esas oldugu —miizeleri, galerileri, sergileri ve kamusal s6ylemi de kapsa-
yan- herhangi bir analog epistemik alani igaret ettigini varsayiyorum.

“Bu durum, goriingesel bir ekrana kalic1 olarak hapsedilen ve
herhangi bir hayat deneyiminden dislanmay1 deneyimledigimiz
teknolojik barbarligin bir parcasi.™

1 Giorgio Agamben: “Ogrencilere Agit”, Ceviri: Kubilay Cenk https://uni-
versus.org/2020/05/23/agamben-koronavirus-ogrencilere-agit/

Peki neyi yitirdik? Onde gelen iiniversitelerin ve miizelerin tiim prog-
ramlarini sistematik bir sekilde ¢evrimici hale getirmeye baglamasiyla
neyin sonuna geldik? Bu, benzerleri gibi bir talebe, bir 6grenici, bir fla-
nér olma ve canli akademik topluluklarin hem icinde bulunma hem de
arasinda hareket etme deneyimidir. “Universiteler Avrupa’da universi-
tates‘ten (6grenci birlikleri) dogdular ve isimlerini bu birliklere borglu-
lar”? Ogrenciler, akademisyenler, diisiiniirler, sanatseverler ve flanérler,
analog ortamlarda bilgiyi paylagsmanin duyusal, toplumsal, i¢ten gelen
ve Ozgiir karakterini 6zleyecekler. Onlar, yeni universitates’ler kuracak-
lar. Resmi kurumlar tarafindan yoksunlastirilmis ve yoksullagtirilmig
liniversite tanimini temize ¢ikaracak kimi marjinal ve ¢ok kiigiik yeni
analog degisim ortamlar: kesfedilecek. Bunlarin 151§1nda, belirli sanat-
cilari, konuklari, yazmanlari ve kendine has disil yazin (écriture fémini-
ne) aygitiyla sanat ve aragtirma i¢in molekiiler, samimi, mikro-kozmo-
polit bir alan yaratan Carsamba Toplulugu projesi, kendini avantajl1 bir
konuma getirebilir: O, gelecegin halihazirda tiim hiziyla ilerlemeye de-
vam eden bir toplulugudur. Peki o bir iiniversite midir? Carsamba Top-
lulugu sergisinin yazmani, duvara yansiyan metnine “Bu sergi —bir tini-
versite mi?” ciimlesiyle baslamakta hakli miydi?

Carsamba Topluluguw'nun psiko-siirsel, psiko-politik epistemik mi-
marisinin giincel ve kadim katmanlarina inmeden 6nce, sanat ortami-
nin pandemi siirecinde ne yaptigini sorgulamak gerekiyor. Sanat orta-
mina bire bir kargilagmalarin belirleyici ve fiziksel devinimlerin heye-
can verici oldugu; tenin dokunusunun, boya kokusunun ve mekéinin
durgunlugu ile ugsuz bucaksizliginin tiim fark: ortaya ¢ikardig: beden
temelli bir yaraticilik alani olarak atifta bulunuyorum. Oyleyse bu 6zel-
likler ileride litkks metalar veya gelecekte nadir bulunacak, sadece ¢cok az
kisinin erigebilecegi pahali hizmetler olarak mi ortaya ¢ikacak?

Cevrimici gériisme odalar1 ve Zoom iizerinden yapilan konferanslar
mevcut duruma bir tiir cevap niteligi tasiyor. Galerilerin ¢ogu ve biitiin
miizeler artik dijital ortamda ¢ok ¢esitli imkanlar sunuyor. Djjital bu-
lugmalar, sanat ortaminda takipgilerle, koleksiyoncularla, kisisel hayran
topluluklariyla ve arkadaslarla iletisim halinde kalmak i¢in yapilan yiiz
yiize gériismelerin yerini aliyor. Cevrimigi ortamda yapilan acik artir-
malar ve sanat satiglari ¢1§ gibi bilyiirken bunu kargilayabilecek kapasite
sinirli kaliyor. Bu durumu diger bulugma alanlar: da takip ediyor, hatta
psikoterapistler bile hizmetlerini radikal bir sekilde degistirerek “yeni
normale” kolaylikla uyum sagliyorlar. Cevrimici randevu, flért ve seks
simsarlari, dijital mecrada ilerleyen ask maceralar1 sayesinde iyi bir is
modeli olusturdular ve alisilmis sekilde yasanan cinsel iligkiler ge¢mige
ait nadir bir seye doniismeye basladi. Galeriler ve miizeler ile akademik
ve psikanalitik platformlar rekor seviyede bir ¢evrimigi trafik yaratiyor.
Dijital sanat ve sanal ger¢eklik diinyanin her yerinden kolaylikla ulagila-
bilen, hareket halindeki bir goriintii agini olusturuyor. Yeni medya sana-
tinin hizli yiikselisine ragmen, kozmopolit sanatseverin erdemleri olan
“akigkanlik, hareketlilik, yanilticilik” kavramlar1 mercek altina alini-
yor. Tipki bir diger kutsal konu gibi: blockbuster® sergiler. Londra’daki
Tate Modern’in direkt6rii Frances Morris, yildiz isimlerin eserlerinin
karbon ayak izi yogun bir tasgimacilik yontemiyle sehirden sehre gezdi-
rilen blockbuster sergilerin artik miadini doldurmus olabilecegini s6ylii-
yor ve ekliyor: “Gergek insanlarla gercek konugmalar yapmak cok heye-
can verici, bu hi¢bir zaman yeterince yapmadigimiz bir sey.”

2 Age.

3 CN: Kokenini 1940’larda biiyiik bina bloklarini yok etmek igin kullanilan
bombalar i¢in kullanilan terime ilk kez ayni tarihlerde Birlesik Devletler gazetelerinde
rastlanilmigtir. Sonrasinda ¢ok basarily, ilgi ¢eken ve ¢ok gelir getiren filmler, tiyatro
oyunlari, miizikaller, sergiler ve benzeri seyler i¢in kullanilmaya baglanmustir.

REBECCA RAUE. DREAMDROPS FALLING — THE ASCETIC FINDS HIS
SON ALIVE IN HIS CRIB (FOLIO FROM A KALILA WA DIMNA, 18TH
CENTURY SYRIA OR EGYPT) 2017. ACRYLIC, COAL, CRAYON, PASTEL,
CARDBOARD AND PAPER ON PAPER MOUNTED ON ALUMINUM
COMPOSITE PANEL, 72 X 49,5 CM.

REBECCA HORN, MUTLU YILLAR, 1993

Sanatla paylagima acik fiziksel bir alanda bulugmak elbette “toplumsal
bir eylemdir”. Muzeum Susch’un kurucusu koleksiyoner Grazyna Kulcz-
yk, sanatin sosyal medya, canli yayinlar ve influencer’larin bakislariyla
anlik tiiketimine kars1 saglam bir disil bilingle sekillenen direnisini acik-
lamak icin “yavas sanat” tanimini kullaniyor. Art Newspaper dergisinin
editorii Alison Cole da benzer bir bi¢imde su yorumu yapryor: “Sonsuz
biiyiime, mega-koleksiyoncular, basar1 6diilii haline gelen objelerinin sa-
tin alinmasi. Bence azin ¢ok oldugu bir déneme giriyoruz. Umarim bu
[eskisine gbre] daha az mago olur.”

Yakin gelecekte, kiiciik olanin seksi, samimi olanin ise giizel oldugu
analog cevrelerin degerli oldugu kanitlanacak. Kiigiik Giizeldir (2014), Is-
tanbullu kiiratér ve sanat elestirmeni Beral Madra’nin, tanidigi sanatgila-
r1 ve sanatsal aragtirmalar1 dizenli olarak sergiledigi Magka'daki kendi
galerisi KUAD’da agilan bir serginin baghigiydi. “Kiigiik giizeldir” evet;
“kiigiik, analog, kisisel, toplumsal.” Oyleyse kiigiik, yerel, fakat ayni za-
manda kiiresel agidan da karizmatik sergi formatlarini nasil gelistiririz ve
bunlar1 uzun 6miirlii sanatsal aragtirma projelerine nasil donugstiiriiriiz?
Kitlesel etkinlik sergilerini diigiinmeyi birakin ve kendi sergilerinizde
universitates’ler olusturun!

Carsamba Toplulugu, tiim hiziyla calismaya devam eden hem bir aragtir-
ma grubunun hem de bir serginin adidir. Carsamba Toplulugu, analoglu-
gun, mekéna 6zgii yaraticiligin ve “6zel kapsiillerin” giicline erigim saglar.
Carsamba Toplulugu kendi mekaninin ortasina yesil ve altin renklerinde,
bire bir gériigmeler i¢in 14. Louis stili bir kanepe yerlestirdiginde, bu yap1y1
tanimlayabilecek bir¢ok isimden biri de “Gniversite” oldu. Gergekten de
Carsamba Toplulugu sergisi -kiigiik capta- yaratici bir déniigiimiin ortasin-
da. Baglangicta Istanbul Bienali gergevesinde, uluslararasi sanatgilarin ka-
tildig1 bir sergiyken, simdi glindemini kolektif aragtirmalar olusturuyor.
Psiko-siirsel 6zellikleri, hayali bir sanat¢inin kadim ve ¢agdas siiri bir araya
getirdigi siir ¢izgisiyle bir giindem ortaya ¢ikariyor ve biz bu parcalar: yo-
rumlarken, s6ziin heniiz bagindayiz:

“ruhun Ibraniceyi unutmus kafa karistirict oyunu sallanryor”
(Rebecca Horn)

“zehirli harflerle sarilmig kelimeler” (Meret Oppenheim)
“bir kadinin sozleri, olimu geciktirir” (Fethi Bensslama)
“iste bak, ne giizelsin sevgilim” ($arkilarin $arkis1)

“kendi i¢inden tagan bir disil metin” (Héléne Cixous)

Unutulmug kadim bilgelikler, ihanet, erteleme, arzu ve bir disil yazin (éc-
riture féminine) siir cizgisinde sakli temalardir. Carsamba Toplulugu, bu siir
¢izgisini ¢6ziimlemek i¢in kendine 6zgii bir aygit1, “yazmanlarin cihazin1”
icat etti. Yesil ve altin renklerindeki kanepede yan yana gelen kadin ente-
lektiiellerin birebir konusmalari, Carsamba Toplulugu’nun “kendi i¢inden
tagan disil metnini” tiretti. Bu entelektiieller sergiyi tipk: kadim bir metni
okuyan kadim yorumlayicilar gibi okudular. Oyleyse her konugma bir iini-
versite, duvarlardaki tiim o karalanmig notlar da bir miifredat mi1 demekti?

House of Taswir, Art Unlimited ile birlikte kamusal bir sergiyi, bu der-
gide yayinlanan bir dizi dosyada halka a¢ik sekilde gelistirilecek sanatsal,
psiko-siirsel, psiko-politik bir aragtirma nesnesine déniistiiriiyor. Libidi-
nal sirlarin zuliim ve gdzetim zamanlarindaki durumuyla kadim ve giin-
cel bakis agilar1 ekseninde ilgileniyoruz. Sanatta, siirde ve psikanalizde
yeniden ortaya ¢ikan mahremiyet yaratiminin bir sekilde unutulmus, yer-
lerinden edilmis veya belli belirsiz sekilde hatirlanmig kadim teknikleriy-
le ilgileniyoruz. Bu kadim tekniklerin merkezinde ise agiklarin mahremi-
yet iddias1 duruyor.

Kalila wa Dimna serisini sunmaktan gurur duydugumuz Berlin merkezli
sanat¢1 Rebecca Raue, yakin zamanda Berlin’de Zamanin Sinirindan Notlar
adindaki kisisel sergisini act1. Sergi katalogundaki yazilardan biri Mahre-
miyet Politik Olabilir bagligini tagiyordu. Evet, mahremiyet politiktir. Mah-
remiyet hakkini talep etmek politiktir. Analog mahremiyet, 6zel konugma-
lar ve agiklarin sirlari, kiivetin bile “instagramlanacak” mitkemmel bir yere
donigstigi, psikanalistlerin kanepesinin dijitallestigi ve analog sanat orta-
munin geri plana cekildigi kovidyen zamanlarda yikicidir. Rebecca Raue,
18. yiizyila ait Kalila wa Dimna kitabinin yapraklarina yaptig1 ¢agdas mii-
dahalelerinde, orta ¢ag el yazmasinin kadim katmanlarinin réprodiiksiyo-
nunu yapar. Daha sonra aydinlatilmig kadim kopyalara kendi orijinal kara-
lamalariyla 6zgiin yorumunu ekler. Béylelikle Avrupa gelenegi Arapgayi,
Farscay1, Urducay, Ibraniceyi ve benzerlerini “goktan unutmusken” ve
unutmaya devam ederken sanatci, kadim bir hafizayi, kadim bir emareyi,
kadim bir hikayeyi, artik duyulmayan bir fisiltiy1 geri kazanir. Kadim bil-
gelikler ise bizden koparilanlarin kétii ikizleri olan dar milliyetcilikler, tag-
ra bagnazliklari ve kurumsal otoriteler tarafindan isgal edilme egiliminde-
dir. Kadim bilgelikler bdylece bagka alanlara kacar, dallanip budaklanan
kestirme yollara sapar, diger yabanci topraklarda yiizeye ¢ikar ve digerinin
suretine biiriiniir. Pandemi déneminde ve hatta sonrasinda, samimiyet,
mahremiyet, seffaflik hep mercek altindadir ve agkin, bilgeligin, 6grenme-
nin kendiligindenligi yok olmanin esigindedir. Goriinen o ki, bizden ali-
nan ne varsa kucaklamak i¢in samimiyetin kadim sembolleriyle onun geri
cekilme, yer degistirme ve tekrarlanma bigimlerini yeni yollarla sorgula-
mak gerekmektedir.
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“iste bak, ne giizelsin sevgilim, gozlerin giivercin” (Sarki Sarkisi)
“Onunla birlikteydim, gizli bir hazineyle. . ” (Hadis)

“meyvesi benim damak tadima gore tathiydi. . ” (Sarkilarin Sarkisi)
“bir kadinin s6zleri, 6liimii geciktirir” (Fethi Bensslama)

“gizli bir bahge kiz kardesim gelinim” ($arki $arkisi)

“Beni kalbinin tistiine mithiirle” (Sark: Sarkisi)

“ruhun Ibraniceyi unutmus kafa karistirict oyunu sallanryor”
(Rebecca Horn)

“mekudeshet-sinthom: tekrarla baga ¢ikma uzmanligr”

(Ana Sontag / Genevieve Morel)

Carsamba Topluluguwnun hayali sanat¢isinin siir ¢izgisinde, gelinin ag-
kinin kadim sembolleri siir ve cagdas psikanalitik teoriyle birbirine bag-
lanmugtir. Gelinin (mekudeshet) adanmishigi ve mahremiyet iizerine In-
cilden, ibraniceden ve hahamik geleneklerden alinan bu kadim sembol-
ler, pandemi zamanlarinda degerlidir. Gelin, yani mekudeshet, nisan gii-
niinde sevgilisine “Beni kalbinin tistiine miihiirle,” der. Bu gelenekler dy-
lesine 6nemsizlegtirilmis, milliyet¢ilik, dar gériislii bir dindarlik ile erkek
siddeti ve tahakkiimii tarafindan iggal edilmis olabilirler mi ki bu kadim
semboller “dini”, “geleneksel” tanimlarini uzun zaman dnce siir veya bu
durumda psikanaliz igin terk etsinler? Agiklarin disa kapalilik hakki,
mahremiyetin korunmasi, gézetime direnme ve kamusal bakis hakkinda-
ki bu kiymetli 6gretilerin kendi yeni alanlarinda var olmayi siirdiirdiigiin-
den emin olabilir miyiz? Psikanaliz uzun siire énce “Ibraniceyi unutmus-
ken” mi? Yeni otoriteler, yeni kurumsal kibir, Devlete yeni baglilik yemin-
leri ve yeni hiyerarsik boyun egme ritiielleriyle ¢evrelenmisken mi? O za-
man, bilinmeyen bir bélgeye dogru sadece daha da kagmak i¢in kendi
topraklarindan geri ¢ekilirken, birbiri ardina itaatkar bir kurumsal ihane-
te maruz kaldiklarimi bildigimiz gizlilik ve arzu hakkindaki bu degerli
eski ogretileri nasil geri getiririz? Bu kiymetli 6gretileri nasil buluruz? Bu
aktarimin yontemine nasil erigiriz? Bunu ¢agdas sanatin orta yerinde ya-
pabilir miyiz? Peki ya Istanbul’daki bir miizenin ortasinda?

“Onunla birlikteydim gizli bir hazineyle” sézleri gelinin damadina
olan efsanevi baglilik yemininin kadim beyanidir. Diigiin giiniinde da-
mat geline “bu vesileyle bana adandin” der. Bu adanmigligin anlami su-
dur: Diger tiim kadinlar kamusal bakis i¢in olabilir ama bu kadin (me-
kudeshet), mahremiyetin belirli bir tiirii igin ayrilmigtir. Bu kadim sah-
nede bir giiven vaadi vardir. Giiven, iki kisi arasindaki samimiyetin
sakli tutuldugu ve ortaya cikarildig, séylendigi veya hi¢ dillendirilme-
digi ve mekudeshet ile as181 arasinda bir sir olarak kalacak bir paylagim
bi¢imidir. Agiklarin “Beni kalbinin iistiine bir miihiirle” sozleriyle ifade
ettikleri opaklik hakkini koruma vaadi nereye kayboldu?

Psikanalistler bir zamanlar evliligin mahremiyet kurallarini hala ha-
tirliyorlard: ama hahamik bilgelik psikanalitik séylemden silindigin-
den beri bu detaylar da kayboldu. Giiniimiizde psikanalistler, en azin-
dan Berlin’de ve Istanbul’da, bu kadim bilgeligin detaylarini farkli ne-
denler yiiziinden hatirlamiyorlar. Rebecca Horn, Meret Oppenheim’a
ithaf ettigi Kdhin Omurgas: (The Vertebrae Oracle) baglikl siirinde “Ru-
hun Ibraniceyi unutmus kafa karstirici oyunu sallanryor” dizeleriyle bu
durumdan bahsediyordu. Carsamba Toplulugu, bu siirin pargalarini ser-
ginin yesil duvar izerinde, Horn’un koleksiyoncu Peter Raue’ye dogum
giinleri veya yilbagsi gecesi gibi giinlerde yolladig: kisisel kartpostallar ile
birlikte sergiledi. Uzerlerinde “Peter icin” gibi kisisel notlar tagiyan
kartpostallar, sanatg1 ve koleksiyoncu arasinda 6miir boyu siiren dostlu-
gun kanitiyd. Carsamba Toplulugu daha 6nce kamuoyu ile paylagilma-
mis garpicl, ince, komik sanatsal miidahalelere sahip kartpostallardan
olusan ikili arasindaki iletigimi, gelinin kadim vaadi olan “Hare at me-
kudeshet li” (bu vesileyle bana adandin) s6zleriyle yesil duvar tizerindeki
beyaz bir ¢erceve icinde somutlagtirdi. Bu kadim alintiy1 gérdiigii anda
“Ben bir psikanalistim. Bu gelin benim.” sézleriyle paha bi¢ilmez bir tepki
veren ziyaretginin Istanbul Lacan Enstitiisii Bagkani olmasi tesadiif de-
gildi. Bu alintinin tam metni ise s6yledir:

.!
—

YERLESIM GORUNTUSU: TONY CHAKARIN MEKANA OZGU
YERLESTIRMESI, SONDA GELEN SEYLERIN ILKLERDEN ONCEKI
SOYLEMI (2017-2019) BIR ANTIOCH (ANTAKYA) IKONUNDAN,
UZERINDE YAZILAR BULUNAN BIR DUVAR RESMINDEN,

ALTIN RENKLI DUVARLARDAN VE AYNA KAPLI BIR TAVANDAN
OLUSMAKTADIR. BU YAPIT ILK KEZ 2017 YILINDA, SANATCININ
BEYRUT SANAT MERKEZI'NDEKI TONY CHAKAR. IKI OLMAK
ADLI KISISEL SERGISINDE GOSTERILDI. YAPITIN 2019°DAKI
UYGULANISINDAKI DUVAR RESMI FURKAN AKHAN
TARAFINDAN GERCEKLESTIRILDI.

Mekudeshet [me-qu-de-set]*

gizlilik, mahremiyet ve dokunma kurallar1 olusturmak adina
essiz bir iliskiye adanmus,

bagkalari tarafindan erigilemeyen bir bolge yaratmakta 6zgiir,
herhangi bir kullanimdan bagimsiz sekilde,

sevgili tarafindan belirlenen zamanlarda,

disa kapalilig1 devredilemez haklarla donatilmig

Ana Sontag

*Hare at mekudeshet li [Ibranice “bu vesileyle bana adandin”] hahamik
ritiieller geregince yapilan evlilik seremonisi sirasinda, damadin geline
iki sahidin huzurunda s6yledigi s6zdiir.

Carsamba Toplulugu, yirminci ylizyilin baglarinda psikanalizde su yii-
ziine gikan kadim bir Ibrani bilgeligin, bir evlilik bilgeliginin nasil git-
gide daha da geri planda kaldiginin isaretleriyle doludur. Carsamba Top-
lulugu bu kadim bilgeligi giiniimiizde korumayi, agkin ve arzunun ka-
dim sembollerini hatirlamay1 ve agiklarin mahremiyet hakk: vaadini
dillendirenlere adil davranmay1 amaglar. Carsamba Toplulugu duyusal,
analog, fiziksel sekilde algilanan, terap6tik amacin 6tesinde hi¢bir amag
ve yaraticilik olmaksizin 6zgiirce paylasilan sirlarin ifsa edilmesinin de-
vamliligini amaglar. Carsamba Toplulugu, kadim evlilik kurallarini ku-
rumsal kotii ikizlerinin boyundurugundan kurtarmak i¢in onlar1 sanat-
sal cerceve, sergi alanlari, galeriler ve miizeler i¢inde takip eder. Carsam-
ba Toplulugu kadim bilgeligi bagimsizligina kavusturmak ve mekhudes-
het’i (ve onun sir arzusunu/arzu sirlarini) 6zgiirlestirmeyi amaglar. Te-
rapotik aygitta hapsedilen Carsamba Toplulugu, mekudeshet i¢in kendi
aygitini yaratir: Buhem o hem de onun psikanalitik bilgeligi icin yeni bir
sandalyedir. Sanatsal baglam icinde mekudeshet serbest birakilmistir. O
halde bu Giilgin Aksoy’un psiko-sanatsal yerlestirmesi Sevdigim Aile
Mezarligrni incelemek igin dogru bir yaklasim midir? Bu bir yas tutma
eseri midir? Yoksa bir gelin odas1 m1? Bog sandalye, mekudeshet icin bir
agit veya psikanalitik ortam i¢in bir gereklilik midir?

Psikanaliz, bir degil, tam zi¢ kadim “Ibrani” teknigi kendi alanina ak-
tarmugtir. “[ Psikanalitik] diinya ti¢ seye dayanir.” Mekudeshet ise bunlar-
dan biridir. Hahamik geleneklerde s6zii gegen gelinin psikanalizde tam
olarak nasil “yeniden tanimlandig1” ve bu aktarimin detaylar1 oldukg¢a
etkileyicidir. Carsamba Toplulugu bu konuyu bagka bir béliimde, bagka
bir baglamda ve bagka bir yerde irdeleyecek. Peki ya psikanalize aktari-
lan diger iki “Ibrani” teknigi nedir? Ikincisi “serbest ¢cagrisim” yontemi-
dir. Sigmund Freud ve Karl Abraham psikanalizde “talmudik diigiinme
tarzinin” hatirlanmasi gerektigini 6ne siirdiiler. Bu, eski hahamlarin ha-
kim oldugu, harfleri bedenler olarak ele alan, onlara nasil dokunulacagi-
ni1, onlarin nasil izlenecegini, yansitilacagini, birlestirilecegini, kesilece-
gini, saklanacagini veya agiga cikarilacagini, referans sistemlerini ve
dilbilgisini bozarak, metaforlar1 amacindan saptirarak uyguladiklari
kendine 6zgii bir yéntemdir. Bu, disaridan igeriye, cevaptan soruya iler-
leyen, Talmud’un karakteristik serbest ¢agrisim akisinda 6nceligini ya-
ralardan, anlamsal saklambaglardan, kelime oyunlarindan alan ve ta-
mamt hayal giicii, arzu, korku ile rityalar tarafindan tetiklenen metonim
zincirlerini takip etmenin bir yoluydu. Psikanalize aktarilan ti¢lincii ha-
hamik teknik, konugma eyleminin kétii baglangiclarin digiimlerini ¢6z-
me kapasitesine sahip katartik etkilerini bilmektir. Geleneksel sahne
bag rahibin kodesh kodashim’e, Kudiis’teki kutsallarin kutsali kadim ta-
pinaga girisidir. Kodesh kodashim’in mekudeshet ile ayn1 kelime kokiine
sahip olmasi da tesadiif degildir. Bu kelime kokii (kds), benzerlerinden
ayrilan biri veya bir sey, heniiz gerceklesmemis bir baslangici geriye
alma giiciine sahip konugma veya sevisme eyleminin mahrem ortami
anlamina gelerek, “Son Seylerin Ilkinden Onceki Séylemi”ni yaratir.

GULCIN AKSOY'UN AILE MEZARLIGI (2018/2019) ADLI YAPITI
UZERINDEKI IPLIKLERIN SOKULMESIYLE “AILE” KELIMESINI
OLUSTURAN BO§ BIR KOLTUKTAN, ZEMINDEKI SIYAH BIR
YATAKTAN VE SIYAH KAGIT UZERINE BEYAZ KALEMLE YAPILMIS
CIZIMLERDEN OLUSAN MEKANA OZGU BIR YERLESTIRMEDIR.
SEVDIGIM AILE MEZARLIGI DAHA ONCE SANATCININ ISTANBUL
GALATA RUM OKULU’NDA 2018 SONBAHARINDAKI KISISEL
SERGISINDE GOSTERILMISTI.

69



70 CARSAMBA TOPLULUGU

Son Seylerin Ilkinden Onceki Séylemi Beyrutlu sanatgi, mimar ve yazar
Tony Chakar’in eseridir. Iginde bir Antakya ikonasinin da bulundugu
bu mekéna 6zgi yerlestirme Carsamba Toplulugu sergisinin hem ilk
hem de son odasi olarak bir diniis noktas: haline gelir. Izleyiciler bu dé-
niisle sergiye farkl1 bir sekilde kok salarlarken eser onlara, sevgiliye nasil
ihanet edilmeyecegini bunun igin artik ok geg oldugu anda 6gretir. Izle-
yiciler Kutsal Meryem’in nisine sadece ihanet hikdyesine dahil olmak
icin girerler: Onun duvar resminde ortaya ¢ikan golgeleri, daginik uzuv-
lar1 ve bunlarin arasina yerlestirilmis perspektif tarihiyle ilgili metinler,
cikarlar ile kazanclara, yeni baglangiclara, merkezi perspektiflere ve mi-
mari, sanat, savag, milliyetcilik, ekonomi, kapitalizm ve psiko-teknolo-
jideki fetis hik4yelerine dair bir anlat1 yaratir. “Merkezi perspektif yok!”
ctimlesi ikonik yiiziiniin her yerinde yazilidir; bu durum tipki bir noli me
tangere* durumu, ziyaretgilerin gérmezden geldigi bir ikonostaz ortaya
cikarir. “Sen benim gizli bah¢emsin, hazinem, gelinimsin; kimsenin
gormedigi bir bahar, gizli bir gesmesin.” Izleyiciler arkalarini1 déndiikle-
rinde, ikonanin gerisinde olduklarini goriip fark ederler: Artik sadik
olmak i¢in ¢ok gectir. “Kudiis’iin kiz(lar)1... Sevgiyi, o bunu arzulama-
dan uyandirmayin.”

Iste simdi sanatin topraklarindaki kadim sirlari ¢6zmenin zamanidr.

© Shulamit Bruckstein / House of Taswir

4 CN: Latince, “bana dokunma” anlamindadir. Incil’e gére Isa’nin dirilisinden
hemen sonra Magdalali Meryem’i tanidig1 zaman s6yledigi s6z.

BERLIN’DE 1976’DA DOGAN REBECCA RAUE, BERLIN SANAT
UNIVERSITESI'NDE GEORG BASELITZ VE REBECCA HORN'UN
OGRENCISI OLARAK GORSEL SANATLAR ALANINDA OKUDU.
2002’DEN BERI DUZENLI OLARAK ULUSLARARASI GRUP
SERGILERI BASTA OLMAK UZERE COK SAYIDA SERGIYE
KATILDI. RAUE, BERGEN, BERLIN, DRESDEN, ISTANBUL,
NEW YORK, TOKYO, VIYANA VE ZURIH’TE KISISEL SERGILER
ACTI; KOLN, SALZBURG, SANGHAY VE VALPARAISO’DAKI
GRUP SERGILERINDE YER ALDI. RAUE, BUGUNE KADAR
HOUSE OF TASWIR’IN UC SERGISINDE YER ALDI: KIZIL
BAKIS (ZILBERMAN GALLERY BERLIN, 2016), GUZEL
GELECEGIMIZDEN KESITLER (BUMILLER COLLECTION
BERLIN, 2017) VE MEINE KLEINE MNEMOSYNE (HOUSE

OF TASWIR BERLIN, 2020). SANATCININ KALIA WA

DIMNA SERISI 2017 YILINDA BERLIN'DE ACILAN GUZEL
GELECEGIMIZDEN KESITLER SERGISINDE KENDISINE
AYRILMIS OZEL BIR ALANDA GOSTERILDI. CALISMALARI
BIRCOK ONEMLI KOLEKSIYONDA YER ALMAKTADIR.
REBECCA RAUE BERLIN'DE YASIYOR VE CALISIYOR.

REBECCA RAUE, REMEMBER THE JOY
/PLAYING THE GAME — MAN’S FATE
OR THE MAN TAKING REFUGE IN A
WELL INHABITED BY A DRAGON
(FOLIO FROM A KALILA WA DIMNA,
18TH CENTURY SYRIA OR EGYPT)
2017. ACRYLIC, COAL, CRAYON,
PASTEL AND CARDBOARD ON PAPER
MOUNTED ON ALUMINUM
COMPOSITE PANEL, 70 X 49,5 CM.

REBECCA RAUE, OVERCOMING
CONTEMPT-THE POOR MAN
APPREHENDS THE THIEF (FOLIO
FROM A KALILA WA DIMNA, 18TH
CENTURY SYRIA OR EGYPT) 2017.
ACRYLIC, COAL, CRAYON, PASTEL,
PENCIL, BALSA WOOD AND
CARDBOARD ON PAPER MOUNTED
ON ALUMINUM COMPOSITE PANEL,
67,8 X 49,5 CM.
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Hikayeler u¢tugunda
Marleen Stoessel

Rebecca Raue’nun eserlerine ilk kez bakildiginda goze carpan iki sey,
renklerdeki dizginlenmemis zevk ve kaotikmis gibi goriinen ¢ocuksu-
luktur. Ikisi de birbirine baglidir. Ozgiir, eglenceli, bazen de mizahi jest,
cocukken boya kalemleriyle iizerinden ge¢tigimiz, sayfalarina halkalar
¢izdigimiz, icine harfler ve rakamlar karaladigimiz —ve icimizden gelen
biytileyici seyleri gerceklestirmek adina sarsak izler biraktigimiz- eski
resimli kitaplar1 hatirlatir.

Kendimizi Rebecca Raue’nin resimlerine birakmamizin hemen ar-
dindan, ilk bagta ¢ocuksuluk olarak algiladigimiz seyin aslinda yiiksek
derecede bir karmagikligi, beceriyi ve 6z farkindaligy, kendi karakterini
yitirmeden barindirdigini fark ederiz. Rebecca Raue’nun tiim ¢aligma-
lari, temelini dig modellerden alsin ya da almasin, ylizeylere yazilan ya-
zilar, tist katman resimleri ve kolajlardir. Hi¢birinin, tipk: ¢ocuk ¢izim-
leri gibi, bedenlerin ve nesnelerin 6lgiileri ile tutarliligs, karsilikli oranla-
r1ya da odadaki fiziksel ve mantiksal yerleri hakkinda bir endigesi yok-
tur. Kelimeler, karakterler, izerine bir ¢carp1 atilmug ve silinmig nesneler,
resmin esit derecede ve 6nemdeki 6gelerine doniistiigiinde alacalar ve
karton pargalari, sinirlayici koordinatlardan bagimsiz, ihtisgamli bir
renk climbiigii ile mekansal bir boyut yaratir ve goz igin referans nokta-
lar1 haline gelen parlak adaciklar veya uzamsal izler halini alir. Ayni ge-
kilde, kodlara benzeyen tekrarli motifler de (sanatsal) bir el yazisini
(kelimenin tam anlamiyla) gosterir; silinip tizerine yeniden yazilmug bir
parsomen, bir gérsel yapboz ve bir riiya anlatimi kisvesine biiriinmiig bu
goriintiisel yazidaki kodlar tipki resimli bilmecelerdeki 6gelere benzer.

Resimlerin ¢ikis noktasi, adini aslanin kraliyet sarayinda gorev yapan
iki gakaldan alan ve 10. yiizyildan itibaren Arap-Fars diinyasina yayilan
unlii bir Hint fabl koleksiyonu olan Kalilah wa Dimnah’in Kitabrdir. Bu,
zaman i¢inde bir¢ok kez zengin ve detayl1 bir bicimde tasvir edilen halk
masallarinin toplandig: bir kitaptir. Ama ayn1 zamanda ve 6zellikle, til-
kenin gelecekteki yoneticileri icin yazilmig bir ders kitabi, Prensler i¢in
bir Ayna’dir’. Dogu gelenegine uygun olarak, tipki Binbir Gece Masalla-
rr'ndaki $ehrazat’in hikayelerine benzer sekilde her biri bir 6ncekiyle
iligkili, anlaticinin karari haricinde hi¢ bitmeyen bir hikéye zinciri 6rii-
lir ve bu sekilde hem okuyucularin hem de dinleyicilerin meraki tekrar
tekrar canlandirilir.

[lk basta sanat¢inin bunlarin higbiriyle ilgilenmemesi sasirtici gelebi-
lir. Sanatginin ilgisini ¢eken sey New York Metropolitan Miizesi'ndeki
18. yiizyildan kalma kitabin i¢indeki Misir-Suriye resimleriyle ilk kez
karsilastiginda gordiigii, renkler ve i¢ine Arapga-Farsca yazilarin serpis-
tirildigi, onun i¢in anlagilmaz sayfalar olmusg. Ayrica bu anlatilarin gor-
sellerine eslik eden metinleri de gormezden gelmis.

Bir ¢cocuk gibi (benzetme yeniden sahneye cikar), Agaglarin ¢izgileri-
ni aliiminyum levhalara dikkatlice basilmig gorsel reprodiiksiyonlar
tizerinde tipki bir ¢ocuk gibi (benzetme yeniden sahneye cikar) izler ve
oraya buraya yayilmis kirmizilari belirginlestirerek bir agacin meyvele-
rini olgunlagtirir. Yeni ve canli vurgular yerlestirilir; bir hareket taklit
edilir; bir ejderhanin a¢ik agzina atilan bir yigin altina veya digkiya
(Freud!) yorum olarak beslemek fiili eslik eder. Sanat¢i somut anlam-
dansa, daha ¢ok resimlerinin her birini bir gorsel bilmeceye doniistiiren
mistik referanslarin ve gizli bilginin izlerini tagiyan tanimlar1 boyar, on-
larin iistiinii ¢izer ve onlar1 soyutlar; bunu ayni zamanda kus bilir, bilge-
lik, bilgi, iceride olmak tanimlari igin anlambilimsel ve baglamsal agidan
da yapar. Asya'daki balsa agacindan oyulmus, ¢ogu kirmiziya boyanmis
kiiciik cubuklar kursun kalemler gibi gokten diigerken, ardinda bir ¢izgi
birakir veya var olan ¢izgileri kalinlagirir ya da bir yiizeyi tipki Giinzgid-
min iginden yatak odasina diisen hirsiz resminden kendi doéniistiirme
oyununu oynayan Sibirli hikdye anlaticisynin asasinda yaptigina benzer
sekilde boydan boya yarar, adeta riiyalar manzarasinin katmanlarini ve
derinliklerini renklerle sular. Sanki resimleri i¢cin modeli yeniden hayal
ediyormus gibi, hirsizlarin sagkina ¢evirdigi bir kocanin hikaye anlatici-
s1 haline geldigi ve sihirle kumagini ugurdugu yeni bir (ironik) anlati
yaratir: Hikayeler ucar...

Orijinal olanda 6nlenmis bir doku olarak soluklasan veya ortaya ¢1-
kan sey, bu yeni digiincede parlamaya baglar; benimsemenin, filtrele-
menin ve lizerine boyamanin katmanlarinda noksan olan (ayni za-
manda anlamsal boyutta da), gizli, yari-gizli veya seffaf seylerin, mii-
zenin dayattig1 kozadan ¢ikarak izdiigiimiinii gelecege yansitsa da em-
patik bir simdiki zamana demir atsa da akil sir ermez bir gizem halini
alan ve i¢inden bakildiginda ge¢misin gizlice gézetlenebildigi zaman
deliklerinin ortaya ¢ikigina izin verir. Diinya kiiltiiriindeki ¢apraz refe-
ranslarda bolca bulunan bu riiyalar yorumlamaya karg1 koyar. Ancak
yine de, onlarin enerjilerinin biraktig1 izleri takip etmek caziptir; tipki
zamanla sinanmus eski kaya resimleri gibi. Onemli olan ve yorumlanan
tek sey, bu kargilagmada bizi kisisel olarak ilgilendiren seydir. Walter
Benjamin bir keresinde Novalis’ten alint1 yaparak “Algilanabilirlik bir
dikkatliliktir,” diye yazmigt1. Belki de her zaman orada olan bir seyin
bize ne zaman goriinecegini belirleyen sey, hicbir zaman tamamen te-
sadiifi olmayan bir sans yasasidir. Bir zamanlar Siirrealizm’in ilan etti-
gi giindemle ortak hi¢bir zemini olmamasina ragmen, Raue’nun hayal
sahnelerinin gergekiistii olusumlar olduguna siiphe yoktur. Ogretmeni
Rebecca Horn tarafindan yiireklendirilen sanatgi, kendi i¢ sesine ta-
mamen guvenir. Belki de cesaretini ve serbestligini diger 6gretmeni
Georg Baselitz tesvik etmistir.

© Marleen Stoessel, Ingilizceden geviren: Sinan Eren Erk. Berlin, Mart 2017

CN: Prensler icin aynalar (Mirrors for princes), ozellikle erken Orta Cag, Orta
Cag ve Ronesans donemlerinde, y6netici olacak kraliyet ailesi tiyelerini egitmek, onlara
hiikiimdarliklarinda yol géstermek iizere yazilan, yonetim ve ahlak eksenindeki edebi
yazinlardir.
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Sanat,

beden

ve politika

uzerine,

aklin kuzey
kutbunda

Cinar Eslek ve Yekhan Pinarligil yiiriitiiciiliigiinde
yola ¢ikan yeni serimiz XXY beden hikayelerine
odaklaniyor. Hem Art Unlimited’in matbu sayfalar:
hem de unlimitedrag.com'un dijital sayfalar1 artik
“temsillere sigmayan kontrol altinda kalmayan,
sanat1 imkan olarak kullanan, yerinde durmayan,
kahkahayi seven, kendinden korkmayan, sinirlara
takilmayan, dans eden, 6zellikle kiviran, tiiy gibi
hafiflikle sevisen, kimseye benzemeyen, biraz
canavar, bazen melez, bir-olmayan bedenlerin

celik gibi giiclii tutumlarina” mekan oluyor

Dosya: Cinar Eslek& Yekhan Pinarligil

Yazi: Yekhan Pinarligil

Koca sehir ya da koca diinya pek de cetrefil olmayan pedersahi bir kurgu esasinda, gii¢ ve baskinin, tek-
diizeligin hiikiim siirdiigii, kolayca idrak edilen ve siklikla kendini tekrar eden bir roman. Koca sehir bir
sikinti, koca sehir agir1 kontrollii bir diinya. Sadece kendine ait olanin, teninin, etinin bagka bir merci
tarafindan kontrol edilmesinden muzdarip bedenler kaliplara sigmayan, 6zgiin ve 6zgiir kahramanlar bu
kurguda hangi rolii alacaklar?

Hikayenin en berbat anlardan bir tanesi, sizden beklenen toplumsal cinsiyete ait davranigin kargiligini
bedeninizde bulmadiginiz andir. Efemine bir erkegi ele alalim. Escinsel olsun ya da olmasin. Kahramanimiz
elini kaldirdiginda yer yerinden oynayacaktir. Okulda bir soruya cevap vermek i¢in, kendini géstermek
i¢in, varim demek i¢in ya da s6zde kardesligin hakkini ¢igiran bir gésteride coskusunu dile getirmek i¢in
olsun, o kolun kalkarken ¢izdigi hafif kivrim kurgunun en heyecanli anidir. Pek degerli ana babalarimizin
tizerine toplum inga ettikleri degerler tam bu anda tehlike altindadir. O zarif kolun ¢izdigi kivrim bir yikim-
dir koca toplum igin. Zengin fakir ayriliklar, esitsizlik, kélelik, yalan dolan, tecaviiz, hatta savas ya da ad1
batasica bagka bir illet degil, o kivrimdair, hakkini ararken kivrilarak yukar: kalkan kill1 ya da kilsiz, agdali
ya da ay1 erkegin koludur, kolunun ¢izdigi egridir koca toplumu yerle bir eden. Medeniyetin tiim agirlig:
kahramanimizin sirtindadir ve o, bu yiikii tabii ki tagiyamaz. Kimsenin tagiyamayacagi ve tasimak zorunda
olmadig: gibi. Giiruh olanca vahgetiyle geri bir ¢izginin tizerine ¢ullanmigtir o an. Ne yasam kalmugtir, ne
kahkaha, ne ¢iglik, ne zevk, ne ac1. Ne kimlik kalmustir, ne benlik, ne rol, ne oyun... Yalnizca bagkalarinin
sizin icin bigtigi kiyafetler, hep ayni kiyafetler, hep ayni terane, sehir hep ayni kerhanedir gergekte.

Sanat iste tam bu noktada bir direngtir, hayatin orta gébeginde varolmanin direnci. Ister yamusak, ister
kararly, ister pasif, ister agresif, ama mutlaka kiistah, mutlaka tutkulu, bedenin kontrolden kacabilmesi i¢in
basmakalip kurgulardaki aksakliktir sanat. Normlarla tanimlanmamig bir bedene sahip olmak ya da beden-
ini beklentilerin disinda kullanabilmek gurur sebebidir. Benzeyerek korunur, egsiz olarak risk alir insan.
Genel gegeri unutup, kendi olmak bag déndiiriicii bir tatmin, nesenin dayanilmaz hafifligidir. Varolmak
i¢in izin istemeye hacet yoktur.

Uzun konunun kis’as: bu késede beden hikayelerinden bahsedecegiz. Temsillere sigmayan beden-
lerden, kontrol altinda kalmayanlardan, sanati imkan olarak kullanan, yerinde durmayan, kahkahay:
seven, kendinden korkmayan, sinirlara takilmayan, dans eden, 6zellikle kiviran, tity gibi hafiflikle se-
visen, kimseye benzemeyen, biraz canavar, bazen melez, bir-olmayan bedenlerin celik gibi gii¢clii tutum-
larindan konusacagiz. Kisacasi mutluluk hikayeleri anlatacagiz.

Simdi buyrun birlikte iki film birden oynatan kéhne sinemalardan birine girelim ve bugiiniin ataerkil
toplumunu $ekillendiren gorsel kiiltiiriin inga edildigi giinlere geri donelim. Cinselligin doruklarinda, toplumsal
cinsiyetin s6zde modern doniigiimlerindeyiz. Bugiinun sansiir kurulunun hoguna gitmeyecek bir rahatlik, kimi-
lerimizin ihtiras, kimilerimizin hayvanlik, bazilarimizin kitsch olarak nitelendirecegi bir atmosfer.

Baldiz yonetmenligini Temel Giirswnun yaptigi 1975 yapimu bir Tiirk filmi. Vikipedi’ye gore bir kome-
di, bize gére dram, biraz da ince eleyip sik dokursak melodram. Hatta, yapim déneminin sosyo-politik ve
kiiltiirel sartlarini géz éniinde bulundursak dahi bir porno-dram, tabiri caizse konulu porno. Kadir Inanir
bas rolde. Bir kag adim geride Miijde Ar.

Yakisikli Hasan galigmak igin gittigi Almanya’dan yurda, baba evine kesin doniis yapar. Hovardadir ama
neselidir, konuskandir gen¢ adam. Geldigi giin gordugi Naciye’ye gonlii diugmusgtiir, ancak anne babasi
onu, zengin babalarinin maddi desteginden faydalanmak icin Naciye’nin ablasi Fikriye’yle ¢ok uzun zaman
once sézlendirmislerdir. Ustelik Fikriye kasabada alay konusu olan ve Hasan’in beklentilerinden ¢ok farkls
bir geng kizdir. Delikanli iizgiindiir ancak gengliginin de verdigi bir vurdumduymazlikla Naciye’yle yak-
lagmanin yollarini aramaktadir.

Iki aile giinesli bir 6gleden sonra sahile piknik yapmaya gider. Gengler eglenir, spor yaparken Hasan gozlerini
Naciye’den alamamaktadir. Yemek ve agik havanin da verdigi rehavetle hemen herkes 6gle uykusuna yenik diiser.

Naciye su kenarinda bulasiklar1 yikamaya koyulur. Hasan uzaktan gen¢ kadini izlemekte, ona yak-
lagmanin bir yolunu aramaktadir. A¢ik kalmig radyodan naklen bir futbol magi yayini baglar.
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XXY

DEGERLI DINLEYICILER BURASI
CAYIRBASI STADI. LIGIN EN ONEMLI VE
HEYECANLI MACLARINDAN BIRIST
BASLAMAK UZERE.

TAKIMLAR SAHADAKI YERLERINI
ALDILAR. YENI TRANSFER HASAN'IN
TAKIMI TURP GIBI SAGLAM GORUNUYOR.

HASAN, HASAN, YIYECEK GIBI BAKIYOR
RAKIBINE. TOP ORTA NOKTADA, MAC
AZ SONRA BASLAYACAK

HASAN TOPUN BASINDA, DIKKATLI VE
HIRSLI. BIRAZ SONRA ATACAGI MUTHIS
GOLUN HEYECANI ICINDE. HASAN BU
KOLAY DEGIL, NE YAPACAGI SIMDIDEN
KESTIRILEMEZ, BAKARSIN YERDEN,
BAKARSIN HAVADAN TEKINI ATAR.
HEP BERABER BEKLIYORUZ. SAATLER
AYARLANIYOR. HASAN MACA HAZIR.

HASAN SEYIRCILERI YENIDEN [

3-{5-

GOZDEN GECIRIYOR.

BUYUK AN YAKLASTI VAKIT TAMAM.
HAKEMIN DUDUGU OTTU, HASAN
HAZIRLANIYOR. HASAN SON
HAZIRLIKLARINI YAPIYOR. EVET,
DUDUK... VE HASAN KALKTI

MAGCA BASLADI.

HASAN ISE BASLADI. PASLASIYOR SAHA
ICIYLE, TOPU KAPTI, ILERLIYOR HASAN.
HASAN BU, DURMAZ ARTIK. ORTADAN
SOKULUYOR RAKIP KALEYE DOGRU. SOL
TARAFTAN ATTI CALIMINI, HASAN
GOTURUYOR AKINI. BRAVO HA-SAN.
KIMSEYE VERMIYOR TOPU. KALEYE
YANDAN YAKLASTI, HASAN YAKLASIYOR
KALEYE. ETRAFINA BAKIYOR...

HASAN, BIRDEN HIZLANDI. BIRDEN
HIZLANDI HASAN, TEHLIKELI OLABILIR
HASAN. HASAN YAPISTI TOPA. HASAN
YAPISTI TOPA, ZORLUYOR RAKIP DEFANSI.
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“OLMAZ!” , L DAYAN HASN, DAYAN HASAN, DAYAN I
“SENI SEVIYORUM NACIYE, SENIN ICIN HASAN, BUYUK MAGCIN GOLUNU
OLUYORUM, GEL!” ATIYORSUN. HASAN KALDIRDI TOPU
HAVAYA. GIRIYOR ICERIYE, GIRIYOR
ICERIYE HASAN. O NE CALIMLAR. O NE
GUCLU BASTIRMAK, BIRAKMA PESINI
HASAN, BIRAKMA PESINI, DEVAM ET
ASLAN HASAN, GOLU ATIYORSUN, AZ
KALDI HASAN... (INLEMELER) AMAN
HASAN, YAPIS HASAN.

“OLMAZ, GORURLER, N'OLUR YAPMA.” BUYUK GOL OLUYOR HASAN. ASLAN
HASAN, BIRAZ DAHA YURU HASAN.

“GEL..” CEK SUTUNU ARTIK HASAN. AT SON
CALIMINI HASAN, AT SON CALIMINI

“BIRAK BENI!” (I CEKISLER...) HASAN. YASA HASAN. ONU DA GECTIL.
ARTIK HASAN EN SON HAMLENIN

PESINDE. ARTIK...

CALIMLARI.. HASAN TOPU CEKTI ALDI.

...SURUKLUYOR AKINI, HASAN HASAN,
BRAVO HASAN!

“BIRAK DIYORUM!”

HIC DINLEMEDI, INDIRDI YERE TOPU. “HAAASSIKTIR LAN!”
“CANIM BENIM, SEVIYORUM SENI, HASAN’IN BU DEHSET AKINI, ESSIZ AKINI HIC |
SEVIYORUM.” FAULSUZ DEVAM EDIYOR HASAN. OYNUYOR
COCUK. OYUNCU DEGIL YILDIZ. YILDIZ
“OLMAZ, HAYIR. SEN FIKRIYE’YLE..” HASAN! BUTUN USTALIGINI GOSTERIYOR
HASAN, NE HARIKA GIRISLER, YILDIZ HASAN
“BOSVER CANIM FIKRIYE’YI SIMDI, GEL!” BUNLAR NE HARIKA GIRISLER! CALIMLARIN
KRALI, AT HASAN CALIMLARINI, AT ARTIK
HASAN BASTIRIYOR, NE BASTIRMAK. YASA HASAN. SON VURUSU YAP HASAN, AT HASAN,
HASAN, SAGOL HASAN. AT HASAN, BU GOLLUK BIR CALIM HASAN,
DAYAN HASAN, YAKLASTIK KALEYE HASAN,
DAYAN HASAN, HASAN SENI BEKLIYOR TOP,
HASAN, HASAN, HASAN, SUTUNU ATMAK
UZERE HASAN...

|
“HASTIR LAN!” HOROZ... ATMA, ATMA, YAPMA..”

SEYIRCILER MACIN HEYECANI ICINE YENI BASTIRIYOR HASAN, BASTIRIYOR HASAN,
GIRIYORLAR. HASAN’I KIM TUTACAK? BASTIRIYOR HASAN, (INLEMELER), HASAN
MUTHIS BIR ATAK DAHA YAPTI HASAN. ILERLIYOR. (CIGLIK)
ARTIK DEFANSIN ORTASINA GELDI. RAKIP

TAKIMIN BILE AGZININ SUYU AKIYOR

HASAN’IN OYUNUNA. HA-SAN BU,

NE OYUN CIKARIYOR.




KIM ATTIKI GOLU?

BUYUK GOLU HASAN ATTI, KALECIYI
SAGA YATIRIP TAM ORTADAN SOKTU,
AGLARI DELEN BIR GOL, SAHALARDA
EN-DER GORULUR BIR GOL BU. BRAVO
HASAN, ASLAN HASAN. GOLUN
SEVINCIYLE TOPU ORTA NOKTAYA
GETIRDI.

=

o
.

SIMDI GERINIYOR, GERINIYOR TOPUN
ONUNDE VE SEVING ICERISINDE HASAN.
BU BUYUK GOLUN KAHRAMANI HASAN.
YENI TRANSFER HASAN, MILYONLARIN
KAHRAMANI HASAN. HASAN. HASAN.
HASAN.
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