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David Bowie -I -

Londra’daki Victoria & Albert Miizesi (V&A), modern miizik ve killtiir

tarihinin yasayan ikonlarindan David Bowie'nin retrospektifini sanat ve =
miizikseverlere sundu. Altinda V&A'in tiyatro ve performans kiiratorleri

Victoria Broackes ve Geoffrey Marsh’in imzasi bulunan ve 21 Agustos’a

dek izlenebilen etkinlik, Bowie arsivinden 6zgiin parcalan interaktif ses

ve video diizenlemeleriyle bir araya getiren gercek bir sélen.

SAYFA 46 >>>

“Aladdin Sane” albiimii i¢in albiim kapag1 ¢ekimi, 1973. Fotograf: Brian Duffy. Duffy Argivi ve V&A izniyle
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Ballon Bleu de Cartier

New 35 mm collection, automeatle movement
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Arttactic.com’un gegtigimiz
aylarda yayinladigi Sanat & Finans
Raporu’na gore, “belirsizligin
hakim oldugu finansal piyasalarda
sanat tercih edilen bir ¢esitlendirme
stratejisi” olarak one cikiyor.

Cin ¢agdas sanat piyasasi
olgunlasmaya baglayip spekiitalif
hareketlerden siyrilirken Latin
Amerika, Hindistan, Rusya ve
Ortadogu’da ozellikle cagdas

sanat eserlerinin satiglar1 artiyor.
Arttactic.com’un arastirmasinin en
onemli 6zelliklerinden biri, genig
koleksiyoner veritabanini kullanarak
elde ettigi beklenti verileri. Sonuglar
gosteriyor ki, diinyanin dort bir
yanindan arastirmaya katilan
koleksiyonerler piyasalarin 2013’te
yiitkselise gececegi yonunde olumlu
tahminlerde bulunurken ¢agdas
sanata yapilan yatirrmda en 6nemli
faktoriin egitim oldugunun altini
giziyorlar.

Biz de ekip olarak, koleksiyoner
ve sanatseverlere ¢agdas sanat
deryasinin igine dalabilmeleri i¢in
pencereler agmaya ¢alistyoruz. Bu
nedenle elestiriye oldugu kadar,
sanat¢inin hikayesini kendi agzindan
dinlemeye de 6nem veriyoruz.
Diyalog sayfalarimizda bu sayida yer
verdigimiz Ali Kazma, Evrim Altug
ve Emre Baykal soylesisi; Venedik
Bienali Turkiye Pavyonu’nun
bu yilki sanatcisinin tiretim ve
dugtinme stirecine 151k tutarken bu
surecte kiiratoriin oynadigi role
dair 6nemli ipuglar1 da sunuyor.

Dino Dinger Sirin’in, Arter’de

yaz boyu acik kalacak sergisi
dolayisiyla derinlemesine bir
soru-cevap trafigine giristigi Mat
Collishaw ile yaptig1 roportaj

ise sanatc¢inin kulturel, politik,
dini imgelere getirdigi elestirileri
insanhigin kendini i¢cinde buldugu
krizi de vurgulayarak acikliga
kavusturuyor. Collishaw, Young
British Artists hareketinin 6limu
uzerine yorumunu iletirken, Kuad
Galeri’de iglerini izleyebileceginiz
Nikita Alexeev de benzer bir
damardan girerek, kiiresel sanat
ortaminda spekiilasyonun basariyla
esitlendigi yapay cennetlerden
bahsediyor.

Bu sayida Portfolyo sayfalarimizi
gindelik materyalleri metaforlara
dontstiirmekteki yetenegini
sevingle izledigimiz Sakir
Gokgebag’in islerine ayirdik.
Kapagimizda ise Londra’daki
Victoria & Albert Miizesi’nde
Agustos ayina dek izlenecek David
Bowie Retrospektifi’ni sizlere
sundugumuz i¢in mutluyuz.

Yenilikg¢i ve disiplinlerarasi
sunumuyla bu sergi, giinimiiz
kiltiirtiniin yasayan modern ikonu
Bowie’nin siradigilhigina yarasir bir
fenomen olmaya daha simdiden
aday gibi goriinmekte.

Sanat sezonunun son aylarina
girerken size keyifli okumalar
diliyoruz.
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Proje 4L'de
'Land Art' riizgan

Avustralyali heykeltirag Andrew
Rogers, Tiirkiye’deki sanatsever ve
koleksiyonerlerin agina oldugu bir
imza. Rogers en son olarak, “Yagsamin
Ritimleri” Projesi kapsaminda 2007-
2009 yillar1 arasinda Géreme’nin
Karadag mevkiinde yaptigi 10
¢alismadan olugsan “Zaman &
Mekan” isimli Yeryuzu Heykelleri
Parki agmusti. Sanat¢inun iki farkh
heykeli ise Borusan Contemporary
ile Garanti Bankas1 genel mudiirlik
binasina konuglandirilmigti. Rogers
simdi de, Tirkiye’de yine benzer
bir projeyi, Istanbul’da, sehrin
merkezinde gerceklestirdi. Proje4L/
Elgiz Cagdas Sanat Muzesi ile

Simdi BiennaleOnline
Zamani

Internet iizerindeki ‘online’ sanat
platformu ART+, 26 Nisan itibariyle
izlenebilecek bir sanal bienal
diizenledi. Diinyanin her yanindan 30
onde gelen kiiratoriin secimiyle, 180
sanat¢inin yapitlarint Documenta IX
Artistik Direktorlugi’nt de yapan Jan
Hoet’in artistik yonetmenligi esliginde

Gundem

isbirliginde yuritiilen bu projenin
adi ise, Landart: Donenceli Yollar-
Gergegin Arayist. Proje ekseninde,
Istanbullu katilimcilar, 6grenciler
ile birlikte miizenin 1500 m2’lik
terasinda siireli bir labirent
olu§turuyor. Sanat¢inin tizerinde
durdugu soru ise goyle 6zetlenmis:
“Dlnyamiza 6nem veriyorsak,
hangi kriterleri 6n planda tutarak
yasamaliy1z?” Sanatgi soyle devam
ediyor: “...Bu labirent bir struktiir
Uzerine degil, bir fikir tizerine odakli.
Proje bir bakig agisinin 6nemini
vurguluyor; bizim koruyucu olarak
etrafimizdakilere ve bizden sonra
gelenlere karsi sorumluluklarimiz
olmali. Bize miras birakilan ¢evresel
sonuglart teslim aldigimiz gibi, biz
de bizden sonra gelenlere belirli
olusumlar birakiyoruz. Simdiki
zamanin gelecekte yansimalarina

bulusturan etkinlik, sonbahara
kadar izlenebilecek. Sanal bienalin
uluslar arasi kiiratorleri, New York
Guggenheim Mizesi’'nden Paris Palais
de Tokyo’ya, Londra’daki Serpentine
Galerisi’nden Stockholm Modern
Sanat Miizesi’ne, Varsova Modern
Sanat Miizesi’'nden Tokyo Giincel
Sanat Miizesi’ne uzanan bir deneyim
cesitliligi tagiyor. Daniel Birnbaum,
Manray Hsu, Fulya Erdemci, Yuko
Hasegawa, Catherine David, Jens
Hoffmann ve Hans Ulrich Obrist

sahit olacagiz. Hepimiz birbirimize,
insan, konum, zaman ve uzam yoluyla
bagliyiz.” Sanatginin Elgiz Miizesi’nde
sergilenen bu kisa siireli tas labirenti,
Nepal’de Jomsom’a yakin bulunan
diinyanin en derin bogazi, Kaligandaki
Vadi Bogazi’nin bir replikasi. Oradaki
labirent 7000 metre deniz seviyesi
tizerinde duran kutsal karlarla kapli
Nilgiri Dagi’na bakiyor. Kutsal
Kaligandaki Nehri ile yan yana olan
yapit, diinya yuztunde bulunan giizel
ve bakir bir alan. 2008 yilinin Nisan
ayinda, Rogers bu labirenti 450

yerel insan ile kurgulamis.Labirentin
yapiligi ile eg zamanli olarak 14 yil
icerisinde, 7 kitada, 13 iilkede, 6700
kisiyi kapsayan, 48 tag yapittan olugan
Zaman ve Uzam: Yagamin Ritimleri
adli diinyanin en buyiik cagdas

land art projesinin fotograflar1 da
sergilenecek.

ile Adriano Pedrosa gibi isimleri
bulusturan bienale katilan sanatcilar,
her kiiratoriin kendi iilkesinden en
az iki sanatci segmesi kogulu ile,
toplam beser sanatginin katilimi

ile belirlenmis. Bienale bu anlamda
fotograf, yeni medya, enstalasyon,
performans ve geleneksel medya
(resim, desen ve heykel) tiira
yapitlariyla Tiirkiye’den de Merig
Algiin Ringborg, Leyla Gediz, Nezaket
Ekici, Ahmet Ogiit ve Sener Ozmen
gibi isimler katiliyor.

is Sanat'ta
Naile Akinc:
Retrospektifi

Turk sanat tarihinin simge
fircalarindan biri olan Naile Akinci,
1938’den giintimiize uzanan sanat
yasaminin farkli evrelerini Is Sanat
Kibele Galerisi’nde sergiliyor.

25 Mayis’a kadar izlenebilecek
sergide, dile kolay 75 yildir
sanatseverlerle bulusan sanat¢inin
miize ve 6zel koleksiyonlardan
derlenen yapitlarin olusturdugu
sergi, Akinc’nin sanat yasamina
basladigi 1949°dan guiniimuize kadar
uzanan sirecin degisik evrelerini
iceriyor. Resim sanatinin temel
tiirlerinden peyzaj ressamliginda,
kendine 6zgu yansitma uslubuyla
yeni bir soluk yaratmayi basaran
Akinci, ozellikle yoresel atmosfer
¢aligmalarinin dorugunu olusturan
“Eytip Cesitlemeleri” ile 6ne cikiyor.
“Bebek Cesitlemeleri”, “Bogazici”
ile “Marmara ve Ekinlik Adalar1”
gibi birbirinden ilging serilerin de
yer alacagi serginin kitabi ise Ahmet
Kamil Goren tarafindan imzalanmus.
1997°deki Japonya retrospektifiyle
one cikan ve bugiine dek 48 kisisel
sergi duzenleyen Naile Akinci, 1988
yilinda T.C. Kultur Bakanhgi
tarafindan “50. Sanat Yili ve Turk
Sanati’na Katkilar1” nedeni ile Devlet
Onur Odiilii ile 6diillendirilmis,
2003’de M.S.G.S.U. Rektorliigii
tarafindan, Akademi’nin 120.
Kurulus Yildoniimi etkinliklerinde
“Yasayan En Kidemli Akademililer”
arasinda yapilan bir segimle Ferruh
Bagaga ile mustereken Onur
Odiilii’ne deger goriilmiis, 2003
yilinda ARTIST-TUYAP 13. Istanbul
Sanat Fuari’nda Onur Sanatgisi
se¢ilmig ve 2005 yilinda Evin Sanat
Galerisi’nde agilan 41. Kisisel Resim
Sergisi nedeniyle Sedat Simavi
Odiilivnii kazanmusti.
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Gunesi bol atolye:
Casa dell'Arte

ticret ddemeden katildigi, konaklama,
atolye ve temel sanat malzemelerinin
Casa dell’Arte tarafindan kargilandig:
bir dizenlemeyi beraberinde getiriyor.
Program dahilinde, sanatcilarin
program sluresi boyunca yaratacaklari
heykelden resime, animasyondan
yerlestirme sanatina uzanan ve yeni
islerden olusacak 4 haftalik karma
sergi ise, 7 Haziran - 11 Temmuz
2013 tarihleri arasinda Bodrum’da
sanatseverlerle bulusacak. Program,
otel misafirleri ve yerel halka da agik
olacak. Etkinlik sirasinda sanatcilarin
atolyeleri “agik atolye” adi altinda iki
kez halkin ziyaretine sunulacak ve bu
sayede sanatseverler misafir sanatcilarla
yakindan tanigma ve onlara ¢aligma
pratikleri ya da ilgi alanlar1 hakkinda
soru sorma firsati bulabilecek.

Casa dell’Arte Latincede “Sanat
Evi” anlamina gelen ve alt1 yildir
sanat koleksiyoneri Biytikkusoglu
Ailesi’nin imzasiyla hizmet veren
Casa dell’Arte’nin 2013 yili dordinci
misafir sanatci programi belli oldu.
Macaristan’dan Eva Magyarosi,
Sirbistan’dan Ivana Ivkovic,
Hindistan’dan Radhika Agarwala,
Avustralya’dan Kiah Reading ve

Tirkiye’den Tugba Celik’in
katilacaklar1 program, 24 Nisan ve 11
Haziran tarihleri arasinda Bodrum’un
Torba bolgesinde diizenlenecek.
Misafir sanatg1 programi, sanatgilarin
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Taner Ceylan"in yapiti
Istanbul Modern
koleksiyonunda

Ressam Taner Ceylan’in 1553 adli
yeni tuvali, Istanbul Modern Sanat
Miizesi’nin (IM) koleksiyonuna
alindi. Paul Kasmin Galerisi ile

¢aligan sanatginin ‘Kayip Resimler’
serisine ait olan eser halen, miizenin

Kuratorluk
Okulu'na buyurun

Uluslararasi Kiiratorliik Inisiyatifi

(ICI), sergi yapimi, kir amaci giitmeyen

projelerin organizasyonu ve diger

sorumluluklari kapsayan bir kiiratoryal

seminer diizenliyor. Son bagvuru
tarihi 8 Mayis 2013 olan etkinlik, en
az alt1 yillik tecrubesi olan ve diinya
capindaki tiim aday kuratorlerle
calismaya odaklanacak, proje, vaka
calismasi olarak bu yil Istanbul’a
odaklanacak. 11 Haziran — 25 Eylil
2013 arasinda diizenlenecek olan

kalic1 koleksiyon sergisi ‘Gegmis ve
Gelecek’ bunyesinde izlenebiliyor.
Sanatginin yarati siirecinde ilhamini
Kanuni Sultan Siilleyman’in esi
Hiirrem Sultan’dan aldig1 ¢calismada
Hiirrem Sultan’in goruntimu gizemli
ve cazibeli bir sekilde betimlenirken,
onun ardinda farkl geligkiler ve
siddet ihtimallerini goz ontine getiren
kan kirmizi misali bir devasa renk
bulagigi ayirt ediliyor. Ceylan bu

kez de, ele aldig1 kadin figiirlerinin
yerine, ozel yagamindaki partnerini
figiir olarak tercih ediyor. Tabloya
isim veren say1, Kanuni’nin oglu
Sehzade Mustafa’y1 Hiirrem Sultan’in
telkini ile bogdurdugu yila referans
veriyor. Ceylan’in Kayip Resimler
dizisinin yeni halkasi olan ‘Umudun
Dogumu’ ise, ilk kez Frieze New
York’ta gorticiiye cikti. Sanatginin
ilgili yapitlarinin tiimii, sonbaharda
acilacak ilk kisisel New York sergisiyle
izlenebilecek.

etkinlik, online seminerler ve yuvarlak
masa toplantilari, okuma gruplari ve
atolyeleri, belli konu bagliklariyla geng
kuratorlere tagiyacak. Katilimin 1900
ABD dolariyla miimkiin oldugu ICI
Kiratoryal Semineri icin Turkiye’den
aday olan geng kiiratorlerin ise, burs
olanagi i¢in SAHA Dernegi ile temasa
gecmeleri gerekiyor. Seminerde bu
yilki Istanbul bienalinin derinlemesine
bir aragtirmasi ile, konuk kiiratorlerle
seminer toplantilari da organize
edilecek. Etkinlige konuk katilimcilar
ise, Zoe Butt, Kate Fowle, Hou Hanru,
Vasif Kortun ve Sally Tallant’tan
oluguyor.

misa@curatorsintl.org.

Mudo Sanat
Koleksiyonu binasina
Tabanhoglu imzasi

isadami Mustafa Taviloglu
onciiliigiinde yaklasik 30 yil
askin siiredir olusturulan cagdas
sanat koleksiyonunu sanatseverler
ile bulusturacak yapinin mimari
tohumlarini, Sapphire Istanbul,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi, istanbul
Modern, Zorlu Center ile Levent
Kanyon gibi yapilan hayata geciren
Tabanlhoglu Mimarlik atacak.

Taviloglu Koleksiyonu’nun
izleyici ile bulugsmasinin
beklendigi bu siirecte insa
edilecek ve bes ila alti katl
olmasi diisiiniilen yap,
koleksiyonerin karari ile istanbul
Mecidiyekdy'deki eski Mudo Outlet
binasinin yerinde yiikselecek.
Akbank Private Banking ana
sponsorlugundaki Contemporary
Istanbul (CI) Gagdas Sanat
Bulusmalari etkinligine Kadir Has
Universitesi Rektor Yardimcisi
Prof. Dr. Hasan Biilent Kahraman
ve sanatci Seckin Pirim ile katilan
Taviloglu, konuyla ilgili ‘miijde
kiymetindeki’ agiklamayi, 14
Mart'ta istanbul Nisantasi The Sofa
Otel'de verdigi sunumla giindeme
tasidi.

Yillar boyu uluslararasi sanat
yapiti koleksiyonu yapmak
konusunda ne denli ¢cekimser
davrandigini ve bunun igin
hayli pisman oldugunu anlatan

Taviloglu, Tiirkiye’de yayinlanmis
ilk 6zel koleksiyon kitabinin
kendisine ait olmasinin

sahsina kattig giizel duygulara
deginirken, yine bu ihtiyaci
karsilayacak ve koleksiyondaki
yeni yapitlar iceren ikinci

bir kitabin da hazirhiklarina
simdiden baslandigini anlatti.
Koleksiyonerliginin sirrini, miize,
atdlye ve galeriler ile fuarlar
tutkuyla gezerek edindigi ‘goz
egitimi’ ile kazandigini itiraf
eden Taviloglu bununla beraber,
Mecidiyekdy’de ortaya gikacak
yeni kiiltiir ve sanat yapisi igin
bir ‘Miize’ tarifinin yapilmasina
ise, mesafe ve kusku ile baktigini
vurguladi. Taviloglu ayrica 18-19
Mayis tarihlerinde de istanbul’da
bu projesi icin bir arama
konferansina onciiliik etti.

CI'nin diizenledigi yemekli
etkinlige, konusmalariyla ayrica
Akbank Private Banking adina
Genel Miidiir Yardimcisi Saltik
Galatali ile, kurumsal hir sunum
yapan Akbank Sanat Genel
Miidiirii Derya Bigali ve Cl Yonetim
Kurulu Baskani Ali Giireli de
katildi.

Gecede ayrica Prof. Kahraman
da, binlerce yillik sanat tarihinden
yaptigi seckiyle cerceveledigi
‘cagdas sanat tarihi ve sanatin
yatirim boyutu’ icerikli sunumuyla
alkislandi. Bu yilki CI etkinliginin,
70 uluslararasi, 40 yerli
galeri esliginde, 7-10 Kasim
2013 tarihinde istanbul’da
diizenlenmesi planlaniyor.
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Akbank Gunimuz
Sanatcilan
Odilu Sergisi

Cagdas sanat alanindaki gelismeleri
desteklemek ve geng sanatgilara
destek olmak amaciyla Resim ve
Heykel Miizeleri Dernegi ve Akbank
Sanat igbirligiyle diizenlenen Akbank
Giiniimiiz Sanatcilar1 Odiilii Sergisi
yarigma sergisi 23 Mayis'ta aciliyor.
40 yag altindaki Ttirk sanatcilarinin
katilimina agik olan yarigmaya 370

Ankara'nin
SALT"1na bak

Istanbul Beyoglu Istiklal Caddesi ve
Karakoy Bankalar Caddesi’nde hizmet
veren SALT’in Ankara Ulus’taki
iglincli mekani gecen haftalarda acgildi.
Nisan ay1 baginda yapilan aciligla

ilgili konugsan SALT Arastirma ve
Programlar Direktorti Vasif Kortun, “...
gosterim ve konugma gibi programlarin
gergeklestirilecegi SALT Ulus, bir

uydu mekan olarak var olmayacak,
kurumun tiim birimleriyle birlikte
isleyecek. Gelecek yi1l Ankara cikigh
projelere diger birimlerinde yer
vermeye baglayacak SALT, kentin ¢ok
kapsamli aragtirma potansiyelinden

de yararlanmayi hedefliyor. Mayis
2013’ten itibaren SALT Ulus’ta iki
mekan, geng arastirmacilarin dorder
aylik kullanimina agilacak,” seklinde
acgiklama yapti. Ankara Ulus’taki

GUNDEM

sanatg¢1 bagvurdu. Juri yeleri Prof.
Hasan Biilent Kahraman, Bige

Orer, Selin Turam, Géniil Nuhoglu
(RHMD) ve Derya Bigali (Akbank
Sanat); Mikerrem Baki, Serkan
Caligkan, Turkay Cotuk, Giilderen
Gorenek, Berat Isik, Engin Konuklu,
Elif Kose, Suat Ogiit, Ceylan Oztiirk,
Kivileim Harika Seydim, Gamze
Tagdan ve Serkan Taycan'in eserlerini
sergi icin segti. Sergi acgilisinda
aciklanacak dort sanatgiy: ise

odile layik buldu. Tasarimini Emre
Arolat'in yaptigi sergi 31 Temmuz'a
dek izlenebilir.

Bankalar Caddesi’nde, alan1 1000
metrekareye yakin olan koge

parsel i¢inde yer alan ve mimari projesi
Guilo Mongeri’ye (1873-1953) ait olan
SALT Ulus yapisinin giris kati sube,
ikinci kati lojman ve istii yari acik bir
teras olarak tasarlanmig. Mongeri’ye
ait olan ve SALT Ulus’un konuglandig:
ek yap1 projesi ise, 13 Ekim 1927
tarihinde yonetim kurulunda kabul
edilmis. Uzun siire miifettis lojmani
olarak iglevlenen ve 2002 yilindan

bu yana kullanilmayan ve SALT’in
kurulusuyla yeniden islevlendirilen
yapida 3 Nisan’da acilan ilk sergi olan
“Q zamanlar konusuyorduk” ise,
90’larin ilk yarisinda Tirkiye’deki ti¢
giincel sanat sergisi tizerine yurutulmus
bir argiv ve arastirma projesi. 2
Haziran’a kadar izlenebilecek etkinlik,
Elli Numara/AnmiBellek II (1993,
Istanbul); GAR (1995, Ankara) ve
Kiresellesme-Devlet, Sefalet, Siddet
(1995, Istanbul) ve sergilerini, arsivleri
tzerinden yeniden giindeme getiriyor.

Yeni bir sanat fuan:
Artinternational
istanbul

ARTINTERNATIONAL

ISTANBUL

Halihazirda iki sanat fuarina ev
sahipligi yapan Istanbul’un tiiincii
fuar1 ArtInternational Istanbul, 15
- 18 Eylul tarihleri arasinda Halig
Kongre Merkezi’nde diizenlenecek. Art
Hong Kong kurucusu ve Hindistan
¢ikish India Art Fair’in ortaklar:
arasinda gelen Angus Montgomery

Szeemann'in simge
sergisi 'yeni'den
Venedik'te izlenecek

Pek cok kiltiir profesyonelinin
kuiratorlik tarihiyle 6zdeglestirdigi
Harald Szeemann’in 1969°da
Isvicre’nin Bern kentindeki
Kunsthalle’de diizenledigi kavramsal
sanat, Arte Povera ve Land Art sanat1
uriinleri sergisi ‘Davraniglar Bigime

Abu Dhabi'den
bir muze doguyor

Abu Dhabi’nin Saadiyat Adasi’nda 20
Nisan’dan 20 Temmuz’a kadar izlenen
‘Bir Miizenin Dogusu’ sergisi, Louvre
Abu Dhabi’nin kalic1 koleksiyonundan
onemli yapitlarla birlikte, daha once
izlenmemig veya duyurulmamisg
yapitlari da sanatseverlere sunuyor.

Bu konuda acilan ve iginde Picasso’ya
ait 1938 tarihli, gizemli bir kiibist
portreyi de barindiracak ikinci sergi
olan ‘Bir Miizenin Dogusu’ sergisi,
kurumun 2015’teki agilisindan

once izleyicilere Saadiyat Kultiir
Bolgesi’ndeki Manarat El Saadiyat
sergi ve sanat merkezinde Louvre

Abu Dhabi’nin kurumsal anlatisi ve
koleksiyon karakteri hakkinda fikir

vermesi 6ngorilen 130 dolayinda

ve Interteks’in igbirligiyle yapilacak
fuar, genel koordinasyonunu
istlenen Dyala Nusseibeh’in

tabiri ile, ‘nicelikten cok, nitelige
odaklanan’ vizyonu ile glindeme
geliyor. Artistik direktorligiinii, son
iki yildir Contemporary Istanbul’da
ayni gorevi siirdiiren Stephane
Ackermann’in tstlenecegi etkinligin
danisma kurulunda ise; Tirkiye
Avrupa Birligi Bakani Egemen Bagis
ve Beyoglu Belediye Bagkani Ahmet
Misbah Demircan’in yani sira Jack
Persekian, Kiiltiir ve Sanat Varliklarini
Koruma Vakfi kurucusu Cigdem
Simavi, Rampa Galeri kurucusu Leyla
Tara Suyabatmaz ve Londra’da Arap
ve Iran sanatinin tanitilmasi igin
caligmalar yuriiten yazar ve kiirator
Rose Issa yer aliyor. Hali¢ Kongre
Merkezi’nde yapilacak olan fuar
boyu 6zel servisler diizenlenecek ve
ziyaretgiler fuar alanina sanatgilar
tarafindan Ozel tasarlanmig teknelerle
ulasacak.

Donustugiinde’, Prada Vakfi imzasiyla
1 Haziran’dan itibaren Venedik’teki
Ca’Corner Della Regina binasinda,
‘Kafanda Yasa: Davraniglar Bicime
Donustigiinde’ basghg: altinda yeniden
sergilenecek. Germano Celant’in
kuratorliginde diizenlenecek sergiye,
Walter De Maria, Eva Hesse ve

Sol LeWitt gibi isimlerin eserleriyle
katilmasi beklenirken, kiirator
Celant’in, etkinligi sanat¢1 Thomas
Demand ve mimar Rem Koolhaas
isbirligiyle hazirlayacagi 6grenildi.

¢aligmayi bir araya getirecek.

Bilindigi gibi, Fransa ve Abu Dhabi
hiikiimetlerince yapilan protokol
geregince Louvre Abu Dhabi’de tarihi,
kultirel ve sosyolojik belirleyiciligi
olan yapitlar ile el yazmalari ve objeler
sergilenecek. Bu kapsamda sergiyle
eszamanli olarak, 26 Haziran’a kadar
yapilacak ‘Talking Art’ dizisi ile de
konunun profesyonellerinin miizenin
artan koleksiyonu hakkinda fikir

ve vizyonlarim ortaya koymalari
planlaniyor. Bu kapsamda davet edilen
isimler arasinda, James Rosenquist,

El Anatsui, Feng Mengbo, Adel El
Siwi ve Youssef Nabil gibi imzalar

da bulunuyor. Hazirlanan etkinlikler
kapsaminda ayrica, 8 Mayis ve 8
Haziran arasinda Feng Mengbo’nun
‘Long March: Restart’ adli calismasi
tecriibe edilebiliyor. Proje, izleyicilerin
de katilabildikleri tam fonksiyonlu bir
video oyunu olarak kurgulanmus.
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istanbul Modern
Bahreyn Ulusal
Muzesi'nde

Istanbul Modern’in (IM) 2009°dan
beri Berlin, Seul ve Rotterdam gibi
kentlerde diizenledigi koleksiyon
sergilerinin devami niteligindeki

GUNDEM

Istanbul Modern — Bahreyn

sergisi, 25 Mart’ta Bahreyn Ulusal
Muizesi’nde acildi. 8 Haziran 2013
tarihine dek siirecek sergi, IM
biinyesindeki 78 sanat¢inin 180
yapittan olusan seckisini igeriyor.
Etkinlik, Istanbul Modern’in
yurtdiginda gerceklestirdigi en buyiik
ve kapsamli sergi olma 6zelligine

de sahip. Fahrelnissa Zeid, Nejat

Devrim, Sabri Berkel, Omer Ulug,
Burhan Dogangay, Ara Giiler, Ozan
Sagdic, Nevzat Cakur, Atilla Torunoglu
gibi modern Tirk resmi ve fotograf
sanatinin usta sanatgilarini bir araya
getiren sergi, Nil Yalter, Balkan Naci
Islimyeli, Canan Tolon, Selma Giirbiiz,
Sedat Pakay, Merih Akogul, Murat
Germen, Ahmet Polat gibi farkl:
kusaklardan sanatgilari agirhiyor.

Yer: MARS istanbul
Kurator: Borga Kantirk

Pinar Ogrenci tarafindan kurulan
bagimsiz sanat alant MARS Istanbul,
[zmirli sanatci, akademisyen ve kiirator
Borga Kantiirk imzasiyla, farkli bir
projeye ev sahipligi yapiyor. 2-22 Mayis
arasinda yer alan proje “...ufukta

hayal gibi belirmis tim degisimler”
baghgini tagirken, etkinlik, Kantiirk’in
“...Giincel sanat ortami yasadigimiz

doneme iligkin kaygilarimiz, anlamim
yitiren okumalarimiz; biitiin bunlarin
olusturdugu tanimlanamayan karanlik
cekim merkezinin yarattigi yonstzlik
halini sorgulamak adina bir sergi
yapmak,” niyeti tzerinden hayat
buluyor. Kantiirk bu sergiyi, Tiirkiye
guncel sanat ortaminda, devre dig
birakilan, aragtirma ve tiretim zeminini
kaybeden kurum dig1 pratiklerin,
bireysel sanat¢i duruglarinin gegmise
dair taniklik ve bu gtine ait ¢abalar
tizerine odaklanacak bir tiretim siireci
olarak tasarlamak istediklerinin altim
cizerken, MARS Istanbul da,
katilimcilarin kendi deneyimlerinden,
tanikliklarindan hareketle sanat diinyasi
ve varoluslarina iligkin ylizlesmelerin
gergeklegtirildigi bir etkinlik siirecine ev
sahipligi yapmay1 hedefliyor. Mekan; ti¢
haftalik program siiresince, toplantilarin
ve sunumlarin yapildigi bir laboratuar
alanina, bireysel kayitlarin ve argivlerin
paylasildig: bir ofise ve sanatgilarin bu
stirecin hareket noktasini olusturan

uretimlerini gosterdikleri bir timlesik
alana dontsturiilecek. Projenin
giindeme tasidig1 temel soru ise; “...
sanatgilarin, belirleyici ana akim
kurumlar olmaksizin, sanat ortamina
iligkin, tartigma ve anlamlandirma ve
uretim sureclerinde devamlilik
gosterebilecekleri, birbirleriyle ve
bireylerin kendi inisiyatifleriyle dahil
olabilecekleri bir 6zel alan yaratilabilir
mi?” sorusu etrafinda sekilleniyor. Sali-
Cumartesi gunleri arasinda 11.00

ve 18.00 aras: tecriibe edilebilecek
projenin yazili katilmcilari ise, Gizem
Akkoyunoglu, Tufan Baltalar,

Elmas Deniz, Mehmet Dere, Yunus
E.Erdogan, Elif Erkan, Ozge Ersoy,
Ozgiil Kilingarslan, Erden Kosova, Esra
Okyay, Onder Ozengi, Siimer Sayin,
Ahmet H. Soydemir , Gokce

Suivari, Merve Sendil, Vahit Tuna,
Berkay Tuncay, Merve Unsal, Cigdem
Zeytin, Didem Yazici, Ezgi Yakin,
Orhan Yildiz ve Serra Tansel olarak
duyurulmus.

Nuri Kuzucan
Hong Kong'da

Nuri Kuzucan’in ilk Hong Kong sergisi
‘ISTHKIHKIST’, Eduard Malingue
Galerisi’nde 18 Mayis’a kadar izleyiciye
sunuldu. Istanbul ve Hong Kong
kentlerini Kuzucan’in sanatsal bakisi
uzerinden gindeme tasiyan etkinlikte
ressamin gozuyle giderek daha benzer
hale gelen iki kentin ¢arpici gorselligi,
ortaya konuluyor. Birden fazla
perspektif ile gerek ig, gerekse dig
uzamlari her nevi agiyla gorsellestiren
ressam Kuzucan, mimari dokuyu
vurguladigi yapitlariyla giniimiiz beton
cangillarinin modern kompozisyonlarini
elestirel bir tavirla resimliyor.

Sabanci Muzesi'nde
'Oryantal’ esinti

S.U. Sakip Sabanci Miizesi (SSM), yeni
sergisiyle oryantalizmin “1001” yliziinii
mercek altina aliyor. 25 Nisan’da
sanatseverlerin ziyaretine agilan sergi,
oryantalizmin boyutunun degistigi 19.
yuzyila odaklanirken, “Oryantalizm”
terimi, bilim, sanat, moda, mimari gibi
farkli alanlar tizerinden irdelemeyi
amachiyor. Agustos ayina kadar devam
edecek sergi, oryantalizmin bilim
diinyas: tizerindeki etkisinden Dogu’nun
stili ve zengin kumaslarindan etkilenen
Bati modasina, Bati mimarisindeki Dogu
etkisinden arkeolojideki yansimalarina
kadar pek ¢ok konuya 1sik tutmay1
amaghyor. Resim, arkeolojik eser,

sahne kostiimii, “Sarkiyat” konulu
kitaplar ve fotograflarin yer alacagi
sergi kapsaminda, oryantalizmin ¢esitli
acilardan incelenecegi konferans dizileri,
film gosterimleri ve ¢ocuk atolyeleri de
diizenlenecek.
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EMRE BAYKAL, ALI KAZMA

Oliime direnen bir otoportre

Ali Kazma, bu yilki temas1 “Ansiklopedik Saray” olan 55. Venedik Bienali’ndeki Tiirkiye

Pavyonu’nda Emre Baykal kuratorlugiinde gerceklestirdigi ‘Rezistans’ projesini sergiliyor.

Kazma, kendisinden geriye buiyiik bir otoportrenin kalacagini diisiintiyor.

Fotograf: Hadiye Cangdkce

Evrim Altug: Rezistans, kusku yok ki,
belli bir gereksinimden dogan, maksatl
bir kavram. Bir konugmamizda Ali,
bana “Ben tek bir igin pesindeyim”
diyerek eserlerindeki stireklilik ve
butiinliige atifta bulunmusgtu. Bu
anlamda nigin, Ali Kazma’nin eserine
refakat i¢in Rezistans gibi bir kavrama
tutunuldu? Kirator Emre Baykal’in bu
konudaki tavri neydi?

Emre Baykal: Ise baglarken Ali’nin
2005°ten bu yana surdiurdugi
‘Obstructions’ / ‘Engellemeler’
serisindeki tiretim sureglerini
disiindiik. Bu uzun soluklu, yogun
projenin ardindan, Ali’nin tretimini
tamamen baglantisiz bir kavramsal
cerceve icinde Venedik’e tagimay1
dustinmek istemedik elbette. Ama
bugiine kadarki tretimi iginden yeni
bir kanal, bir koridor acabiliriz diye
dugtindiik ve “Engellemeler’ serisinin
odak noktasini salt beden tizerine
tagimaya karar verdik. Genig kapsamli
bu proje, hem Ali’nin sanatsal
kariyerinde yeni bir Giretim siirecine
aralaniyor, hem de ‘Engellemeler’de
kaydettigi cesitli tiretim bicimlerini,
insanin degistirme, donustiirme, yeni
bir sey yaratma...

Ali Kazma: Anlam katma...

E.B.: ... tiim bunlari yalnizca bedenin
kendi baglaminda arastiralim istedik:
Bugun beden, bir¢ok farkli katman
tizerinden nasil dustinuliiyor, nasil
sekillendiriliyor ve bedene bugiin neler
yapiliyor? Cikis noktamiz bu oldu
ve Ali de ‘Rezistans’ bu dusiinceden
ilerleyerek gelistirdi. Onun bir araya
getirdigi, cekmeyi sectigi konular,
mekanlar ve durumlari kapsamina
alarak, bedenin bugiinkii ¢agdas
diinyada nasil konumlandirildigina
iligkin bir projeye doniistii.

AK.: Emre’nin de anlattig: gibi,
beden iizerine odaklaninca, dniimiize
limitsiz bir birikim ¢ikiyor. Bunun
icinde dinsel, feminist, kiiltirel
ogeler de var. Bu neredeyse sinirsiz
potansiyeli daraltip yogunlagtirmayi
dustintirken, “Beden, diinya ile
otantik bir iligki kurmanin araci
olabilir mi?” sorusu onem kazanmaya
bagladi. Her seyin “Bugiin kim olmak
istiyorsun?” gibi reklam kampanyasi
sorularinin etrafinda déndugi
giiniimiiz diinyasinda, beden bugiin
hala hem olimu hem de hayati kendi
icinde barindiran, hepimize ait biricik
tecriibe potansiyelini iceren bir tagiyici.
Bu noktada tiim bu aynilagmaya,
diinyanin tamamen soyut bir sekilde

tekrar kodlanmasina; hergeyin
birbiriyle degis-tokus edilebilir hale
gelmesine karsi tutunulabilecek bir
diren¢ noktasi olarak beden bizim igin
one ¢ikt1. Isi buraya tastyinca, projenin
onu kendiliginden acildi.

E.A.: Yani, bir tiir varolug aygiti
olarak bedeni konu edindiniz.

A.K.: Evet.

E.A.: Peki bu beden kendi icinde
hem o6zgiirligii, hem de kisitlamalar:
birlikte getiriyorken; Ali, sen bu
mesleklere ayrica hem igeriden hem de
disaridan mi1 bakmay1 denedin? Bunu
yaparken nasil bir denge kurdun?

A.K.: Bunlar mesleklerden ziyade,
durumlar aslinda. Bedenin su anda
varolma imkanlari. Bu konuda
Emre’nin t¢ ayri gozlemi var...

E.B.: ‘Rezistans’ta, bedene i¢ ve
dis arasinda sinir ¢ceken, ama ayni
zamanda onun digariyla temasin
saglayan sinir yiizey olarak deriyle
birlikte, bedenin i¢i ve onu kusatan
mekansal/mimari kabuklar olarak t¢
katman so6z konusu. Ozellikle bu iicii
arasindaki gegiskenliklerin peginden
gitmeye caligtik.

AK.: Aslinda seriye dahil ettigimiz
isler sayisal olarak da bu katmanlarda
denge buldular: Dis mekanlar,

bedenin kendi yiizeyi ve bu ylizeyde
kendini gorsel olarak sunug halleri
ve son olarak da, bedenin varhigini
surdiirmesini saglayan derinin
altindaki materyal varolus...

E.B.: Mesela dilin evrimi tizerine
aragtirmalarini yapay zeka deneyleriyle
bir arada stirdiiren Belcikali bilim
adami Luc Steels’in Berlin’deki
¢alisma ortaminda ¢ekilen ‘Robot’u,
“i¢”e dair bir kategori altinda da
degerlendirebiliriz. Cinka Ali, robotu
bir arada tutan i¢c mekanizmayi, bir
anlamda i¢ organlari kaydederken;
bir yandan da akla yeni bir kabuk
giydirme ¢abasini izletiyor bize. Yani
sozlinu ettigimiz katmanlar, strekli
olarak birbirlerine dogru acilip cogu
kez i¢ ice de gegiyorlar.

A.K.: Gegtikleri oranda da anlam
kazaniyorlar.

E.A.: Tum projelerin, sekanslarin
genel bir butiine hizmet ediyor gibi
gorunuyor.

A.K.: Benim varolus seklim,
uretimim hep daha derinlesmeye
yonelik oldu. Uzerinde calistigim
konular1 daha derine tasirken kendimi
degistirmek, dontistirmek iiretimimin
merkezinde. Bu doniisiimiin olabilmesi
i¢in, yaptigim ise kendimi adamam,
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‘Rezistans’ projesinden kareler



Ben islerimde herseyin
miibah oldugu fikri veya
duygusunun goriindiigiinii
hic diisiinmiiyorum.
Hersey miibah degildir.
Degerlerin bir hiyerarsisi
vardir ve insanlar
hayatlarini bu degerler
hiyerarsisi icinde anlaml
kilabilirler. Ben de

bunu yapiyorum islerim
araciligiyla.

kendimi ug tecriibelere agmam
gerekiyor.

E.B.: Ali, tek bir ctimle kuran igler
tretmiyor. Aslinda senin roportaja
baslamadan degindigin gibi, diinyay:
neredeyse ansiklopedik bir kurgu
icinden anlamaya ¢alisiyor ve bizi de
kendi arayiginin bir pargasi kiliyor.
Ali’nin iginin hi¢bir zaman mutlak bir
onermeyle sona ermeyisi, belki de en
onemli 6zelliklerinden biri.

A.K.: Sanatg1, hayatin gizeminin
yaninda yiiriiyebilen biri olmali ve
mumkiin oldugunca bu gizemin
alanini genigletmeli. Zaten bilinenin
ya da biliniyor gibi yapilanin alanini
bugiin bitiin diinya agmaya, artirmaya
calisiyor. Bugiinkii titketim toplumu
her seyi goriniir, acikta, bilinir
kilmaya ¢alisiyor. Bu tarihsel noktada
entelektiiel iretim yapan insanin,
sorularin, bilinmeyenin alanini
artirmasi, agmasi lazim.

E.A.: Goruntiiledigin her durumun
kendi i¢ diizeni, ritmi ve ritielleri var
aslinda. Ama timii bir araya gelince
her nasilsa bir tiir kaosa hizmet ediyor.
Sen bunlari biriktirirken, izleyiciye bir
nevi bu dinyada her sey miibah fikri
mi vermeyi amagliyorsun?

A K.: Ben iglerimde her seyin
miibah oldugu fikri veya duygusunun
gorundugiini hi¢ digtinmiiyorum.
Her sey mubah degildir. Degerlerin
bir hiyerarsisi vardir ve insanlar
hayatlarini bu degerler hiyerarsisi
icinde anlaml kilabilirler. Ben de bunu
yapiyorum iglerim araciligiyla. Bu
stirecte kendi degerlerimi kurarken,
kendi gordiiklerime sekil verip, yasama
imkanlarimi arastirirken, izleyici de
bir yerden bunun bir parcasi oluyor
sanirim...

E.A.: Islerindeki sinema duygusu ne
diizeyde?

AK.: Sinemayla cok fazla sey ortak.
Montaj, ritim, denge, goruntiilerin
kendi i¢lerindeki yapisal ritimlerin
farkl gekillerde birlegimleri, igin
basi, sonu, ortasi, biitiinii... Bunlara
yaklagimimin hepsinde sinema
egitimimin biiyiik bir pargasi var.
Ama ben sinemanin, ozellikle naratif
sinemanin, iiretim asamasindaki
biiytik ekip, anlatisal hikaye, aktorlik
gibi unsurlariyla hig ilgilenmiyorum.
Kendimi bu yapiya uygun
gormityorum. Kendi basima, yalniz
yapabildigim isleri gerceklestiriyorum.
Sinemanin ekip ¢alismasina muhtag
olmasi, yaptigim iglere hem estetik,
hem felsefi, hem de tematik olarak
uygun degil. Ama kullandigim
materyal tizerinden, islerimin elbette
sinemayla ilgisi var.

E.A.: Nereden bakarsak bakalim,
islerini tek bagina tecriibe ediyor
olusunun verdigi bir yazarlik, bir 6znel
bakis duygusu da mevcut.

AK.: Kesinlikle. Bunun da verdigi
miithis bir hareket serbestligi var.
Caligmam sirasinda kimseye nasil
hareket ettigim konusunda hesap
vermek zorunda degilim. Dolayisiyla
islerimle birlikte bireysel doniisiimiime
de 6nayak olacak bir ¢aligma bigimi.

E.A.: Emre’nin metninde halihazirda
Ali’nin eserlerine dair Michel
Foucault veya Panoptikon ¢ikigh
gondermeler mevcut. Ancak bunu fazla
vurgulamaktan da kagiyor...

E.B.: Foucault beden konusunda
elbette 6nemli, tikenmeyen bir
kaynak. Ornegin yerlestirmenin
mekansal kurgusu da, en temel
mantigiyla Panoptikon’u ¢agristirabilir
belki... Aslinda isin mekana nasil
yerlesegini kurgularken, igin kendi
referanslarindan yola ¢iktik. Mekanda
izleyicinin de kendini bir kabugun
icinde hissedecegi, ama mekana
sirtin1 doniip tamamen kendi igine
kapanmayan bir yaklagimi daha
yakin bulduk. Aslinda mekanin kendi
ceperlerine ¢ekilen, basit bir kurgu
bu. Arsenale’de mekan i¢inde yeni bir
mekan tasarimini agikgasi biraz da
gereksiz bulduk.

E.A.: Serginin kapsadigi1 burasi
— orasl, icerisi — digarist gibi
korelasyonlar, tasavvufa yabanci
olmayan Tiirkiye toprag: insanlari
icin de gegerli dogrusu. Bu yoniiyle
‘Rezistans’ projesinde sitirekli metafizik
gondermelere de maruz kaliniyor.

A.K.: Insanin oldugu her yerde
metafizik var. Insan olmanin tam
merkezinde bu kavram. Benim de
islerimi yaparken, hayatim boyunca
tecriibe ettigim, okudugum seylerin;
dusiiniirlerin, yazarlarin izlerinin
olmamasi imkansiz. Eger bir noktadan
sonra insanin okuduklari yaptiklarina
anlam yiikleyecek ve o yaptiklar: da
tekrar okuduklarini besleyecekse,
buralara geliniyor zaten.

E.A.: Hayati bir bogluk ve insanlari
da onu dolduran akilli cisimler olarak
m1 goriiyorsun?

AK.: Ben hayati ¢cok seviyorum!

En iyi yasamak nasil olur, hep bunu
disiiniiyorum. Belki bu noktada
Epikiircti veya Stoacilardan izler
bulabilirsin. Diinyadaki tiim
imkanlar1 damita damita, kendi
hayatimda bunun en iyi 6rnegi olmaya
¢aligtyorum.

E.A.: Medya, sanat ve popller
kiiltiire ilkin disiplinler, biteviye imaj
tiretiyor. lyisi kotiisiiyle bu bilgi ve
imaj bombardimanindan kendini nasil
soyutlayabiliyorsun?

A.K.: Zaten lretilenin biiyiik bir
kisminin ¢6p oldugunu biliyorum ve
¢ope ¢op demeyi kendime rahatlikla
hak gortyorum. Her seyi bilmek
zorunda degilim. Sanatta da boyle.
Sanat adi altinda, kurumlarin

himayesinde iiretilenlerin bir¢ogu

da bana ¢ok degerli gelmiyor.
Karsima cikan, kendime yakin
hissettigim sanatgilar ve edebi
eserlerle, kuratorlerle iligki ve

iletisim kuruyorum. Kendi tiretim
motivasyonumu hi¢bir zaman benden
bagka bir unsurun tayin etmesine izin
vermiyorum.

E.A.: Kullandigin medyum, her
ne kadar kitleleri kendine seker gibi
gorunse de, islerinde stirekli bireyden
bireye bir diyalog arayisi seziliyor. Ben
islerini 50 kisiyle izliyor olsam bile, tek
bagima deneyimledigim duygusunu hig
yitirmiyorum.

A.K.: Bu soyledigin ¢cok giizel bir
sey! Yine Montaigne ve denemelerine
donersek, nasil ki o denemeleri sanki
sana yazmig gibi hissediyorsan... Benim
islerimle ilgili de boyle diyorsan ne
kadar glizel. Ama bunun 6l¢tsiinti ben
tutturamam ya da bunu bilingli bir
sekilde yapmaya ¢alisgamam.

E.A.: Bu yilki Venedik Bienali temasi
“Ansiklopedik Saray” olarak agikland:
ve sanat¢i Yuksel Arslan da, bienale
eserleriyle davet edildi. Senin iglerinde
de ansiklopedik bir nizam var, bu
konudaki yorumun ve Arslan’a bakisin
nedir?

AK.: Ben bienalin kiiratoryel ¢atisint
bilmiyordum, Emre’den 6grendim.
Esasinda bu giizel bir tesadif. Benim
zaten bu konulara ¢ok yakin uretim
yapan Borges, Diderot, Sander veya
Arslan gibi kisilere olaganiistii ilgim ve
saygim var. Bu tamamen bir raslanti
olmali. Ya da belki zeitgeist...

E.B.: ‘Rezistans’1 tanitmak icin
Subat ayinda diizenledigimiz basin
toplantisindan ¢ok kisa bir stire 6nce
acikland: Venedik Bienali’nin ¢ergevesi.
Proje geligtirme agamasinda bizim de
bir bilgimiz yoktu.

E.A.: Ansiklopedilerin tarihsel
manada aslinda dinyayi emperyal bir
yaklagimla tasnif edici, kataloglayici,
bir nevi kodlayici ihtiyaca doniik
oldugunu diistiniince, senin iglerin
bundan nasil ayriliyor?

A.K.: Benim iglerimin
ansiklopedilerden en buyuk farki,
yaptigim islerin tanimlama, ifsa etme
amach olmamalari. Ansiklopedik
giriglerin timii hakkinda birer siir ya
da hikaye yazdigini1 diigiin: Bu yaptigin,
her seyi daha mu belirler, siniflandirir?
Yoksa tam tersine tim kategorilerin
sinirlarim belirsizlestirirken, bunlar
icinde bambagka alanlar m1 acar? Ben
islerimi ortaya koyarken, okul budur,
araba fabrikasi budur demiyorum.
Bunlarin hepsi, birbiri i¢inde, birbirine
acik ve gecisken. Her yeni is izleyicinin
kendini yeniden tanimlayabilecegi bir
alan agiyor. Esasinda senin biraz evvel
bahsettigin kadar diiz bir ansiklopedi
de yok. Diderot’nun ¢abasinda miithis —
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bir ilgi ve tutku vardi. Bu anlamda
Borges’in ‘Babil Kiitiiphanesi’ bana
yakin duran bir unsur. Bu eseri tim
bu ¢abalarin ortak deliligine, u¢luguna
gonderme yapan bir hikaye olarak
anabiliriz.

E.A.: Islerinin sinemasal referanslari
neler?

A.K.: Robert Bresson’un dilinin
safligi, sese yaklagimi, Tarkovski’nin
ritim anlayig1 beni ¢ok ilgilendiriyor.
Ayrica Godard’in teknik ve kamera
cikigh deneyselligi ve ayni zamanda
etik anlayigi ile ¢ok ilgileniyorum.
Yenilerden ise, Haneke ve Von
Trier’nin adini anabilirim.

E.A.: Emre, sence Ali Kazma
islerinin biinyesindeki absiirdite ve
yabancilagma diizeyi nedir?

E.B.: Yabancilagma Ali’nin kaydettigi
imgelerle kendisi arasinda kurdugu
dengeli mesafeden kaynaklaniyor; kimi
zaman abstirdite gibi algiladigimiz sey
ise bize gosterdiklerine ¢cogu kez hig
agina olmayisimizdan sanirim.

A.K.: Bu dedigin ‘absiirdluk’ am
aslinda sinemanin 6ziinde. Bilinen ve
bilinmeyenin akan gortintiide ¢arpistig
andir sinemanin motoru. Seni
beklenmedik tarafindan yakalamasiyla

tansiyonunu uretir. Bunun olmadig:
akan goruntiintin sanatsal degeri de
tartigilir zaten. Bilinen ile bilinmeyen
arasindaki gerilimin arasina sen
kendini sokmak durumundasin.

E.A.: Marcel Duchamp’in hazir
nesneyi kullanmasi gibi, sen de
gortintiledigin durumlardaki hazir
hakikatten mi besleniyorsun?

A.K.: Hayir ama yaptigimi
Deleuze’iin bir lafiyla belki daha
iyi acabiliriz. Deleuze ne der? “Ben
avclyim, gider ihtiyacim olani alirim.”
Ben de oyle yapiyorum. Bu yontiyle
Duchamp ile kargilagtirilmak moralimi
bozardi. Ciinkt tam tersi olarak
disiintiriim kendi tiretim alanimu.
Duchamp sanata ne yaptiysa, ben
onu kendi uretimimde tam tersine
cevirmeye ugragiyorum! Kaldi ki
benim orada, bedensel olarak da
bulunmam ¢ok onemli. Ben olmadan,
bagkasi ¢cekmis. Ben onu ne yapayim?
O tecriibeyi bilmiyorum ki! Benim icin
ihtiyacim olani kendim gidip, orijinal
kaynaktan, diinyadan aliyor olmak
¢ok onemli.

E.A.: Soylesiden once Ali bize,
“Limitli tecriibeler pesindeyim”
demisti, hem fiziksel, hem mental
limitlerden mi s6z etti?

E.B.: Oncelikle, Ali’nin islerini
yaparken, is baginda ¢ektigi kisiler ya
da meslek uzmanlari, kendi alanlarinin
en iyisi olan kisiler; bu anlamda
da kendi alanlarinin limitlerinde
¢aligip o limitleri zorluyorlar. Ali,
tipkt ‘Engellemeler’de oldugu gibi
‘Rezistans’ta da en u¢ noktalarla
ilgileniyor, ancak bu kez bedenin kendi
dolayiminda yapiyor bunu. Oliim ve
yasam arasindaki sinirlarin kirildigi ug
durumlari arastiriyor. Ornegin, hasta
ya da o6li diye tanimlanmaya direnen,
klinik 6lumi gergeklesmis bedenleri
goruntiiledi ‘Cryonics’te. Neredeyse
yasamla olim arasinda askiya alinmig
bedenler...

E.A.: Tek bir igin peginde isen, o igin
tarifi nedir?

A.K.: Motivasyonum yagamayi
ogrenmek. Ve tabii bunun dogal
sonucu olarak, o iglerin tretimi
bittiginde, yani ben 6ldigimde ortaya
zaman igine yayilmig bir oto-portre
¢ikacak. Bu oto-portrede yaptiklarim
kadar yapmadigim islerin de 6nemli
bir unsur olacagini diigtiniiyorum.

E.A.: [slerindeki titizlik ve disiplin
ile, amaca doniik ¢alisma bigiminden
otiirii, modernizmin ilkesine daha
yakin bir kimse oldugunu da
soyleyebilir miyiz?

A.K.: Kisisel olarak? Evet. Ama
toplum olarak modernizmin
denemelerini ve nereye gittigini
biliyoruz. Ben 1910°da dogmadim.

O tarihte dogmus gibi davranamam.
Ama giiniimiiziin alametifarikas:

olan, tamamen sizofrenik hayat stiren,
kisisel olarak hiyerarsik degerleri
olmayan insanlari ben anlamiyorum.
Karar veremeyen, hi¢bir seyden
vazgecemeyen, her seyi birbiriyle
ayni goren bir insanin hayati benim
icin anlaml bir hayat degil. Nasil
karar verecegiz o zaman? Modayla
mi? Lifestyle dergilerine bakarak
mi? Kendi degerlerimizi olusturmak
durumundayiz. Bunu da ancak
modernist bir tavirla olusturabiliriz.

E.A.: Sence goruntiilenemeyecek
durumlar yok mu?

A.K.: Olmaz m1? Imgenin etigi. Bu
tam da sanatin, goriintiinin bugiin
en ¢ok kendini sorgulamasi, didik
didik etmesi gereken nokta. Olan
seyin dinyada varolugunun agirligina,
tekligine hakkini veremeyen gorinti,
yanhs goriintiidiir. Godard’in bu
konuda Holokost tizerinden yazdig
bir dolu metin, konusma vardir. Orada
yine, sinemanin, sanatin bazi seyleri
neden temsil edemeyecegine dair
argimanlari vardir. Jacques Ranciere
‘Imgenin Gelecegi’ adli kitabinda
temsil sorunundan ¢ok acik bir sekilde
bahsediyor. Zaten bir seyi imaj haline
getirir getirmez, onu bircok bagka
seyle esitlemis oluyorsun. Bunu kim
yaparsa yapsin boyle. Bazi imajlar
tretme, kullanma hakkin olmadigini,
diinyay1 bozma, ‘distort’ etme hakkin
olmadigini da bilmelisin.

E.A.: Cekimlerinde izledigimiz o
diinyaya donok, belirli mesafedeki
tanrisal dizeyin igylizti nedir?

A.K.: Ben diinyaya tepeden
bakmakla ilgilenmiyorum. Videolarimi
¢ekerken dunyanin iginde oldugumu,
ona dokundugumu; onun da
bana dokunmasina izin verdigimi
digtiniiyorum. Gittigim mekani,
kokusuyla, sicakligiyla, biytkligiyle,
kuguklugiiyle, benim kendi bedensel
oranimla hissedebilmem ¢ok 6nemli.
Bir de yalan soylememek... Eskiden,
her gittigim yeri kendime ekledigimi,
oraya sahip oldugumu disiintirdiim.
Artik her nereye giriyorsam,
orasinin da bana dokundugunu,
beni kendine ekledigini dustinuyor,
hissediyorum. Belki modernizmden
burada ayriliyorumdur. Diigsiincemin,
tretimimin tam da ortasinda bu
belirsizlik var. Siz diinya hakkinda
diisiinmeye baglar baglamaz, diinya da
sizin hakkinizda dustinmeye baglyor.
Basdondurtict, sihirli bir durum!
Bunun bir kirilma noktasi da olacaktir
benim icin belki, bilemiyorum. Ote
yandan, bir siirti duruma tam da
bu nedenle girmiyorum; yapmam
gerektigini distindiigim baz
videolari, bir tiir varolugsal ‘bulantr’ya
kapildigim ya da kapilabilecegim icin
yapmaktan vazgegebiliyorum. m

www.turkiyepavyonu.iksv.org
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Yol, binlerce yi1ldir orada
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Cin’in binlerce yillik Tao Yolu 6gretisi, bu konuyu onlarca kitapla 65 yildir giindeminde tutan
Prof. Dr. Dogan Kuban’in yorum ve analizleriyle yeniden kitaplasti. Kuban’in ‘yerel aydinlanma’
paranteziyle okurlar igin ¢eviri ve yorumunu yaptigi bu eski kitap, iki ayr1 kissimda toplanan

81 manzum 6giidu bulusturuyor.



“Ben de vaktiyle cok
sosyalizm okudum,
diyalektik dersleri filan
verdim. Bu yoniiyle
bakarsak, diyalektige

gore biz, Osmanlr’nin anti-
teziyiz. Oyle mi! Yani simdi
buradan Osmanh Tiirk
sentezi mi cikacak? Oyle
sey olur mu? Yalan!”

|

slam tarihi ve Osmanli - Bizans
I mimari kiiltiiri duayeni, bilim

adami Prof. Dr. Dogan Kuban’in,
ilk kez 65 yil once eline aldigi, Lao
Tzu imzali manzum 6gitler butini
Tao Yolu Ogretisi, “Tao Te Ching’in
Yorumsal Cevirisi’ baghg altinda
yeniden kitaplasti. Yap1 Endiistri
Merkezi (YEM) etiketiyle yayinlanan
kitapta, Tao Yolu ogretisinin iki
kitaplik yeni cevirisine, Kuban’in bu
iki felsefi metin {izerine yayinlanan
20’yi agkin uluslararasi caligmay1
itinayla taramak suretiyle yaptig1 ceviri
ve yorum ¢ikish giincellemeler refakat
ediyor.

Kuban’in, “kisisel ve baskaldirici
bir 6greti” ifadesiyle tarifledigi ve
grafik tasarimci Utku Lomlu’nun
yalin, bambu dallar1 ve soyut
formlarla i¢ ige bulusturdugu
calisma, yine Kuban’in analizi ile,
“siddet diismanu, silah tagimayan,
al¢akgoniillii, mal milk sahibi olmaya
yanagmayan bir insan ideali”ni
giindeme getiriyor. Kuban, kitab:
ilk kez 2002’de cevirdikten sonra,
yazi masasinda yine giincellemeye
karar vermis. Kitap, ilgili fikirler
biitiiniintin yol haritasi sayilabilecek
“Tao’, “Te’, “Wu Wei’ ve “Yin Yang’
gibi kavramlarin giincel ‘okuma’ ve
yorumlariyla da zenginlesip, okuru
kabaca iki kitaplik 6gutler butuniine
zihnen hazirlamayi basariyor. Yakin
gelecekte, Osmanli mirasini Avrupa
ile elegtirel ve disiplinlerarasi bir
yaklagimla kargilagtiracak bir kitaba
imzasim atacak olan Prof. Dr. Kuban
ile, Beykoz’daki Bogaz manzaral
konutunun kitap ve bitki cennetinde

bir aradaydik.

Evrim Altug: Kitap girisindeki
hazirlayici metniniz, orada verdiginiz
uyarilar, cok degerli. Evvela “...bu
kitap doga insan iligkisini dinsel ya
da mistik yorumlara bulagtirmadan
anlatiyor” diyorsunuz. Nigin boyle bir
gaye, ni¢in boyle bir zemin?

Dogan Kuban: Tabiri caizse, o sirada
zaten tanri hikayesi, Ortadogulu
bir hikaye aslinda; yahut da, zaten
dogaya referans veren ¢ok ilkel toplum
unsurlari var; onlar zaten beni pek
ilgilendirmiyor. Ama Cin’deki de,
henuz ilkel; paganizm iginde yasayan
bir toplum. Samanlik var orada,
Turkler’de de var ya hani. Cinliler
de 6yle belki de. Tao’yu yazan adam
da, saman gibi bir adam olabilir.
Tanrr’min varligy, tek tanrinin her
seyi yarattigi filan gibi dustinceler
hentiz yok. O zamanlar, dogayla insan
iliskileri temel aliniyor. Insanlar ¢cok
gelismedikleri i¢in oluyor bu. Nigin?
Akil kott bir sey aslinda: Akil iyiligin
ve kotiiliigiin yaraticisi. Ikisi de var

KiITAPTAN

1. KIiTAP, 36. Siir
Bir seyi kiiciiltmek istiyorsaniz, dnce
onu bilyiitiin. Bir seyi zayiflatmak
istiyorsaniz, once onu giiclendirin.
Bir seyi yapmak icin, dnce onu
yikmak gerek. Bir seyi almak icin,
once bir seyler vermek gerek.
Bu gdriinmez bir aydinlanmadir.
Yumusak olan, sert olani yener.
Toplumun en giiclii silahlari, dipte
saklanan balik gibi, gériinmez.
YORUM: Bu yoneticiler igin
ogiitler iceren bir siirdir. Burada
her seyin bir siniri oldugu anlatilir.
Bir noktaya kadar hiiyiiyen, sonra
kiiciiliir. Dilsmeden dnce, yilksege
cikmak gerekir. Devlet yoneten hoyle
yapar. Aimadan dnce verir. Bu 1s1gin
iistiinii drtmeye, onu karartmaya
benzer. Zayifin kuvvetliyi yenmesi
kuvvetlinin sonunda zayiflamasindan
kaynaklanir. Baliklar nasil suyun
derinligine saklanirsa devlet de
giiciinii dyle saklamaldir.

2. Kitap, 53. Siir

Eger yeterince akilli olup Biiyiik
Yol'da yiiriiseydim, tek korkum
gosteris yapmak icin cikmazlara
sapmak olurdu. Ama insan

akilda. Akil o zamanlar, ¢ok fazla
spekulasyon yapmamis. Dogayla
kars1 karsiya yasayan ilkel bir toplum
var. Ekonomisi temel seylere dayali,
doganin diizeni tizerine kurulu bir
sey; ama cok basit bir doga somiirtsi
degil bu. Yine doganin verdiklerini
kullaniyor ama, aklini kullaniyor.
Doganin bir mekanizmasi var zaten,
goziimizle izliyoruz. Doguruyorsun,
biiyliyorsun, olityorsun, hayvanla
kavga ediyorsun, yagmur yagiyor,
aksam oluyor, sabah oluyor.
Toplumun her cenahi epey gelismis
orada; zengini var, gii¢liisii var, asker
var, devlet var. Onlar arasindaki
iligkileri anlatmig Lao Tzu, ama
ogretide tanr fikri yok!

E.A.: Ayrica siz, Tao Yolu o6gretisinin,
Konfiicyiis 6gretisinin kargisina
konulmug bir 6greti oldugunu
aktariyorsunuz. Bu 6greti biraz da
kaotik ve anarsik ruhlu degil mi?

D.K.: O bize bugun oyle geliyor. Biz
devlet duzenleri icinde yetistik. Her
seyi simflandirdik, olctuk bigtik.

E.A.: Bir ilahi kaostan m1 s6z
etmeliyiz?

D.K.: Ilahi diye bir sey yok. Ilahi
yok. 1lahi Tanr ile ilgili. Oysa Tanr1
yok ki orada. Bunu kendisi de
soyluyor. Bizim i¢in giizellik orada:
tamam, Tao bunu yapar ama, emir

kestirme yollarn sever. Saraylar gok
gosterisli, ciftcilerin evleri harap ve
ambarlarinda bir damla tahil yok.
Yoneticiler pahali elbiseler giyer,
giizel kiliclar tasir, yemek icmekten
bikmaz, hazinelerine degerli seyler
yigarlar. Bu en hiiyiik hirsizliktir ve
Tao yolunun tersidir.

YORUM: Tao yolunu birakan
idarecilerin halki nasil soydugunu
anlatan en suglayici siir budur.

2. Kitap, 70. Siir

Benim sozlerim kolay anlasihir, kolay
uygulanir. Ama kimse onlarn anlamaz
ve uygulamaz. Sozlerimin icerdigi
ilkelerin temelleri var. Fakat bunlari
bilmeyenler beni anlamazlar. Beni
az insan hildigi icin degerliyim.
Bilge insan, onun icin iizerine kabha
bir giysi gecirir. Yesim tasini ise
gogsiinde saklar.

YORUM: Lao Tzu, kendi caginda da
anlasiimadigini bilir. “Beni ne kadar
az insan bilirse, o denli degerli
olurum” der. Bundan, Tao Te Ching’in
bir din gibi, kalabaliklari kavrayici
bir amaci olmadigi anlasilir. Onun
icin bilge, kaba bir elbise giyer, ama
gogsiinde bir miicevher tasir.

vermez diyor Lao Tzu.

E.A.: Tabii Yin-Yang felsefesi
kaginilmaz olarak bu 6gretinin bir
unsuru, degil mi?

D.K.: Tabii o kaginilmaz. Simdi
ben akilli bir adamim, kotuluk
yapabilir miyim? Evet. Hepimiz
yapabiliriz. Insanlarin iyisi var,
kottisti var. Tao ogretisinde bunlarin
hepsinin yan yana oldugu yazilidir.
Kotilik bilgisi olmasa, iyilik; iyi
insanlar olmasa kotii insanlar olmaz
denir. Dolayisiyla ikisi birbirlerini
tamamliyor. Ben iyi bir adamim,
ama kotiilik yapabilirim. Toplumda
da iyi bildigimiz birtakim adamlar
var ama kotilik yapabiliyorlar.

Ben adam o6ldiiremiyorum; oteki
olduriiyor. Eger oldiirmek kotiidiir
dersen, oldiiren var; yaralama kotudir
desen, yaralayan var. Geng olmak
kotudur dersen, ihtiyarlayanlar
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var. Ben gencim, yaglaniyorum.
Ben ayni benim. Yash ile genc karsi
karsiya konulur mu? Bunu nasil
sentezleyebilirsin, bu palavradir
zaten. Aslinda bu konuda Hegel’den
Schopenhauer’a kadar ¢ok kisi
sOyleyecegini sGylemis ama ona
girersek, aksama kadar ¢ikamayiz.
Bak ben burada Tao Te Ching
Ogretisine dair yorumsal bir anekdot
aktarayim: Beethoven’in masasinda
Misir dinine iligkin birtakim yazilar
bulunmus. Bu notlarda sunlar
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bulunuyormus: “Ben varolanim.

Ben olmus olan, olacak olan her
seyim. Hicbir oliimlii benim pegimi
kaldiramadi...” Burada bir doga tarifi
var ama biraz, Misirli yorumu ile.
Bunun gibi, Tao Te Ching 6gretisinde
de her seyin bir kaostan geldigi ve
bizlerce onlarm adlandirildigi yazilidir.
Ve denir ki, “..ad verdiklerimizle,
vermediklerimiz arasinda bir fark
yoktur. Onlar sadece bildigimiz seyler
oldular.” Ama bizim bilmedigimiz
bir¢ok seye dair bir mekanizma var ve o
da Tao. Cok basit.

E.A.: Bu 6gretinin Batr’da yanlig
yorumlanmasinin en 6nemli sebebi,
mistisizm diyorsunuz...

D.K.: Avrupalilar bu 6gretiyi
yorumlarken ¢ok kez Tao yerine
Tanr1 dediler. Ben onlara hig aldiris
etmiyorum.

E.A.: Ogretinin anti-kapitalist ruhu da
cabast...

D.K.: O zamanlar, anladigimiz
manada kapitalizm olmasa da, zengin
fakir elbette vardi. Zengin giiclitydii.
Lao Tzu zaten paradan yana bir adam
degil. Bununla birlikte “Halkin karnini
doyurun” diyor. O, insan hakki. Hayvan
bile karnin1 doyurmaya ¢alisiyor.

E.A.: Lao Tzu, azla yetinmenin
gerekliligi ve erdemine de vurgu
yapmus...

D.K.: Kitlik 0 zaman da varmus,
bugiin de var. Bunu ben sdylemiyorum
ki, BM soyliyor. Diinyada 1 milyar
insan agsa, diinya yedide birini
doyuramiyorsa, hangi medeniyetten s6z
edebiliriz? Yine bugiin 350 milyonluk
ABD’de 50 milyon kisi karne ile karnint
doyurabiliyor...

E.A.: Diinyanin en zengin memleketinde
durum buysa, boyle aptal bir diinya
olabilir mi? Ama bugiin Beyaz Saray’da,
Buenos Aires’li Yeni Papa Francis’i
de “Yoksullarin Sampiyonu’ diye
Oviiyorlar...

D.K.: Laflar1 bogver. Lafla gercegin
hi¢bir alakasi yoktur. Medeniyetin
sahtekarligi buradan kaynaklanir.

E.A.: Kitabin, ¢okiis ile aydinlanma
esiginde okundugu bilgisini de okura
gitlatiyorsunuz...

D.K.: Cokus diye bir sey yok. Buda
ne demig? “Diinyaya gelen insan, zaten
stirapli bir sey oldugunu anlamasi
lazim.”

E.A.: Ik defa 65 yil 6nce okudugunuz
bu kitab1 her yeniden elinize aldiginizda,
bagka bir tecriibe mi yagsadiniz?

D.K.: Ik kez 1945°te okudum bu
kitabi. Boyuna okudum sonra. O
zamanlar ABD’de Zen modasi vardi.

Ben de ¢cok Zen okudum. Dolayisiyla
aslinda severim de. Burada, bu
kitapta bana ¢ok uygun seyler var.
Ben paragoz bir adam olamadim
mesela. Bugiin ayni insan yok, olamaz
ki. Ne diyor adam en sonunda?
“Burada bir sey var, oradaki kdyde
de bir sey var. Ama adamlar merak
edip de o diger koye gitmiyor.” Ama
biz bugiin u¢aga binip Viyana’ya
inebiliyoruz. Ben bugiin topladigim
kitaplarin tamamini okumaya,
TV’deki tim haberleri izlemeye bile
vakit bulamiyorum. Internet’ten onu
indirdin, bunu ¢ikardin filan... Hatta
o zamanki Cin’i diisiin! Iki sepet, iic
dort bitki, bir saban... O adamin
yasami ne kadar basit... O adamin
yasami ¢ok basit oldugu i¢in, insanlar
arasindaki iligki de cok 6nemli. Her
sey o kiigtik insan gruplari arasinda
ve bu iligkilerin gozlemi ¢ok 6nemli.
Bu oyle bir noktaya geliyor ki bugiin,
insanlar arasindaki her sey ¢ok basit
kligelere indirgeniyor. Hatta ben bile
genglerin bugitin ¢ok kaba oldugunu
diisiiniiyorum. Bu nedenle o kitapta
sOylenenler bugiin daha 6nemli. Hatta
orada bahsedilen, Rousseau’nun

‘saf insan’1 var ya, odur igte. Ama
zamanla, mesela La Bruyere’in de
bahsettigi tiim bu geyler, teknolojiydi,
kapitalizmdi derken, yok olmus. Bugiin
komguluk bile yok olmak tizere. Ayn
binada komsumuzu taniyamiyoruz.
Dolayisiyla bugiin farkina vardigimiz
sey su: bundan iki bin yil 6nce bir
adam bir sey soylemisse, bugiin hala
gecerli olan budur. Eskiden ti¢ besg
kisi oliince dehget yasanirmig, yine
adam oldirilirmiis ama bugiin yiizler,
binlerden s6z ediyoruz.

E.A.: Kitapta yine bu 6greti vesilesiyle
okurlarin dikkatine cektiginiz 6nemli

bir diisiinceniz var: Karsitlar birbirini
yok etmez; yerlerine de sentez gelmez

diyorsunuz...

D.K.: Evet, ben de vaktiyle cok
sosyalizm okudum, diyalektik dersleri
filan verdim. Bu yoniiyle bakarsak,
diyalektige gore biz, Osmanli’nin anti-
teziyiz. Oyle mi! Yani simdi buradan
Osmanh Tiirk sentezi mi ¢ikacak? Oyle
sey olur mu? Yalan!

E.A.: Diinyanin sonu geliyor derken,
ironi mi yapryordunuz?

D.K.: Bir bilim adamu, kiiresel
isinmanin ne kadar ciddi oldugunu
tekrar yazdi gegenlerde. Kuzey
Kutbu’nun eridigi kesinlesti.
Karbondioksit artis1 da kesinlegti.
Iklim degisiyor. Bilimadami, boyle
giderse, diinyada yasanabilir tek yerin
Kanada olarak kalacagini yazmust.
Orada da toplasan en fazla 1 milyar
insan yagayabilir. Bilimadamlari evrene
bakip, gezegenlerin 6ldugtint, yildiz

ve kara deliklerin olustugunu zaten
yazmiyorlar mi? Bu kacinilmaz.

E.A.: Aslinda liderler i¢in yazildigim
soylediginiz bu kitab1 okuyacak olan
kiginin egitim, yas ve cehalet diizeyi sizi
ilgilendiriyor mu?

D.K.: Ben bu konuya yakin baz
seyleri bugtinlerde gelistirmeye
ugrasiyorum. Bu is partiyle filan
olmuyor. Bu, yerel bir aydinlanma.
Bunu da orgiitle yapmayacaksin.
Orgiitle yaptigin zaman da onun
bagina gelen adam kanuna uyuyor vb.
Aydinlanma bu iste. Boyle, konusarak,
kuguk 1giklar yakmak, konugsmak. Bak,
ileride bir mimoza agaci var, onun
uzerindeki kiiciik mimoza cicekleri
gibi, ti¢ bes kisi boyle tartigirlarsa,

o zaman giizel seyler olabilir. Ama,
benimki de bir hayal tabii.

E.A.: Bu kitabin bugiinkii Cin’deki
durusu nedir?

D.K.: Cinlilerin tim diinyaya
avantaji var: dinsel baski, orada ¢ok
az. Cin, Konfiicyanizm’in disiplini
ve bu kitabin felsefi ve sanatsal
acilimindan ¢ok gii¢ aliyor. Bunun
doga ile iligkisi daha iyi. Varlik ve
duygu olarak glizel. Romantik biraz.

E.A.: Kitabin 6gretisinin mimarhiga
hizmeti nedir size gore?

D.K.: Mekan hikayesine, gercek
nedir diye sorarak oradan bagladik.
Gergek, kullansla ilgili bir seydir.
Mekan fikrinin en gizel tarifi bu
ogretidedir. Ama bu kitaba bakip da
Cin mimarisini anlatamazsin; bu kitap
felsefi bicimde, boslugu isler. Vardir
bosluk, ama yoktur. Ya da yoktur, ama
vardir.

E.A.: Varoluscu felsefe ekoliiyle Lao
Tzu’nun 6gretisi Ortiisiiyor mu?
D.K.: Kisinin kendini yaptiklariyla
belirlemesi agisindan, Lao Tzu’nun
ogretisi ile Varolusculuk ¢eligmiyor.

E.A.: Yarin 6biir giin, bir kem akilli
kalkip da tanrisizligi 6viiyor derse?
D.K.: Dunyanin her tarafinda bunun
terciimesi sonsuz. Baskisi akil almaz
sayida. Incil’den sonra geliyor. Ben
Oyle adamlara ne diyeyim ki zaten!
Bu kitabi 6vmiiyorum ki, terciimesini
yapiyorum.

E.A.: Giiniimiizde genetik miihendisligi
veya organik tarim ya da ekolojik
iiretim gibi mefhumlar, bu kitabin
cergevesiyle uyumlu mu?

D.K.: Kim dogaya dogru iligkiler
kurarsa, bu kitapla ortigiir. Ama
patent diye bir sey olamaz. Avrupa
ve Amerika’nin azginligi, kendisini
diigiinmesinden ileri geliyor, yoksa niye
her tarafta asker dolastirsin ki? m
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TUBA PARLAK

Kagittan cennetin bahcesinde

Bu sayida kapak sayfamiz i¢in ozel bir is lireten Ayca Telgeren’in (l:valerist Tepebasi’ndaki ikinci kisisel
sergisi “Sen Doniinceye Kadar Bende Sakli” 25 Nisan’da acildi. Sanat¢inin figiiratife goz kirpan ama
soyutta temellenen el kesimi kagit islerinin yani sira bir video ve tuval tistii akrilik ¢alismasinin icinde yer

aldig1 sergi 25 Mayis’a kadar devam ediyor.
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alerist, Ayca Telgeren’in ‘Sen
G Dontinceye Kadar Bende Sakl

/ Tll keep it till you come
back’ baslikli ikinci kisisel sergisine,
25 Nisan - 25 Mayis arasinda yer
verdi. Sanatginin, “iki senelik beden
ve ruh yolculugunun bigimsel iz
diigtimleri”olarak tanimladig: sergideki
¢aligmalar, buyiik boyutlu el kesimi
kagit islerin yani sira tuval tzerine
akrilik peysajlar, farkli 6lgeklerde
doga usti figiirlerin kagittan resim ve
heykelleri ile video ve biiytik boyutlu
duvar yerlestirmelerinden bir seckiyi
izleyiciye sundu. Verdigi soyleside,
yapitlarindaki iiretken deneyselligi
reddetmeyen Telgeren, islerinde
ozellikle Iran kokenli kagit sanati
‘Kaatr’nin etkisi oldugunu

Tuba Parlak: ilham perileriniz
oldugunu soylediginiz miizisyenler,
sanatcilar ve Tesla gibi bilim
adamlarina adanmus isleriniz var. ilham
perilerinizi islerinize transfer ederken
nasil bir diyalog kuruyorsunuz onlarla?
Ayca Telgeren: Temel baglanti, isin
lizerimde yarattig1 etki. Bu bir sarki
veya bir kitaptan bir kelime ya da
sozcuik olabilir; ya da ortaya ¢ikan
muhtesem bir triin icin sarfedilmis
emek ve onun gectigi siire¢ gibi
faktorler olabilir. Clinkii kendisinden
etkilendigim bir igin arkasina
bakiyorum, onu meydana getiren
surecleri anlamaya calistyorum. Bu
hikayeler ya benim kendi hikdyeme
temas ettigi ve arada ortak noktalar
oldugu icin benden bir parga gibi
geliyor, ya da giizel seylerin ne sekilde

yapilmig oldugunu gormek bana cesaret
veriyor bir sanatgi olarak. Is miizik
oldugunda tabii duyumsal olarak igime
transfer oluyor bu etki. Ben uretirken
dinledigim bir sarki benden gegerek
transfer oluyor ise. Duydugum tin1

ya da titresimin benim ig titregimimle
paralel olmas: gibi.

T.P.: Sizin islerinizde soyuttan figiiratife
gecer gibi ama ge¢meyi de reddeder
gibi bir yapisal kompozisyon var.
Burada planlama ve kendiligindenlik
parametreleri nasil calisiyor kargilikli?
A.T.: Her sey ¢ok planli olmuyor ama
sansa da birakilamiyor. Bu ¢ok eglenceli
bir oyun gibi benim i¢in. Bir disiinceyi,
bir duyguyu anlatmay1 denerken
enstrimanlarinizin olabildigince ¢cok
olmasi sizin faydanizadir. Anlatim
olanaklariniz1 gegitlendirir ve sizi
Ozgiirlestirir. Sadece soyut, sadece
figiiratif, sadece kagit ya da sadece
boya gibi sinirlamalarin ¢cok manasi
yok. Agik¢asi bu anlamda ben kendimi
olabildigince 6zgiir birakmak ve
hissetmek istiyorum, ¢iinkii 6teki
turlt yapip o disipliner yapilar i¢inde
kendinizi ifade etmeye calistiginizda bu
pek cok engeli ve dezavantaji bir arada
getiriyor.

T.P.: Boya daha 6nce yoktu islerinizde.
Bu sergide var. Ama siz resim
okudunuz. O yiizden bu bir nevi ’eve
doniis” mii?

A.T.: Bu duyguyu soyle karikatiirize
ediyorum ben. Hani Tirk filmlerinde
bir sahne vardir. Oturdugu patron
koltugunda karakter donerek yiiziini

gosterir ve der ki, “Hatirliyor
musunuz, bir zamanlar fakir ama
onurlu bir geng kiz vardi?” Ciinkii o
“asil malzemeyle” (bu tuval ve yagh
boyay1 kastetmek i¢in kullanilir) kars:
karsiya kaldiginizda ’peinture’e dair
tim o geleneksel referanslarin altinda
eziliyorsunuz. Egitimimiz boyunca biz
kafamizin iginde o bir siiri bagyapitin
diisiincesi ve bilgisine ragmen kendimiz
olmanin yolunu aradik. Bu da baslangic
asamasinda hi¢ de kolay degil, inanin.
Bu ister istemez bir korku ve tutukluk
yaratiyor, insanin kendini tim
samimiyetiyle ortaya koyma sansini da
azaltiyor. Tum o gelenekle hesaplasma
ve onun i¢inde kendi 6zgiin yerini

acma cabasi sizi bir sekilde paralize
ediyor, ¢iinkt Oyle biiytk referanslarla
yargilanma ihtimaliniz var ki, bu

cok korkutucu. Iste o yargilanma
ihtimalinin artik ¢ok fazla 6nemli
olmadig: bir tiretim siirecine girince
insan, artik cok daha rahat bir sekilde o
malzemeyle bir araya gelebiliyor. Benim
de tuval ve akrilikle siirecim bu sekilde
oldu.

T.P.: Malzemede deneysel yontemlere
gitmek sanatcilarin ¢ekinmedigi ve
hatta tercih ettigi bir sey. Bu degisik ve
yapilmamais bir seyler yapma baskisinin
bir iiriinii bir yerde. Sizin de kagida
yonelmenizde boyle bir siire¢ mi soz
konusu?

A.T.: Bazen soyle dustiniiyorum,
icimde birden ¢ok insan var ve maalesef
hepsi ayni seyi soylemiyor. Her giin
ayni el yazisiyla yazamamaniz gibi
bir sey bu, duygusal durumumuza
gore el yazimuz bile degisiyor. Iste bu
tiir degisimlerden bende bir hayli var
ve hayata bakiglarinin ortak bir tarafi
olmasina ragmen usluben bambagka
seyler soyleyen insanlar var icimde.
Hepsi ¢ok merakli ve cok heyecanl
ve bambagka seyler yapmak istiyorlar.
Iste bir siire boyunca bunlarin
hepsini kenara atip, “Hayir, sadece
resim yapacaksiniz ¢ocuklar” dedim.
Sonrasinda ise demin bahsettigim gibi
kendimi 6zgurlestirdim. Kagit, boyaya
gore dezavantajli ¢clinkii katman ve
doku yaratmakta yagl boyanin etkisine
asla ulagamiyor. 600 sayfalik bir
romanda anlatabilecegin seyi anlatmak
icin diiz yazi kullanamiyorsun, bunun
yerine siir yazman lazim. Bu tarz bir
kugultme ve tasarruflu davranmayi
gerektiriyor kagit, dolayisiyla bu
anlamda bana cok katkisi oldu. Onun
diginda benim tabiatimdaki mizahi ve
matrak bakig acist yagl boya ile ¢cok
ortugmiyor. Kagit buna ¢ok uygun,
oyun oynamaya imkan saglhyor.
Illiistratif formlardan soyuta agilmama
imkan saghyor. Aslinda formiil su: Isin
ifadesi neyi gerektiriyorsa malzeme
odur. Bugiin kagit, yarin akrilik olur,
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“Kaati iran orijinli bir
sanat. Bulmacalarda
cikan cok standart bir
sorudur “Kagit kesme
sanati: kaati”.

[...] Benim yaptigim seyi,
ingilizce kokenli “cut-
out”tan ya da Fransizca
kokenli “collage”dan
daha iyi ifade ediyor
bence. Ben tabii ki, kaati
tekniginin modernize
edilmis bir halini
kullaniyorum.”
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‘Tesla’nin riiyasr’, Asitsiz kagt,
elle kesim, 85x87 c¢cm, 2013
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bagka zaman da yagh boya olur ya da
makarna olur. Ne gerekiyorsa.

T.P.: Bu serginizde de makarna
olmasa da kasnaklarla calisgtyorsunuz.
Kendinizi de kaat1 sanatina yakin
gordiigiiniizii biliyoruz. Biraz
bahseder misiniz kaatiya paralel
uygulamalarinizdan?

A.T.: Kaat1 Iran orijinli bir sanat.
Bulmacalarda ¢ikan ¢ok standart bir
sorudur: “Kagit kesme sanati: kaati”.
Kagit oyma sanati diye tarif ediliyor.
Hig figiiratif calisilmamig daha ziyade
kitap kapaklari ya da kenar stuslemeleri
amaciyla kullanilmig. Katman katman
koyduklar1 kapitlar: kesip yapistirarak
yaptiklari bir caligma. Benim yaptigim
seyi, Ingilizce kokenli “cut-out”tan
ya da Fransizca kokenli “collage”dan
daha iyi ifade ediyor bence. Ben tabii
ki kaat1 tekniginin modernize edilmis
bir halini kullaniyorum.

T.P.: Bir de video var bu sergide. Bu
sizin icin tamamen yeni bir mecra.
Nasil hissettirdi video cahigmak?

Devaminin gelecegini var sayabilir
miyiz?

A.T.: Videoda tamamen golge
oyununa paralel bir teknik kullandim.
Burada da yine kasnaklara goz kirpan
bir kadraj ve yine figiiratifle soyutun
arasinda bir hareketli form var. Bu
formun egrelti otlarin1 andirmasini
istedim. Egrelti otlar1 300 milyon yildir
diinyada var olan tek canli ve 500
kromozomu var. Kromozom sayisi
en yiiksek canli o, bizimse sadece
46 kromozomumuz var. Diinyada
olan biten bir stirti devinime ragmen
o kendini korumayi becermig ve
bu ¢ok heyecan verici. Videonun
adi da ‘300 Milyon Yillik Dans’.
Yaklasik 4 dakikalik bir video. Uretim
stirecim ¢ok deneysel ve sezgisel bir
stiregti. Herhalde sergide en heyecan
duydugum isim bu. Video alan olarak
zaten ¢ok heyecan verici, ¢inkii hem
goruntli hem miizik hem zaman
ve uzam gibi farkl boyutlar bir
arada barindirabiliyor. Daha ileride
bu mecrada neler yapilabilecegiyle
ilgili bir stirti proje olustu bile su an

kafamda. Cok sinirsiz bir penceresi var
videonun.

T.P.: Ama diger yandan da ¢ok fasist
ya da emperyalist diyebilecegimiz bir
yam var videonun ciinkii onu olusturan
elementler ne olursa olsun, imge, miizik
ya da metin, sonucta onun adi hep
video.

A.T.: Bu dogru, katiliyorum.
Ama diger yandan da videoyu nasil
gostereceginize baglh olarak onu heykel
gibi de kullanabiliyorsunuz, mesela.
O kadar biiytik gizgilerle ayirmadan
bakinca sanirim vahsi tarafini

affedebiliriz.

T.P.: Bu soylediginizden c¢ikardigim
kadaryla viriis ¢oktan kana karigmus...
A.T.: Kesinlikle. Gegen sene de bir
sinema filmi projesinde yapimeilik
asamasinda rol aldim. Oniimiizdeki
donemde gosterime girecek bir “festival”
filmi. Burada calisirken de ¢ok sey
ogrendim ve ¢ok keyif aldim. Hareketli
gortintii bundan sonra daha ¢ok
iretimimde yer alacak, goriinen budur. m



Perspektifler

Giincel sanat Tiirkiye'nin hichir zaman olmadigi kadar giindeminde denebiliyorsa bunun bir sebebi
de diinyanin gozlerinin git gide Tophane-Karakdy-Beyoglu hattina cevrilmesi elbette. Sadece yurtdis!
yayinlarda istanbul giincel sanat ortamina dair yazilardaki artis degil, Tiirkiye'nin digindan galerilerin ve
koleksiyonerlerin buraya ilgisinde de belirgin bir degisim séz konusu. Rodeo gibi, bu 'hype'dan ¢ok daha
once Tiirkiye'yle sinir otesi arasindaki hareketlere odaklandigini sdyleyen kurumlar da var, séz konusu
'patlamay!' yeni diyaloglara imkan olarak goriip faaliyetini tamamiyla istanbul'a tasiyan uluslararasi
galeriler de... Biz de bu geligmeyi hirinci elden aktdrlerine soralim dedik, Tiirkiye'de faaliyet gosteren
uluslararasi galericilerle, galeri yoneticileriyle konustuk.

Roportaj: Erman Ata Uncu
Fotograflar: Tiimay Goktepe
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Regis Krampf

Krampf Gallery

Marc Quinn, ‘Careless Desire’, 2010

Regis Krampf, galerisinin vitrine
Mark Quinn’in orkide heykelinin
konulmasi yoniindeki israrinin
sebebini “Ciinkli onu buraya getiren
ben olmak istedim” diye agikliyor.
Ancak New York, Chelsea’den
Istanbul’a taginan Krampf Gallery’nin
tek ajandasi, yildiz isimleri getirmekle
sinirh degil. Isleri heniiz erisilmeyen
fiyatlara ulagsmamus yeni sanatgilar

ve galeriye Turkiye’den bir lokomotif
isim de planlar arasinda.

Erman Ata Uncu: Istanbul, Krampf
Gallery’nin radarina nasil girdi?

Regis Krampf: Onceki dénemde
Cin ve Kore sanati tizerine
uzmanlagmistim. Her ne kadar
farkli gortinse de aslinda buradaki
durum da ¢ok farkl degil. Gegmis 15
yilda giincel sanat tam bir patlama
yasadi, sanat fuarlari gibi yeni
trendlerin geligiyle her sey degisti.
Ama asil ilgi cekici olan gegmis
yuzyillardaki sanat ortamlarinin nasil
ortaya ciktigl. Ilk olarak her zaman
icin ekonomiyle sanatin geligimi
arasinda dogrudan bir baglanti var.
Ancak baslarda sanat ortamlarinin
hepsi yerel olusumlar. Ornegin
empresyonizm Fransa’da gelisti.
19’uncu yuzyilda ve 20°nci yiizyilin
baslarinda sanat merkezi Paris’ti,
daha sonra ise New York’a tagindi.
Simdi ise sanatin kiiresellesmesi soz
konusu... Giincel sanat, hi¢ simdi
oldugu kadar uluslararas: bir boyut
almamuigti. Sanat bagkentleri hila
ayni; Londra, Berlin, New York...
Ama bu 10 sene i¢inde mesela Pekin’i
de bu bagkentleri arasina katmamiz
kagimilmaz. Dubai’de de iyi seyler
oldu.

Istanbul’un da bu sanat
bagkentleri arasindaki yerini
iyice saglamlagtirmasi gerektigini
diisiiniiyorum. Inanilmaz bir
potansiyeli var ve insanlar da ¢cok
ilgili. Turkiyeli koleksiyonerleri
tanimlarken, hep cesaretlerinden dem
vururum. Ilgilerini yeni formlara, yeni
sanatlara yoneltiyorlar, ellerinden
gelen tiim destegi veriyorlar. Buraya
gelis amacim da bu degisimde bir
rol alabilecegimi hissetmemdi. Y1l
icinde programimin yarisini Ttrkiyeli
sanatgilara, diger yarisimi uluslararas:
sanatgilara ayirmak istiyorum.
Yapmak istedigim, henuiz islerine,
erigsilmesi glg fiyatlar bicilmeyen ama

biiytk ilgi goren 33 yagindaki Yassine
Mekhnache, 28 yagindaki Josef
Zlamal gibi sanatcilarla ¢aligmak.
Ama mesela vitrinde orkide isini
gordiigiimiiz, diinyaca unli Mark
Quinn’i buraya getiren de ben olmak
istedim.

E.A.U.: Sanatin kiiresellesmesinin
arkasinda sanat fuarlar1 disinda ne
gibi sebepler var?

R.K.: Aslinda Tirkiye’de hila tam
anlamiyla kiiresel bir ortamdan s6z
edemeyiz. Tiirkiye halen i¢ pazara
odakli. Yeterince uluslararasi degil.
Neden Dubai’de 21 uluslararasi galeri
varken Istanbul’da yok? Ancak yine
diirtist olmak durumundayiz: Sanat,
ekonomiden bagimsiz distiniilemez.
Turkiye de buytik bir gelismeye sahne
oluyor. Ekonomi hala yiikseliste.
Giincel sanat da 6nemli bir yatirim.
Ayni zamanda tlkenin tanitimi icin de
cok iyi bir arag. Insanlarin ilk bagta
kendi tilkelerinden sanatgilari topluyor
olmasi ¢ok mantikli bir durum. Ancak
yavas yavas Turkiyeli koleksiyonerler,
uluslararasi sanata da acilmaya
baslayacak ve sanat sahnesi ve pazari
zaman gectikce daha da uluslararasi
bir nitelige buriinecek.

Burada Gagosian da yok, White
Cube da yok. O ylizden bana yer
var. Ben bir sanat simsariyim ve
gecimimi de boyle kazaniyorum.
Dolayisiyla rahat rahat sanatin
yatirim yoniiyle ilgili konusabilirim.
Burada bulunmamin bir sebebi de
musterimin iyi bir yatirim yapmasini
saglamak. Ama bog balonlar
konusunda da temkinli olmalisiniz.
Bu da benim bildigim bir alan.
Cunkii daha 6nce Cin sanat pazarina
yogunlagmistim. Marco Polo falan
degilim ama o bolgeyle ilgilenmeye
erken sayilabilecek bir donemde
2004-2005 yillarinda baglamigtim.
Ornegin 2006°da Miami Sanat
Fuarr’nda Asya sanatina odaklanan
bir benim galerim, bir de ismi Cagdas
Cin Sanati olan bagka bir galeri vardi.
Iki y1l sonra ise yine ayni fuarin ‘Art
Asia’ boliimii ve burada Asya giincel
sanatina yogunlasan yaklagik 20
galeri bulunuyordu. Yani bu alanda
da yaratici olmamiz gerek. Sanatc
olmayabiliriz ama yeni ve ilging
seylere bakiyoruz. Ama insanlarin o
donem yurirlitkte olan ne varsa onun
pesinden gittikleri de bir gercek.

E.A.U.: Tiirkiye sanat piyasasinda da
benzeri bir tehlike var mu sizce?

R.K.: Cok fazla yorum yapmak
istemiyorum ama ¢ok geng bir sanat
icin ¢ok yiiksek fiyatlar s6z konusu.
Sanat kiiresel bir sey. Fransiz bir
sanatginin igleri 6nce Fransa’da

bir galeride sergilendikten sonra
Almanya’ya, New York’a gider.
Turkiye’deki sanat galerilerinin
yapmasi gereken de sanatgilarini
miimkiin oldugunca Tirkiye disinda
tanitmak. Burada bir muizayede evinde
Tirkiye giincel sanat1 a¢ik artirmasinda
fiyatlar ¢cok yiikseklere ¢ikabilir. Ama
ayni agik artirma New York’ta benzer
bir etkide olmaz.

E.A.U.: istanbul’da uluslararas:
galeriler agilmaya bagladiginda
herkesin merak ettigi bir sey de bunun
uluslararasi sanat koleksiyonerlerinin
gelmesine vesile olup olmayacagiyd:...
R.K.: Bence ne kadar galeri, ne
kadar sanat eseri, o kadar iyi...
Boylelikle hem Istanbul hem de
Tirkiyeli sanatcilar daha fazla
taninma, kabul edilme olanag: bulacak.
Tabii ki asil amacim bu yeni pazara
Rona Pondick ve Mark Quinn gibi
isimleri getirmek. Su ara asil odagim
bu iki sanatgi tizerinde. Sonrasinda
bagarili olursam Art Basel gibi
onemli sanat fuarlarina gidecegim.
Tamam, orada Quinn’in, Pondick’in
islerini sergileyecegim ama Turkiyeli
sanatgilarimin da igleri olacak.
Sonrasinda ikisini, uluslararasi sanatin
biiyiik ornekleriyle Tiirkiye sanatinin
daha gen¢ ve umut vaat eden buyuk
orneklerini bir araya getirmis olacagim.

E.A.U.: Tiirkiye sanat pazariyla ilk
tamgikliginiz nasil gergeklesti?

R.K.: Sanat pazarlarini teste tabi
tuttugum yerler hep sanat fuarlari olur.
Ug yil 6nce Contemporary Istanbul’a
gelen ilk New York galerisiydim.
Abdullah Giil benim bolimtime
gelip beni tebrik etmisti. Ve daha ilk
giiniimde Nezih ve Nesrin Barut her
seyi satin almisti. Arkadasim Can Elgiz
bu konuda ¢ok yardimci oldu. Elgiz’e
ilk eseri 10 yil once satmigtim. Yani
Tirkiye sanat pazariyla tanigikhigim
cok daha eskiye gidiyor. Istanbul’daki
ilk sanat fuari tecriibem ticari olarak
da ¢ok basariliydi. Ben de buradaki
enerjiyi ve potansiyeli fark ettim.

E.A.U.: Yurt disgindaki
koleksiyonerlerle Tiirkiyeli
koleksiyonerler arasinda bir
kargilastirma yapmak miimkiin mii?
R.K.: Tabii ki. Yine cesaret soziine
bagvuracagim. Bazi durumlarda ABD’li
ya da Avrupali koleksiyonerlerin,
hadi ¢ekingen demeyelim, biraz daha
geleneksel davrandigini gorirsiiniiz.
Turkiyeli koleksiyonerlerin daha az
geleneksel oldugunu diisiintiyorum.
Ornegin Richard Stipl’in sanat1 pek
herkes i¢in degildir, karamsardir,
grotesk ve kasvetlidir. Ama burada c¢ok
sevildi.



B

PERSPEKTIFLER

37



38

Steven Riff

Riff Art Projects

Bernar Venet, ‘Grib 1’, 2009-2011

Riff Art Projects, Strassbourg
merkezli bir galeri. Stefano
Bombardieri, Bernar Venet, Frank Stella
temsil ettigi sanatgilardan bazilari.
Istanbul ayagini1 da Venet
ve Stella’nin iglerinin kargilikli
yerlestirildigi bir sergiyle act1 Gectigimiz
ay Ahmet Ertug’un mimari fotograflari
neredeyse ‘hiper gergekei’ bir diizleme
tagidig1 sergisine ev sahipligi yapti.
Ancak artik tiim zamanini Istanbul’da
gecirme karari alan kurucu ve direktor
Steven Riff, bunun bir istisna oldugunu,
bir siireligine halihazirda temsil ettigi
yurtdigi sanat¢ilara odaklanacagini
soyliiyor. Ama bu ileride Turkiyeli
sanatgilari da kapsama alinmayacagi
anlamina gelmiyor tabii ki. Su anda ise
Riff Art Projects’te Markus Hansen’in
22 Haziran’a kadar siirecek sergisi yer
aliyor.

Erman Ata Uncu: istanbul’da galeri
agmanizin sebebi neydi?

Steven Riff: Benim galerim 2008’de
Strasbourg’da acildi, daha sonra Paris’te
de bir mekanimiz oldu. Istanbul’a
2010°da Contemporary Istanbul i¢in
geldim ve Turkiyeli koleksiyonerlerin
Fransa’dakilere oranla yeni sanatcilari
kesfetmek konusunda cok daha istekli
olduklarini gordiim. Bir is sattigim
koleksiyonerle irtibata ge¢gmek igin
tekrar dondiigiimde ise Istanbul’a
asik oldum. Aylar sonraki ziyaretimde
ise koleksiyonerlerden biri bana niye
Istanbul’da bir galeri agmadigim
sordu. Bu da iyi bir zamana denk
geldi. Cunku Turkiyeli sanatcilarin
islerini toplayan koleksiyonerler simdi
sinirin digina da ¢ikmayi istiyor. Bir
buguk yil boyunca uygun mekan:
bulmak i¢in ve kafamdaki projeyi nasil
gerceklegtirecegimi diisiinerek gegirdim.
Sonunda Fransa’daki galerileri
kapadim. Basta boyle bir planim yoktu.
Ama zamanimin tiimiinii Istanbul’da
gecirip ara ara uygun projeler igin
Fransa’ya donmenin daha iyi bir fikir
olacagim diigindum.

E.A.U.: Fransa’da temsil ettiginiz
sanatcilar hala Riff Art’in semsiyesi
altinda m1?

S.R.: Evet, ayn1 zamanda Avrupa’da
halihazirda baz1 galeriler tarafindan
temsil edilen yeni sanatcilar1 da
Istanbul’da beraber ¢alisabilmek icin
ekledim listeye. Sanatcilarla beraber
proje iiretmek istiyorum. Sanatcilardan

bazilarinin da buraya gelip Turkiyeli
sanatgilarla beraber sergi agmak veya
yeni projeler yapma istekleri var.

E.A.U.: Riff Art Projects sergilerinde
ozel kriterler var m1?

S.R.: Ozel bir ekole veya nesle
odaklanmadik. Sanatgilarla insani
iligkilerim burada biuiyuk rol oynuyor.
Cunku bence galerilerin sanatcilara
tam anlamiyla destek olmasi ve
sevdigi isleri sergilemesi gerekli. Sergi
acan sanatgilarin ortak 6zelligine
baktigimda ise hepsinin aragtirmaci
oldugunu gortiyorum. Riff Art
Projects’te sergisi acilan higbir
sanatgl, hayati boyunca ayni cizgide
seyreden isimler degil. Mesela Frank
Stella ¢ok tinlii bir sanatgi, hayati
boyunca birgok farkli noktaya gitmis.
Ve 77 yasinda olmasina ragmen halen
farkli yaraticilik yollarini arastiriyor,
kendini zorluyor. Bu da sanatcilarda
sevdigim bir 6zellik. Bazen ilginizi
cekmeyen seyler de yapabilirler
ama her seferinde farkli deneylere
girigirler.

E.A.U.: Istanbul’daki giincel sanattaki
bu patlamay1 neye bagliyorsunuz?
S.R.: Istanbul’un farkina vardigim
siralarda burasinin ne kadar moda
oldugunu, herkesin buraya gelmek
istedigini duyuyordum siirekli.
Ancak Istanbul anahtar bir konumda
¢linkii ylizlerce yillik kiltiirel
birikimi dolayisiyla bir modanin da
Otesine gecip sanatta daha kalic1 bir
merkez olma potansiyeline sahip.
Turkiye’nin geng nesil sanatgilar1 da
¢ok giiclii ve saglam isler tiretiyorlar.
Buraya gelmemin sebepleri arasinda
bu da var. Tabii ki herkes sanat
piyasasindaki patlamadan bahsediyor.
Ama bu patlama sonrasi gergek
koleksiyoncular kalacak geriye. Bu
neslin koleksiyonerleri de yeni bir ev
almak yerine sanatgilar1 kesfetmeyi
tercih ediyorlar. Bu kesif onlar
i¢in git gide daha da derinlesiyor.
Her yerde kanapenin ustiine iyi
gidecegini disindigu icin is alan
koleksiyonerler de vardir, bu igin
tutkusunu yagayanlar da... Buradaki
sanat piyasasinda ilgimi ¢eken de bu
tutku oldu.

E.A.U.: Tiirkiyeli koleksiyonerler
uluslararasi niteliklere sahipler mi
sizce?

S.R.: Her koleksiyonerin farkli
bir tarzi var. Gelme sebeplerimden
biri de geng nesil koleksiyonerlerin,
hatta daha onceki kusaklarin da
sinirlart agip uluslararasi sanatgilara
ilgi gostermeye hazir oldugunu
hissetmemdi. Elgiz gibi uluslar
arasi sanat koleksiyonlar1 eskiden

beri vardi tabii ama daha ¢ok
koleksiyonerin bu sinir1 agmak icin
istekli oldugunu goriiyorum. Bu da
heyecan verici ¢iinkii boyle insanlarla
iletisim kurmasi daha kolay. Tabii

ki bir galeriyiz ve igleri satmak
istiyoruz. Ama tek amacimiz da bu
degil. Koleksiyonerleri sanatin kiiresel
diinyasina eklemlemek, bu diinyayla
iletisimlerini saglamak, takip ettikleri
sanatgilarin uretiminden haberdar
etmek, o ¢izgiye yakin sanatgilari
takibe almasini saglamak da istiyoruz
ayni zamanda.

E.A.U.: Cin ornegi sonrasinda Tiirkiye
gibi cografyalardaki giincel sanata
uluslararas: ilginin kaynagi ne olabilir
sizce?

S.R.: Cin sanat piyasasi tam bir
zorlama (Giliiyor). Su anda unli
olan bir¢ok Cinli sanatcinin iglerine
sanat tarihi baglaminda baktiginizda
ne kadar disiik nitelikli oldugunu
gorursiniiz. Cinli koleksiyonerlerin de
sayisi ¢cok fazla degil. Cin giincel sanat
pazarinin patlayacagi dustincesiyle
isler satin alan Batili koleksiyonerler
tarafindan dondiriluyor piyasa. Tabii
ki kalic1 Cinli sanatgilar da olacak ama
¢ok az. Ortadogu sanat piyasasindan
da bahsedildigini duyuyorum. Ama
tuhaf bir sekilde Tirkiyeli sanatcilarin
islerinin bu Ortadogu sanati furyasinda
bir yere oturdugunu distinmiiyorum.

E.A.U.: Fransa’daki sanat pazariyla
Tiirkiye sanat pazari arasinda bir
kargilastirma yapmak miimkiin mii?
S.R.: Buyuk bir mesafe var.
Fransa’daki koleksiyonerler
halihazirda genis koleksiyonlara
sahip olduklari i¢in artik sadece
tek tiik igler satin aliyorlar.
Paris’te bir¢ok galeri var, elbette
Turkiye’dekinden ¢ok daha fazla
koleksiyoner var. Ama Fransa’daki
koleksiyonerler ¢cok daha ¢ekingen.
Cunkii bir galeriye girdiklerinde ig
satin almalari i¢in hemen tizerlerine
cullaniliyor. 1liskiler ¢cok degisti.
Diyelim sevdiginiz bir sanat¢inin
sergisini a¢tifinizda, satmasaniz bile
onun uzerine konugmak istiyorsunuz.
Fransa’da gimdi insanlarla konugmak
bile bir mesele. Buraya da biraz o
yiizden geldim. Insanlar daha acik.
Isler iizerine konusup onu beraber
kesfetme imkanimiz oluyor. O
ylzden bu iki pazar birbirinden
cok farkli. Tabii ki krizden dolay1
Fransa’daki sanat piyasasi su ara
sadece bildik isimler tizerine doniiyor.
Burada ise Hossein Amirsadeghi’nin
‘Unleashed’ kitabindan 6grendigime
gore bildik sanatgilarin iglerini alsa
da geng sanatcilari takip eden, onlari
destekleyen ¢ok fazla sayida insan var.
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Suzanne Egeran

Egeran Gallery

‘Hopelessness’, 2012
Neon, ahsap, ayna, tek tarafl
ayna ve elektrik, 122x122x18cm

New York, Londra, Berlin’in 6ne ¢ikan
galerilerinin yani sira MoMA, New
Museum gibi kurumlarda edindigi
deneyimle Istanbul’a gelen Suzanne
Egeran, Istanbul sanat ortamindaki
cesitlilige dikkat ¢ekiyor. Ve bu
cesitlilik arttikca ona kulak verenlerin
sayisinda da artig olacagini sozlerine
ekliyor. Egeran’in Karakoy’de Mel
Bochner’in yeni sergisiyle a¢tigi Egeran
Galeri’nin amaglarindan biri de bu
diyalogun bir pargasi olmak, yeni
sentezlerin pesindeki koleksiyonerlerle
beraber buytimek. 200 metrekarelik bir
alana, sadece sanat izlemek amaciyla
inga edilmis Egeran Galeri’nin temsil
ettikleri arasinda Diana Al-Hadid, Mel
Bochner ve Ilhan Koman Vakfi gibi
isimler var.

Erman Ata Uncu: White Cube,
Lehmann Maupin, Max Hetzler gibi
diinyaca iinlii galerilerde calistiniz.
Neden Istanbul’da bir galeri acmaya
karar verdiniz?

Suzanne Egeran: Istanbul’un
biiyiimekte olan bir sanat komiinitesi
var. Benim de uluslararasi bir gegmigim
var. Bu komiinite i¢in uluslararasi
sanatcilari kegfetmenin ilging olacagini
dustindim. Ve kisisel olarak benim
icin de Tiirk ve uluslararasi sanatgilar
bir arada gosterebilecegim bir
program olusturmanin, Turk sanatina
uluslararasi bir perspektiften bakmanin
ilging olabilecegini diigtindiim. Yani iki
komunite arasinda farkin gozetilmedigi
veya nitelik anlaminda fark aranmadigi
bir durum bu. Daha uyumlu bir
diyalog yaratmanin yolu.

E.A.U.: Uluslararas: galerilerin
bircogunun geng sanatcilara yonelik
bir bakig1 var. Ancak Egeran, mesela
Ilhan Koman sergisi de acabiliyor. Bu,
Egeran Galeri’nin genel politikasiyla
ilgili bir durum mu?

S.E.: Kesinlikle. Programa
baktiysaniz birden ¢ok neslin
oldugunu goriirsiiniiz. Yeni sanatcilari,
kariyerinin ortasinda ve taninmig
sanatgilarin oldugu bir seckimiz
var. Amaclarimdan biri de gu aralar
dolagimda olan, 6zdeslesebileceginiz
fikirlerin bircogunun daha eskiden
beri siiren bir diyalogun, konugsmanin
parcasi oldugunu gostermek. Guncel
sanatin 1960’larda ortaya ¢iktigini
diisiiniirsek, daha uzun bir siirece
bakmamiz gerektigini goriiriiz. [lhan

Koman sergisi agmak bir anlamda
[Than’in fikirlerinin hala yiirtrliikte
ve gliniimiizle baglantili oldugunu
gostermek demek bir bakima...
Fikirlerin stirekli yenilendigi bir siirec
soz konusu...

E.A.U.: Bir 10-20 yil 6ncesinde
Tiirkiye giincel sanat sahnesiyle
uluslararasi giincel sanat arasinda
boyle bir diyalogun varligindan s6z
edebilir miydik?

S.E.: Sanmiyorum. Ciinkii
uluslararasi sanat ortaminin bir yere
ilgi gostermesi, belli bir nesli ya da
onlarin oncesini odagina almasi,
oradaki enerjiyle baglantili.

E.A.U.: Tiirkiye, diinya giincel

sanat ortamindaki konumunu nasil
degerlendiriyorsunuz? Cin’de ve
Giiney Kore’de de yakin zamanda
boyle bir patlamadan s6z ediliyordu.
Tirkiye’deki de benzer bir durumu mu
akla getiriyor?

S.E.: Turkiye de Cin gibi yeni
gelisen bir pazar. Ve buradaki sanat
komunitesi sadece sanat yoniinden
degil, koleksiyonerler yoniinden de
¢ogaliyor. Ve bu ¢ogalma, bliyiime
imkanlarin da ¢ogalip bliytimesine
vesile oluyor. Bir 10 yil 6nce simdiki
diyalogun olmamasinin bir sebebi de
bu. Sadece sanat¢i sayisinin daha az
olmasindan da o6te koleksiyonerlerin de
sayisinin az olmasi. Sanat komiinitesi
¢ok daha kigiiktii. Bu komiinite
gelistikge daha da ¢esitlenmeye
basliyor. Sadece farkli sesler ortaya
¢ikmiyor, o sesleri dinleyen kulaklarda
da bir artis oluyor. Igindeki gesitliligi
daha bol bir izleyici kitlesine
konugmaya bagliyorsunuz.

E.A.U.: Tim bunlara ragmen Tiirkiyeli
koleksiyonerleri, estetik tercihleri ve
bagli olduklar:1 kurallar yoniinden yerel
diye niteleyebilir misiniz?

S.E.: Gordugim kadariyla
Tirkiye’de koleksiyonerler, hala buytik
oranda Turkiyeli sanatgilarin iglerini
topluyor. Uluslararasi igleri toplamaya
baglayanlar da cogaliyor. Ama yerel
sanat¢ilarin payi halen daha gigli...

E.A.U.: Tiirkiyeli sanat koleksiyonerler
ile Batili koleksiyonerlerin sanat
koleksiyonlarini olustururken
gosterdikleri tutum ve ilgi alanlari
arasinda bir kargilagtirma yapmak
miimkiin mii?

S.E.: Buradaki koleksiyoner komitesi
hentiz ¢cok yeni. Hizla degisim
gosteriyor. Basta insanlar yerel sanat
ortamina bakiyor olabilirler ama hizla
kafalarini uluslararasi sanat ortamina
geviriyor, Turkiye diginda tretilen
sanat eserlerine bakiyorlar, ikisinin

sentezini yapiyorlar. Ama dedigim gibi
cok yeni. Ornegin Londra’da ¢ok daha
biiyiik bir sanat komunitesi oldugu
icin koleksiyonerler cok daha fazla
sanat igini radarlarina alabiliyorlar.

E.A.U.: Bu patlamayi sizce ne
tetikledi?

S.E.: Sanat pazari zaten diinya
¢apinda patlama halinde. Sayilar
her yerde artista. Ayn1 zamanda
zenginlikteki artig, satin alma oraninda
da artiga vesile oluyor. Bir de genelde
giincel sanat kiltir, insanlarin daha
¢ok farkinda oldugu, ilgi gostermeye
ve katilmaya bagladigi bir seye
donusti. Dolayisiyla bu ilgi, imkanlar:
doguruyor ve ikisi birbirini besliyor.
Burada olmamin sebeplerinden biri
de bu. Koleksiyonerlerle birlikte
biiyiimek, insanlara yeni fikirler,
deneyimler sunarak hizmet etmek
igin...

E.A.U.: Egeran Galeri’nin politikast
nedir?

S.E.: Ik olarak sadece sanat izlemek
icin kurulmus 6zel bir mekanimiz
var. 200 metrekarelik bir sergi
mekani. Daha onceden varolan
bir binanin dénusturiilmis sekli
degil, 6zel olarak sanat gormek igin
insa edilmis bir yapi. Sanatgilara
akillarinda hangi yerlestirme varsa
uygulayabilecekleri bir alan sunuyor.
Ayrica galeri olarak da ig tiretiyoruz.
Yani bir sanat¢i birtakim eserler
tretmek isterse arkasinda duruyoruz,
onu destekliyoruz. Bu da siirecin en
kritik bolimlerinden biri. Hedefimize
ulagma konusunda ¢ok iddialiyiz,
daha dogrusu sanatgilarin hedefine
ulagmasinda ne gerekiyorsa destek
olmak istiyoruz. Yani bu siirecin de
bir parcasiyiz. Tabii ki uluslararasi
sanat diinyasina da eklemlenmek
istiyoruz. Ki bunun da yolu sanat
fuarlari, uluslararas: alicilar demek.
Ben de kariyerimin buyiik bir
kisminda uluslararasi alanda ¢aligtigim
icin Londra, New York’ta, diinya
capinda giiglii baglantilarim var.
Burada yapmak istedigim de buradaki
sanatcilar1 uluslararas: alana tanitmak
ve tabii uluslararasi sanatcilari da
buraya tanitmak.

E.A.U.: Mel Bochner gibi bir
sanatciy1, son islerini Istanbul’da yeni
acilan bir galeride sergilemeye nasil
ikna ettiniz?

S.E.: Mel Bochner’a ortak bir
arkadasim vasitasiyla ulagtim.
“Niye sergimi Istanbul’da agmak
istiyorsun?” diye sormustu. Onun
islerine ozel bir ilgi duyuyordum. Ve
isini dogru bir baglamda sergilemek
istedim.
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Sylvia Kouvali

Rodeo Gallery

1 ‘Anthropophagy’, ahsap zeminli seramik ve
metal malzeme iizerine yerlestirme,

degisken boyutlarda, 2013

2 ‘Elmas Kafali Dalgi¢’, videoya aktariimig

16 mm.’lik film, ahsap ekran, 2012

3 ‘Hayalet Yapit', ahsap, seramik kaplama,
metal, epoksi ve boya, 120x60x240 cm, 2013
4 * isimsiz’, metal kiris, sprey boya, PVC haski,
degisken boyutlarda, 2013

5 ‘INIMIC’, kagit iizerine renkli kalemle desen
(cerceve 52,8x42,5 cm), 2013

Bu sene Tophane’den Siraselviler’deki
yeni mekanina taginan Rodeo’nun
kurucusu ve direktori Sylvia
Kouvali’nin, iizerinde hassasiyetle
durdugu bir konu var: Rodeo’nun,
giincel sanat patlamasi sonrasi
Turkiye’de agilan uluslararas:
galerilerle bir ilgisinin olmamasi...
Atina dogumlu Kouvali, Rodeo’nun
Tturkiye merkezli bir kurum oldugunu,
galerinin ag¢ildigi donemde boyle bir
Tiirkiye giincel sanat1 ‘hype’indan s6z
edilemeyecegini israrla vurguluyor.

Erman Ata Uncu: Uluslararasi ve
Tiirkiyeli sanatcilarin sergilerini
beraber agan ve alictya sunan ilk
galerilerden biri Rodeo. Kurulus
hikayesini anlatabilir misiniz?

Sylvia Kouvali: Fikir 2006’da
ortaya cikti. Bu bolgenin ¢ok fazla
konusulmaya bagladigi bir donemdi
ve Giilstin Karamustafa, Hiiseyin
Alptekin gibi sanat¢ilarin iglerine,
onlarin sanatinda goriilen ‘tahsis’ gibi
temalara dair gittikge daha fazla fikir
edinmeye baglamistim. O siralarda
Ahmet Ogiit’le de calisiyordum.
Boyle bagladik. Baslangigta bir
komiinite gibiydik. Burali olmayigim,
benimle ayni konumu paylastigini
dusiindiigiim bagka insanlara da
ilgi gostermeme vesile oldu. Mesela
Kibris’tan Haris Epaminonda da
‘tahsis’ kavrami tizerine caligiyordu ve
daha 6nce Gulsiin Karamustafa’nin
ismini bile duymamisti. Ya da Banu
Cennetoglu’nun fotograf ve basili
mecraya dair yaptid1 islerin Atina’dan
Eftihis Patsourakis’in igleriyle
cok ilging bir iligkisi olabilecegini
disiindiim. Bu duruma arkadaglarimla
esprili bir sekilde ‘Pan-Egeli” adin1
vermistik. Ancak kesinlikle o klige
Turk-Yunan dostlugu da degildi
aklimdaki. Hila da degil. Cok ilging
bir sanat¢1 grubu ve momentti. O
donem, ileride Istanbul’da olacaklara
yonelik herhangi bir 6ngorim yoktu,
olamazdi da. Yunanistan’da olacaklari
tahmin edebilirdim ama buray:1 tahmin
edemezdim. Ancak benim tilkemde
yaganan digtisiin karsisinda yiikselise
gecen bir yerde olmak cok iyi bir seydi.

E.A.U.: Yunanistan’daki ekonomik
diigiisten mi bahsediyoruz?

S.K.: Hayir, toplumdaki distigten
bahsediyorum. Ayrica su aralar
Turkiye’deki tiretim de igin icinde

para olmadig1 zamanlara gore ¢ok
daha az ilging. Tabii ki cagdas sanat
parantezi icinde olan bitenler, glincel
sanatta boyle bir ‘hype’ ve ilgi
olmasa galeriye gelmeyecek insanlari
galeriye ¢ekiyor. Normalde beg alti
yil 6nce giincel sanatla ilgili bir
makale okumayacak ya da koleksiyon
yapmayi diiginmeyecek insanlar bu
alana ilgi duymaya bagladi. Bundan
etkilenmememiz kaginilmaz. Ama
bizim burada olma amacimizin
bununla bir alakasi yok.

E.A.U.: Sanirim o orta yolu bulma
stireci uluslararasi sanatcilarla
calisinca daha da zorlasiyor, degil mi?
S.K.: Turkiye’de kultiirel tiriinlere
uygulanan gumriik vergileri inanilmaz
boyutlarda. AB tiyesi de olmadig:
icin isler cok daha zor. Istanbul’daki
galerilerin uluslararasi sanatgilarin
islerini gostermemelerinin bir
sebebinin de bu oldugunu digiinmek
istiyorum. Belki de degildir. Bizim
yaptiklarimizdan biri de uluslararasi
sanatgilarla bir araya gelip onlar1
[stanbul’a sunmak ve burada
iiretmeleri igin davet etmek. Ornegin
Londra’dan buyiik bir heykeli buraya
getirme masrafini biz kargilayamayiz.
Tabii ki bunu yapabilenler oldugu i¢in
¢ok mutluyum. Ciinkii buradaki sanat
izleyicileri de Pawel Althamer, Joseph
Kosuth gibi isimleri gorebilmeli. Ama
izleyicilerin bu isimlerin hangi ekolden
geldigine yonelik bir kafa karigikligi
olabilir. Ctinkii Tirkiye’de giincel
sanatin, hatta sanatin dogusu da cok
boliinmis bir manzaraya isaret ediyor.
Yani su nesildeki geng sanatcilar,
su 6gretmenlerin tedrisatindan
gegmisler gibi bir sey sdyleyemiyoruz.
Insanlarin uluslararas giincel sanata
dair bilgilerinde de bir devamlilik
yok. Ornegin 1995 Bienali’nde
Rene Block’un Istanbul’a sunmay:
tercih ettigi bir sanat¢inin isini
goriiyorsunuz. Guzel. Ama daha
sonra bu sanat¢idan hicbir haber
alamiyorsunuz. Bu meta-postmodern
bir durum. Internet’e veya zapping’e
benziyor. Bir pencereyi kapatip
digerini agtyorsunuz.

E.A.U.: Rodeo bu siirecin neresinde
duruyor?

S.K.: Bence siireklilik, aym
insanlarla calisip sergileri tekrarlamak
¢ok onemli. “Su ismi getirdim,
sergisini agryorum” demek degil
de ayni sanatcinin sergisini ikinci,
ucunci kere agmak, onu sehre
getirip bir konusma yaptirmak, kitap
hazirlatmak gerekiyor.

E.A.U.: Tiirkiyeli koleksiyonerler yerel
bir 6lcekte mi hareket ediyorlar?

S.K.: Evet, durumun yerelligi
fiyatlara da yansiyor. Potansiyel
olarak cok iyi yerel sanatgilardan
bazilarinin igleri ulasilmasi o
kadar gii¢ fiyatlarla sunuluyor ki
uluslararasi pazara hitap etmeleri
imkansizlagiyor. Dolayisiyla
spekulatorler tarafindan paylagilan
belirli pazarlara agilabiliyorlar. Bu da
uzici bir sey. Cunku bu, uluslararasi
pazarda ayni yasta, benzer ilgi
noktalarina sahip bir sanatgiyla higbir
zaman yan yana duramayacaklari
anlamina geliyor. Yani niye Tirkiye
disina cikip, isi muhtemelen
onunkinden ytiz kat daha iyi ve yiiz
kat daha ucuz bir sanatgiyla yan
yana gelme riskini alsin ki? Tabii ki
simdi ¢cok zor bir agamadan gegiliyor.
Sadece Turkiye’ye de dair bir durum
degil bu. Aynisi, muhtemelen yillar
once Cin’de daha buyuk boyutlarda
yasandi. Aymi zamanda Hindistan
ve Gliney Amerika gibi butiin
atilima gecen sanat pazarlarinda
oldugu gibi... Tabii ki Brezilya’yla
Turkiye’yi kargilagtiramayiz. Cinki
modernlesme seviyelerinde buytik bir
fark var. Brezilya’da 1950’lerden bu
yana bir koleksiyonculuk gelenegi
var. Turkiye’nin bir kdy oldugunu
falan iddia etmiyorum. Aksine
inanilmaz sanat hamileri ve bu ise
kendini vermig ¢cok buyuk aileler
var. Ama sayilar ticii besi gegmez.
Simdi 300 koleksiyoncudan falan
bahsedildiginde inanamiyorum, “Kim
bu insanlar?” diyorum.

E.A.U.: Uluslararasi
koleksiyoncularin Tiirkiye’deki
galerilere ilgisi ne boyutta?

S.K.: Diger galerilerde durumun
ne oldugunu bilmiyorum ama bizim
iligkide oldugumuz koleksiyonerlerin
cogunlugu Turk degil ve Turkiye’de
yasamiyor. Tabii giin gectikge
Tiurkiyeli koleksiyonerin oraninda bir
artig oluyor. Miizelere, kurumlara,
biiyiik ya da o kadar buyiik olmayan
koleksiyonculara ¢ok fazla ig
satiyoruz. Ama bu alicilarin galeriye
ilgisinin kaynaginda Rodeo’nun
Turkiye’de kurulmug olmasinin
yattigini disinmuyorum. Clinkii
bu insanlar ise bakiyor, tek tek
islerin kendisiyle ilgileniyor. Ornegin
Londra’da bir galeri olsaydik da yine
ayni insanlarla ¢aligirdik.

E.A.U.: 2013 planlariniz nedir?
S.K.: Bienal sirasinda James
Richards’in ve Ekim’de Banu
Cennetoglu’nun sergileri var. Tabii
ki bu arada bir¢ok sanat fuari
var; Dubai ve Frieze gibi. Simdilik
kesinlesenler bunlar. Bunlara paralel
heyecan verici bagka fikirler de var.
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Mari Spirito

Protocinema

Can Altay'in kamusal sanat projesinin tanitim gorseli

Protocinema New York ve
Istanbul’da faaliyet gosteren bir sanat
inisiyatifi. En temel 6zelligi ise her
iki sehirde de belli bir mekaninin
olmamasi, iglerin, mudahalelerin
farkli kamusal alanlarda izleyiciye
sunulmasi. Dolayisiyla New York ve
Istanbul arasinda gidip gelen hazir
bir is trafigi degil, bulunduklar:
sehre gore baglamlari farklilagan
sanat olaylari s6z konusu. Misal,
New York Halk Kutuphanesi’nin
Seward Park’ta subesinin 6niinde
yer almasi i¢in yuvarlak bir bank
olarak tasarlanan heykel. Sabanci ve
New York Universitesi 6grencileriyle
egitim programi da diizenleyen
Protocinema’nin kurucusu Mari
Spirito’yla bulugtuk, kir amaci
giitmeyen inisiyatifini konustuk.

Erman Ata Uncu: Protocinema’nin
kurulusunun arkasindaki hikayeyi
anlatabilir misiniz?

Mari Spirito: Protocinema 2011°de
New York ve Istanbul’da farkl
mekanlarda sergi agmak amaciyla
kuruldu. Bu sergiler bazen belirli bir
mekanda, bazen de sanat eserinin
uyum gosterebilecegi bir yerde
sergileniyor. Ama mekan her zaman
degisiyor. Amag, her iki sehirde de
sanat ortaminda iletisimleri olmayan
sanatgilarin iglerini gostermek. Belki
bu sanatgilarin New York ya da
Istanbul’da miize sergileri acilmamus,
galeriler tarafindan temsil edilmeye
baslanmamus olabilir. Ama bu
halihazirda bir izleyicilerinin olmadigi
anlamina gelmez.

E.A.U.: New York’ta kaliyordunuz
daha é6nce. Istanbul’a gelmenize yol
acan neydi?

M.S.: Istanbul’a 2007°de tatil
icin gelmistim ilk olarak ve sanat
ortamindan bir¢ok insanla tanigmigtim.
Zaten cok ilging insanlardi bunlar.
O yiizden surekli geri donup
duruyordum. Ve dogal olarak
burada igler yapmaya bagladim.
Kasim ayinda November Paynter ile
birlikte, Misir Apartmani’nda Chris
Marker, Enrique Metinides ve Dara
Birnbaum’un iglerinin yer aldig
bir serginin kiiratorlugtinii yaptim.
Buradaki sanatgilarin iglerini New
York’ta sergilemeye bagladim. Ve bu
gidip gelmeler organik bir hal ald:.

Sonrasinda Istanbul’a gelmem de dogal
bir sonuctu.

E.A.U.: Istanbul’da ne gibi fikirler sizin
ilginizi cekti?

M.S.: Burada ilk tanidigim
sanatgilardan Can Altay’in kamusal
ve yar1 kamusal mekanlar1 kullanma
bi¢imi ¢cok hogsuma gitmigti. 2007°de
Ankara’daki erken donem igleri aklima
geliyor. Simdi beg yil sonrasinda onunla
New York’ta Halk Kiitiphanesi’nin
Seward Park subesi 6niinde yer alacak
bir miidahale isi hazirliyoruz. Isin
adi ‘Inner Space Station’. Bu is New
York’ta, New Orleans’ta veya ABD’nin
bagka bir yerinde de yapilabilirdi;
sanatg¢i i¢in New York’un 6zel bir
onemi yok. Hatta sehirde halihazirda
bir¢ok sey olup bittigi i¢in isin olduk¢a
minimal ve sessiz olmasini tercih ediyor.
Isin yerlestirilecegi lokasyon onemsiz ve
soyut. Altay, i¢c gozlem icin bir mekan
arayisiyla ve kamusal mekanda sinirlar
yaratmakla daha ¢ok ilgileniyor. Sanatgi
bir de Future Anecdotes Istanbul
igbirligiyle bir Protocinema posteri
hazirladi, bu da kamusal alanda bir
sanat eseri olarak dolasima giriyor.
“Poster, sanat¢inin kamusal alanda
bir sanat eseri yaratma siirecinin yani
sira bir eseri kamusal alanda goriinir
kilma stirecini inceliyor.” Boylece hem
kamusal alanin bir bagka katmanindan
bahsetmek hem de tiretimindeki fikirleri
yansitmak, diyalogu yaymak icin mecra
olarak “reklam”1 kullaniyor. Heykel,
Altay’in kamusal ve yar1 kamusal
alanlarda davranis degistirme ile ilgili
dusiincelerine 1s1k tutan basit bir jest
ya da “kendini iceride veya disarida
konumlandirmanin kaginilmaz yoni”.
Bu yoniiyle i, kamusal alanda var olan
bir¢ok sinir ve kontrol mekanizmasinin
varligini da sorguluyor.

E.A.U.: Peki bu fikirleri 6zel kilan neydi
sizin i¢in?

M.S.: Burada ilk tanigtigim Ahmet
Ogiit, Koken Ergun, Cevdet Erek
ve Can Altay gibi sanatcilarin hepsi
farkli gegmislerden geliyordu. Sanatta
lisans, sonrasinda da yiiksek lisans
gibi bir sablona uymuyorlardi. Farkl
alanlardan gelmeleri heyecanlandirmisti
beni. Ciinkii New York’taki bir¢ok
sanatg1 benzer diyaloglar icindeler.
Burada ise mesela mimari, muzik veya
tiyatro gibi alanlardan gelen sanatgilar
olabiliyor.

E.A.U.: Bu yapy, bir galeriye oranla
daha esnek davranma ozgiirlugii
getiriyor mu insana?

M.S.: Galerilerin ¢ok onemli
oldugunu diigtintiyorum. Ama
oncesinde galerilerde ¢aligmig birisi
olarak daha farklh seyler yapabilecegim

bir yerde ¢aligmak istedim. Esneklik
de bu modelin bir parcas tabii. Bir
sanatglya projesini yavag bir ritimde
tamamlamasi i¢in gerekli zamani
taniyabilirim.

E.A.U.: Protocinema’nin programi
New York ve Istanbul arasinda nasil
boliisiiyorsunuz?

M.S.: Her sene Istanbul’da iki, New
York’ta iki sergi agmay1 hedefliyoruz.
Ama arada beklenmedik etkinlikler de
olabiliyor.

E.A.U.: New York ve Istanbul sanat
pazarlarini nasil kargilastirirsiniz?

M.S.: Bence New York ve Istanbul,
birbirlerini ¢ok iyi dengeleyen iki
sehir... Ikisinde de birbirlerinin
eksikligini cektigi unsurlar mevcut. Bir
tekrar halinde degiller. New York’un
halihazirda bircok galerisi ve sanat
profesyoneli var. Istanbul ise gelisme
stirecinde. Bagka bir deyigle New
York’un bir sanat galerisine daha
ihtiyaci yok. Ama Istanbul’da bir seyler
yapmanin biiyiik bir heyecani s6z
konusu. Cunku kendinizi ilerleyen bir
strecin pargasi gibi hissediyorsunuz.
Hizli bir degisim var ayni zamanda.
Sanat ortami profesyonellestikce ve
daha fazla insani kapsamina aldiginda
¢ekim giicii de artiyor.

E.A.U.: New York’ta bir duraklama mi
soz konusu?

M.S.: Hayir, hayir... New York’ta
sanat ortami hala ¢ok etkin... Ama her
giin elma yedikten sonra bazen portakal
da yemek, yani cesitlilik istiyorsunuz.

E.A.U.: [stanbul’daki bu gelisimi neye
baglayabiliriz?

M.S.: Tabii ki Bienal’in bu anlamda
yadsinamayacak bir katkisi var. Ama
tam olarak sebebini bilmiyorum. O
tanimlanamaz fenomenlerden biri iste.

E.A.U.: Protocinema’nin 2013
projelerinden bahsedebilir miyiz?

M.S.: Can Altay’in kamusal alanda
yer alacak isi 7 Mayis’ta New York’ta
acihyor. Eyliil’de Istanbul’da Trevor
Paglen’in yeni bir uydu heykelini
Artspace isbirligi ile gostermeyi
planhyoruz. Kasim ayinda ise New
York’ta bir Koken Ergun sergisi
uzerinde ¢alisiyoruz.

E.A.U.: Isleri galeri diginda sergilemek,
bu tip bir aligkanlik olmamasinin
dezavantajim gecersiz kilmiyor mu?
M.S.: Bir bakima evet. Insanlarin bu
bir kere ger¢eklesecek sanat olaylarim
gormek icin efor sarf etmeleri gerekiyor:
Ama ¢ok organik. Yani New York veya
Istanbul’da mekan arama heyecanimu,
izleyicilerin de yagamasini istiyorum. m
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V&A, Gucci ve Sennheiser’'in
destekledigi etkinlik
vesilesiyle Bowie'nin miizik
ve radikal bireyselligi

nasil etkiledigini ve sanat,
tasarim ve cagdas kiiltiirdeki
bilyitkk adimlardan nasil
etkilendigine dair derin bir
gozlem yapahilmeyi umuyor.
Sergide sanatcinin diizene
meydan okumak

ve ifade etme ozgiirliigiiniin
pesinden kosmak

icin baskalarindan

nasil esinlendigi de
gorsellestirilmeye calisiliyor.

1 “Aladdin Sane” turnesi igin
cizgili kostiim, 1973

Tasarim: Kansai Yamamoto
Fotograf: Masayoshi Sukita

2 “Heroes” albiimiinden ‘Blackout’
icin cut-out sarki sozleri, 1977

isiplinler ve kultiirleraras: bir
D ikon olarak 10 yil aradan sonra

yeni albiimiinii yayinlayan
David Bowie’nin gorsel mirasi,
Victoria & Albert Miizesi’ndeki
retrospektifle taglandi. Etkinlik,
Bowie’nin moda, ses, grafik, tiyatro,
sanat ve film alanindaki sanatcilar ve
tasarimcilarla yaptig1 genis yelpazedeki
isbirliklerini de kesfetmeye yonelik.

Londra’daki Victoria & Albert
Miizesi (V& A), modern miizik ve
kulttr tarihinin yasayan ikonlarindan
sayilan ve 10 yil aradan sonra yeni
albiimiiyle giindem yaratan mizik
mucidi David Bowie’nin kariyerinin
ilk uluslararasi retrospektifini sanat
ve muzikseverlere sundu. Altinda
V&A’nin tiyatro ve performans
kiiratorleri Victoria Broackes ve
Geoffrey Marsh’in imzasi bulunan ve
21 Agustos’a dek izlenebilen etkinlik,
ilk defa bir araya getirilecek 300’den
fazla konuyu, Bowie argivinden 6zgiin
pargalar egliginde bir araya getiriyor.
Bunlar arasinda, elle yazilmig sark:
sozleri, orjinal kostimler, moda,
fotografcilik, film, miizik videolars,
set tasarimlari, Bowie’nin kendi
enstriimanlari ve albiim ¢aligmalari
bulunuyor.

V&A, Gucci ve Sennheiser’in
destekledigi etkinlik vesilesiyle
Bowie’nin miizik ve radikal bireyselligi
nasil etkiledigini ve sanat, tasarim ve
¢agdag kiiltiirdeki buyiik adimlardan
nasil etkilendigine dair derin bir
gozlem yapabilmeyi umuyor. Sergide
sanat¢inin diizene meydan okumak
ve ifade etme ozgiirligiiniin pesinden
kosmak i¢in bagkalarindan nasil
esinlendigi de gorsellestirilmeye
caligiliyor.

Sergi, Bowie’nin moda, ses, grafik,
tiyatro, sanat ve film alanindaki
sanatgilar ve tasarimcilarla yaptig
genis yelpazedeki igbirligini de
kegfetmeye yonelik. Gosterimde;
Freddie Burretti tarafindan tasarlanan
Ziggy Stardust stre¢ dans giysileri
(1972), Kansai Yamamoto’nun
Aladdin Sane turu (1973) i¢in olan
gosterigli kreasyonu ve Earthling
albiim kapagi (1997) i¢in Alexander
McQueen ve Bowie’nin tasarladig:
Union Jack paltoyu iceren 60’tan fazla
sahne kostiimii bulunuyor.

Ayrica, gosteri Brian Duffy,

Terry O’Neill ve Masayoshi Sukita
tarafindan fotograflar, Guy Peellaert
ve Edward Bell tarafindan albiim plagi
caligmalari, filmlerden ve “The Man
Who Fell to Earth’ (1976) ve ‘Saturday
Night Live’ (1979) gosterilerini iceren
canli performanslardan gorsel pasajlar,
‘Boys Keep Swinging’ (1979) ve ‘Let’s
Dance’ (1983) gibi miizik videolar1 ve
‘Diamond Dogs’ (1974) i¢in yaratilan
set tasarimlarini da igeriyor.

LONDRA

Bunlarin yani sira sergide, Bowie’nin
kendi taslaklari, sarki notalar: ve
gunlik yazilari, yaratici fikirlerinin
gelisim siirecini a¢iga ¢ikaranlarin
yaninda daha once hi¢ gosterilmemis
resimli taslaklar, elle yazilmig set
listeleri, sark: sozleri gibi daha kisisel
pargalari da yer aliyor.

V&A direktorii Martin Roth, sergiye
iligkin olarak; “Bowie gercek bir ikon,
popiiler kultiire her zamankinden
daha ilgili. Onun miizik, tiyatro,
moda ve stil alanindaki yaratict
yenilikleri bugiin hila tasarimlarda,
gorsel kiltirde yankilaniyor ve tim
diinyadaki tasarimci ve sanatcilara
ilham vermeye devam ediyor. David
Bowie arsivinden alinan ilk sergiyi
sunuyor olmaktan dolay1 ¢ok
heyecanliyiz” diye konusuyor.

Gucci Yaraticr Direktorii, Frida
Giannini ise; “David Bowie benim en
biiyiik esin kaynaklarimdan biri. Onun
ozguinligi, orijinalligi ve otantikligi
daima belirleyici olmugtur. Yaratici
dehasi araciligiyla muzik, moda, sanat
ve popiiler kiltiirdeki etkisi yillardir
suriiyor ve daha yillarca da siirecek”
seklinde bir saptamada bulunuyor.

Savastan sonra ozgiirliik ve sanat
“David Bowie is...” sergisi,
Bowie’nin ilk yillar1 ve miizikal

basarisindaki ilk adimlarini anlama
firsat1 sunuyor. Etkinligin odagindaki
geng David Robert Jones’un (1947
Brixton, London dogumlu) yaratic
amaclarinin izini stirmesi, bize

2. Dinya Savagi’ndan sonraki
Ingiltere’de genglik kiiltiirii, sanat,
tiyatro, muzik ve teknolojideki
yeniliklerden nasil esinlendigini
gosteriyor. Bilindigi gibi, miizik ve
oyunculukta profesyonel kariyerini
surdiiriirken, 1965°te resmi olarak
‘David Bowie’ sahne ismini alan
sanatgi, daha sonraki kariyerinin
degisen dogasi beklentisiyle Mod’tan
pandomim sanat¢iligina, halk
sarkiciligindan R&B miizisyenligine
kadar pek ¢ok degisim siirecinden
gecmisti.

Sergide, gosteri oncesi fotograflari,
Little Richard gibi miizikal
kahramanlarinin uzun ¢alan plaklari
ve sahne setleri i¢cin Bowie taslaklari,
1960’lardaki The Kon-rads ve The
King Bees gibi kendi miizik gruplari
icin yaratilmig kostiimler de yer
almakta.

Etkinligin bu ac¢ilis bolimi,
Bowie’nin ilk baslica basaris1 ‘Space
Oddity’ (1969) ile baghyor ve
ardindan ‘Ashes to Ashes’ (1980) ve
‘Hallo Spaceboy’ (1995)‘da Bowie
tarafindan tekrar ziyaret edilen
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1 ‘Diinyaya Diisen Adam’ filminden

kimi sahnelerin manipiile edilmis kolaji
STUDIOCANAL Films Ltd’in izniyle

2 The Kon-rads icin tanitim fotografi, 1963
Fotograf: Roy Ainsworth

3 ‘Earthling’ albiimii icin orijinal fotograf, 1997
Fotograf: Frank W. Ockenfels

4 The Archer Station to Station turnesi,1976
Fotograf: John Robert Rowlands

5 “Heroes” albiimii icin otoportre, 1978

6 Sergiden bir goriintii

Fotograflar: The David Bowie

Archive’in izniyle, 2012 1

LONDRA

hayali karakter Major Tom’a girig ile
sonlaniyor. Bilindigi tzere, Stanley
Kubrick’in 1968 filmi; 2001: A Space
Odyssey’den esinlenerek yapilan Bowie
sarkisinin yayinlanmasi Ay’a ilk defa
ayak basildig1 zamana denk gelmis ve
Bowie igin bir dontiim noktast olmugtu.
Bu durum Bowie’ye solo sanatgisi
olarak taninan bir konuma getirdi ve
ciddi ve ticari bir basar1 sagladu.

Sergi 6te yandan, Bowie’nin
surrealizm, Brechtiyen tiyatro ve
¢aga uygun pandomimden, West End
miizikallerine, Alman Digsavurumculugu
ve Japon Kabuki performansina
degin aldig: kiiltiirel referanslar da
ortaya cikariyor. Bowie’nin kendine
ait baz1 muzik enstriimanlari, kamera
goruntileri ve ‘Outside’ (1995) ve
‘Hours...” (1999) kayith bolumlerinin
fotograflarinin yani sira, sergide
sanatginin elle yazilmig sarki sozleri ve
daha once hicbir yerde yaymlanmamig
William Burroughs’in ‘cut up’ yazma
metodundan esinlenerek yapilan soz
kolajlar1 da bulunuyor.

V & A’daki sergi bunlarin yani sira,
sanat¢inin Temmuz 1972’de ‘Starman
on Top of the Pops™ta ki onemli
performansi icin giyilmig orijinal, ¢cok
renkli takimlarinin yani sira Aladdin
Sane ve The Thin White Duke gibi
sahne karakterleri igin tasarlanmig
kiyafetleri de iceriyor. Bu boliimde yine,
“The 1980 Floor Show’ (1973)’dan
kostumler, “The Man Who Sold the
World’ (1970) ve ‘Hunky Dory’
(1971)’den albiim plak kaplarinin yani
sira gazete kupiirlerinin, hayranlarinin



topladigi diger materyaller tizerinden,
Bowie’nin akici bigimsel dontgiimleri
ve sosyal hareketlilik ve gay
ozguirlugiine olan etkisinin altim
ciziliyor.

Serginin final boliimiinde ise,
David Bowie’yi hem sahne hem de
filmlerde onculiik eden bir sanat¢i
olarak 6ven ve kariyerindeki anahtar
nokta olan performanslarina
odaklanilan bir anlayis gidiilmiis.
Ug boyutlu bir isitsel-gorsel alanda,
Bowie’nin bazi DJ (1979) ve “The
Hearts Filthy Lesson’ (1995)1
iceren dramatik gosterimleri, en
arzulu muzik videolar1, 1973’te ki
‘Jean Genie on Top of the Pops’ ve
D.A. Pennebaker’in filmi ‘Ziggy
Stardust and the Spiders from Mars:
The Motion Picture’ (1973)’daki
performansinin son zamanlardaki
acik kamera goriintileri de
sunuluyor. Yine, muzedeki ayr1 bir
gosterim odasinda, gosteri bolimleri
ve Bowie’nin 6ne ¢ikan ‘Labyrinth’
(1986) ve ‘Basquiat’ (1996) gibi
filmlerindeki kiyafetleri sergileniyor.

Tim bunlarin yaninda, bu
devasa gosteride, sanatciya ait
turlarin daha once gorilmemis
kamera gortintiileri ve Bowie’nin
sonunda ‘Diamond Dogs’ albiimii
ve turnesine donugtiirdigii muzikal
icin Onerilen resimli taslaklar da yer
aliyor. Sanatgi, sergisine ek olarak
aralarinda John Rowlands ve Helmut
Newton’in da yer aldigi bir grup
fotografciyla bir moda ¢ekimine de
onciilik ediyor. m
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HANDE OYNAR

Ads1z kahramanlik oykuleri

Iran asilli New Yorklu sanat¢i Shirin Neshat, Dirimart’in ev sahipliginde, Nisantasi’ndaki galeri

mekanina yerlestirilen fotograflar ve Santralistanbul’da diizenlenen video gosterimleri ile son

donemde iirettigi duygu yiiklii isleri Istanbul’a tasiyor.

¢agimin kalkmasina ti¢
U saat var, Shirin Neshat’in

stitdyosunda elimde “The Book
of Kings’in Paris’teki sergi katalogu ve
aklimda Neshat’in goz yasartan yeni
fotograflarinin hikayesi ile ¢cckmama
ise bir saat. Son goriigmemizde,
2010’da yonetmen esi Shoja Azari’nin
ressam Shahram Karimi ile birlikte
Londra’da actig1 serginin arefesinde,
kargimda ilk uzun metrajli filmini
yapmanin, sunmanin ve takdir
edilmenin biiyiistini tatmig bir
sanatgi vardi. Iranl @inlii yazar Sarnus
Parsipur’un romani ‘Women Without
Men’in sinema adaptasyonu, Venedik
Film Festivali’nde Guimiis Aslan
odiilini kazanmisti. Simdi, SoHo’nun
Cin mahallesine donuistigii noktada
yer alan, yiiksek tavanl, bol pencereli

ve mitkemmel 1g1kl1 stiidyosunda,
sabahin ikimiz i¢inde erken bir
saatinde sohbet ettigim Neshat;
Istanbul’da da izleyecegimiz “The
Book of Kings’ serisinin ortaya cikis
nedeninin, film yapiminin cetrefilli
stirecinden biraz uzaklagmak oldugunu
anlatiyor. Beni de ilk réportajimiz
sayesinde bagimli yaptig: tinlti bir
Arnavut yazarin muthis alegorisinin
senaryosu sira beklese de, simdi sanatgi
icin fotografa, birebir iligkilere ve
kisisel hikayelere odaklanma zamani.

Hande Oynar: The Book of Kings,
veya bildigimiz adiyla Sehname;
Ergenekon, Gilgamis veya Odysseia
destanlarindakine benzer kahramanca
hikayelerden olusmakta. Biitiin bu
destanlarin ortak yo6nii insanlik

durumunu zamansiz bir sekilde
betimlemeleri. Insanhik durumu
hakkinda 2013 yilinda daha ne
denilebilir? Neden boyle kapsamli bir
konuyu ele alma ihtiyaci hissettiniz?
Shirin Neshat: Orijinal Sehname
10. yiizyilda Iranh sair Firdevsi
tarafindan kaleme alinmigtir.
Mitolojik ogeler barindiran, destansi
siirlerden olugan bu tarihi kitap
tilkeleri icin cesurca ve fedakarca
miicadele veren kisilerin en sonunda
baslar1 kesilerek idam edilmelerini
anlatan vatansever hikayelerden
olusuyor. O siralar Arap Bahari’nin
enerjisine kapilip gitmistim. Bir de
Yesil Hareket esnasinda sokakta geng
insanlara ait o kadar giizel yiizler
vardi ki. Tum bunlarin iktidardaki
insanlar ile catigma sonucu igskence,

cinayet, cenaze ve trajedilerle
sonuclanmasi beni derinden sarsti.
‘The Book of Kings’ aslinda, Yunan
trajedilerinde oldugu gibi, trajediler
uzerine kurulu. Geng insanlar1

temsil eden 45 fotograflik bir seri
cektim. Bir de iktidardaki insanlar

ve caniler var. Onlarin viicudunda
Sehname’ye ait, tilkeleri i¢cin miicadele
eden insanlarin maruz kaldiklar:
cinayet ve vahseti gosteren sahneler
bulunmakta. Buradaki fikir sadakat,
inang ve fedakarhigin siddete karg
durusu. Bu sonu olmayan bir konu.
Tarih tekerriirden ibarettir. Fars

ve Ortadogu kiltiruni incelerken
bunun zamansiz bir olgu oldugunu
gormek gercekten ilgi ¢ekici. Giigliler
gligsuizlere kargi savasip insanlari
baski altinda tutuyorlar.



Devrimden sonra insanlari
iran’da tutan sey iilkeden
dallanip budaklanan sanata
duyulan saygiydi. Devrimler
ve zor donemler sanatcilari
giiclendirip onlara bir
sorumluluk hissi veriyor.
Bu tarz bir rolii, 6rnegin,
New York'ta iistienmenize
imkan yoktur. Ciinkii orada
hir galeri sanatcisina
indirgenmektesiniz. Oysa

ki iran’da sesiniz giincel
sdylemin bir parcasi oluyor.
Bambaska bir sorumluluk
hissediyorsunuz.

1 ‘Mahmoud (Mourners)’

2 ‘Ghada (Mourners)’

3 ‘Nady (Mourners)’

The Book of King Serisinden
157.8x102.2 cm

Digital C baski ve miirekkep

H.O.: Bu, Istanbul’da géstereceginiz
seri ile ayn1 mi1?

S.N.: Hayir, bu proje igin 65
fotograf ¢cekmistim ama bir ara,
Kasim 2012°de, bir film iizerinde
calismak i¢in Misir’a dondim.
Orada bu genglerin annelerini ve
babalarini ¢ekerek “The Book of
Kings’i sonlandirma karari aldim.
Onlarin Arap Bahari’nin sonrasinda
maruz kaldiklar1 yakinlarini
kaybetme, maglubiyet ve ¢aresizlik
hissi. Bu gelismelerden birebir veya
cocuklari araciligiyla etkilenenlerin
umutsuzlugu. Bu hareketin 6n
saflarinda yer alan genglerden ziyade
yash erkek ve kadinlardan olusan bir
grubu cekme fikrine odaklanmaya
karar verdim. Bizde kaybetme
hissiyatini tetikleyen iste bu insanlar.

H.O.: Bu kaybetme hissiyati
fotograflarda neredeyse elle tutulabilir
sekilde bize geciyor. Cocugunu
kaybetmig birini nasil boyle igini
dokmeye ikna edebildiniz?

S.N.: Amerikali fotografcim Larry
ile Kahire’ye gitmistik. Kendisi de
sadece birkag ay once kizini bir
kazada kaybetmis oldugundan hala
yas tutuyordu. Misir’dayiz ve bu
cok fakir insanlar1 sokakta bulduk.
Isin hem gahsi hem de milli bir kayip
tizerine kurulu oldugunu kendilerine
anlattik. Akillarina yakin gegmiste
kaybettikleri ve ¢cok deger verdikleri
bir seyi getirmelerini istedik.

Sinema ge¢misine sahip
oldugumuzdan onlarla film
karakterleri gibi yaklasip hepsinin
aglamasini sagladik. Bunlar
Kahire’nin sokaklarindan gercek
insanlar. Fotograflarim genelde ¢cok
kati, neredeyse kontrolli bir boyuta
sahipler. Ilk defa fotograflarimi bu
kadar serbest biraktim. Cekimlerin
gercekten duygusal olmasini
istiyordum ve c¢ektigimiz kisilerin
bazilari gercekten agladi.

H.O.: Gergek insanlar1 kullanarak
fazla dram yaratmaktan ¢ekinmediniz
mi?

S.N.: Dramayi estetik agidan
biiylitmek adina ¢ok ugragmadik.
Benim asil yapmak istedigim
gozlere odaklanmakti. Golgelerde
kalip gozdeki kirmiziligi one
cikartiyordum. Bu ancak yas ile
gelen saf insani duyguyu resmetmek
ile mimkiin olacakti. Benim biitiin
islerim minimaldir. Hicbiri slogan
iligtirilmig bilingaltina isleyen, mecazi
propaganda degil. Tarihi de ele alirken
zamansizlar.

Istanbul’da canileri ve Sehname’den
alinti sahneleri ile boyanmig
bacaklarini gosterecegiz. Bu
yeni fotograflar vahset ile ilgili

gortintilerin yaninda daha da fazla
baglama sahip olacaklar. “The Book
Of Kings’de bulunan neredeyse tim
fotograflar genclik tizerine. Ama asil
bedeli 6deyen, genglerin ailesi oluyor.
Gencken hayatinizi feda etmekten
¢ekinmezsiniz. Bu gen¢ olmakla gelen
bir gey.

H.O.: Siz Iran’1 hemen devrimden
once terklettiniz. Sizin gibi ¢cogu
gencin tilkeyi terkederken bir o
kadarmin da kalip miicadele ettiklerini
varsaytyorum. Misirl ebeveynlerin
simdi yasadiklari ile daha yash iran’l
ebeveynlerin tecriibeleri arasinda
ortak bir nokta s6z konusu mu
burada?

S.N.: Evet, devrim sirasinda
hersey ¢ok heyecanliydi. Ebeveynler
¢ocuklarina [protestolara
katilmalarina] izin verdiler. Sonra
o ¢ocuklar tecavize ugrayip
olduruldi. Ebeveynler de yikildi. Bu
kisiler iki sekilde hiisrana ugramig
hissediyorlardi: hem ¢ocuklarini hem
de ideolojik bir seyi kaybetmiglerdi.
Yasliyken [gecmisi] degerlendirmek
icin daha fazla sansiniz oluyor.
Ailemizin diregi olan babami
hatirliyorum; yaslandik¢a daha
duygusal olmaya, aglamaya baglad:.
Neredeyse ¢ocuk gibi oluyorsunuz.
Hayatin ne kadar fani, ne kadar
hassas ve gecici oldugunu farkina
variyorsunuz. Daha uzun yasadiginiz
icin daha fazla aci biriktirmisg
oluyorsunuz. Yasl nesil herseyi
genel cerceve igerisinde gorebiliyor.
Eger ‘The Book of Kings’ gercekten
Sehname ise son boliim bu yagh
insanlara adanmig olmali.

H.O.: Tiirkiye’de, 6zellikle iran
Devrimine sahit olmus yash kesim
arasinda, benzer bir rejim degisikligi
olacag yoniinde bir korku hakim.
S.N.: Turkiye’de nasil bilmiyorum
ama Iran’da her nesilden eylemci
cikiyor. Islam Devrimi sirasinda
esim Shoja hapishanedeydi. Butin
arkadaslarim hapiste yatti. Ben
onceden ulkeyi terk ettigim igin
yatmadim. Bizim tulkemizin boyle
oturmus bir eylemcilik gelenegi var.
Ama Amerika’da Vietnam savasindan
beri hig bir eyleme tanik olmadik.

H.O.: Isgal Hareketi’ni (Occupy)
kayda deger bulmuyor musunuz?
S.N.: Evet, belki Isgal Hareketi.
Bana sorarsan Misir da uzun bir
siireden beri uyuyordu. Iran’da
milliyetciler, komunistler, muhalefet,
Miicahitler her zaman faal olup
kendilerini hep genclerle
iligkilendirmislerdir. Benim zihnimde
bu kendi iilkeme kargi besledigim
fikrin bir yansimasi: umut ve mutluluk

ile baglayan, yenilgi ile devam edip
husran ve kayip ile sonlanan ve sonra
tekrar bastan baglayan onlenemez bir
dong.

H.O.: Dogru olsa da oziinde gayet
karanlik bir fikir bu. Bu miicadeleye
devam etmek size ne umut veriyor?
S.N.: Insan yiizleri. Daha ¢ok
hikaye anlatmaya odaklandigim ve
portrelerden uzaklastigim bir video
ve sinema doneminden ¢ikmig biri
olarak, tekrar yliziin o sinirsiz giiciinii
kesfetmek gergekten uirpertici bir his.
Bu bakisa has, insan duygusunun
gercekligi hakkinda bir sey; bunu
yeterince belgelemenin sinir1 yok.
Fotografciliga her geri dontisiim
portreye geri dontigim demektir.
Insan viicudu gercekten ilgimi gekiyor,
sadece yuz degil ama viicudun geri
kalani da. Eller, bacaklar, ayaklar...

H.O.: Bu uzuvlar1 yazilar ile
kapliyorsunuz. Estetiginizin biiyiik bir
pargasi bu yazilar.

S.N.: ‘The Book of Kings’
serisindeki yazilar Filistinli sair
Mahmut Dervig’e ait. Yalniz ben
yazilar1 dekoratif olarak gormuyorum,
onlar1 bir tiir ses olarak ele aliyorum.
Benim iglerim ¢ok stilize ve belli bir
estetige sahipler. Estetigin eserin
barindirdigi duygusalligi artirabilme
fikri benim hosuma gidiyor.

Ben ayrica eserlerimin gozle
gortilenin diginda teorik bir mesaj
tagidiklarini diiginmityorum. Benim
icin ge¢mis zamani simdiki zaman,
tarihi bir zamansizlik duygusu ile
harmanlama fikri gondermeleri gorsel
ve kavramsal bir sekilde kullanmaktan
ibaret. Kaynagin, ilhamin nereden
gelecegine yonelik ¢cok kafa yorsam
da bu belli bir zamandan sonra
cok sezgisel, icgiidiisel bir hal
aliyor. Bunu teorik bir is olarak
oturtamazsiniz. Benim asil hosuma
giden nokta bize poz veren insanlarin
aktor olmamalari. Gergek insanlar.
Onlarla ¢aligma siireci hogsuma
gidiyor. Fotograf¢cim Larry ile beraber
aglamalar1 buyiileyici bir olay. Sarilip
birbirlerinin yiizlerini 6ptiiler. Daha
once hi¢ boyle bir sey yasamamigtim
-bunlar bambagka ge¢mig ve tlkelere
sahip insanlardi. Bunun bir insan
tecriibesi oldugu ile yiizlestik. O an
buyiileyici bir 6zellige sahipti ve ben
bunun sanat oldugunu diisiindiim.
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H.O.: Tiim iglerinizin arkasinda
duygusal birer hikaye var ve bu
hikayeler, icinde barindirdig: kiiltiirel
benzerlikler ve dolayisiyla islerin
derinligi ancak siz anlatinca ortaya
cikiyor. Istanbul izleyicisinin sizi
tanimast i¢in bir panel veya soylesi
organize edecek misiniz?



S.N.: Oyle umuyorum! Daha
gecenlerde Kahire’de, Amerikan
Universitesi'ndeydim. Muhtesemdi.
Akademisyenler, sanatgilar, baslari
kapali ve baslar1 acik ogrenciler.
Baska bir gece bir tiir galeride bir
etkinlik diizenledik. Yakin Iran tarihi
hakkinda bolca konustuk: Islam
Devrimi’nden bugiine kadar siire
zarfi, sanatcilarin devrim sonrasindaki
rolleri ve Misir’daki guncel durum
ve sanatgilarin simdiki hali. Bir¢ok
Musirli sanatgr tilkelerini terk ediyor.
Devrimden sonra insanlari Iran’da
tutan gey tilkeden dallanip budaklanan
sanata duyulan saygiydi. Devrimler ve
zor donemler sanatgilar giiglendirip
onlara bir sorumluluk hissi veriyor.
Bu tarz bir roli, 6rnegin, New
York’ta istlenmenize imkan yoktur.
Cuinkii orada bir galeri sanatcisina
indirgenmektesiniz. Oysa ki Iran’da
sesiniz giincel soylemin bir pargasi
oluyor. Bambagka bir sorumluluk
hissediyorsunuz.

H.O.: Yapitlarinizda kadin, kimlik,
din, fedakarlik gibi tekrarlanan
konulari ele aliyorsunuz. Bu konular
veya izleyiciniz ile iliskiniz degisik
araclar kullanmaniz ile ne derecede
etkileniyor?

S.N.: Bir sanatgi olarak fotograftan
videoya, videodan sinemaya gelisimim
ilgimi ¢ekiyor. Bu kendi basina ilgi
¢ekici bir durum. Tecriibelerini
paylagmak icin tek bir araca mi sadik
kalirsin? Film cektikten sonra tekrar
fotograf¢ihiga donmek gercekten
garipti. Ondan sonra tekrar filme
donmek de. Sinema diinyasina
adim atmam benim i¢in 6nemli bir
baslangi¢ notkasi tegkil ediyor ¢iinkii
yepyeni bir seyirci kitlesi kazandim
gibi geliyor bana. “Women Without
Men” filminde Iran tarihi acisindan
hayati bir rol tasiyan 1953 darbesinin
gectigi donemi ele aldim. Oum
Kolthum hakkinda ¢ektigimiz filmde
Misir’in modern tarihini tekrar ele
almaktayiz. Bu giincel gelismeler
is1iginda ¢cok onemli bir film. Bu beni
kendi kapasitem acisindan ¢cok daha
cesur ve iddiali yapti.

H.O.: Oum Kolthum’un hayat
hikayesi ile ilgili cekimler nasil
gidiyor?

S.N.: Su siralar yazarlar ve
damismanlar ile daha senaryo tizerinde
¢alisiyoruz. Cekimlere 2014 basi
basglamay1 planliyoruz. Destansi bir
film olacagindan hig birgey aceleye
gelemez. Ve evet, tekrar Shoja ile
beraber ¢alisiyoruz. m

‘Bahram (Villians)’, 251.5x125.7 cm,
Giimils jelatin baski iizeri miirekkep
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Sakir

Gokcebag

Hamburg’'da yasayan sanatgi Sakir Gokgebag, 1965 Denizli
dogumlu. Yakin zaman 6nce, 2012 George Maciunas Odiili’'ne
layik goriilen sanatgi kelime oyunlariyla yaraticiigini birlestirerek
sasirtici nesneler, heykeller, kolajlar ve fotograflar tiretiyor. Bilindigi
gibi, bugiine kadar Mona Hatoum ve Superflex gibi sanat¢i ve
olusumlara verilmis olan George Maciunas Sanat Odiili, Fluxus
akiminin kurucusu ve destekleyicisi Maciunas anisina veriliyor.

Sakir Gokgebag, guinliik hayatta kullanilan, siipiirge, ayakkabi,
semsiye, kevgir, kablo ve tuvalet kagidi gibi siradan arag gerecleri
kullaniyor. Bircok Fluxus sanatgisi gibi genellikle ucuz ve basit
malzemeleri tercih eden sanatginin, kolaylikla géze carpan ince
bir mizah anlayisi bulunuyor. Son olarak 2012'de TANAS Berlin'de
‘Prefix Suffix’ ve ayni yil Galeri Apel’deki ‘Biyikalti’ sergileriyle
glindeme gelen, 1944 ve 2000 yillari arasinda ise dort defa
Glinimiz Sanatgilan sergisine istirak eden Sakir Gokcebag ote
yandan bu yil Stiftung Kunstfonds tarafindan ‘Kitap Yayimr’

alaninda édiillendirilmis bulunuyor.
www.sakirgokcebag.com

1 ‘Toplant: / Plenum’, 2007, 385x385x8cm, yerlestirme, siipiirge

2 ‘Times Square’, 2010, 68x68x5¢cm, duvar saati

3 ‘isimsiz’, 2012, 85x194x52cm, yerlestirme, sandalye ve hali

4 ‘Trans Layers’, 2010, 375x650x10cm, yerlestirme, Tuvalet kagidi
5 ‘Gokdelen / Skyscraper 2’, 2011, degisken olciilerde yerlestirme
6 ‘Resistance 1’, 2008, 38x83x6cm, iclii prizler
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Sanat piyasasi raporu

Sanat piyasalarinda pazar analizi konusunda uzmanlasan ArtTactic’in Deloitte Luxembourg ile isbirligi

icinde hazirladig1 Art&Finance Report 2013’te, gectigimiz 14 ay iginde belirsizligin hakim oldugu

finansal piyasalarda sanatin tercih edilen bir cesitlendirme stratejisi olarak one ¢iktigi vurgulaniyor.

anat eserlerinin bir yatirim
s sinifi olarak ele alinmasina

karg1 gosterilen direncin
altinda yatan ana etken olarak sanat
hakkindaki bilgi eksikliginin altt
cizilirken egitimin 6nemi bir kez daha
ortaya cikiyor. Tamamina arttactic.
com adresinden ulagilabilen raporun
onemli bulgularini paylasiyoruz.

Sanat pazan

e Uluslararasi sanat pazarinin
2012 yilinda da buytimeye devam
etmesi, sanatin gittikce daha sik bir
aktif tiirti olarak ele alinmasini ve
yeni profesyonel Sanat & Finans
hizmetlerine yonelik ihtiyac1 goz
oniine sermektedir.

e Sanat pazarina yonelik duyulan
artan given. Giincel anketler
uluslararasi sanat pazarlarina yonelik
gittikge artan bir piyasa giiveni
kaydetmis, 2013 yili igin daha
fazla biiyiime ve Sanat & Finans
endustrisinin daha da gelistirilmesi
icin destek potansiyeli gostermistir.

® Savag sonrasi ve ¢agdas sanat
eserleri 2012 yilinda yeni rekorlar
kirdi. Varlikli koleksiyonerler en
fazla giiven duyulan 20 sanatcinin
islerine agirhik verdiginden, ¢agdas
sanat eserleri 2012 yilindaki satislarin
%77’ini meydana getirmistir.
Christie’s ve Sotheby’s satiglarinda en
fazla yer eden kategori savas sonrasi
ve ¢agdas sanat eserleridir.

* Cin sanat pazari satiglar1 2012
yilinda dustise gecmis olsa da bu yil
toparlamasi olasi. Cin ve Hong Kong
miizayede evlerindeki Cin eserlerinin
satiglar1 Kasim 2011 ve Kasim 2012
arasinda %43 dustii. Buna ragmen
giincel anketler, uzmanlarin' 2013
yilinda pazarin toparlayacagina
inandiklarini gosteriyor.

e Latin Amerika 2013 yilinda da
en fazla biiyiiyen pazar olarak yerini

koruyacak. Miizayede evlerinin

2012 satiglarinda %25’e esdeger

bir artis kaydetmeleri ve sanat
koleksiyonerlerin %67’sinin Latin
Amerika sanat pazarinin 2013 yilinda
biyiimesini 6ngormeleri, bolgenin bu
yil gl bir biiylime yasayacagina
gosteriyor. 2

Sanat ve varlik yénetimi

¢ Ekonomik istikrarsizlik alternatif
yatirim araclarina yonelik musteri
talebini artirtyor. Varlik yoneticilerinin
%3531 varolan zorlayict ekonomik
ortamin, musterilerinin sanat
eserlerini genel varlik portfoylerine
dahil etmelerinin arkasindaki ana
ekten oldugunu belirtmiglerdir (bu
oran 2011 yilinda %28°di). Varlik
yoneticilerinin ¢ogunlugu (%60)
Avrupa ve dinyanin geri kalanindaki
ekonomik belirsizlik yliziinden
gelecekte sanat ve koleksiyon
varliklarina yonelik artan bir talep
ongormektedirler.

e Sanat eserlerin gittikce artan
degerleri yeni varlik yonetim
hizmetlerine yonelik talep
yaratmaktadir. Varlik yoneticilerinin
%43’line gore sanat eserlerin gittikce
artan degerleri bu degeri koruyacak,
artiracak ve paraya dontistiirebilecek
banka hizmetlerine yonelik talep
yaratmaktadir.

e Sanat eserlerinin varlik
yonetimindeki rolii degisiyor.

Sanat eseri hizmetlerinin varhk
yonetimindeki rolleri musteri
agirlama hizmetlerinden sanat varlik
yonetimine dogru kaymaktadir;
varlik yoneticilerinin sadece %27t
miisteri agirlama hizmetlerini gelecekte
asil bir motivasyon unsuru olarak
gormektedirler (bu oran 2011 yilinda
%61°di).

® Miisteri talepleri varlik yoneticileri ve

sanat uzmanlari arasinda daha yakin

igbirligi olanaklar1 yaratmaktadir.
Varlik yoneticileri musterilerin
ihtiyaclarini karsilamak icin sanat
odakli hizmetler de sunmayi ve sanat
isleri aliminin finansal yonlerine
yonelik koleksiyonerlik hizmetleri
vermesi istenilen sanat uzmanlari ile
daha yakindan igbirligine gitmeyi
disiinmeliler.

e Varlik yoneticileri, koleksiyonerler
ve sanat uzmanlari i¢in portfoy
cesitliligi yatirim getirisinden daha
onemli. Varlik yoneticilerinin %43’u,
geleneksel varlik yonetiminde sanat
eserleri ve koleksiyon pargalari
portfoye dahil etmek igin ¢esitliligin
en gii¢li argimanlardan biri oldugunu
belirtmistir. Sanat uzmanlarinin
%59’u da ayni goriige sahiptir.
Onlara gore miisterileri portfoy
gesitliliginden dogacak firsatlardan
motive olmaktalar. Koleksyonerlerin
%44t portfoy cesitliliginin su

anda kendilerinin sanata yatirim
yapmalarinin arkasindaki ana

etken oldugunu belirtmistir. Bunun
sonucunda portfoy cesitliliginden
dogacak avantajlari izlemek i¢in
finansal ve finansal olmayan varliklar:
dahil eden raporlama araglari
gerekecektir.

® Gelecek 2-3 yilda 6zel bankalar
hayirseverlik ve sanata daha da

fazla odaklanacaklar. Belli ki bu

alan varlik yoneticileri igin gittikge

bir bitytimekte. Bankalarin %33t
gelecek 2-3 yilda bu alana daha fazla
odaklanacaklarini 6ngoriiyorlar.
Kusaklar arasi varliklarin devri
(finansal ve finansal olmayan)
sirasinda ciddi miktarlarda meblaglar3
el degistirdiginden varlik yoneticileri
gittikge daha fazla sanat miraslari
hakkinda tavsiyede bulunup duygusal,
finansal ve kiltiirel degerlerine
korumaya yonelik en etkili yontemleri
sunmak zorunda kalacaklar.

e Litksemburg’daki yeni bir

gumriiksiiz bolge (Freeport) varlik
yOnetimi ve sanat yatirim fon
endustrisi i¢in 6nemli bir cazibe
merkezi olabilir. Degerli egyalarin
saklanmasinda uzmanlasan ve 2014
yilinin Gi¢iincii ¢ceyreginde agilmasi
beklenen yeni bir Freeport’un
Litksemburg’a sanat ve koleksiyon
parcalarini getirmek icin onemli bir
etken olmasi bekleniyor.

e Sanat ve finans endustrisinin
evrimlegmesi i¢in egitim sart.
Bankalarin %40’1 musterilerine
sanat ve finans konularinda egitim
vermekte ve yine %23’ gelecek
2-3 yilda bu tarz egitimler vermeyi
baslayacaklarini ongoriiyorlar.

¢ Koleksiyonerler sanat
koleksyonlarini kredi i¢in

teminat firsat1 olarak gortiyorlar.
Koleksiyonerlerin %41’
koleksiyonlarini bu maksat icin
kullanabileceklerini belirtiyor. Sanat
eserlerini teminat olarak gostermenin
arkasinda yatan motivasyonlari
soruldugunda koleksyonerlerin
%36’s1 ellerindeki sanat eserlerini
bagka ticari faaliyetleri finanse
etmek i¢in, %39’u daha fazla

sanat igleri almak icin ve %181
bagka kredileri finanse etmek icin
kullanabileceklerini belirtmislerdir.
® Amerikali sanat odakli kredi
kuruluglar1 Avrupa’da boy
gostermeye baghyor. Emigrant Bank
Fine Art Finance gibi geleneksel
sanat kredi kuruluglar1 Avrupa’da
sanat finansmani hizmetleri sunup
gittikge daha cazip hale gelen
Avrupa pazarindaki konumlarini
gl¢lendiriyorlar.

e Kisa vadeli sanat odakli kredilere
yonelik artan talep. Kisa vadeli
kredi kuruluglar1 sanat piyasasinda
yeni firsatlar gormekteler; 6rnegin
yeni kurulan Borro kisa stirede
Amerika ve Ingiltere’de faaliyetlerini
genisletmistir.



Bir yatirim araci olarak sanat

¢ 2012 yilinda diisiik seyreden hisse
senetlerine ragmen sanat pazari
cesitlilik firsatlar1 sunmakta. Mei
Moses® World All Art Index’e

gore uluslararas1 miizayedelerdeki
satig fiyatlar1 2012 yilinda %3,28
azalmig.* Sanat pazari her ne kadar
S&P endeksinin altinda kalmis olsa da
yatirimcilara, Ornegin sermaye piyasasi
ile dusiik iligkisi yuiziinden, kayda
deger cesitlilik avantajlari getirmekte.
e Uluslararasi sanat yatirim fon pazari
2012 yilinda Cin’in sanat yatirimlarina
yonelik artan talebi yiiztinden %69
biiytimiis olsa da hala gelisen bir
pazar. Uluslararasi sanat yatirim fon
pazari Cin’in sanat yatirim fonlarina
artan talebi yiiziinden muhafazakar
bir tahmine gore 2011 yilindaki 960
milyon dolardan 2012 yilinda 1,62
milyar dolara ¢ikmustir.

e Varolan sanat fonlar1 daha fazla
yatirim ¢ekiyor. Her ne kadar 2012
yilinda bazi yeni sanat fonlari

yatirim ¢ekmis olsa da Fine Art Fund
(Ingiltere) ve Art Collector’s Fund
(ABD) gibi var olan sanat fonlar1 yeni
yatirimcilar cekmekte daha bagarili
olmustur.

¢ Cin’in sanat yatirimlarina yonelik
talebi, yavas da olsa, artiyor. Cin sanat
fonu ve sanat yatirim ortakligi pazari
2011 yilinda 506 milyon dolar, 2012
yilinda da 367 milyon dolar yatirim
cekmistir.

e Sanat yatirim fonlarinin pazar
tarafindan gittikce daha ¢ok kabul
gordiigiine dair belirtiller mevcut. Her
ne kadar 2011 yilinda ankete katilan
hicbir banka gelecek 2-3 yil zarfinda
yatirim platformlarina sanat yatirim
fonlari eklemeyi planlamadiklarin
belirtmis olsalar da son ankete gore
%181 gelecek 2 yil icerisinde sanat
yatirim fonlarini {iriin portfoyuna
ekleme olasiliginin yiiksek veya ¢ok
yitksek oldugunu belirtmislerdir.

e [lk sanat borsalarinin sonu: Cin 2010
ve 2011 yillarinda sanat ve kiiltiir
borsalarinda bir patlama yasadiktan
sonra hukiimet bu alanlardaki gelisimi
durdurmak i¢in devreye girdi. Bu
adimin arkasinda alim-satimlarda
diizensizlik ve manipiilasyon

gerekece gosterildi. Avrupa nezdinde
Litkksemburg ve Paris girisimleri
sonugsuz kalmis olsa da Paris borsasi
tekrar faaliyete girme stirecinde.

Online sanat piyasasi

e Uluslararasi online sanat piyasasinin
hizli gelisimi. Pazara giren online sanat
isletmelerinde bir hizlanmaya sahit
olmaktayiz; onceki yillarda 300°den
fazla yeni online sanat isletmesi
kuruldu.

® Sanat ve finans sektorleri artan
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seffaflik, likidite ve iglem maliyetlerin
diismesinden faydalanacak. Yeni online
islem platformlari sanat pazarina akan
likidite miktarini ¢ogaltmakta, piyasa
verilerinin kapsamini ve derinligini
artirarak da daha fazla seffaflik

ve sanat eserlerin daha net deger
bigilmesine olanak kilacaktir.

¢ Online egitim sanat pazarina
yonelik giiven olusturulmasinda
gittikge daha onem tasiyacak. Sanat
koleksiyonerlerin %67’i online egitim
ve bilginin sanat ve finans sektorlerinin
gelisiminde kilit rol oynayacagini
belirtmistir.

¢ Online galerilerden ziyade online
miizayedelere daha fazla given
duyulmaktadir. Koleksiyonerlerin
%80’ online miizayedelerin basarilt
olacagini belirtmistir. Online galeriler
ile ilgili bagar1 6ngorisii ayni kesimde
% 54’de sinirh kalmigtir.

¢ Online igletmeler i¢in giiven

inga etmek hayati 6nem tagiyacak.
Koleksiyonerler ve sanat uzmanlari
tiiccarlar arasi platformlara tiketici
arasi platformlara gore daha fazla
guvenmekteler (Koleksiyonerler:
Tiiccarlar aras1 %359, tiiketiciler arasi
%46. Sanat uzmanlari: Ticcarlar
aras1 %32, tiiketiciler aras1 %29). Bu
online ortamda giiven inga etmenin ve
eserlerin kaynak ve 6zgtinlik odakh
unsurlarin ne kadar 6nemli oldugunu
gostermektedir.

Analitik araclar

¢ Geligen teknoloji ve online

endeksleme saglayacilari, kullanicilara
neredeyse anlik indeks degisim
bilgileri ve kisiye 6zel sektor veya belli
sanatci indeksleri sunmaktadir. Her
ne kadar sanat indeksleme araglar
hala gelistirme safhasinda olsalar

da endeksler sanat fon yoneticilerin
performansini degerlendirmek ve
sigorta sirketlerinin misterilerinin
sanat koleksiyonlarinin degerini daha
iyi bigmeleri i¢in kullanilabilinir

¢ Pazar ve likidite risklerinin yonetimi.
Pazar ve likidite risklerinin daha etkin
oOlciilmesine yonelik yeni araglar ve
metodolojiler gelistirilmektedir.

¢ Pazar duyarlilik analizi 6nemli bir
rol oynayacak: Finans pazarlarinda
gozlemledigimiz gibi pazarin gidisati
ve risklerini belirlemek i¢in duyarlilik
temelli veri analizleri yatirimeilar ve
borsacilar i¢in gittik¢e daha 6nemli bir
rol oynamakta.

Egitim

¢ Egitim sanat ve finans ektinliklerin
gelisimini saglayacaktir. Sanat
hakkindaki bilgi eksikligi sanat
eserlerinin bir yatirim sinifi olarak ele
alinmasina kars gosterilen direncin
altinda yatan ana etken olarak
goriilmektedir; bu alanda giincel
birkag egitim inisiyatifinin bunu
degistirecegi ongorulmektedir. Son

iki yilda sanat eserlerinin bir yatirim
sinifi olarak ele alinmasini konu alan
ve Sanat & Finans ile ilgili seminerler,
konferanslar ve universite kurslarinda
kayda deger bir artig gozlemlenmistir.

® Akademisyenler Sanat & Finans
sektoriintin gelismesinde en 6n
siradalar. Son yillarda sanat pazari
performansi ve bagka pazar ile ilgili
konular hakkinda makale yazan
akademisyenlerin sayisi gittikce
artmigtir. Sanat & Finans sektoriiniin
geligimi agisindan sektor temsilcilerinin
akademisyenler ile igbirligi hayati bir
rol tagiyacaktir.

* Her y1l Maastricht Universitesi
ogretim gorevlisi Prof. Rachel Pownall
tarafindan diizenlenen Annual Art
Market Symposium, uluslararasi
akademisyenlerin bir araya gelip sanat
pazari ile ilgili sayisiz konu hakkindaki
son aragtirma sonuglarini ve
makalelerini paylagsmak ve tartigmak
icin egi olmayan bir inisiyatif.
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Deloitte ve ArtTactic izniyle cevrilmis
ve yaymlannustir. m

12 Kaynak: ArtTactic’in 514 koleksiyoner ve
sanat uzman arasinda yaptig1 anket Kaynak:
ArtTactic Outlook (Ocak, 2013)

3Kaynak: Accenture. Degeri 12 trilyon dolar1
agan finansal ve finansal olmayan varliklar,
1920 ve 1930’larda dogmus nesilden 1946
ile 1964 arasinda dogmus nesille dogru el
degistirmektedir.

Art & Finance Report 2013 13

4Kaynak: Jianping Mei & Michael Moses,
Insights On Art Market Financial Performance
Through 2012 Based On The Mei Moses®
Family Of World Art Indexes©, Ocak 2013
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DERYA YUCEL

Hareket halinde sekillenen
bilincin uretimi
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Derya Yiicel, son dénemde izlenen eszamanli sergi projeleri ve ‘Haberler/Izlenimler’ baslikli sanatci

kitab1 ile 6ne ¢ikan Selim Birsel ile tiretim pratigi hakkinda soylesti. Birsel, sergi alanini diisiince,

imge ve nesnenin bulustugu bir oyun alanina donustiirmekten yana oldugunu vurguluyor.



“Malzemeler, mekani

goz oniine alarak
birlestirdigim, anlamlan
yerinde kurdugum
ciimleler haline geliyor. Bir
sergi arifesinde bu tutum
risk almak gibi goriilebilir,
ama risk almasam benim
icin sanat yapmanin hir
eglencesi kalmazdi.”

1 ‘Adim Adim’, 2013

Yerlestirme goriintiisii, Egeran Galeri
Fotograf: Emel Ernalbant

2 Fotograf: Mahmoud Hanafy
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nkara m1886°da “Gece”,
A Depo’da “Tetikte”, Egeran

Gallery’de “Adim Adim”
baslikl kisisel sergileri ve Arter’de
“Haset, Husumet, Rezalet”
kapsaminda ‘Arka Bahcede Yetistirilir’
isimli ¢aligmasi ve Kuad Galeri’de
lansmani yapilan ‘Haberler /
Izlenimler’ sanatgi kitabr ile Selim
Birsel’i es zamanli olarak farkl
mekanlarda izleme sansi yakaladik.
Sanatgiya gore “sergi isimlerini yan
yana getirerek farkli kombinasyonlarda
cumleler olugturabiliyor olmaniz”
tesaduf degil.

Derya Yiicel: Giiniimiiz sanatini, bir
bakima modern metropoliin eseri
olarak da okumak miimkiin. Ozellikle 2
kente odaklanan her sanat¢inin kiligina
girmek zorunda oldugu bir kent
gezgini, bir kent kasifi olarak ‘flaneur’
profilinden yola ¢itkmak isterim. Sizin
caligmalariniza sizmis olan ‘flaneur’,
gecmigten farkli olarak kentlerin
bilindik temsillerini ortaya ¢ikarmakla
ugragmiyor, bizzat bu seyahatlerin
kendisini bir sanat deneyimi, bir
‘performans’ haline getiriyor. Selim
Birsel, kendine 6zgii duyarlihigiyla
kisisel bir kent hafizasi, yeni kesif
haritalar1 olusturuyor diyebilir miyiz?

Selim Birsel: Depo’da “Tetikte”
baslikli solo sergimde, aslinda
eszamanli gerceklesen bu dort serginin
surecinden bahseden bir oda yarattim.
Bu odanin adi, ‘Cabinet du Flaneure
Rhizome’. Tiirkgeye “aylak koksap
¢alisma odas1” olarak cevirebiliriz. Bu
kabinede, okudugum kitaplar, seyahat
ettigim sehirlerde buldugum nesneler,
dokiimanlar, yaptigim arastirmalar,
cizimler ve desenler vardi. Ornegin
Depo’nun ilk katindaki ‘Paravanlar’
isimin referanslari, gizimleri, labirent
lizerine arastirmalarim ve tim
sergilerin hazirlanig agamalarindan
parcalar bulabildiginiz ¢alisma
yontemime 11k tutan bir kabine
sekilleniyordu.

Davet edildigim tiim projelerde
yerinde urettigim, bulundugum sehirde
gecirdigim zamandan izler tagiyan
ve o kente ait bellegi bir noktadan
yakalayan iglere yoneliyorum. Evet,
aslinda nesnelerle bir alip veremedigim
var ve gezindigim sehirlerde bazen
planli bazen rastlantisal olarak
pesine dustugiin buluntu nesneler
biriktiriyorum. Ama yalnizca nesneler
biriktirmiyorum; sehirleri kesfederken
insanlarla konusuyorum, yemekler
yiyorum, fotograf ¢ekiyorum,
izlenimler topluyorum. Spinoza’nin
dedigi gibi “ytirimek diiginmektir”.
Bende de yiiriimek, kesfetmek, seyahat
etmek ve buradan ¢ikan disiincelerin
birbirini besleyerek, birbirine eklenerek
geniglemesini saghyor.

D.Y.: Rodin ve Giacometti’nin ‘yiiriiyen
adam’lar1, Richard Long’un yiiriiyiisleri,
Haim Steinbach’in giindelik buluntu
nesneleri gibi uzayip gidebilecek sanat
tarihsel referanslar da bu diisiinceyi
destekleyen ornekler aslinda. Giiniimiiz
sanatgisini tarif eden en belirgin tanim
da bu degil mi zaten? ‘Hareket halinde
sekillenen bir bilincin tiretimi’... Sizin
pratiginiz de bu yaklagima kargilik
geliyor. Ayrica Ray Johnson’mn
‘posta sanati’ gibi yaratici iletisimde
ozel bir alan yarattigimz ‘Haberler/
Izlenimler’den de biraz bahseder
misiniz? Kuad Galeri’de lansmam
yapilan, imzalanmig ve sinirli sayida
iiretilmis olarak paylasgima actiginiz
kitap projeniz.

S.B.: Sanatsal pratigimin farkli
bir dénemeg aldig1 nokta Liubnan
deneyimim oldu. 2008 Agustos’unda
davet edildigim Triangle Art Trust’in
diizenledigi workshop siirecinde ¢ok
uzun aradan sonra tekrar fotograf
¢ekmeye bagladim. 18.08.2008 tarihinde
ilk fotografimi yollamam da ‘Haberler/
Izlenimler’ isimli kitap projemin bugiin
somutlagmis haline bir ¢ikis noktasi
oldu. Sonrasinda her seyahatimde,
gittigim yerden gtin i¢inde bir fotografi
Internet iizerinden olusturdugum bir
grup kisiyle paylagiyorum, o giinden
bu yana da devam ediyor. Kitap, bu
fotograf ve notlarimdan 51 tanelik
secki. 51 tanesini de elle yazdim ve
numaralandirdim, aslina bakarsaniz
her biri ayri ve her biri kisiye ozel.
Litbnan’da gecirdigim donemde ne
kadar fazla ‘Batr’ bilgisine vakif
oldugumuz dikkatimi ¢ekti. Liibnan
stirecinde bunu daha derin hissettim.
Sonrasinda hem Turkiye’nin ‘Dogu’su
Diyarbakir, Halfeti, Mardin, hem de
Kibris, Bahreyn, Misir gibi cografyalara
yolculuklarim oldu. Litbnan dénemi
¢oktandir erteledigim bir kendime
doniis stireci de olmustu benim igin.
Orada bulundugum siire icerisinde

¢alisgmami odakladigim bir bahge ile
ginlerce ugrastim, kazdim, temizledim,
cigekleri duzenledim, destim... Bu isin
stirecinden Depo’da izlenen ‘Embedded/
Gomiilmig’ isimli video ¢aligmam
olustu.

D.Y.: Oznel baglamda ice doniis
stireciniz, sosyolojik boyutun ertelendigi
ve yerine kigisel bir bellek arkeolojisinin
basladig bir donemin habercisi miydi?
S.B.: Oznel bir siirec i¢inden yine
toplumsal baglama dair bir yontem
diyebiliriz. Uzun bir stiredir botanikle
ilgiliyim. Yalnizca bitki yetistirmek
degil; bitkilerin, tohumlarin seyahati,
bu degisimin farkli cografyalarin
mutfak kiltiiriine etkisi, gocler, insan
iligkilerinin etkilesimi, kulturler arasi
baglar, ortak dinamikler olusturuyor.
Litbnan’da bahce ile ugrasirken bu
diigtinceler hep aklimda doniiyordu,
ama sanirim bahcede yaptigim aktivite
bir tiir arinmaydi. Diger yandan bir
arkeoloji yapmaya da basladim. Bir giin
bahgenin bir kenar duvarini siipuiriirken
muhtemelen calistifim bahcenin yillar
oncesindeki duvar ustasinin islak
¢imentoya sivri bir nesneyle ‘1954 For
General Fuad Chehab’ kazili yazisiyla
kargilagtim. Sonradan 6grendim ki
Chehab Libnan’in i¢ savasi 6ncesinde
toplumu bir arada tutan onemli bir
lidermis. 1973 yilinda 6limiinden bir
yil sonra da i¢ ¢atigmalar patlak vermis.
Bir sekilde sehrin hafizasini toprakta
bulmus ve bir tiir arkeoloji igine girmig
oldum. Ayrica suregiden kendi sanat
pratigimde ki savas makinalari, izleri,
unsurlari, militarizm gibi olgularin
nihai amaci ya toprak kazanmak, ya
da topraktan cikabilecek olan bir seye
sahip olmak degil mi? Elbette burada
bulundugun cografyanin gelenekleri,
tarihi de devreye giriyor.
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D.Y.: Bir koleksiyoncu olarak sanatci
tavrinmiza ve konustugumuz bu
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1 ‘Tetikte’, 2013

Yerlestirme goriintiisii, Depo
2 ‘Gece’, 2013

Yerlestirme goriintiisii, m1886
Fotograflar: Selim Birsel

dort ayn serginin kesisme noktasi
olarak yine kabine meselesine

gelmek isterim. Benjamin, nadire
kabinelerini olusturanlarin, kendilerini
toplu deneyimin soyutlugundan
koruduklarim yazar. Ciinkii,
koleksiyoncu gosterenleri sectigi siirece
nihai gosterilen de ancak kendisidir.
Bu anlamda, hem Arter’de izlenen
‘Arka Bahgede Yetistirilir’ isimli cok
katmanl enstalasyon, hem de Egeran
Gallery’de gordiigiimiiz “Adim Adim”
isimli serginizdeki fotograf ve heykel
calismalar1 her ne kadar toplumsal
soylemde gezinse de bunlarin sizin
oznelliginizi, hatta mahremiyetinizi
temsil ettigini diigiiniiyorum.

S.B.: Yasamimda siiregiden bir
durumun sonuglari diyebilirim.
1999°da Istanbul’a geldigimde
atolyesi olmayan bir sanat¢i olarak,
Miirtivvet’le evimizin bir bolimina
kendimize gore bir kabine haline
getirdik ve gergeklestirdigim ¢ogu proje
bu alanda olustu. Ankara m1886°daki
“Gece” baslikli kisisel sergimde izlenen
caligmalarda da oldugu gibi resimlerimi
kabinemde golgeye ¢ekildigim
gecelerde uretiyorum. Oglum Ege’nin
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bir giin dedigi “Gece en biiyiik golge”
ctimlesinden yola ¢iktigim bir baghigin
altinda sergilenen bu resimler, son dort
yila yayilan kesintili bir stire¢ igerisinde
ortaya ciktilar. Kesintili diyorum ama
aslinda siirekli resim yaparim. Resim
yapmayi, projelerimin hem diigiinsel
hem olugum zamanlarini saglayan bir
eylem olarak gortirim.

2009’da yayinladigim ‘Arka Bahge’
kitabinda da anlattigim gibi kabine
meselesinin cikis noktasini olusturan
bu donemde kiiciik ¢calisma masamda
nesneler, notlar, malzemeler biriktikge
birikti. Bir siire sonra bunlari bir araya
getirip diizenledigim mekanlar sergi
alanlari ve galeriler oldu

Dolayisiyla sergi mekanlarini

atolyelere doniistiirdiim. Malzemeler,
mekani goz ontine alarak birlestirdigim,
anlamlari yerinde kurdugum

ctimleler haline geliyor. Bir sergi
arifesinde bu tutum risk almak gibi
gorilebilir, ama risk almasam benim
icin sanat yapmanin bir eglencesi
kalmazdi. Genelde ilk diisiinsel olarak
kurguladigim bir bi¢imi veya kafamda
canlanan bir diizenlemeyi, fiziksel
gercek mekana girdigimde tekrar tekrar
diisiinmeyi tercih ediyorum. Nesneler
nihai yerlerinin bulana kadar sirekli
yer degistiriyor. Belki bu yiizden sergi
kurulumlarim uzun bir strec istiyor,
Arter’deki diizenlemem 10 giin gibi bir
surede yerlegti. Bir bakima kendi isime
yeniden yorum yapabilme olanagini

taniyorum. Bir ‘introspektif’.

Egeran Galeri’de izlenen “Adim
Adim” sergim o6zellikle Kibris’a
odakli. Hem bir yetigkin goziiyle, hem
cocukluk anilarimin izlenimleri. Beg
adet birbirinden ayr1 ince platformlar
lzerine yerlesmis, govdelerinden
ayrilmisg, diz eklemlerinden kopmus
bacaklar. Biri spor ayakkabili, biri
annesinin terliklerini giymis cocuk,
biri postalli, biri ¢izmeli kadin ve biri
de takim elbiseli kosele ayakkabili
heykeller. Bir toplum prototipi gibi
digtiniin. ‘Ampiite’ ismini tagimasinin
sebebi, Kibris toplumunun ¢ok uzun
zamandan bu yana eksilmis, diinya
politikalar: tarafindan eksiltilmig
durumuna isaret ediyor. Bu tabii ki
ille de Kibris olmak zorunda degil,
diinyanin herhangi bir yerinden
koparilmis bir topluluk da olabilir.
Isin ismine ve 6niimiizdeki heykel
yerlestirmesine bakarsak, kelimenin
asil anlamu bir uzvun kopmasi olarak
kullanilirken burada s6z konusu
eksilme tersine gevrilmis, bacaklarin
kalip ana gévdenin kaybedilmis oldugu
bir durumla karsilagiyor ziyaretci.
Sergideki fotograflarin da daha ¢cok
resim problematikleriyle baglantili
olduklar: digiincesindeyim. Belki de
resim pratigini mahrem bir eylem
olarak gormemden kaynaklaniyor
olabilir.

D.Y.: Sergilerinizi birbirine baglayan bir
diger dikkat ¢ekici nokta da isimleri.
Sergi bagliklarinin yerlerini degistirerek
yapabileceginiz kombinasyonlar
mevcut ve her seferinde 6z anlamini
koruyan ama her seferinde de yeni
ciimleler yaratabileceginiz bir oyun

da kuruyorsunuz. Birbirine bulasan,
birbirini besleyen ve yan yana gelen
ciimleler bunlar.

S.B.: Evet, sergilerin baghklar:
birbirine bagli, bir viicut olugturuyorlar.
Bazen yeni uzuvlar ekleniyor bazen
eksiliyor, bazen birbirine karigiyor. Sergi
alanini diisiince, imge ve nesnelerin
bulustugu bir oyun alani haline
getirmek hogsuma gidiyor. Sergiye gelen
ziyaretgilerin de kurdugum oyunlarin,
oyun alaninin bir pargasi olabilmelerini
oneriyorum. Bu nedenle bazen
interaktif caligmalar da olabiliyor.
Ziyaretginin kendisini aktif olarak
serginin veya islerin bir pargasi olarak
hissedebilmesi taraftariyim. Dokunmak,
koklamak, aktive etmek gibi... Bu tip
bir diizen bana insani geliyor. Sergi
isimlerine geri donersek bir siir icindeki
musralardaki sozciiklerin yerlerini
degistirdiginizde anlami kaybetmez.

Bir resimde renklerin yerlerini
degistirdiginizde o halen bir resimdir.
Paul Valéry’nin dedigi gibi “Ut pictura
poesis”, resim ve siir gibi. m
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DINO DINGER SiRIN

Imgenin karanhginda
belirenler

Mat Collishaw’un Basak Doga Temiir kiiratorligiinde gerceklesen “Hayalet Goriintii”

baslikli sergisi, sanat¢inin 1990’lardan bu yana irettigi 20’ye yakin isi bir araya getiriyor.



“Ne kadar ¢cok imaj
gorsek de bu istahin
doyurulamayacagini
biliyoruz. Kan ya da
korkung goriintiiler gormek
istiyoruz. Bir acidan

bu goriintiiyui tiretenle
bir tiir suc ortakligi da
bu yaptigimiz. Bu da
medyayi goriintiileri
manipiile etmesi icin
kiskirtiyor. Yaptigim is
biraz bunlarin etrafinda
dolasiyor ve henim
kendi manipiilasyonumu
iceriyor.”

1 ‘ikinci Simif Bir Tanrinin Cocuklarr’, 2007
Diyapozitif, akrilik, LED lambalari,

ahsap, 210x200x9 cm

2 Fotograf: Ben Pruchnie

aharin geldigini hatirlattig:
B oldukga giinesli bir ginde

ARTER’in serinligine kendimi
atiyorum. Mat Collishaw’u sergi
kurma telas1 ortasinda bir kenara
¢ekip konugmaya ¢aligacagim. Tok
sesiyle beni sohbetin igine ¢ekmeden
once bana ne ile ilgili konusacagimizi
soruyor. Kagitlari acik oynuyorum.
Ne onun eski iligkilerinden, ne hangi
milyon dolarlik sanatciyla yilda
bir tatil yaptigindan konusacagimu,
bunlarla pek ilgilenmedigimi
soyliyorum. Mat Collishaw, Young
British Artists akiminin énde gelen
ama arkada duran isimlerinden biri.
Collishaw’u en son 12. Istanbul
Bienali’nde, 1988 yilinda Damien
Hirst kiiratorliginde yapilan
“Freeze” sergisinde de gosterdigi,
YBA akiminin tanimlayici islerinden
‘Bullet Hole’ isimli isiyle gorme sansini
yakalamustik.

Collishaw’un akli asagida surdiiriilen
kurulumda. Ben konusmaya
baslamadan hemen 6nce elindeki
kagida sergi planimi ¢izip bazi notlar
aliyor, bir yandan benimle konusurken
bir yandan da serginin kiiratori Bagsak
Doga Temiir’e notu uzatip sergi ile
ilgili seyler sorabiliyor. Multi-tasking
diye buna denir. Collishaw’un ayni
anda yapabildigi seyler sadece bununla
sinirli degil. Islerine konu ettigi belli
meseleleri iglerinin bir¢ogunda farkl
bi¢im ve malzemeler ile tekrar ederken,
bu tekrarin bitiniiyle izleyiciyi
kendinden uzaklagtirmanin ve i¢inde
yasadig1 diinyaya kargi uyarmanin
yollarini artyor. Onun tiretiminde sikga
rastladigimiz goriinen-goriinmeyen
iligkisi ya da goriinenin gosterilme
biciminde sivrilen iktidarin arketipik
ornekleri, sanat tarihi ile gazete
sayfalarinin toplumsal meseleleri farkli
sOylemlerin “i1iginda” tartisihiyor.
Sanatg¢inin tarihten aldig: 6rnekler
ile giindelik hayatin sosyolojisine
ciktigi anlarda hem sanat tarihinden
ornek alinan 1g1k hem de gliniimiiz
teknolojisinin aydinlanmasinin 15181
bir araya geliyor. Boylece Collishaw
aydinlanmaci zamanlari aydinlatan
151k ile bugtniin aydinhigini aym yerde
sunup farkli katmanlari bir arada
gosteriyor.

ARTER’deki “Hayalet Goriuntii”
isimli sergide goruntiilerin bir
gorunup bir kaybolmasindan, her
giin gordiklerimizin nasil goriinmez
olmaya baglamasina kadar bir¢ok
ornek Collishaw’un “igigindan”
stiziiliiyor. Bu 1giktan siiziilen
toplumsal ¢okiistin tarifleri olan sergi
karanlkta kalan kisimlarda belirenler
ile daha ¢ok ilgileniyor. Collishaw’un
sanatsal pratigindeki tekrarlardan
yola gikilarak olusturulmus serginin
mekana dagittig1 dertler arasinda

DIYALOG

dengenin sivrildigi u¢larda kimi zaman
islerin hugu icindeki sukunetinde
derinlegebilir kimi zaman ise iglerin
kaotik dehsetinde kendinizden
gecebilirsiniz. Bu iki ucun arasinda
sanatginin serdigi ahlaki meseleler

ve yikimlarin yarattigi cereyan her
gordigiune inanan, yakini iyi gorenleri
ise carpalabilir.

Dinger Dino Sirin: Baudelaire’in
‘Kotiiliik Cigekleri’ kitabindaki aym
isimli siirinin giiniimiiz kosullarina
uydurdugun bir tasvirini yapiyorsun.
Kendi malzemen iizerinden bu

siiri yeniden okuyorsun. Ben ise
Baudelaire’in bagka bir siirinden,
‘Spleen’den konugmak istiyorum.
Sebepsiz bir melankoli ile i¢
sikintilarina kapildigin oluyor mu?
Senin ‘spleen’lerin sanatsal iiretim icin
nasil diirtiiler iceriyor?

Mat Collishaw: Uretimlerin belli
fikirler etrafinda olugsmus ya da
forma dair dertler tasiyor olsa bile
sanatci olarak hislerini ve tabiatini
bir 6l¢iide yansitman gerekiyor.
Cunki insan olarak belli duygusal
ozellikler tagiyorsun. Melankoli ise
benim tecriibe etmekten ¢ok keyif
aldigim bir his. Bu tirettigim ise de
ayni1 Olgude yansiyor. Baudelaire’in
giizellik mefhumu ile ahlaki
¢okiis, dekadans ve kotiluk fikrini
karigtirmasini ¢ok seviyorum. Daha
onceden bildigim bir diinya bu, o
yuzden kendimi bu diinyada oldukg¢a
rahat hissedebiliyorum. ‘Kotulitk
Cicekleri’nde tasvir edilen hayatin
aci tath yan ve birbiri ile ¢geligkili
gorunen seylerin bir aradalig: beni
bu ise yoneltti. “The Vannel Muse’a
sirayet eden bagka yazarlar da
sayabilirim elbette, mesela Jean Genet
bu 6rneklerden sadece biri. Genet
hapisteyken oradaki sevgililerinin
viicudundaki yaralardan bahseder.

Bu yaralar korkung goriiniirler ama
Genet bunlari ‘bezemeler’ olarak tarif
eder. Bunlar mahkumlarin giydigi
onur madalyalaridir onun i¢in. Bu
bagkasina ahlaki olarak igreng goriinse
de bagka bir gorsel diinya yaratmanin
yolunu acabilir. J. K. Huysmans belki
baska bir 6rnek olabilir. Huysmans,
‘A rebours’ (Tersine) isimli kitabinda
obsesif bir koleksiyonerden bahseder.
Koleksiyoner biiyiik bir tiiketicidir.
Tablo, mobilya ve daha bir¢ok sey
ismarlar. Bu bitimsiz igtah1 patolojik
bir hale gelir. Hastalikli cicekler
toplamaya baglar. Cicekler adeta onun
aklinin bir metaforudur artik. Bugtin
bizim de internetten 1smarladiklarimiz
ve titketme hizimizin bugiiniin

dini gibi isledigini dustiniyorum.
Etrafta zehirli atiklar ya da maddeler
dolagiyor ama bunlar sadece bu
trinlerin muhteviyatinda bulunmuyor.

Bugiinkii ¢okiis ayni zamanda bizim
yasayisimizda da mevcut hale gelmis
durumda.

D.D.S.: “The Venal Muse’da cigeklere
verdigin isimleri ¢evre kirliligine
sonsuz katkida bulunan sirketlerden
secmissin.

M.C.: Bu sirketlerin dogal hayati
¢agrigtiran isimler tasidigini goriiyoruz.
Pislik ile iligskilendirilebilecek isimleri
yok. Kendi isimleri tizerinden bir
manipiilasyona girisiyorlar ve burada
olusan muglakiyetle ilgileniyorum.
Gizli olanin masumiyeti ile ilgili bir
sey, aynen burada oldugu gibi bu
islerde de ortaya ¢ikiyor. Zehirli bir
topragin tizerinde yukselen cicekler
bunlar ve yoz birer imge olarak
varoluyorlar. Sirketler dili bir iktidar
olarak kendilerini ve tirettiklerini akla
uygun hale getirmek i¢in kullaniyorlar.

D.D.S.: Liiks bir sikint1 olarak
goriinse bile, bu aynen icinde paraben
oldugunu bilmedigi nemlendiricileri
satin alan tiiketicinin sikintisina
benziyor. Sergide gosterdigin video
“Ultraviolet Baby’ ile mor bir 151k
altindaki bebegi izliyoruz. Bu g1k
damarlarin goriinmesini engelliyor

ve eroin bagimhilarini tuvaletlerden
uzaklastirmak i¢in kullaniliyor, 6yle
degil mi? Damarlar: silmek sadece
beden iizerinde iiretilen politikalar1
cesitleyebilir. Ornegin, kan bag ile
iiretilen ulusal anlamlart da o anligina
siliyor olabilir.

M.C.: Burada damarlarin
kendisinden daha buytik bir hikaye
anlatmak istemedim aslinda. Ama
elbette bu yoruma agik olacaktir.
Burada gordugiin 1sik, bebegi korumak
icin yaniyor ve uhrevi bir atmosfer
yaratiyor. Sanat tarihinde Isa’nin
resmedildigi sahnelerde bebek sabittir.
Yukaridan gelen tanrisal 1s1k ile bebek
aydinlanir. Bugtiniin kogullarinda
bebekler daha giivenli, korunakli
ortamlarda buyitiiliiyor. Bu sahneyi
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‘Diinyevi Olmayan Zevkler Bahgesi’, 2009

Celik, aliiminyum, alg1, recine, LED lambalar, motor
Zoetrop diskinin ¢api: 200 cm

179x200x200 cm (koruma alani harig)
179x385x385 cm (koruma alani ile)

yeniden canlandirmak, onu bugiine ait
bir anlam ile yeniden tiretmek istedim.

D.D.S.: Kusura bakma, bu isi goriince
toplumsal bilingaltim ¢aligmis
olabilir. Etrafta boyle bir tuvalet
gormeyince de... Isiktan bahsettin.
Isik islerinde olduk¢a onemli bir
malzeme. Isigin sanat tarihindeki
hallerini bugiiniin teknolojik
ilerleme 6rneklerindeki halleri ile yer
degistiriyorsun. ‘Superveillance’ isimli
isinde bu bahsettigim yer degistirmeyi
goriiyoruz.

M.C.: Burada bildigin tarayici
15181 kullaniyorum. Yola ¢ikis
noktam, 1s18in nasil seyleri bir araya
getirdigi ve onlari nasil yeniden
canlandirdigi. Elimde yagamayan
bir malzeme vardi ve bir sekilde
bir yiizey Uzerinde urettigim imge
ile bir illizyon yarattim. Isik yiizeyi
taramadan gorinti de olmuyor. Bu
is Aziz Teresa’nin bir resminden yola
¢ikiyor. Resim, onu tanrinin yukaridan
aydinlattig: haliyle kendinden
gecmis bir halde gosteriyor. Benim
yorumumda ise 1s1k tanrisal olarak
tepeden inmiyor ama onu tartyor ve
ona ses ile beraber mekanik bir anlam
kazandiriyor. Bu bizim bugiin din gibi

benimsedigimiz mekanige kargi olan
ilgimizden bahsediyor.

D.D.S.: Sergide gosterdigin islerden
bir digeri ‘For Your Eyes Only’. Bu
ti¢ isten olusan bir video yerlestirme.
Hz. Isa’min garmiha gerilmesinin

bir tasvirini yapiyorsun. Burada ise
bu sefer gece kuliiplerine has bir
melankoliyi, oradaki yalnizlik hissini
S&M bir seyir iliskisi iizerinden
tartisgtyorsun. Buradaki melankoli,
‘pole dancer’ ve seyirci arasinda
kurdugun iliski, biraz iskence ve onu
izlemekten kendini alamama fikirleri
arasinda da kuruluyor.

M.C.: Carmiha gerilmis Isa figiirii
ile cok muglak bir ilisgkimiz oldugunu
diigiiniiyorum. Bir siirii insan Isa’nin
¢armiha gerildigi bu iskence aninin
kolyesini takiyor. Boylece Isa ikonik
bir ifade kazaniyor ve bu igskence
anindan, dinsel anlamlarindan
ayrigtyor. Bir sekilde bu iskence gorme
imgesini somiriyoruz. ‘Pole dancing’
de yapan igin eziyetli hareketler
iceriyor. Izleyici sirf eglence icin
pasif olarak bu hareketleri izliyor.
Ben de neredeyse pornografik bir
gortintiiyli dinsel bir imge ile beraber
sOmiirli meselesi cercevesinde yeniden

urettim. Agir akan sekanslar var, bu
isin kendisini daha 1zdiraph kiliyor.
Videolar: sunma bi¢imim de belli bir
kilise estetigi igeriyor. Bu sunum biraz
da din ve cinselligin ayri iceriklermig
gibi diistiniilmesi yiiziinden boyle.
Oysa, bu iste goriilebilecegi gibi, bu iki
kavram bu kadar ayr1 olmayabilir de.

D.D.S.: ‘Ganymede’ ve ‘Last Meal on a
Death Row’ bana Freud’un tarif ettigi
anlamda “tekinsiz” [unheimlich] olana
karg1 gelistirdigin ilgiyi ¢cagristiryor.
Freud kabaca, oliim ile alakali ya
da bize kimi sikintili, travmatik
deneyimlerimizi ¢cagristiran imgeleri
izlemek ve bu imgelerin pesinden
gitme halimizin anne enerjisine donme
cabasi oldugunu acikliyor. Zeus’un
Ganimedes’i kacgirdig1 miti yeniden
iiretirken anneden ayrilis konusundaki
ilk aydinlanmalardan biri olan vaftizi
seciyorsun. ‘Last Meal on a Death
Row’ ise mahkumlarin son isteklerini
seyre agmasi anlaminda daha ¢ok
voyeur bir deneyim sunuyor.

M.C.: ‘Last Meal on a Death
Row’da aslinda mahkumlar i¢in
anitsal bir is tiretmek istedim. Ama

romantik olmak gibi bir kaygim yoktu.—
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1 ‘Ganimedes’, 2007

Celik, recine, duman makinesi, sivi,
havalandirma pervanesi, video projeksiyon
cihazi ve DVD oynatici, 180x100x100 cm
BlainISouthern izniyle

2 ‘Yalniz Senin Gozlerin igin’, 2010
Recine, celik, gozetleme aynasi, LCD
ekranlar, sabit disk, 95x210x21 cm

3 ‘Barbarossa’, 2002

Yerlestirme, video projektdrii ve sahne
spotlari, Degisken boyutlar

DIYALOG

Tutuklular olduk¢a gindelik isteklerde
bulunmuslardi. Acgik¢as1 6lum gibi agir
bir meseleyi gelip bu son istekleri ile

nihayetlendirmislerdi. Onlar giniin
sonunda ¢izburgerden bahsediyorlardi.
Baktiginda bu oldukga abstird! Bu
isleri calisirken, 17. yiizyil vanitas
resimlerinde gordugumuz varlikli
olma halinin anlamsizhigi, hayatin
geciciligi gibi meselelerden yola

¢iktim. Bu fotograflardaki son
isteklerin, yasadigimiz hayatn igindeki
amblemlesmis imgelerin tasidig1 pathos
ile benzestigini digindum. Bir diger
deyisle burada biraz da cizburger
kadar onemsiz bir ayrint1 iizerinden
guniimiiz toplumunda yasadigimiz
pathos’u kurcaliyorum.

D.D.S.: Isik senin icin sadece bir
medyum degil. Onunla malzeme olarak
ugragsan da, onun farkli imkanlarinm
denesen de bir sekilde 1s1k senin igin
sanat tarihinin icinden gecen meseleleri
belirleyen, iktidara dokunan da bir sey.

Dolayistyla aydinlanma, aydinlatma,
gosterme halleri 15181n belirledigi seyler
oluyor. Sen bu belirlenimleri bazen ters
ceviriyorsun.

M.C.: Medyanin gosterdikleriyle
¢ok ilgileniyorum. Medyanin seyleri
nasil gosterdigi aslinda neyin gorantr
ve goriinmez oldugunu belirliyor.
Gazetelerde kaybolan cocuklar ile
ilgili haberler ¢ok ilgimi ¢ekiyordu.
Medya kimi zaman gercegi degistirse
de insanlarin bunun gibi esrarengiz
konular ile ilgili igtahlar1 hi¢bir zaman
dinmiyor. Bir ¢ocugun kaybolmasi
kadar gercek ve masum bir sey ile
ilgili bir is yapmak istedigimde,
ben de gazetelerde gordiiklerimizin
bir arketipi olarak Ganimedes gibi
mitik bir hikdyeye uzandim. Zeus’un
yukaridan gelip Ganimedes’i ka¢irma
hikayesi isimde viicut bulsa da
burada Zeus’un gelisini dumanin
lizerine yansitiyorum ve gortinmezlik
fikrine olan saplantimi isin icine
yerlestiriyorum.

D.D.S.: Bu ARTERde ilk kez
gosterecegin ‘Prize Crop’ isimli isinde
de cok belirgin. Kevin Carter’a 1994
yilinda Pulitzer Odiilii kazandiran
fotografi alip onu hareketli
hale getirerek oradaki gerilimi
cogaltiyorsun. Cok goriinmekten
goriinmez hale gelen seyleri yeniden
diisiinmeye karg1 olan ilgin bu sefer
kadrajin iktidarina yéneliyor.

M.C.: Ne kadar ¢ok imaj gorsek
de bu istahin doyurulamayacagini
biliyoruz. Kan ya da korkung
goruntiiler gormek istiyoruz. Bir
acidan bu goriintiiyu tiretenle bir tiir
su¢ ortakligi da bu yaptigimiz. Bu da
medyayi gortintiileri manipiile etmesi
icin kigkirtiyor. Yaptigim is biraz
bunlarin etrafinda dolagiyor ve benim
kendi manipiilasyonumu igeriyor.
Afrika’da bir ¢ocuk ve arkasinda
duran bir akbaba goriiyoruz.
Gordugumiz kadrajda akbaba ¢ocuga
saldiracakmug gibi gortniiyor. Oysa
¢ocugun oniinde bir hastane var,
kadrajda yine gortinmeyen bir yemek
var. Ama fotograf kadrajda goruldugi
haliyle korkutucu bir senaryoya
dontisiiyor. Gergekte dyle olmasa bile
biz aynen bu kadrajin bize sundugu
halini diistinmek istiyoruz. Kurgusal
olana karg1 duydugumuz arzu kimi
zaman gergege kars: hissettigimizden
fazladir. Burada da benzer bir sey
var. Cunku fotografi ¢eken fotografgi
birkag yil 6nce intihar ettiginde
insanlar onun bu fotografin ona
yiikledigi sorumlulugu tasiyamadigini
bile soylediler. Cocugu orada akbaba
ile 6lime terk etmis olmanin ona agir
geldiginden bahsediyorlardi. Fotograf
¢ok tinlii olmusgtu, hatta fotograf¢inin
kendisinden bile daha tinlii... Oysa

fotograf¢inin alkol ve uyusturucu ile
yagsadigi problemler onu depresyona
sokmustu. Dolayisiyla sebep daha
giindelikti. Ama biz onu sadece bu
kadrajda urettigi imge tizerinden
dusiinmek istiyorduk.

D.D.S.: Sergide dehseti yiiksek isler
oldugu gibi sukunet icinde bekleyen
isler de var. Sergideki dengeyi de bu
sessiz igler kuruyor diye diigiiniiyorum.
‘In Single Nights’da yanan mumlari
izleyen kadinlar goriiyoruz. Bu

bize sanat tarihinden tanidik gelen
gortntiiler. Atege bakilarak yapilan

bir meditasyon vardir. Ates yakmanin
kendisinin mekanlari kotii ruhlardan
arindirdigina inanilir. Adacay1 6rnegin,
yine benzer sebeplerden, mekanlar
acidan arindirmak igin yakilir. Bu
kadinlar1 bu meditasyona gotiiren
neydi?

M.C.: Hig¢ boyle diiginmemigtim.
Aslinda Londra’da ¢ok geng yasta
cocuk sahibi olan kadinlar sik
gormeye bagladigim bir zamanda
bu isi Grrettim. Onlarin yasadigi
melankoliyi, yalniz anne olma hali
uzerine digtiniiyordum. 16 ya da 17
yasindaki kadinlar agir bir sorumluluk
altina giriyorlar ve toplumdan izole
yagamaya basgliyorlar. Biraz bu
melankolinin bir anini gostermek
istedim. Bunu yaparken yine sanat
tarihinden yola ¢ikiyorum, evet.
Georges de La Tour’un romantik
resimlerindeki kadinlarindan aldigim
estetik bicimi kendi giindelik toplumsal
meselem tizerine yerlegtiriyorum.
Aslinda senin yorumunu sevdim
¢linkii burada gosterdigim kadinlar
kendi yasadiklari tizerine meditasyon
yapiyorlar diyebilirim.

D.D.S.: Giindelik hayatta goriiniir
olan ama aslinda bize goriinme siklig
yiiziinden belki de o ol¢iide goriinmez
olmus seylerden sadece bazilar
gordiigiimiiz bu kadinlar. ‘Deliverance’
isimli iginde de medyadaki goriinen-
goriinmeyen iligkisini alip bu sefer

isi sunum haline ¢evirmigsin. Burada
bu mesele kendini icerikte degil ama
sunma bi¢iminde belli ediyor.

M.C.: Bu is i¢in 35 kisiyle casting
yaptim. Cegen Katliamu ile ilgili
gorsellerde gordugiimuz sahneleri
yeniden canlandirdim. Medyada ¢ikan
ac1 ¢eken insan fotograflarini birebir
kullanmak istemedim. Buradaki
haberlerin nasil se¢ildigi fikri, iktidar
meselesi beni rahatsiz ediyordu.

Her giin bir siirti insan vuruluyordu
ama bizim gordiiklerimiz, bize
gosterilenler bazi belli hikayelerdi.
Bize gosterilenler ancak istahimiza
hizmet ettiginde onunla ilgileniyorduk.
Bu yuzden bu goriintileri duvara

cok gugcli bir sekilde yansitiyorum.



Ardindan goriintii duvarda yavas yavas
kayboluyor. Boylece yine gortintrlik
ve goriinmez olma halini medyadaki
goruntiiniin tretilmesi meselesi
uzerinden burada tekrar ediyorum.
Bunlar, goruntiiler tizerinden
kurgulanan somiiriiniin bagka bir
temsili olarak duvarda beliriyor.

D.D.S.: Serginin temel tasiyicilarindan,
senin sanatsal pratiginin temel
tastyicilarindan biri oldugunu
diisiindiigiim ‘The Garden of
Unearthly Delights’ isimli yerlestirmene
gelmek istiyorum. Serginin ismi
“Hayalet Goriintii”, bu isin urettigi
optik yanilsama ile sanat tarihini
yeniden yorumladigin diger islerine de
baglaniyor. Sanat tarihinde onu tarih
olarak belirleyen iktidari, medyanin
iktidar1 ile beraber yorumladigin
islerin icin bu yerlestirmenin bir tepe
noktasi oldugunu diisiiniiyorum.
Burada kendinden ge¢menin bir
orjisini seyrediyoruz. Yaratilan kolektif
enerjinin baz1 dinsel ya da techno
gibi bedeni terk etme ritiiellerine
benzedigini diisiinityorum. Sonugta
rave dedigimiz sey oliim ve yagsam
arasinda bir yer, 6yle degil mi?

M.C.: Viktoryen optik oyuncaklar
ile ¢ok ilgiliyim ¢tinkii onlarin
bizim sapkin heyecanlarimizin bir
parcasi oldugunu diisiiniiyorum.
O yuzden bu oyuncaklar beni cok
heyecanlandiriyor. Gergekligin
optik olarak yeniden inga edildigini
gortiyoruz bu oyuncaklarda. Bizim
diinyay1 algilayis bicimimizi bozan
bir taraflari da var. Bir sekilde aklin
¢elmeyi basariyorlar. Zoetrope, hayatin

kendisini yeniden canlandirirken
yasamin kaba bir tasvirini tretiyor.

Bu saydigim seyler sebebiyle bir¢ok
optik illizyon iceren is tirettim. Ahlaki
degerlerimiz ile kurdugumuz iligkinin
hisler diinyasinda nasil inga edildigiyle
ugragmak istemistim. Zoetrope ile

2 boyut yerine 3 boyutlu ¢aligtim.
Burada gordugiin bu objeleri tirettim.
Objelere yansittigim 1s1k, bulunduklari
yiizey dondiikce onlara bir hareket
kazandiriyordu. Temel meselem
aslinda buradaki tekrarin izleyicide
yaratacagi kendinden ge¢me haliydi.
Bu sarhogluk sadece 6numiizde hizla
donen bir yerlestirmeden degil, aym
zamanda ontumiizdeki illizyona
kapilma istegiyle sarhos olma halinden
de yola ¢ikiyordu. Burada, ne kadar
korkutucu olsa dahi, bagka diinyalara
karg: tagidigimiz, bu diinyalara girme
istegimizin pesinden gittim.

D.D.S.: Yani yine tekinsiz sulardasin.
M.C.: Aynen. Senin de dedigin
gibi, buradaki sarhosluk hali bir
toplulugun ya da cogskudan yapilma
bir orjinin pargasi olma halindeki
¢ildirma haline ¢ok benziyor. Ciinkii
biitiin bir organizmanin pargasi
oluyorsun. Burada bir yere dahil
olma fikrinde kimi tehlikeler elbette
var. Bunlari yok saymiyorum. Cinki
bu deneyim bir sekilde kendini
asma, kendini terk etme eylemini de
icerebilir. Daha biiyiik bir organizmaya
dontigmeye yaptigin katkinin sonunda
kaybolabilirsin de. Zoetrope bana
bu gerilimi yaratma sansi tanidi.
Dolayisiyla zoetrope ile yarattigin
sey sana ahlaki olarak baz1 kacis
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imkanlari saglayabiliyor ve gordiigin
bu vahsi sahneleme tarafindan bastan
¢ikariliyorsun.

D.D.S.: BlainlSouthern’da gectigimiz
aylarda a¢ti@in serginin ismi bir Bret
Easton Ellis klasigi olan ‘American
Psycho’dan geliyor. “This is Not an
Exit” isimli bu sergi senin resime geri
doniisiinii kutlarken ayni zamanda
giiniimiiziin tarifi uyusturucu kiiltiirii
ve bu kiiltiiriin ugradig: ekonomi-
politigi de tartisiyor. Moda sektoriinde
iiretilen giizellik mefhumunun arka
planindaki biiyiik somiirii sisteminden,
diinyaya kiisen kokain sanat¢ilarindan
[cocaine artist], giiniimiiz finansal
kosullarinin igi gegmigligine kadar bize
bugiin durdugumuz kaygan zemini
anlatiyorsun. Seni tuval resmine geri
dondiiren neydi?

M.C.: Bu resimler saticilarin
uyusturuculari sardigi kagitlar
actiginda olugan formlardan ortaya
¢ikti. Kagidi agtiginda gordugiin kat
yerleri ve burada olusan 11k aslinda
modernist bir resim gibi goriiniiyor.
Kagit uzerinde olusan bu formu
etiid etmek istedim bu resimlerde.
Resimler ilk bagkigta modern
resimden bildigin haliyle izleyeciye
¢ok bir sey soylemiyor ¢iinkii seyirci
bu tiir resimlere sanat tarihinde
gordiig orneklerden alisik olabilir.
Ama bakmaya devam ettik¢e bazi
toz kirintilari gérityorsun ve tuval
yizeyinin sadece form ve 1siktan
olusan geometrinin hiperrealist bir
yorumu olmadigini anliyorsun. Bunlar
asla soyut resimler degil, daha ziyade
trompe [’oeil resimler ¢linkii olduk¢a
gozleme dayali bir deneyim sunuyorlar.
Resimleri buyiik tuvallere yaptim.
Kagitlarin kat yerlerinden yola ¢iktigim
geometriyi bitylitmek, biraz da bugiin
hiclik ile olan iliskimizi buytitmek
anlamina geliyordu benim i¢in. Bu
higlik biraz anksiyete biraz endigeden
olusuyor. Dolayisiyla bugiiniin

giindelik yasamini belirleyen bu tiir
psikolojik deneyimlerinden gecen
izleyici bu resimlere baktiginda aslinda
yokluga dogru bakiyor ve yokluga dair
bir biling ile resimleri deneyimliyor.
Temel olarak bu bitimsiz, dipsiz
huzursuzluk halinin resmini yapmak
istedim diyebilirim. Caspar David
Friedrich’in bu cehennemi anlatan
resimlerini biliyoruz. Tabii onlar
oldukga romantik tasvirler. Ben bugiin
bu cehennemin resmini yapmak
istedigimde anksiyetenin tarifi bagka
oluyor ¢iinkii gece 02.00’de kagidin
yuizeyini yalarken yasadigin yoksunluk
seni kendi karanligina cekiyor. 21.
yuzyilin karanliginin resmi de ancak
bu gecenin bir yarisi yalamak zorunda
oldugun kagitta cisim kazaniyor.

Bu kagit bugiin rezalet seviyelerde
seyreden finans durumumuzun da bir
metaforu.

D.D.S.: Sadece finans degil herkes
kendi hayatinin krizinde. Mikro
oOlcekte bir sekilde herkes kendi
kiyametini yasiyor.

M.C.: Insanlar kendilerine ait
olmayan kredi paralarini harciyor ve
finans sektoriinde ¢okiigler yasaniyor.
Bugiin bir¢cok bankaci bir gekilde
testesteronunu yiikseltme, kendine
ozgliven pompalamak ugruna
resimlerde gordigiin kagitlar1 burnuna
goturiiyor. Kisacasi artik bitti, sona
geldik. Iste su an bitigin iizerinde
duruyoruz ve yoklugun tam oradayiz.

D.D.S.: Finansal agmazlardan
bahsetmisken Ingiltere’nin egitim
sisteminin krizinden de konugmak
istiyorum. Sizin zamaninizda, sizi
Young British Artists adi altinda bir
araya getiren umut ve enerjinin yerinde
yeller esiyor. Sen ne diisiiniiyorsun?
M.C.: Bir kere soyle bir sey vardi.
Eger paran yoksa devlet sana para
egitimin i¢in veriyordu. Bu da farkl
arkaplandan birgok insanin sanat
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‘Aci Badem, Wilhelm & Ingrid’, 2000
3 boyutlu lentikiiler diyapozitifler, celik,
151kl kutu, 108,6x121,9 cm
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okumasini saghyordu ve okulda
gordiigiin seyler de bu olctide
farklilasiyordu. Ama simdi aldigin

para kargiliksiz degil ve kredi sistemi
ile para aliyorsun. Okuldan mezun
oldugunda bir anda kendini borg¢ icinde
buluyorsun. Bu sanat okuyan biri igin
bag etmesi olduk¢a zor zamanlarin
geldigi anlamina geliyor. Clinki
okuldan ¢iktiginda sanatin ile hemen
para kazanacaksin diye bir sey yok.
Benim jenerasyonumdan bahsedersem,
biz yoksul ailelerin ¢ocuklariydik. Biz
okuldan ¢iktigimizda ailelerimizin bizi
finansal olarak desteklemeyecegini
biliyorduk. Bu ytizden galeri sisteminin
nasil isledigini olduk¢a ¢abuk 6grenmek
zorundaydik. O zaman etrafta iiretilen
islerin neler icerdigini ve iglerin goriiniir
olmasi ve gerekli dikkati ¢ekmesi icin
ne yapilmasi gerektigini de hizlica
ogrenmek gerekiyordu. Isinin tiiketilme
bicimi ve belki sohret de sana bu paket
programin iginde yan iirtin olarak

takdim ediliyordu. Yoksa Damien Hirst
sadece unli olmak igin sanat yapmadi.
Sohret ona isinin yaninda sunuldu. Unlii
olmak istemesen bile bu sana tiretmek ve
onu gostermek ile olusturdugun iligkilerin
bir bagka sonucu olarak geliyordu. Bu
kapitalist deger tiretme bigiminin bir
devami, bir pargasi gibi gorunebilir ama
o insanlarin bagka bir alternatifi yoktu.
Ailelerimizden alacagimiz daha bagka
bir sey yoktu. Hayatta kalmak buyiik bir
ekonomik ¢abayi gerektiriyordu.

D.D.S.: Sen yoluna pek boyle devam
etmedin ama. Veyahut soyle soyleyeyim,
yoluna benzer bicimlerde devam ettin
ama bu ortama belli bir mesafe de
kazandmn.

M.C.: Kendi adima bagka yollar:
tercih ettim para kazanmak i¢in. Bircok
farkli is yaptim. Barda da ¢alistim,
bagka yaramazliklar da yaptim. Simdiki
durumda ise ailenizden ve devletten
gormediginiz destek geng sanatcilari

daha buytik yukler altina siirukliyor.
Benim zamanimda tabii ¢ok iyi

hocalar ile caligma imkani da vardi

ve dedigim gibi devletten bunun igin
destek bile aliyorduk. Bize elestirel
olmanin imkanlarinin oldugunu
ogrettiler. Yaptigin bir resmin sadece
gosterdigin kadarindan olusmadigini,
onemsiz elemanlarin ve detaylarin

nasil vicut bulabilecegini, bir heykel
formuna dontigme potansiyelleri
olabilecegini gosterdiler. Gordiiklerimiz
sadece sanat ile ilgiliydi ve asla
medyumlar birbirinden ayr1 ya da ustiin
tutulmuyordu. Bunlar etrafinda tretilen
diskuru da tartigtyorduk. Bugiin sanat
okullarinda rastlayabilecegimiz sey ne
yazik ki igini aninda Charles Saatchi’ye
satma hevesinden uzaklasiyor. Bunun
yerine, isini olusturan dertleri farkl
diskurlar ile tartismanin olanaklarini
incelemek yerine kestirmeden celebrity
olmanin olanaklarini incelemeye dogru
yaklagiyor. m
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... Diyebiliriz ki bu totem,
sosyoloji, psikoloji,
antropoloji

ve etnolojinin nesnesi
olarak hir ready-
made’dir. Dolayisiyla
burada datanin, yani
verinin bir dongii halinde
yersizyurtsuzlagmasi

s0z konusudur.

‘ T otem’, ilk olarak 18.
yuzyilin sonlarinda
Ingiliz J. Long tarafindan

Kuzey Amerika yerlilerinin dini
ritiiellerini ve ritiiellerin simgelerini
betimlemek i¢in kullanilmustir.
20. yuzyil baslarinda ilk olarak
Wundt deneysel psikolojinin
konusu olarak totem kavramiyla
ilgilenmigtir. J. G. Frazer’in 1910°da
yazdig1 dort ciltlik “Totemism
and Exogamy’, totemin etnolojik
okumasini yapar. Bunu takiben
1912’de Freud’un kaleme aldig:
“Totem ve Tabu’ ve daha sonralar1
Kroeber ve Malinakowski’nin
katkilariyla, etnoloji ve psikanaliz
iliskilendirilmistir. Giniimiizde
ise totem kavrami Kuzey Amerika
disinda, Okyanusya Adalari,
Avustralya, Orta Hindistan, Asya
ve hatta Avrupa’da yasamis primitif
topluluklar i¢in kullanilmaktadir.
Insanin sosyal yasantisinin
evrimindeki evrensel ve zorunlu bir
safha olarak kabul gormektedir ve
sembolik anlamlar: topluluklarin her
birinde farklilik gosterir.

Oncelikle Ars Eletronica olmak
uzere diinyada kabul gormus
daha bircok sergi ve festivallerde
boy gosteren Mahir M. Yavuz,
gectigimiz aylarda Emre Baykal’in
kiiratorliginde Arter’de diizenlenen
“Haset, Husumet, Rezalet” sergisine
‘Totem#1: Husumet 2012’ adlh
isiyle katildi. Tirkiye’nin en ¢ok
okunan gazetelerinden birinin
internet argivindeki verilerden yola
¢ikan Yavuz; cinsiyet, din, etnik
kimlik ve politika gibi kavramlar:
anahtar kelimelerle filtreleyerek
ortaya bir ¢esit ‘metin analizi’ ¢ikarir.
Yavuz’un tizerinde durdugu husus,
yasadigi Kuzey Amerika’daki bazi
topluluklarin, totemleri yaganmis
cinayetler ve tatsiz olaylar gibi
‘rezaletler’ igin birer ‘anma/hatirlama
ritiieli’ olarak anlamlandirilmasidir.

Analizin yontemi ise goyle
isliyor: Haset, husumet ve rezalet
mefhumlariyla iligkilendirilen
kelimeler gazetenin argivinden
cikarilip ti¢ farkli analize tabi
tutuluyor. 1lk etapta belirlenen
kelimelerin kag kez tekrar edildigi
ortaya cikariliyor. Ikinci etap
ise, sentimental analysis (hissiyat
analizi) denilen algoritmik bir iglem.
Burada kelimelerin, bir ¢esit dizin
yardimiyla ctimle igindeki pozitif
ya da negatif etkileri ayrigtiriliyor.
Boylece kolektif biling ve bilingdigt
anlamlar1 hakkinda fikir sahibi
olabiliyoruz'. Son olarak, Yavuz,
hasetten dogup husumetle gelisip
viicut bulan rezaletlerin, gazeteye
olaylar ve vakalar olarak yansiyan
izdistimlerinin analizini, yorum

katmadan sunuyor ve sentezi
izleyiciye birakiyor.

Serginin kavramsal boyutuyla
tutarliligi bir yana dursun, bu
yapit hem bir arzu (nefret, utang)
morfolojisi?, hem de medya elestirisi
olarak algilanabilir. Ama her
seyden once bir semptomatolojidir.
Gostergelerin incelenmesi anlamini
tagir. Sonugta kolektif semptomlardan
olusan bir totemdir s6z konusu olan.
“Sanat yapit1 tipki beden ya da ruh
gibi ama onlardan ¢ok farkli sekilde
semptomlar tagir. Bu bakimdan
sanatgl en az doktor kadar iyi bir
semptomolog olabilir”3.

Yavuz’un kullandig1 sentimental
analysis yontemi aslinda sosyolojik
bir aragtirma metodu olup
gliniimiiziin post-endiistriyel
diinyasinda bagsta pazarlama sirketleri
olmak tizere bir¢cok kir amach
olusum ve sirket tarafindan da
kullanilmakta, veriler incelendikten
sonra yeni yaratici (creative) ve
yenilik¢i (innovative) pazarlama
stratejileri belirlenmektedir.
Giuintimiizde data analizleri sadece
online gazete, dergi ve sosyal medya
tzerinden degil, cep telefonlar:
yardimiyla tiim hareket ve
iligkilerimiz hakkinda milyonlarca
bilgiyi arsivleyerek her giin daha da
gelisen yeni analiz mekanizmalariyla
pazarlama sirketlerine servis edilir.
Peki ya eger sanat bir direnis ise,
sistemin yontemini sisteme kargi
kullanmak sistemin i¢ini oymak degil
midir?

Yavuz’un burada uyguladig:
pazarlama yontemi eger bir ‘totem’
olusturmak i¢in kullaniliyorsa, yani
baska bir amaca, estetik bir amaca
hizmet ediyorsa o zaman bu yontem
yersizyurtsuzlagarak politik bir amaca
dontismez mi? Totem eger kolektif
arzunun bir izdiisimii ise insanin
diger insanlarla, diger bedenlerle ve
yasam alanlariyla olan iligkisi s6z
konusu degil midir?

O zaman diyebiliriz ki bu totem,
sosyoloji, psikoloji, antropoloji
ve etnolojinin nesnesi olarak bir
ready-made’dir. Dolayisiyla burada
datanin, yani verinin bir dongii
halinde yersizyurtsuzlagsmasi
soz konusudur. Ilk olarak
yukarida saydigimiz bilimlerin
metodolojisi yersizyurtsuzlasarak
(deterritorialisation) pazarlama
stratejisine dontigmiis ve yeniden
yurtlagmigtir (retorritarialisation).
Sanat¢inin miidahalesiyle de
yeniden yersizyurtsuzlasip estetiko-
sosyo-politik ve arsitektonik*
(architectonique) toteme
dontigmiistiir. Burada artik soz
konusu olan temasa etmek, yani
zevkle seyretmek tizerine degil,

uygulamali/iglemsel (operative) bir
estetiktir.

Geleneksel sanattaki, sanata ait
olan/olmayan veya 20’inci ytizyilin
baslarindaki modern ve avangard
akimlarin (en basta Duchamp) anti-
art kavramlarindan ote, daha yakin
ge¢misten 6rnek vermek gerekirse,
1970’lerdeki kavramsal sanattan
ilham alan bir tagma s6z konusudur
guniumizde. Hem sanatin igine
bagli, hem de baglam disi, eserden
digariya tagmalar tizerine yogunlagan,
bilim, teknoloji, sosyoloji ve felsefe
vs. bir¢ok disiplinden beslenen
bir okumadan, ‘giincel’ sanattan
bahsetmekteyiz.

Emre Baykal’in sergi kitapciginda
Derrida’nin ‘Politiques de
I’amitié’sinden (Arkadaglik Siyasetleri)
alintiladig Aristoteles’in “Dostlarim,
dost yoktur” ve Nietzsche’den
“Dugsmanlarim, diisman yoktur
diye haykiriyorum ben de, yasayan
budala”’y1 alintiladigini goriiyoruz.
[k alintida dostlara seslenirken hitap
ettiginin varligini inkdr eden, aym
anda yokluk tarafindan yutulan
bir 6zneye, ikinci argiimanda
karsisindakinin varliging inkdr
etse de, tehdidin kaynagim daha
soze baglarken ilan eden dzneyle’
kargilagiyoruz. Derrida bahsi gecen
kitabinda bu 6nermeleri hiperbolle
(burada hiperbol, hem abartma hem
zithklar birbirini tamamlayan iki ruh
ikizi gibi algilanmali) agiklar. Dost
diismana, diisman dosta doniisiir.

Derrida uzun bir filolojik analiz
sonucu “Dostlarim, dost yoktur”
onermesiyle yeni bir bilim ve
siyaset umudundan bahseder.

Ister kuralsal (canonique) ya

da performatif (verime, icraate
yonelik), ister kivrimsal (repli) ya
da konumsal/betimsel (constatif)
olsun, dost kavraminin vurgusu
dostun yokluguna vurulur. Gizli
bir dostluk hiiznii ve bunu takiben
tekrar dirilebilecek bir demokrasi
umudu irdelenir. Derrida kitabin

9. bolimiinde dostluktan kardeslik
(fraternité) kavramina gegerken,
Fransiz devriminde one ¢ikan esitlik,
kardeglik, 6zgtirliik temalarindan
kardeglik kavramini yapibozumuna
ugratir.

Otonom toplumlarda, yasa, gelenek
ve davraniglar toplum tarafindan
yaratilan kurumsal hususlardir.
Heteronomik (Hetero yani diger,
otekilerle olugsan anlaminda)
toplumlarda ise sosyallik-dist
(extra-social) degerler yaratilir.
Ornek olarak Tanri, devlet, soy
ve ata kavramlari siralanabilir.
Derrida heteronomik ve bakigimsiz
(dissymetrique) sosyal alanlardan
bahsederken “politikadan, socius’tan,
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belirgin hitkiimet kavramlarindan
ote, bastirilmus, tiim sifatlarindan
aritilmis bir demokrasi gerekir” der®.
Demokrasi kavramini yapibozuma
ugratarak, bu kavramin i¢ini yeniden
doldurur. Ulusu olusturan kardeglik
(fraternité) mefhumu iliskilerle,
baglantilarla, soydan gelen, dogumla
gelen vb. kutiuksel hususlardan
arindirilmahdir. Birlik kavrami

korii korine kardeglikten bagka

nasil anlatilabilir? Kadinlar, kosede
birakilanlar, anonimler, kimliksizlerle
nasil kardeslik kurabiliriz? Demokrasi
kavramini nasil yenileyebilir, nasil
tekrar tretebiliriz?

Derrida’nin kars1 ¢iktigi Carl
Schmitt, ‘Concept du Politique’
(‘Siyaset Kavramr’, 1932) ve ‘“Théorie
du Partisan’ da (‘Partizan Teorisi’,
1963) devlet mefhumunda siyasetin
kristallesmesini goriir. Schmitt’te
dost ve diisman kavramlar1 olmazsa
olmazdir. Devlet her zaman dig
tehditler altindadir ve bunlar devletin
birligini saglar. Devletin savasci ve
polemik yapisi iste bu dost/diigman
ikiliginden gelir. Derrida’ya gore
Schmitt’in metodundaki hata hep
muhtemel riskler ve felaketler tizerine
kurulu olmasindan kaynaklanir.

Sonug olarak, 6tekinin kabulii i¢in
kimlikle ilgili ve kiitiiksel kardeslikleri
bir kenara birakip, karsilikli anlayis,
tolerans ve farkliliklardan beslenen
bir dostluk/kardeslik kavraminin
olusturulmas: gerekir. Ancak
boylece gelecek bir demokrasinin
umudu korunabilir’. “Ah benim
demokrat dostlarim, ozgiirliik ve
esitlik deneyimine ne zaman hazir
olacagiz? Hukukun otesindeki
olcustizliik riskini ne zaman alacagiz?
Dostlugun saygin sinavini ne zaman
verecegiz?”8,

Eger demokrasi bir gelecek umudu
ve arayigl ise esitlik, ozgtirlik,
kardeslik gibi kavramlarin stirekli
yeniden tiretilmesi gerekir. Bunu
yapacak ortami da ancak 6zgur bir
basin ve kitle iletisim araglarinin
dogru kullanimiyla olusturabiliriz.
Basin, parlamenter demokrasilerin
vazgecilmez yapitagidir. 17.
yuzyildan baglayarak yazili basin
alaninda meydana gelen geligmeler
daha sonralar1 basinin dérdiincii
gii¢ olarak kabul edilmesiyle
sonuglanmigtir. Kamuoyunu
aciklama, olusturma, iktidari, devlet
kurum ve kuruluglarinin faaliyetlerini
halk adina denetleme ve elestirme
gibi son derece 6nemli gorevleri olan
basin, etkili oldugu sahanin genisligi
ve cesitliligi goz ontine alindiginda
bu tanimlamayi fazlasiyla hak
etmektedir.

Guniimuzde ise sermaye siniflar
ile emekgi siniflar arasindaki

farkin biyiimesi sonucu siyaset
cirkinlesmistir. Cuinkii sermaye
sinifinin katmanlar arasindaki ¢ikar
iligkileri, toplumun basat celigkileri
olur. Boylece ekonomik bir olusum
olan basin da bu ¢eligkiler ve ¢ikar
iligkilerine alet olup c¢irkinlesmektedir.
Pierre Bourdieu’niin 1srarla tizerinde
durdugu ‘haber se¢imi ilkeleri’nden
sansasyonel, goz alici, etkileyici

ve olagandigini yaratma egilimleri

ilk olarak haberin niteligini
etkilemektedir. Ikinci olarak ise

diger basin organlariyla olan rekabet
olgusu bu sansasyonel haberlerin
daha da abartilmasina sebep olur.
Biitiin bunlara bir de politik ¢ikar
iligkilerini eklersek, Mahir Yavuz’un
da 1srarla altini ¢izdigi cinsiyet,

din, etnik kimlik ve politika gibi
kavramlarin ‘nefret sdylemi’ne
doniismesi kagimilmazdir. Peki, bunun
oniine nasil gecebiliriz? Eger Turkiye
uzerinden disiinmek gerekirse bu
konudaki mevcut inisiyatifler simdilik
oldukga yetersiz. Medya elestirisinin
gelismesi ve nefretsoylemi.org

gibi girisimlerin niceliginin ve
gorunirluliginiin daha da artmasi
gerekmektedir. Yavuz’un toteminin
icerigi ve anlami, bu ¢egit kolektiflerin
yayginlagmasinin 6neminin altini bir
kez daha cizmektedir. m

1 Sentimental Analysis yonteminin kelimesi
kelimesine tam ve dogru bir anlam vermesinin
pek onemi yoktur. Sapmalar tabii ki s6z
konusudur fakat bu genel kanyy: sekteye
ugratmaz. (Mahir Yavuz ile gerceklestirdigimiz
sOylesiden).

2 Sergi katalogundan alintilayarak. Yeri
gelmigken belirtmek gerekir ki Tiirkiye’de son
yillarda nefret sdylemi konusunda siireklilik
kazanan faaliyetlerden biri de Hrant Dink
Vakfrnin hazirladig: ‘Medyada Nefret Soylemi
Izleme Calismasr’dir. http://nerfretsoylemi.org
3 Gilles Deleuze, ‘Issiz Ada ve Diger Metinler,
Metinler ve Soylesiler 1953-1974°, David
Lapoujade, Baglam Yayinlari, ¢ev. Hakan
Yiicefer. s. 207

4 Arsitektonik’i burada hem genel mimari terim
olarak yap1 sanati anlaminda hem de Kant’in
‘Saf Aklin Elestirisi’'nde kullandig: sistemler
sanati anlaminda kullanmaktayim.

5 Sergi katalogundan. ARTER, “Haset,
Husumet, Rezalet” V2s. 7

6 Jacques Derrida, ‘Politique de amitié’,
Collection “La philo- sophie en effet”. Paris,
Editions Galilée, 1994. s. 289

7 ibid.

8 ibid. s. 326
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ATOLYE ZIYARETI

OZGUL KILINGARSLAN

Gorunmez hikayeleri
toplamak

Izmir’deki atdlyesinde ve 49 A’”da Mehmet Dere’yle bulustuk. Sanat¢1 “Aslinda sen altini cizdigin

cimlelerin timiisiin” diyor ve bu nedenle altini ¢izdigi imgeleri, nesneleri bir araya getiriyor.

Fotograf: Gozde Yenipazarh



u anda okumakta oldugunuz
yaziyi yazmaya baglamadan
once universitedeki odamda,
gelen elektronik postalarima
bakiyordum. Bir arkadagim “Calipso
Krali Metin Ersoy — Her sey Berbad”
videosu gondermis. Sabah sabah bir
dans miizigi etkisi altinda “grevden,
kardesin kardesi vurmasindan ve her
seyin berbad” olmasindan bahseden
bir sarkiy1 dinliyorum. Giilsem mi
aglasam mi bilemiyorum. Mehmet
Dere’nin 2011°de RAMPA’da
gerceklestirdigi sergisinin “Ne
Giluyorsun? Bu Senin Hikayen”
bashigi neonlarla yazilmig bir bi¢cimde
gOziimiin oniinde yanip sonerken
arkada calipso ritimlerinin negesi.
Saka gibi. Ama degil.
1970’lere ait bu sarki,
trajikomikligin en kristalize hallerinin
gorulebildigi bir cografyada
yasadigimi bir kez daha, yiiksek
bir tonda hatirlatiyor. Mehmet’in
¢aligmalarinin ¢ogu zaman bizi
tuhaf, rahatsiz eden bir tebessiimle
bas basa birakmasina benziyor.
Alan Istanbul’da “Social Animals”
(2013) sergisinde yer alan ‘Sofra’yi,
RAMPA’da sergilenen “100 Unlii
Turk” (2011) seckisini diigtiniyorum.
Bu bir zamanlar dillere pelesenk
olmus, giildiiriirken diistindiirme
hikayesi degil. Burada, tam da boyle
bir ruh araliginda olmamin nedeni
sadece soylem degil. Oyle olsaydi
sadece kelimeleri hatirlardim,
bagliklar1. Oysa kelimelerden
once imgeler geliyor. Kara kalem
desenler, portreler ve lizerine
yerlestirildikleri duvar kagidi. Bir
yazinin fontu ve duvardaki sessiz
ama siddetli kelime: Ressentiment
(Hing). Tek bagina bu kelimenin
imgesi bile, buitiin tartigmalara agik,
kimilerince tarafli okunmaya bile
miisait. Giine baglarken dinledigim
sarkiy1 hatirliyorum ve biitin bu
tartigmalardan hizla uzaklagiyorum.
[zmir’in merkezine biraz uzak bir
mahallede, kiiciik bir atolyedeyim.
Atolyeye girer girmez birgok tiiriin
harmanindan olusmus, giizel bir
¢ay kokusu. Mehmet igin iyi ¢ayin
da iyi bir kiiltirel cografyanin
da iyi harmanlamadan gegtigini
biliyorum. Caligmalarinda, bu
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farkl kiiltiirel karigimlarin imge

ve sOylemlerini bir araya getiriyor.
Sorularima ge¢meden 6nce kisa

bir sohbet ediyoruz, daha dogrusu
kisaltiyoruz sohbeti, bu yakinmalarin
sonu gelmez diyoruz. Yasama dair
kaygilardan, bu cografyada sanatci
olmaktan, bu cografyada sanat
elestirisi yapmaktan, sanat piyasasinin
iktidarindan konusuyoruz. “Sanat
kurumlarinin, sanat piyasasinin
iktidarina iligkin elestirel bir soylem
geligtirirken, biitiin bu dinamiklerin
catallandigi Istanbul sanat piyasasinda
var olmak?” diyorum. “Gonil isi
bu, sokag yakalayip, iiretmek”
diyor. Sanati politik diisiinme
egzersizlerini yapabildigi, varolusa
dair sorularini sorabildigi demokratik
bir alan olarak goriiyor. 1960’larin
en radikal sanati olan kavramsal
sanatin, kiiltiir endiistrisinin en
kolay i¢ine aldig1 sanat formu haline
gelmesinden, kurum elestirisinin bizzat
kurumlagmasindan bahsediyorum.
“Mutlak Digarisi”nin yoklugunda
hala elestirel bir sanat formundan
s0z edilebilir mi diye hem kendime
hem de ona soruyorum. Mehmet
bizim modernlik deneyimlerimizin
yarilmalarindan, farkliliklarindan
bahsediyor. Ben de modernitenin

cok pargali hallerinden, gel-
gitlerinden konusuyorum. Tekrar
tekrar dusuniilecek, sorgulanacak

ve tretilecek o kadar cok sey var ki.
Sanat soru sorma ediminin 6zgiir
alani. Sonunda, soyleme dair olanin
estetik kaygidan arindirilmamig
olanla yaptigi kesisim kiimesinde
birlesiyoruz. Atolyedeki karakalem
desenler, kiigiik karalamalar ve
yanlarina alinmig notlar sessizce bizi
onayliyor.

“Goriinmez hikayeleri toplamak”
tizere eskicilerden alinmis nesneler,
belgeler, fotograflar var atolyede.
Mehmet “Aslinda sen altini ¢izdigin
cumlelerin timisiin” diyor ve
bu nedenle altini ¢izdigi imgeleri,
nesneleri bir araya getiriyor.
“Invisible Stories” baslikli, biraz
glince tutmaya benzeyen ve halen
devam eden bir ¢aligmanin kargihig;
goriinmez hikayeleri toplamak. Ayni
anda devam eden birkag projeyi
birlikte tiretiyor. Aslinda biitiin
bu projeler onun kendisinden,
yasantisindan, duyumsadiklarindan,
diisiindiiklerinden ayri degil. Izmir’de
49A’daki “Black Truths White Lies”
adli sergisinde bu yasanti izlerinin
gorsel imgelerde kendi nefes alma
alanlarini kurduguna tanik oluyoruz.
Ath karincadan kopmus bize dogru
gelen nefessiz kalmig at portreleri,
kagak sigara paketlerinden yapilmig
kolajlar, kibritin asama asama
yanarak tiikenis seriivenini anlatan

karakalem desen, 2011 Kasim’da
depremden sonra [zmir’e dénmeden
Van’in bir sinir il¢esinde (cogumuzun
tarih kitaplarindan bildigi Caldiran’da)
yasadigi donemde urettigi isler. Bu
stireci kendi Bartleby sendromuna
katkida bulunan bir donem olarak
adlandiriyor. Herman Melville’in hem
cok gergek hem de ¢ok gercekiistii
olan bu karakteri, okuyucuyu derin
bir yagsam ve varolug sorgulamasina
iter. Tercihleri olan ve kendi kiiguk
bagkaldirisini yapan bu karakter, pasif
direnigin guzel bir 6rnegidir.

Buradan baktigimda 49A’da
yaptigimiz sohbet, mekanin
Giir¢cegsme’de oluguyla, babasinin
Tekel ditkkanindan higbir maddi
getirisi olmayan bagimsiz bir sanat
mekanina dontigmesiyle, bagska baska
anlamlar kazaniyor. 49A Izmir’in
merkezi olan bolgeye cok yakin.

Ama yasam kosullar1 olarak [zmir’e
atfedilen biitiin sifatlara ¢ok uzak olan
bir yerde. Bu kugiik, mutevazi sergi
mekaninda 2008°de Serkan Ozkaya
“Bana Onun Kellesini Getirin”
sergisi, gene ayni yil Nejat Sati ile
birlikte Mehmet Dere “Iddaliy1z”
sergisi yer almig. 2012°de Nur
Musgkara “Ben Senin Yerinde Olsam
Mehtap” sergisini agmig. Mehmet’in
sanatgilara agtii bu bagimsiz mekan
onerilen projeler etrafinda zaman
zaman iglerlik kazaniyor. Bagimsiz
mekanlarin yagsadig: suireklilik sorunu
ister istemez burada da kargimiza
cikiyor. Ama Izmir’de kurumsal
yapilarin ve galerilerin azligi,

cagdas sanat sergilerine ev sahipligi
yapacak bagimsiz mekanlarin yok
denecek kadar az olmasi 49A’nin
pasif direniginin de bir gostergesi.

Bu nedenle 49A’y1 Mehmet’in

tretimlerinin bir uzantisi olarak
goruyorum.

Mehmet’in insanlarin kliseler
ve kaliplar tizerinden isleri
okumasindan, bu sekilde metinler
tretmesinden oldukga sikayetci
oldugunu biliyorum. Bu nedenle
basin biiltenlerinde, sergi tanitim
yazilarinda, islerin agiklamasinin
yer aldigi kisa metinlerde Mehmet
birinci tekil sahis sanatc¢idan cikiyor,
tiglinciti tekil sahis bakan, izleyen
oluyor ve metinleri kendisi yaziyor.
Kelimeler, ciimleler onun iiretimin
bir tetikleyicisi. Plastik duyarlilikla,
sOylemin giiciinii bir arada kullaniyor.
Karakalemle aldig1 notlarin oldugu
bir kagit ¢ercevelenmis, atolyenin bir
duvarinda duruyor. Bunlara “Tek
Cumlelik Hakikatler” diyor. Bazen
sergilerine bazen de islerine isim olan
bu cumleler / aforizmalar Mehmet’e ait
goreli hakikatler. Saniyorum, Nietzsche
“Benim arzum bagkalarinin bir kitapta
anlattigi seyi, on ciimlede anlatmaktir”
demisti. Mehmet’in de kendine ait
boyle tek ve sloganimsi ciimleleri
var. Bu ciimlelerde sokagin dili tiim
dogrudanligiyla elestirinin merkezine
oturuyor. Cergevenin i¢cindeki kagitta
yazan cumlelerden biri: “Alem Cut-
Out olmus.” Uzun uzun resmin
dilinden, giinumiz yaklagimlarindan
konusabiliriz. Ama sadece tebessim
ediyoruz. Hayattaki perde anlarindan
ve perde anlarini agan bir hakikatin
varligina inandigindan bahsediyor.
Imgeleyici giiglerin varolusun temeline
dogru bir kaz1 yaptiklarini ve bazen
ilk bazen de sonsuz olani ve bazen
de her ikisini birden aradiklarim
diisiindiiriiyor bu bana. Uretimin kendi
dinamiginde, i¢sel bir neden bicimsel
bir imgeleme doniistiyor. m
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DENiz GUL

Shezad Dawood ve

dongusel evreni

Sanat¢i Deniz Gul, meslektasi Shezad Dawood’un yapitlarindaki felsefi ve etik sifreleri, onun hakkindaki

hezad ile Hindistan, Bombay’in
S Vasind koyiinde 2005 yilinin
nemli bir yaz aksaminda
tamstik. Ilk izlenim, etrafta sanatci
6n tanimiyla bulunan bir grup; o
kadar deli, arzulu, arzularina yenik,
kendiyle savasik, kendiyle barisik,
gecesi glindiizu bir, kafas1 karigik,
duygulu, duvara degerek ilerleyen,
¢imlerde oturan insanlar arasinda, bu
da kim? Entelektiiel donaniml, okulu
yeni bitirmis, deneyime gozlerini agmig
heyecanli bir balik olarak bu belirsiz
bir ortamda bulunmak mikemmel;
yemek yiyemezsen, ellerinle yemek
pratigin yok ise, bilginin trinlerini
gozlemleyebilirsin. Shezad igeri girer,
bembeyaz giyinmis, biyikli ve sapkali
bir karakter. Bu bir karakter mi, yoksa

‘pretentious’ denen tarzda gosterigli/
fiyakali, abartili, numaradan biri mi?
Evet sanatgilar arasinda vardir, “Kral
Ciplak” demek ihtiyaci. Kimileri dile
getirir, kimileri i¢inden soylenir, bu
da sanat mu, diye; 6zellikle devrin ¢ok
pompalanmig sanatgilari, her dergide,
her kurumsal sovda, bir isi ile diinyay:
dolagmus starlarda. Sanatgilar kendi
pratiklerini diistinmek i¢in, mecburen,
stiphe ile yaklagirlar etrafta olan
bitene.

Vasind’de tanistigim Shezad,
bu sorularla birlikte bendeki bu
supheleri zaman i¢inde bosa ¢ikartt.
Kendisi damarini bulmus; ozellikle
de ritiiel, efsane, mitoloji, temsil,
performans konularinda kendi metnini
(metin dememi af gorsiin Sontag,

izlenimlerini ¢ozmeye girisirken bambaska sonuclara ulasiyor.

gostergebilimden siyrilmadan sanatgiy:
yorumcu olarak kurgulamak bu
baglamda ortaya atilmis bir soru)
derinlestirdi, pratigini lineer anlat1

ve progresif biiylime egilimlerinden
styirdi, dongusel bir havuza yerlestirdi.
(Bu su demek, zaman iginde yolculuk
yapt, igleri birbiri ile zaman i¢inde
iligkilendi; havzalar yaratti, cemberler
icinde kuyular acti. Bir daldan bir
dala atlamadi, yuzeyde kalmad.)
Akabinde, Shezad’in performansini
tiim gece boyunca siirdiirdigu
karakter, Vasind deneyleri ve
arastirmasinin ¢oziimlenmesi ile
tanigtigimiz giintin ertesinde yavag
yavas kendinden siyrildi, biyik ve
sapkayi ¢ikardi. Shezad’in beyaz
kostiimu hep kaldi, ¢cimlerde oturduk,

bana meditasyondan bahsetti ve
om sesi uzerine konustuk. Om
sesi, diinyaya kisiyi burnundan ve
girtlagindan baglayan bir ses.
Kimileri Shezad’1 ‘Feature’ (2008)
filmindeki mavi adam olarak
hatirlayacak. Pakistan orijinli,
Ingiltere’de dogmus, yetismis;
farkli cografyalarda, farkl ruhlara
girip ¢ikiyor. Pakistan’da bir ¢olde
Sufi mistikleri ile yaptigi ¢ekimleri
heniiz kimse gormedi, ¢tinki o da
hentiz bu deneyim ile ne yapacagini
bilemiyor. Olduk¢a yogun bir deneyim,
deneyimin kendisi, “Iki senede bir bu
materyale geri doniip ¢aligtyorum.
Olmuyor. Aylarca, aylarca bekledim.
Hicbir yere gitmedi. Bagka seylere
akt1 sadece” diyor. Heniiz olmayan



1 ‘Black Sun’, 2009
Siyah zemin iizerine beyaz neon
Neon:110 cm capinda, duvar yiizeyi 250x325 cm
Sanatci ve Paradise Row’un izniyle
2 ‘Patterns of Distanciation’, 2011
Vintage kumas iizerine akrilik, 190x135 cm
3 ‘Bhitshah, Sindh, Pakistan’, 1999
Heniiz tamamlanmamis bir eserden kare
Sanatgi ve Chemould Prescott Road’un izniyle 3

islerden, kisinin diinya algis1 ve var
olma bi¢imine, goriniirde olmayan
seylerce nasil kusatldigiyla ilgili bir
okuma yapalim. Enstalasyonlarin
kendilerini kusattiklar: mistik havay1
yorumlamak icin. Isiklar, ortintiiler,
gorsel isaretler, tanidik, tanimadik
kutsallar, referanslar, gorsel/isitsel
ortamin yarattigi aura’yi geckin
mekansal yerlesmeleri en ¢ok ilgimi
¢ekiyor Dawood’un. Filmleri,
buriindiigh karakterler, fotograf
baskilar, neon yerlestirmeler... Her
turli form birbirini tamamlayan
anlatinin pargalari. “A’dan B’ye, B’den
C’ye degil” diyor, “Acik bicimde
deney yapmak, diger sesleri isin
icine getirmek... Aktif olarak ¢oklu
sesler kurgulamak, enstalasyonu
diisiiniirken. Ug-dort sene birbiri
lizerine gegen, list tiste binmis
oruntiileri, bigimleri aragtirmak...

Bu calismak i¢in dogal bir yontem.
Caligmiyorken ¢aligmak, hicbir sey
yapmayarak, bilingalti diizeyde...
Kayip zaman gergekten, gercekten ¢ok
onemli.”

Skype konusmamiz 6ncesi
Morrocco’ya gitmek tizere
hazirlaniyor. Konuya nereden
girecegimi bilmedigim bu dairesel
(6ncesiz sonrasiz) konugmayi 2010°da
trettigi ‘Black Sun’ (Siyah Gunesg)
ile agmak isterim. Beyaz neon, siyah
zeminin tizerinde doniip kendini
tamamliyor (metaforik olarak degil,
gergekten, bicem olarak) Dawood’un
tretimleri dongtiseldir; ‘Black Sun’, bu
sebeple onu anlamak i¢in enteresan,
damitilmug, elekten gecirilmis bir is.
Figiiratif ve soyut, yanmug bir 151k, o
kadar. “Soyutlama mi? Evet, agik¢a
gortiluyor ki soyut ciinki bir daire
bu, ayn1 zamanda figiiratif ¢iinkii bir
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glines tutulmasini resmediyor. Sonra,
goziinde tagiyorsun... Ise baktiktan
ve gozlerini bagka yana ¢evirdikten
bir siire sonra goziinde, retinanda
bir imge-sonrasi imgeyi tagidigin
icin soyutlamanin bir projeksiyonu
dis diinyaya; ya da figiiratif, gormiis
oldugun bir imgenin ige projeksiyonu.”
Figuiratif — soyut tartigmasini bu
noktada a¢tim ¢iinkii Shezad’in
ilk bakigta anlat1 geleneginden
oykiinen iglerinin kariyerinin farklh
noktalarinda resme ve heykelsi
nesnelere, yerlestirmelere hatta film
karesi igindeki imgelere dontismesi
an meselesi. “Figiiratif olanla soyut
olan arasindaki oyunsu denge ilgimi
¢ekiyor. Biliyorsun sihirbazin oyunu
ortaya c¢iktiginda kafan daha da
karigir. Fark edersin ki aldatmaca,
senin diinyayi algilama bi¢iminin
kuyusunu kazar. Ben bu birden agiga
¢ikma halini seviyorum. Duyularimizin
otoritesini sarsiyor” diyor Dawood.
‘Black Sun’, yalnizca figiiratif — soyut
aragtirmasindan ibaret degil. Shezad’in
tiim islerinde hissedilen bir sira
zincirleme referansla birlikte geliyor.
Alman mistik ezoterizmine ve daha
da 6ncesinde, giines ile 1131n ibadetin
sembolleri oldugu Aryan sembolizmine
baglanarak iki ayri zaman, iki ayr
inanig bi¢iminden stziliyor.
Dawood’un ‘Black Sun’da giines
tutulmasina yaptig1 atfi filmlerinde
ve resimlerinde arayalim... Isik ve
tasavvuf, yani goriinenin gortiinmeyenle
cevrelenmesi Dawood’un, ‘Patterns
of Distanciation’da (2011) (Ayirma
Oriintiileri) akrilikle tekstil iizerine
yapugl figiirlerde ya da Brion
Gysin’nin diis makinesinden
esinlenerek olugturdugu ti¢ metre
uzunlugunda donen bir ¢elik heykel,
performans ve bunu belgeleyen filmin

pargalarini olusturdugu ‘New Dream
Machine’ (2011) (Yeni Diis Makinesi)
projesinde bir tema olarak kargimiza
cikiyor. Sanat¢inin donemsel, dini
referanslardan aldig1 geometrik
oruntiileri st tiste bindirmesiyle
farkli formlara erigmesi, bir yandan
da montaj teknigiyle besledigi,
birbirine gegen, ardi ardina saklanan
goruntiilerin birbirini tamamlamasi...
Konugmamizda, bir bélunmeden s6z
ettik. Par¢alanmanin anlamlari tizerine
soyle diyor Dawood, “Sakli olan sey
daha degerli ¢uinkii sakli.” Seyler,
garip seyler yapinca Shezad’in hosuna
gidiyor. ‘New Dream Machine’i
izlemek, om sesini pratik etmek gibi,
bu arada. Zaman, geometri ve anlati
alaninda yayilmig bir meditasyon.
“Ne yaptigin1 bilmeyi birak bir
seyi yaparken” diyor Dawood.
“Bilinmeyene buyiik bir adim at.
Bir fikre saplanmak yerine, temel
fikirlere dogru yolculuk yap. Sonra
da ne aptal fikirmis ha, de... Boylece
isler hibridlegiyor, daha az asikar hale
geliyor.”

Shezad simdi Fas’a, ‘Piercing
Brightness’tan (Aydinhig1 Ignelemek)
(2011) sonra basladig: bir diger film
projesini hayata gecirmek icin yolda.
Yine 1sikla, mitlerle, cografyalar aras
taginan kiiltirel ve dinsel imgelerle
ilgileniyor. Dawood’u takibe almak
ve filmlerini online izlemek icin
stiildyosuyla iletisime gecin:

studio@shezaddawood.com m

Yazarin notu:

Magazin olarak sanat ve sanat
elestirisi, glindmlizde sikga, bu da
sanat mi diyen izleyicinin riyalarini
siisleyecek; hafif anlatir olacak,

hafif mesrulastirir. Hafif higcbir yere
dokunmaz... “Yoruma Karsi”, Susan
Sontag’in sanat elestirisi hakkinda
meshur eseridir...! Bicem ve igerik
zerine ddsliniirken, sanat eserinin
insanda hangi cagrisimlari, zihninin
hangi derinliklerini, nefesinin hangi
tonlari fisildadigini hatirlatir... Sontag,
‘64’te yazdigi metinde, “Zamanimiz
bdyledir iste; yorumlama girisiminin
blylik dligiide gerici, bogucu oldugu
bir zaman. Kentlerin havasini bozan
otomobil ve agir sanayi dumanlari gibi
sanat yorumlarindan ¢ikan dumanlarda
da duyarliklarimizi zehirliyor
gliniimiizde” der. “Elestirinin islevi
yapitin ne anlama geldigini gbstermek
degil, nasil o sey oldugunu, hatta onun
o sey oldugunu gostermek olmalidir.”
Bu sebeple, bicem olarak ciimleler
eksik kalacak, birlikte okuyacagimiz
ve bozuk cagrisimlarla ilerleyecegim
bir yazi serisi baglattik. Sohbetler
serisinde ilk durak, Shezad Dawood.
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BERAL MADRA

Moskova'dan "hafif' desenler

Moskova Kavramsal Sanati’nin giiniimiizdeki en 6nemli temsilcilerinden biri olan Nikita Alexeev

Kuad Galeri’de 15 Haziran’a kadar izlenebilen “Avrasya Sarkilar1” baslikli sergisiyle, Moskova ve

[stanbul arasinda tarihsel, giincel, felsefi ve gorsel bir bag kuruyor.

eral Madra: Kuad Galeri’de
B bizim cografi ve toplumsal
siyasal evrenimizdeki

ideolojileri, kanaatleri ve dogmalar:
isaret eden dilbilimsel ve anlamsal
imgeler yansitan desen dizileriniz
sergileniyor. Sanat¢inin zihnindeki
hakikate en yakin oldugu icin desenin
sanatc¢inin diigiincesini en temel ve
giivenilir bicimde yansittigina inanilir.
Bu yakinlik da izleyiciyi sanatciya
daha da yakinlastirir ve sanatc¢inin
en 6zgiin amacini yansitir. Desenin
vurgulu bir giicii vardir ve izleyiciyle
iletisimli farklidir. Sizin i¢in desenin
anlami nedir?

Nikita Alexeev: Bu dogru, islerimde
kagit Gstiine desen ¢izmeyi 6zgin
bir arag olarak kullaniyorum bircok
nedenle! Oncelikle, desen yapmak
¢ok zaman almiyor. Kimi zaman ¢
ya da bes dakikadir; cok kisa siire
icinde oldukga ¢ok sayida desen
yapabiliyorum. Kugkusuz, bazen
‘Buytik Sanat Yapit’ gibi uzun zaman
isteyen tung ve tag ve sanatsal ¢abalar
da oldukga onemlidir. Ancak ig ve
imgenin niceligi de daha az 6nemli
sayllmaz. Andy Warhol’un “Imgeler,
imgeler, yapabildigin kadar ¢cok imge
yap” derken hi¢ de haksiz oldugunu
sanmiyorum. Evet, imgeleri ¢ogaltma,
zihinsel bir ¢opluk tiretmekle itham
edilebilir. Ancak — eger insan kesin ve
dogruysa — bu imgeler kendi aralarinda
ve onlar1 izleyenlerle bir soylesi
olusturur. Ve bazen bu soylesinin
icinde gergekten berrak ve dikkat
etmeye deger bir sey dillendirilir.

Dahasi, kentsel ve kirsal dokuyu
yuzlerce resim ve heykel ile (bu sayida
“agir” sanat pargasini iiretmeyi
becerseniz bile) kaplamak da aptalca
olur. Buna kargin desenler “hafif”tir.
Cesitli kosullara gore, cabuk ortaliktan
kaybolurlar. Sorunlarini dusiinerek
yolda yuriiyenler i¢in bunlar nedir?
Yiizde 99.9’u icin hemen hemen hicbir

seydir! Cogunlukla kigkirtma bile
degildir; psikolojik bir meydan okuma
degildir. Ve ben neden desenlerimin
bu tamamen egsiz olan insanlar igin
dikkat ¢ekmeye deger oldugunu
varsayayim? Onlarin bunlarin timiint
algilamama ve ¢ope atma nedeni
vardir. Ancak ayni zamanda, her
zaman bir kiginin durup, bu 6nemsiz
desenlere bir goz atip kendi kendine
“Bak, burada bir sey var” diyecegi
ufak bir sans vardir. Bu sokaklardaki
desenler ustiine bilgi, kuskusuz,
profesyonel alanlardaki- miuizeler ve
galeriler- desenler cesitli bigimlerde
yasar ve oliir. Bu mekanlara
yerlestirildikleri igin bunlar otomatik
olarak sanat sayilir. Tabii, bunun iyi
ya da koti sanat oldugunu tartigiriz,
ama bu sorunu degistirmez. Celigkili
olarak, yine birisinin hizla gegerken
durup “Bunun iginde bir sey var”
demesi sokaktakiyle ayni sanstir.

Desenler, kagit... Bunlarin gecici
olmasini seviyorum; bunlar tung veya
tas degil. Kolaylikla kaybolurlar,
ekolojiktirler.

B.M.: Sanat yapma biciminizde
ii¢ temel var: Kamusal alanda
performans, dilin yiiceligi ve
diisiincenin elle yapilms ifadesi.
Deseni bir sorunu diisiinmek ve
yeniden diigsiinmek ve toplumla
dolaysiz paylagmak icin bir arag
olarak kullaniyorsunuz. Giiniimiizde
desenin cogu kez bilgisayarda
yapildigini ve bir¢ok sanat¢inin post-
medyay dijital teknolojiler ile yeniden
iirettiklerini g6z Oniine alirsak, sizce
desenin ve resmin gelecegi nedir?
N.A.: Belki 6ntimuzdeki glinlerde
aletler o denli becerikli olacak ki,
insanlar ellerini kullanmayacak;
yazilim ve donanim dogrudan
beynimizden komut alacak.
Ancak yine de, desen ve ¢izimin
kaybolacagini dusiinmiiyorum. Bir

ylizeyi boya ile kaplamak ya da yiizeye
bir seyler ciziktirmek insan dogasina
0zgli bir 6gedir. Buna Paleolitik
donemde bagladik ve sanirim zamanin
en sonuna kadar durmayacagiz. Evet,
dijital, sanal yaraticiliklar ilerlemecidir
ve dahasi, ekonomik acidan elle
uretmekten ¢cok daha karhidir. Yine

de, her ne kadar Friedrich Engels’in
insanligin gelismesinde bagparmagin
rolii kuramina inanmasam da, su
Oneri riskini Gstleniyorum: Elle
yapilmug bir desen, kendi agisindan,
dijital imgeden daha iyidir; o essizdir.
Bu derin arkaizmimden dolay1 6ziir
dilerim. Evde pismis yemegi, kiiciik
bir tavernada veya endustriyel fast-
food yemege yeglerim; sahip oldugum
en moda kazak da annemin 6rdigi
kazaktir.

B.M.: Sanatgilar, kiiratorler ve sanat
elestirmenleri giiniimiiz sanat yapatlari,
sanat yapma yontemleri ile sanat
piyasasi arasindaki iligkiyi soruyor

ve tartistyor. Cok amagh projeleriyle
yeni bir karsilikli konugma, iletisim ve
isbirligi oneriyorlar. Eger biz 6zellikle
iddia edilene (goriilmek istenen ya da
goriilebilen sekliyle) ve 6nkosullara
(siirecteki gerceklere) odaklanirsak
sanat yapma bicimlerinin ve yapitlarin
beklenen konusmayi, iletisimi ve
isbirligini yarattigim diisiiniiyor
musunuz? Gercek anlamda bir
konugma i¢gin hangi yollar daha
etkilidir?

N.A.: Gugli bir soru! Benim de
hafif bir yanitim yok. Bu, her zaman
“bir yandan boyle, 6te yandan
soyle...”. Evet, sanat iyi bir iletisim
aract. Ote yandan konusmaya
baslayan iki kiginin arasina bir
ucunct kisi girmelidir ki birbirlerini
anlayabilsinler. Sonra yabanci bir
dili biraz olsun anlamak i¢in hazir
olmalilar. Ugiinciisii de, karsilikls
bir anlagmay1 ararken bu dilin

bayagilagsmasi sakincasi vardir.
Dordiinciisii, dilbilimciler her zaman
dillerin basitlesmeye dogru evrildigini
bilirler. Begincisi... Shiva’lar dans
eder ve anlagilabilir diigtinceleri

imha ederler. Her seyden ote
sOyleyebilecegim sey, sanat 6yle kolay
bir masa basi sohbeti degildir. Caba
gerektirir ve kimi zaman mucizevi
sonuglari dogurur. Biz buna bagyapit
diyoruz!

B.M.: Cagimizda AB’nin dogusundaki
tarih bagka tarihlere gore ¢ok daha
karmagikti. Bu tarih Bat1 diisiincesi

ve pratigi, Modernizm ve Post-
modernizm tarafindan kusatilds,
smiflandi, ¢6ziimlendi ve diizenlendi;
ancak kendisini son donemlere kadar
boylesine sorgulamadi.

Bu bolge hala tarihsel, kiiltiirel,
ideolojik arastirmanin nesnesi ve
Oznesi. Bati kiiltiiriiniin diinyaya
yayilan niifuzu ve heterojen gelismesi,
bu bolgeyi kiiresel tiimelligin
ussalligina dogru bi¢imlendirdi, ancak
kararl bir goz, bir i¢ ve cesitli yapinin
en ince ayrintisina kadar siirdiigiinii
gorebilir. Bu siirecte sanatgilarin
tarihsel ve giincel rolii ve islevi nedir?

N.A.: Kuresel baglamda bir yanit
vermem gii¢. Ben Rusya’dan ¢ikan
bir sanat¢iyim, profesyonel bir filozof
ya da kultiir uzmani degilim. Ancak,
evet, belirgin ayriliklari bir tarafa
birakirsak Tirkiye ve Rusya’nin ortak
yonleri var: iki ulus da kimlikleri
konusunda her zaman umutsuz bir
arayis i¢inde. “Biz neyiz, koklerimiz
ya da ¢igeklerimiz? Dogu muyuz, Bati
miy1z? Digerlerinden daha mi buyiigiiz
ya da sadece ‘biitiin diinya’ gibi
miyiz?” Bu tir sorular ¢ok verimli
olabilir, ancak ¢ogu zaman da ¢ikmaza
girilir. Yine de ne bilmek istedigim
Ustiine diisinmeme izin verin.

Rusya’da son yiizyilda tarih ve
sanat. 20. yuzyil basinda, bildigimiz



SOYLESI

‘Avrasya Sarkilari, Hilal Sarkisini izlemek’ serisinden
1 ‘Hilal’i izleyen Selvi’

2 ‘Hilal'i izleyen Fransiz Giizeli’

3 ‘Hilal'i izleyen Geng Tiirk’

4 *Hilal'i izleyen Karga’

Kagit iizerine suluboya ve Hint miirekkebi,

70x50 cm, 2012-2013, Kuad Galeri izniyle
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‘Avrasya Sarkilari, istanbul icin
Hac Sarkilarr’ serisi

1 ‘Stone Gozliik’

2 ‘Spectacles Dolap’

A4 kagit iizerine desen, 2012-2013

SOYLESI

gibi, Rus kiiltiirinde biiytuk bir
kirllma yagandi. Yine bildigimiz
kosullarda (devrim, sivil savas,
Leninizm-Stalinizm, Gulag ve diger
zarif gseyler) Rus kiiltiirii nerdeyse bir
¢ole dontistii. Abartmiyorum, tiimel
bir okuryazarliga ulastik, ama temel
egitim seviyesi sifir diizeyine yaklagti.
Daha kotiisii, Komiinist ideoloji Rus
aydinlarina bir viriis agiladi, bir cesit
zihinsel AIDS. Bagigiklik sistemleri
ozgurliikle koleligi ayiramaz oldu.
Tahmin edersiniz ki, bu tiir bir
delilikten kurtulmak uzun ve zordur
ve ben, hastasinin ameliyattan bir giin
sonra futbol oynayabilecegini soyleyen
o iyimser doktorlardan degilim.
Ozellikle delice ve sakincali Avro-
Asyacilik ideolojisi ilkemde gittikge
daha etkili oluyor. Ornegin Putin
bunun hiciv yazarlarindan birisidir.
Son derece eminim ki bu diisiince
(Rusya ne Dogudur ne Bati, ama
kendi basina otokton bir uygarliktir;
Ortodoks Hristiyanlik, Islam ve
Budizm Avrasya Rusyasinda sonsal
bir senfoniye ulagacaktir; bu iilke
tium diinyaya ruhsal bir aydinlik
getirecektir ve diinyay: toplumsal
ve entelektiiel giinahlarin yiikiinden
kurtaracaktir.) gergekten ve etkili
olarak tuhaftir. Bu beni hasta ediyor.
Bu komedide benim roliim nedir?
Ben sadece bir soytar1 ve palyacoyum
ve ben bunun bilincindeyim. Bu
commedia dell’arte’nin bir bireyi
olarak, Kuad’daki sergimin hafif bir
tonda butin ideolojilerin sagmaligina
gonderme yaptigini, aptalca umut
ediyorum.

B.M.: 80’lerde diinya hala
kutuplagmig durumdaydi ve

biz merkez ve cevre diizenini
tartisgtyorduk. Diinya gercek ve
kavramsal sinirlar, hatta duvarla
boliinmiistii ve bu merkeze cevre
iizerinde salt egemenlik taniyordu.
90’larmn bagina kadar bolgemizde
sanat yapma ve kiiltiir politikalari
Modernist ikilikle, Sovyet ya da
Bat1 kapitalizmiyle, ulusal devlet
politikalar1 ve devlet yonetimli
kurumlar tarafindan belirlenmisti.
Sizin bu donemdeki deneyiminiz
nasildi ve degisim siirecinde nasil
oldu?

N.A.: 87°de Fransa’ya go¢ ettim.
Aslinda bu ¢ok tuhaf bir karardi.
Mesleki amaglar agisindan Rusya’da
kalip herseydeki Gorbacoveu “Made
in SSCB” patlamasindan yararlanmak
daha zekice olurdu. Ancak benim
icin Berlin Duvarr’ni saglam
gormek ve beton ylizeyine Sherrie
Levine’in ‘Malevi¢’ten Sonra’sinin
kopyasini resmetmek, umutsuz
bir iki palimpsest yapmak ¢ok
onemliydi (i¢inde bir tutam mutluluk

da vardi). O giinlerde, Walter
Benjamin’in ‘Teknigin Olanaklariyla
Yeniden Uretilebildigi Cagdas Sanat
Yapiti’ndan etkilenmis simiilasyoncu
sanatgilardan ilham alan, oldukga
Post-modern bir sanat¢iydim.

Artik Berlin Duvari yok ve ben
bundan dolayr mutluyum. Korelerde
ve Kibris’ta hala duvarlarin
olmasi ¢cok kotii. Meksika ve Yeni
Meksika arasindaki duvarin, Israil
ve Bagimsiz Filistin arasindaki
duvarin ne olacagini kimse bilmiyor
ve Balkanlar’daki duvarlarin nasil
tiras edilecegini de! Ancak benim
icin ilging olan Benjamin’in dihice
ongorilerinin ginimiizde GDR
(Alman Demokratik Cumhuriyeti)
sinir bekgilerinden daha giincel
olmamasidir: Almanyalari ayiran
bekgili gegitler yok. Dijital
¢ogaltmalar ¢aginda da mekanik
yeniden tretim yok. Boylece, sahip
oldugum geyler basit diigtincelerin ve
imgelerin elle yapilmug biitiinlemeleri
ve eger bir Biiylik Duvar varsa, o
bizim beynimizdedir varsayimidir.
Pink Floyd gibi mi konustum?
Umarim 6yle degildir!

B.M.: 90’larin bagindan bu yana,
ekonomi, siyasetteki kiiresel
degisimlere kosut olarak, Rusya,
Orta Asya, Giiney Kafkasya

ve Ortadogu’da ¢agdas sanat
ortamlar liberal kapitalizm, 6zel
sektor yatirimlari, kiiltiir sanayisi
gelismeleri ve Bat1 Avrupa merkezleri
ile iletisim dolayistyla bagimsizlik
kazandilar. 90’11 yillar boyunca
kiiltiirel yaygimlagsmanin yeni
amagclarini bir yana birakirsak,

sanat sinir Otesi etkinlikler ve

dahasi yasal ya da kacak gogmenlik
dolayisiyla ve kugkusuz Batili
sanatgilar, kiiratorler ve kurumlarin
merakindan yararlandi. Bir yandan
AB digindan sanatgilar ve farkli sanat
yapma bigimleri ve estetikleri ana
akim merkezlerine dogru yolculuk
yapti ve bu ana akim sanat diinyasi
girilebilir olmasa da, oralarda ¢agdas
sanatin igeriklerini ve estetigini
degistirdi. Buna karsin sanatgilardan
daha cok kiiratorler kesif, merak

ve esinlenme amaciyla ya da daha
maddi nedenlerle bizim bolgelerimize
geldiler, sanatcilar: ve 6zel girisimleri
kiiltiirel aligverise yonlendirdiler. Sizce
bu durum yerel sanat ortamlarina
yarar saglayarak bu yiiriiyor?

N.A.: Bizler Sovyetler Birligi’'nde
yasarken, “gli¢ merkezleri”ndeki
¢agdas sanatta olup bitene ait
neredeyse bitin bilgiden yalitilmigtik.
Zaman zaman yabanci dostlarin
kagak getirdigi Art in America,
Kunst Forum, FlashArt, Studio
International ve benzeri Bati sanati

dergilerini inceleme sansimiz olurdu.
Dogal olarak bizim sanat ortaminin
durumu istine algimiz agiri
derecede carpitilmisti: Bu dergilerde
yayinlanan imgeler ve metinler
sanat ortaminin ger¢ek resmini
yansitmiyordu. Sonug olarak bizde
masalsi bir uluslararasi sanat imaji
vardi. Bizim i¢in o ortamda Marcel
Broodthaers’dan Cy Twombly’e ve
Joseph Kosuth’dan Joseph Beuys’a ve
iki avug¢ dolusu bagka ada kadar her
cesit biiyuik sanatg¢i vardi. Fransa’ya
gittikten sonra Paris, Londra,
Briiksel, K6ln, Berlin, Diisseldorf
gibi kentlerdeki galerilerde nelerin
sergilendigini gorme olanagina sahip
oldum. Sok gecirdim. Bunun %901
ise yaramazdi. Simdilerde bu ¢ok
umurumda degil. Acikli bir karar ama
gercekci: Her donemde ve her yerde
sanatin ¢ogu boktan. Ve bu nedenle
de cagdas Rusya sanati da kiiresel
sanatin yerel cegitlerinden az veya
cok farkli degil ve iyi veya kotiiniin
yuzdesi de Turkiye, Amerika ya da
Burkina-Faso sanati ile ayni.

Ne ki, ortada bir sanat kurumu
gorunguisi var. Paris’e yerlestikten
sonra o sirada Centre Pompidou’nun
miudiri olan Jean-Hubert Martin
ile tanmigtim. Bana gore, o biiytk bir
kiiratordiir ve diirtst bir adamdir.
Son 50 yilin en biiyik Rus sanatgisi
sayillan Mikhail Roginsky’i taniyip
tanimadigini sordum. Roginsky,
1970’lerden beri bir miilteci olarak
fakirlik ve unutulmusluk i¢inde
Paris’te yasiyordu. Jean-Hubert soyle
dedi: “Evet, taniyorum. O cok giiglii.
Ancak lutfen anlayin: Ruslar var ama
Iskandinavyalilar, Cinliler, Afrikalilar,
Meksikalilar, Araplar ve Allah bilir
daha kimler var. Cok ac1 verici, ama
biz se¢mek zorundayiz. Roginsky
biiyiik bir sanat¢i, ama kiiresel
izleyiciye onun ne yaptigini anlatmak
¢ok zor! Biz bir se¢im yaptik: Ilya
Kabakov.” Onun sozleri kinik, ama
dirust!

Soylemek istedigim sey su: kiiresel
sanat ortami ve bunun yerel cesitleri
bir cennet olmaktan ¢ok uzak.

Her yerde bircok sanatci sadece
iyi zanaatkardir ya da basarili
spekiilatordiir; diinyadaki bir¢ok
kiirator ve sanat elestirmeni de
htukiimetler veya sirketlerden maas
alan hizipci ya da teknisyendir.

Ancak, eger inanch bir kigi
olsaydim, tanriy1 hosgorusiinden
dolay1 6verdim: o0 umudu yikmaz ve

cevrelerinde ortaliga serilenleri
anlamaya ¢aligarak iglerini
duristlikle yapan sanatgilar ve
anlagmazliklarin olusturdugu biytk
nehirler tustiine kopriiler kurarak agir
is goren sanat elestirmenleri, sanat
tarihgileri ve kiiratorler var. m
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MEKAN

MUGE BUYUKTALAS

ixer

Tophane’de Eylil ayindan beri varlik gosteren Mixer, bir¢ok anlamda kendini anaakim

ehrin i¢inde sanati sergilemeye,
sanatglyi ve sanati izleyiciyle
bulustumaya odaklanan
alanlara yer agma arayisit modern
zamanin alisageldik miicadelelerinden
biri. Istanbul biinyesinde barindirdig
sanat mekanlari anlaminda kendi
gelenegini gelistirebilmig sehirlerden
biri degil. Sehir tarihsel anlamda
bir¢ok farkl kiiltiir ve etnik yapiya ev
sahipligi yapmis olmakla birlikte sanat
mekani olusturma pratigi ve sanat
sergileme anlaminda basindan beri bati
modellerini uygulamaya devam ediyor.
Sanatin sosyal algida popiilerlesmesi ve
ekonomik sisteme daha fazla entegre
bir kurum haline gelmesi sonucu bag
gosteren ve kendi geligim stirecini
yasayarak olgunlagsmayi hedefleyen
girisimler giin gegtikge artiyor.

Gectigimiz yil sonu bu olusumlardan
biri olarak Mixer sehrin son on yilda
yeniden yapilanan alanlarindan biri
olan Tophane’de acildi. Mimari
yapisi yine alisageldik batili 6rneklere
Oykiinen mekan, bircok anlamda
kendini anaakim modellerden
ayristirmaya calisan alternatif bir
olusum. Bu anlamda tistendigi misyonu
kiltiirel elitizmin diginda kurgulamaya
caligirken, geng sanat ve ulagilabilir
sanat bagliklarim 6ncelikli olarak ele
aliyor. Burada alternatifin altini ¢izmek
ve anlamini ayrica tartismak geregi
ortaya cikiyor.

Alternatif, en genel anlamiyla se¢im
yapabilme kabiliyetinin sabit oldugu
bir ortamda, en az iki olasiligin varlik
buldugu bir alanda gidebileceginiz
diger segenektir. Biraz daha somuta
indirgersek, genellikle anaakima
baglanan segenekler arasinda
tamamiyla bagimsiz olmasa da kendi
basina varlik gosterebilen veya baska
bir deyisle secebilme hakkina anlam
kazandiran ihtimaldir. Yuzyillara
dayanan sanat pratiginin oldugu
tilkelerde tarihsel gelisim sonucu
cesitli alternatiflerden beslenen
yan kiiltarler olusabilmigtir. Ancak
tilkemizdeki durum ve cagdas sanat

modellerden ayristirmaya calisan alternatif bir olusum.

yapma pratiginin geldigi nokta,
gittikge hakim durum yaratma iradesi
yiiksek buiyiik kurumlari beslemeye
yonelmis ve bu kurumlarin belirledigi
isimler etrafinda sekillenen giidiimlii
bir alg1 diizeni gelismistir. Bu durum
da ozellikle geng sanatgilar igin
hareket alanini daraltmakta ve daha
kotusu ideal bir kader/kariyer ¢izgisi
olarak gorulebilecek olasi kurumlara
dahil olamayanlari da sosyo-kiiltiirel
anlamda otekilegtirebilmektedir. Bu
duruma direng gosterebilen sanatgi
kolektifleri var olsa da genellikle
kar amaci tagiyan sanatsal mekanlar
olarak galeriler ve kar amaci tagimasa
da varlhigini devam ettirebilecek
ekonomik destegi almak adina politik
dogruculuk tizerinden hareket eden
miizelerin egemenligi daim olacaktir.

Sehrin girift ve igine aldigini yutarak
icsellestirmeye meyilli yapisi sanat
mekanlarina da ayni muameleyi
yapmaktan geri durmuyor. Sanat
sergilemenin gevresel gereklilikleri
icerisinde 1s1k ve mekanin mimari yapi
sorunsali diger mucadeleler yaninda
biraz atil kalabilirken, apartman
dairelerine sikigsan galeriler ¢ogunlukla
lokasyonel tercihlerini 6n plana alarak
varolmaya ¢aligmaktalar.

Mixer sadece kamusal faydaya

hizmet etmeye odaklanmig bir

mekan olmamakla birlikte kar amaci
tasiyan tipik bir galeride gbormeye
aligik oldugumuz ticari kurgunun
simdilik uzaginda. Mekan bu anlamda
hibrit bir sanatsal mekan kurgusu
ortaya koyuyor. Kurallari dnceden
belirlenmis sanat mekanlar1 olarak
miize ve galeriye ait sectigi ozellikleri
biinyesinde var ederken mekan
icerisinde bir kafe ve zaman zaman

da panel gibi etkinliklere ev sahipligi
yapabilecek bir alan eklenmis. Bir
platform olma islevini koruyarak
ulagilabilir ve anlagilabilir sanatla
izleyiciyi bulusturmay1 hedefliyor.
Demokratik ve liberal sistemlerin
verileri ig1ginda degerlendirme yapmak
gerekirse, Mixer bu anlamda onciil

ya da deneysel diyemesek de hala
girigsimci sayilabilecek bir kategoride
yer bulabilecek bir mekan. Dogru olan,
suphesiz ki, her alanda oldugu gibi,
sanatsal girisimleri de salt teoriden
ziyade islevsel anlamdaki etkinliklerini
zaman igerisinde gozlemleyerek
degerlendirme yapmak.

Mekan mimari olarak ¢cok bolmeli ve
yer degigtirilebilir duvarlar sayesinde
degisik araytizlere girebilen bir yapida
kurgulanmig. Halihazirda devam eden
sergilerin gerceklestigi bir galeri alani

ve daimi sunum alani olarak belirlenen
“Actk Depo” iki ana sunum mekani
olarak hem i¢ ice hem de ayrigiklar.
Mekanin mimari yapisi yukarida
bahsedilen sehrin i¢inde sikigmig
apartman arasi galerilerine nispetle

art1 bir deger olarak gortlmeli. Hemen
her cesit sanatsal ¢calismaya elverigli

bir altyap1 belli bir diisiinsel hazirligin
sonucu. Metrekare buyuklugi de farkhh
etkinlikleri ayn1 anda biinyesinde
barindirabilmesine imkan saglayarak
mekani daha yasanabilir bir yer kiliyor.
Mekanla ilgili soylenmesi gereken

en olumlu sey yasanabilir bir alanla
ulasilabilir sanat sunumu vaadinin bir
¢at1 altinda birlesmis olmasi.

Burada akla gelebilecek bir diger
soru siiphesiz mekanda sunulan
seckinin hangi izleyiciye ne dl¢ude
hitap edebilecegi olacaktir. Cogunlukla
geng sanatgilarin iglerinin piyasa
kriterlerine gore olduk¢a makul
kabul edilebilen bedellere alinabilmesi
s0z konusu. Bu pratik aslinda
onciillerini daha nig konumlamalarla
gorebildigimiz bir uygulama. Mixer
bu anlamda cesitlilik sunarak kendi
tavrini ayrigtirtyor. Yaglhboyadan
dijital islere, videodan heykele farkli
teknik ve mecralarin bir arada
sunuldugu bir secki mevcut. Elitist
bir ayrimciliga gitmeden belli kalite
ve birikimdeki sanatgilara acik olan
mekan ayrica internet sitesi tizerinden
de satis yapabilme imkani sunuyor.
Eserler anlamindaki ¢ok seslilik belli
olgiilerde galeri kismindaki sergilere de
yansiyor. 3 Mayis — 2 Haziran tarihleri
arasinda devam edecek olan “Benden
Ne Istiyorsam Onu Yap!” baslikl
karma sergi, bu ¢ok sesliligin iyi
orneklerinden biri. Ahmet Yavru, Ece
Kalabak, Elif Boyner, El¢in Poyraz,
Evrim Kavcar, Gaye Kalavli, Gumiis
Ozdes, Kaan Kiiley, Melike Kilig,
Nazim Unal Yilmaz, Ozan Tiirkkan,
Sibel Horada ve Volkan Yildirmaz’in
farkli medyalarda trettigi isler, Nihan
Cetinkaya kiratorlugiinde izleyiciyle
bulusuyor. m
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DUBAI

EVRIM ALTUG

Sanat 'duty-free’
col metropolisinde

A
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26 Wonuminae

30’u askin ulkeden 70’den fazla galerinin katildigi Dubai Sanat Fuari, Birlesik Arap Emirlikleri’nden

goriinen diinyayi algilamak igin ilging bir firsat yaratti. Galerist, Rodeo, Rampa, Non ve Galeri Mana’nin
da katildiklari fuara paralel etkinlikler ise, bolge giindemini yeniden sekillendirmeye aday oldu.



Art Dubai’yi bu yil,

25 hinin iizerinde ziyaretci
gezdi. Etkinligin logosu

ve tasarimina dahil olan
her tiirlii ticari objeden
elde edilen gelirin Diinya
Gida Programi ishirligiyle
Suriye’deki i¢ kansikliktan
magdur her yasta sivillere
aktariliyor olmasi ise
herkesin takdirini toplayan
sembolik bir jest olarak
akillara kazind..

1Mounir Fatmi, ‘I Like America’, 2013
2 Driss Ouadahi, ‘Arc en Ciel’, 2012
200x180 cm, Sanatginin ve

Lawrie S’nin izniyle

art ayinda, ticari kimliginin
M icine entelektiiel bir pencere

acan Kiiresel Sanat Forumu
esliginde 7. duzenlenen Art Dubai’de
satilan yan tirtinlerden elde edilen
gelir, Diinya Gida Programu igbirligiyle
Suriye’nin magdur sivillerine aktarildi.
30 iilkeden 75 galeriyi bulusturan
fuardaki eserlerin tahmini toplam
degeri, 45 milyon dolari bulmaktaydi.

Dubai icin - hele de ilk kez gidenler
tarafindan - imkansiz goriinenin
sahici vahasi tarifi yapilsa, yeri.

Arap Yarimadasi’ndaki yedi Arap
emirliginden biri ve en buyugi olan
ve son yillarda dinyanin turizm ve
ticaret potansiyelini tizerine ¢cekmekle
kalmayan bu bolge idaresi, 1960’larda
sadece bir balik¢i mecrasi iken, bugtin
aslen devasa is ve turizm kulelerinin
yiikseldigi bir ¢6l metropolisine
dontigsmiis. Bugtinkii Dubai icin
sOylenecek sey ¢ok ve ¢ok zor: zira
Dubai, palmiye seklindeki yapay
adasi, “Yelken’ olarak da anilan Burg
El Arap adli ultra liks yedi yildizh
oteli, diinya bigiminde tasarlanmig
yapay takimadalari ve 828 metrelik
yiiksekligi ile diinya birincisi Burg El
Halife ‘coldelen’i ile, gercekten daha
gercege referans veren simulasyon
kuraminin ironik bir ispati haline
gelen, tam bir post-modern mimari
‘Mekke’sini andirmakta.

Iste, son 20 senede topraklarindan
petrol ¢ikarilmaya ve bu da ulke
gelirinin ytizde 8’ine tekabiil etmeye
baglayan Dubai’de, gecen Mart
ayinin son demlerinde 7. Uluslararasi
Sanat Fuari diizenlendi. Kendi adim
tastyan prestijli sanat odiiluyle
bilinen Abraaj Group ile Cartier’nin
destekledigi fuarin en 6nemli 6zelligi
ise, emirlikteki diger tim aligverig
alanlarinda oldugu gibi, sanat
alaninda da giimruksiiz aligverige
tanidig1 imkanla kendini gosterdi.

Sonugta fuara, 30’u agkin tilkeden
70’in tizerinde sanat galerisi katildi.
Bunlar arasinda, iistelik sevindirici
bir merakli kalabalik esliginde,
Turkiye’den de Galerist, Galeri
Mana, NON, Rodeo ve Rampa
vardi. Neticede 6zellikle Louvre ve
Guggenheim Abu Dhabi girigimlerinin
de etkisi ile tath bir kiiltiirel rekabete
giren Dubai’nin siyasi ve toplumsal
onderi, Prens Seyh Muhammed Rasid
El Maktum, kenti kulturel baglamda
da kuresel bir cazibe kaynagi haline
getirmek i¢in, elinden gelen estetik,
mimari ve kiiltiirel fedakarligi bu sene
de ortaya koydu.

Dubai Sanat Fuari, beraberinde,
bolgede diizenlenen onlarca sergi
ve paralel etkinligin yani sira, ayn
takvime rastlayan ve kente otobiisle
yaklagik iki saatlik uzaklikta, Yuko
Hasegawa kiratorligiinde yapilan

DUBAI

Sharjah Bienali’nin enerjisini de
getirdi. Bu yontiyle birkag yildir bienal
ve fuarin eszamanli yapilmasi, her

iki girisime de 6nemli kazanimlar
saghyor gibi goruniiyor. Buna ek
olarak, Kasim ayinda Akbank Private
Banking desteginde yapilacak olan
Contemporary Istanbul Cagdas Sanat
Fuari icin hazirlanan 6zel bir lansman
ve performans, Dubai’deki kiiresel
sanat profesyonellerinin ilgisine
sunuldu.

Edinilen son bilgilere gore Art
Dubai 7’yi bu yil, 25 binin tizerinde
ziyaretgi gezdi. Etkinligin logosu ve
tasarimina dahil olan her tiirli ticari
objeden elde edilen gelirin Diinya
Gida Programu igbirligiyle Suriye’deki
i¢ karigikliktan magdur her yagsta
sivillere aktariliyor olmasi ise herkesin
takdirini toplayan sembolik bir
jest olarak akillara kazindi. Fuarin
ilging bir bagka yonu de, etkinligi
diinya sanat profesyonellerinin
hemen tamaminin biiytik bir merak
ve keyifle galeri alanlarini turlamasi
oldu. Buna gore, fuara aralarinda
kiiratorler, koleksiyonerler, galericiler,
sanatgilar ve miize idarecilerinden
menkul yiizlerce profesyonel igtirak
etti. Bircogu kisali uzunlu Turkiye
konukluklarindan da taninan Hassan
Khan, Abbas Akhavan, Hans Ulrich
Obrist, Shumon Basar, Youssef Nabil,
Slavs & Tatars, HG Masters, Basim
Magdy, Charles Arsene Henry ve Mari
Spirito’nun yani sira, Turkiye’den

sanatcilar Burak Arikan, Seza Paker,
Ahmet Ogiit, Ali Emir Tapan ile,
Melih Fereli, Bagak Senova ve Ali
Akay gibi isimler de Dubai’yi merakla
gezen profesyoneller arasindaydi.

Kurumsal verilere bakilirsa, bu
yilin Art Dubai’ye yapitlariyla 500
dolayinda sanatci katildi. Bu yil Bat1
Afrika kultur kurumlari ve Nijerya,
Kamerun, Mali, Gana ve Senegal
galerilerine, Marker adli kiratoryal
bir organizasyon semsiyesi altinda
odaklanan etkinlik, tarihinde ilk kez
28 ayri galeriyi misafir etti.

Gelecek yil Orta Asya ve
Kafkaslar’daki sanat haritasini
kente cekmeyi amaglayan fuar,
hi¢ kuskusuz, aralarinda sanatci,
miizisyen Michael Stipe ve yazar,
sanat¢i Douglas Coupland gibi
kuresel kultiir starlarinin da yer
aldig1 bir grup entelektiieli bir araya
getiren ve HG Masters ile Shumon
Basar’in duzenledigi, alti gtinlitk
Global Art Forum 7 ile de, sirf ticari
bir kaygi guitmedigini ve her tiirli
yapici deneysellige acik ¢ek verdigini
ispatladi. Bu yilki temasi ‘Bu, su
demektir..” / It Means This’ olarak
lanse edilen forumda bu anlamda,
‘kariyerizm’den, bugiinkii ve kendi
anksiyete bozuklugu icindeki,
gelecekteki Ortadogu’ya kadar bircok
konu masaya yatirildi.

Izlendigi dort giin boyunca toplam
45 milyon dolarlik sanat eserini tek
bir cat1 altinda bulusturan en ilging
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1 Hassan Sharif, ‘The Flying House’, Enstalasyon
2 Lamia Maria Abillama,

‘Clashing Real’ serisinden,2009,

80x80cm, Tanit Galeri, Beyrut

3 Anahita Razmi, ‘House of Strength’,2012

9 dakika 30 saniye, 40x70 cm,

Carbon 12 lamp

4 Dubai Art Fair galeriler alanidan goriintii

5 Ali Cherri, ‘The Hero of Rise and Fall’, 2013

DUBAI

UNEPELUNEUNENDERER

tesebbuslerinden bir digeri de, bu

yil besinci kez verilen Abraaj Group
Sanat Odiilii oldu. ‘Sira / Disr’
baglikli 6dul sergisini Murtaza Vali
diizenlerken, sergide bin civar1 dokme
kursunla derin bir yerlestirme sunan
Rayyane Tibet, darbeye tesebbiis eden
basarisiz apoletlileri minyatiir altin
kureler icinde buruk bir ciddiyetle
animsayan Vartan Avakian; fotograf,
heykel ve metinleriyle Iman Issa ve
bir tir merak dolabr yerlestirmesi ile
Huma Mulji’nin yani sira, biiyiik boy
fotograflariyla Hrayr Sarkisyan hazir
bulundu.

Art Dubai 7, bunlarin yani sira
artik kurumsallasti denilebilecek
‘Kumsaldaki Heykel’ projesiyle de
akillara kazindi. Kamusal alanda

sanat1 6zendiren bu gegici sergileme
projesine bu yil, yapitlariyla Mounir
Fatmi, UBIK, Chris Burden, Slavs &
Tatars ve Hassan Sharif ile Gabriel
Kuri gibi uluslararasi sanatg¢ilar katild.
Bunun yaninda, Ahmet Ogiit’iin

fuar alanina sadece stajyer sanat
emekgilerinin girebilecegi bir VIP
Lounge tasarladigi ‘Intern VIP Lounge’
projesi ise, fuar boyunca igerdigi Bagak
Senova, Hans Ulrich Obrist, Pilvi
Takala, Basim Magdy, Dina Danish

ve Abbas Akhavan gibi isimlerle
kurgulanmig konusma programlariyla
dikkat ¢ekiyordu.

Aslina bakilirsa, Dubai’de fuarin
diginda da sanat nefes alinip
verilmeden edilmedi. Kentin finans
odaginda yer alan DIFC bolgesinde

izlenen galeri sergileri ve ozellikle
buradaki Tectonic inisiyatifi ve 24
sanat¢inin katilimiyla diizenlenen
Moving Museum sergisi, ya da SIKKA
isimli eski yerlesim bolgesinde yapilan
ve 80’in Uzerinde imzay1 bulusturan
kisisel sergiler biitiinii, A.I.R. Dubai
isimli ¢okuluslu sanat¢i rezidansi veya
“Flying House” adli bir diger sanatgi
rezidansi sergisi, ya da bir kamyonetle
tasarlanan ‘Mobil Sanat Galerisi’,

hep Dubai’de kesfedilmeyi bekleyen
yenilikler ve 6teki renkler igin birer
firsat niteligindeydi. Bu anlamda en
dikkat ¢eken yapilanmalardan birini
ise, kentte ¢cogunlukla otomobil bakim
ve onarim sanayiinin konuslandig: bir
bolgeye yayilan galeriler olusturdu.
Art Dubai’nin agiligina paralel

olarak yapilan Galeriler Gecesi’nde,
nereden baksaniz, aralarinda Idris
Khan ve Mounir Fatmi ile, taninmis
Iran asilli kadin sanat¢i Monir
Farmanfarmaian’in da yer alidg 15’in
tizerinde kisisel ve karma sergi aciligi
yapildi ve yiizlerce sanat profesyoneli
ve koleksiyoner, kentin bu bolgesine
akin etti. m
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HEP UST GECITTE

R.E.M. grubu dagildiktan sonra,
asil ‘kékleri’ denilebilecek gorsel
sanatlara tamamen odaklanan
ressam, fotografci, heykeltiras
Michael Stipe’la, sanata bakisini
konustuk. Uzerinde galistigi mevcut
yaratici alani, diger alanlara
ulagmak icin bir ‘iist gecit’ gibi
kullandigini anlatan Stipe’in
gelecegin sanatgilarina mesajl
actk: Kalbinizi dinleyin, hemen
yapin!

Amerikal sarkici ve sdz yazari
(John) Michael Stipe, gorsel
sanatci kimligi ile de biliniyor.
Stipe popiiler capta ilk dikkat
ceken gorsel - sanatsal iiretimini,
2011°de dagilan alternatif rock
cikish R.E.M. grubunun 1988’de
yayinladigi ilk toplama albiimii
‘Eponymous’un kapagiyla ortaya
koymus.

Aslen fotograf ve resim
egitimi almak iizere Georgia
Universitesi’nde bir siire 6grenim
goren Stipe, daha sonra miizige
duydugu ilgi ile, hir sozliikten
gelisigiizel sectigi maddeden
ilhamla verdigi isimle R.E.M.
grubunu kurmus. Stipe bu ugurda
sanat egitimini de birakmis. Kova
burcu ilyesi sanatgi, Mart ortasi
davetli oldugu Art Dubai’de iinlii
yazar dostu Douglas Coupland ile
‘Kariyer’ konusu iizerine katildigi
ve HG Masters ile Shumon Basar’in
imzasini tagiyan Global Art Forum
oncesindeki sohbetimizde, sanata
duydugu sinirsiz yaratici ilgiden
otiirii grubun gorsel kimliginin
beyni ve tasarimcisi oldugunu
gizlemiyor.

Yine hilindigi iizere, Stipe yakin
gecmiste de sanatci arkadasi
Patti Smith’in Bob Dylan ile ¢iktigi

turneyi, kisisel izlenimleriyle hayli
estetik lezzetler barindiran hir
siyah beyaz fotograf / yol albiimiine
doniistiirmiistii.

Sozii fazla uzatmadan, halen
kendi film yapim sirketleri C-00
ve Single Cell ile ilgilenen,
bu arada da fuarda dzellikle
adini Philip K. Dick’e borglu
UBIK'in siyasi-kavramsal sanat
calismalariyla yakindan ilgilenen
Stipe’a devredelim. Ama bir not
daha diigmeden edemiyoruz: New
York ve Georgia'daki atdlyeleri
arasinda mekik dokuyarak sinema,
plastik sanatlar ve medya ile i¢
ice eserler iiretip paylasan ve
bu arada internet’in olanaklarini
da miimkiin mertebe en yapici
bicimde kullanmayi bilen sanatci
Stipe”in ilgilendigi tiim ‘online’ ve
diger sanat projeleri icin, roportaj
sonundaki linkleri tiklamanizi
bilhassa tavsiye ediyoruz.

Evrim Altug: Yakinlarda gezdigim
bir sanat galerisinin girisine,
“Girerken egonu da gozden
gecir” ibaresi kondurulmustu.
Sanat ve ego iliskisine siz nasil
bakiyorsunuz?

Michael Stipe: 20. yiizyilin
hilyiltk sanatcilarinin bazilarinin
egolari cok bilyiiktii. Bu durum
onlarin ortaya koydugu islerin
bicimini de dogrudan etkileyici
oldu. Bu anlamda egonun kendi
icinde dyle cok da fena bir sey
olmadigini diisiiniiyorum. Ancak
sahlanmis, dizginlenemeyen bir
egonun da baska tiirlii bir tuzak
oldugu asikar. Yani ego hem yapici
ama hem de yikici olabilir. Bu
anlamda Michalengelo ve Leonardo
da Vinci'nin, tabii Caravaggio’nun
da egolarinin cok bilyiik oldugunu
diisiiniiyorum. Ciinkii iicii de
doéneminin kabul edilebilirlik
diizeylerini son derece u¢ noktalara
tasimayi bildiler. Yine de hikayenin
bize kalan kismina haktigimizda,
onlarin bizleri gercekten ileriye
tasidiklarina inaniyorum. Egonun
kotii bir sey olduguna inanmiyorum.
Bana isimde faydasi oluyor.
Sarkici, séz yazari ve performans
sanatcisi olarak faydalaniyorum,
ama bir yandan da kendi egomun
kontroliinii elimde tutmaya
tesebbiis ediyorum.

E.A.: Bu anlamda, empatik bir
yaklasimla, sanatin kitlelerle
iletisim kurmak icin uygun
bir déniistiiriicii aygit oldugu

diisiiniilebilir mi?

M.S.: Evet, fikirleri miimkiin
olandan daha hizl bir yolla ileriye
tasimak icin sanattan daha iyi bir
arac yok gibi. Sanatgilar, yaratici
bireyler, bu konuda gercekten
ellerinden geleni yapmaktalar.
Onlarsiz, neyin kabul edilebilir,
neyin edilemez oldugunu ilerleme
bazinda algilamamiz ¢cok daha
zorlasabilirdi. Ortaya cikan bu
yaratici gruplar vesilesiyle,
normalde alabildiklerimizden daha
fazlasiyla hemhal olabiliyoruz.

E.A.: Diinyanin cesitli kesimlerinde
yapitlar araciligi ile ortaya konulan
ifade ozgiirliigii ve sanatcilara
yonelik baski diizeyi arasindaki
iliskiye bakisiniz nedir?

M.S.: Sanat eserlerinin ille
de politik olmalari gerekmiyor.
Sanatcinin ortaya koydugu yeni bir
renk hile izleyiciye zevk verehilir.
Sanati ille de entelektiiel bir
faaliyet olarak gérmiiyorum. Sanati
basit bicimde, daha biiyiik bir zevk
icin tecriibe de edebiliriz.

E.A.: iki yil dnce Patti Smith ile
Jean Genet anisina hir etkinlikte

New York MoMA’da sahne aldiniz...

M.S.: Jean Genet’'nin 100. dogum
yildoniimii anisina diizenlenen o
etkinlikte hirlikte sahne aldigim
Patti, ilham kaynaklarimdan biri.
Kendisi bence olaganiistii bir
sanatci, benim cok yakin dostum
ve onunla yan yana olabilecegim
her etkinlige, deyim yerindeyse
baliklama dalabilirim!

E.A.: Syd Barrett, John Lurie, David
Lynch... Bu isimler kendi alanlan
disindaki sanatsal iiretimleriyle
de varoldular. Siz de hoyle
varolmus bir kimse olarak, bu
sekilde iiretenler hakkinda ne
diigiiniiyorsunuz?

M.S.: Herhangi hir ortam ile
calisan bir sanatcinin, dyle
veya hoyle baska bir ortamda da
iiretebilecegine inaniyorum. Bana
gore, calistigim alan o anda her
ne ise, bir ‘iist gecit’, bir aktarma
noktasi gibi baska yonlere dogru
isliyor. Bir is hambaska bir ortami
veya iiretimi ilham bazinda
tetikleyehiliyor. Ancak 30 yili
askin siireden bu yana ugrastigim
miizigi, daha fazla ortamda yaratici
olahilmek gayesiyle, biraktim.
Yine de bu siire zarfinda da bircok
albiimiin gdrsel kimliginde emegim

oldu. Simdi ise grup dagildi ve ben
baska alanlarda emek veriyorum.
Bu anlamda su siralarda en

cok ilgimi ceken sanat iiretim
bicimi, dokunabildigimiz, temasa
gecebildigimiz nesneler iizerinden
olani diyebilirim.

E.A.: Bu yoniiyle soz konusu iist
gecit tersten de isleyebiliyor tabii.
Bir sarkiniz dogrudan bariz bir
imgeden ilham da alabiliyor, degil
mi?

M.S.: Elbette. Bu bir tuval,
fotograf veya film olabiliyor.
Sarkinin tiimiinii veya anlatinin
genel havasini belli bir imaj
yonlendirebiliyor.

E.A.: Su siralarda neye
yogunlastiniz?
M.S.: Heykel.

E.A.: Miizigi biraktigimiz icin mutlu
musunuz?
M.S.: Evet.

E.A.: Gelecegin sanatcilarina
ogiitleriniz var mi?

M.S.: Kalbinizi dinleyin, hemen
yapin!

E.A.: Size gore diinya giindeminin
bir numarali maddesi ne?
M.S.: Cevre.

Birer tik dtede, iic ayri Stipe:
http://thecreatorsproject.
com/creators/michael-stipe :
Stipe”in atil durumdaki giincel
ve eski teknolojik nesneler
ile, mekan koselerinden yola
cikarak olusturdugu son dénem
diizenlemeleriyle ilgili ‘ilk
elden’ hilgiler verdigi kisa bir
dokiimanteri, bu linkte siz de
izleyebilirsiniz.

http://futureepicenter.com/usage.
php Sanatcinin internet iizerinden
paylasilabilen goérsel calismalan
yiiksek coziiniirliik ve baskiya
uygunluk gibi imkanlarla giiniibirlik
derledigi, fotograf temelli kisisel
sanat projesi sitesi..

http://confessionsofamichaelstipe.
tumblr.com/ Stipein ilgilendigi ve
gorsel ve yazinsal kiiltiire dair bir
cok detayi barindiran, internetin
link bereketli ruhuna tamamen
uygun bir diger web adresi.



www.xflats.com




YORUM

MARCUS GRAF

Bir oran, politika
ve gorsellik catismasi

Firat Engin, sosyo-politik ve baglamsallig1 kendince yorumladigi modernist ve minimal bir

dagarcikla harmanlayarak, heykel sanatini bagtan ele alip yenileyen bir tarz gelistiriyor. Engin,

mevcut durumu analiz edip elestirebilen ve heykelin evrilmesine pozitif katki sunan eserler tiretiyor.

002-2004 yillar1 arasindaki
2 isleri nispeten gercekiistii

bir yapidayken, 2005-2007
doneminin ¢aligmalarinin minimal
bir estetigin izlerini tasidig1 aciktir.
Buna karsin Engin, minimalizmin
formalist yaklagimini higbir zaman
benimsememistir. Ayn1 dénemde
sanat¢inin hazir obje kullanimi gozle
gortilir sekilde artar. Daha sonraki
yillarda Engin minimal sanatin
geometrik form repertuarinin yani sira
seri estetigin endustriyel karakterini
islerinde yansitir. Hazir objeler ve
politik meseleleri ele almada kullandig:
malzemelerle titketim, ekonomi ve
emperyalizm gibi konulara odaklanir.

Bu acidan Engin’in baglamsal kaygilari
asla didaktik veya polemik yaratan
bir havada degildir ¢linkii formal,
kavramsal ve baglamsal meselelerin
arasinda belli bir denge kurar. Hazir
objeler, 151k ve neon ¢aligmalarinin yani
sira video-heykel ve dijital fotograftan
farkli malzemeler kullanarak
olusturdugu heykellere uzanan
caligmalarinda estetik ve icerik her
zaman esit derecede 6nemlidir. Form,
malzeme ve teknik daima sanatsal
fikirlerin ardindan gelir. Engin’in
sanatina ¢ogulculuk ve disiplinlerarasi
gegislilik hakimdir.

Firat Engin’in “Blackout” adim
verdigi Art ON’daki ilk kisisel

sergisinde eserlerinin formal
anlamdaki karmagikligi agik¢a
izlenebiliyor. Nitekim sergide demir
ve neon heykellerin yani sira bir video
¢aligmasi ve sanat¢inin su donemdeki
¢alismalarinin ana eksenini olusturan
iki video-heykel de yer aliyor.
Sanat¢inin pratiginin omurgasinda
yer alan parcalara yer verilen sergi,
ayni zamanda sanat¢inin bugtinlerdeki
kavramsal ilgi alanlarini yansitmasi
bakimindan da 6nemli. Son donem
¢aligmalarinda, Engin’in mevcut
sosyo-politik meselelerden ne denli
etkilendigi agik¢a goriiliyor. Simdi
sergide yer alan islere daha yakindan
bakalim.

2002-2004 arasindaki dénemde
Firat Engin, 15181 kullandig1 ¢aligmalar
tiretmeye baglamigti. O dénemde bu
isler nispeten mistik bir havaya sahipti.
Onun i¢in 6nemli olan 151810 kaynag:
veya geldigi yerin formu degil, 11g1n
ta kendisiydi. Tam da bu nedenle
bu eseler heykelden ziyade mekan
odakliydi. Ancak 2010’da Engin neon
caligmalar tiretmeye basladi. Bu sefer
isinin odaginda neon-objenin kendisiyle
birlikte metin de vardi. Bu donemden
itibaren 1g1k, mistik, ruhani veya
metafizik bir unsur olmaktan ¢ikar.
Sanat¢inin dikkatinin odaginda yer alan
reklamlar, tiiketim, iletisim, pop kultiir
kavramlariyla ilintilidir artik.



1 ‘iktidar’

LED Ekran, elektrik siipiirgesi, dvd, metal
100x155x75 cm, 2013

2 ‘Yes We Can’

CNC kesim metal, oto boyasi
162x165x39 cm, 2013

Sanatginin galerinin vitrininde
sergiledigi ‘Esit Degildir’ adli isi,
‘1+1+1+1+1 - Jean Baudrillard
Anisina’ (2010) veya ‘Notr’ (2010)
gibi daha onceki neon calismalardaki
formal ve kavramsal yolu izler. ‘Esit
Degildir’de basit bir matematik
sembol, Engin’in sanatsal kavramsal
giicii ile neon ampullerin ve elektrigin
birlesiminin meydana getirdigi bir
gorsel kuvvet kazanirken yeni semantik
anlamlara biirtintir. Bu sanatsal zeka
ve neon formun gorsel giizelligi ile
aura’li goruntiistiniin kombinasyonu
isaretin aligildik baglamindan kopup,
bu baglamin disina tasinmasina
(translokasyonuna) neden oluyor; ona
form vererek yeni anlam boyutlari
katiyor. Normalde bu isaret birbirleri
arasindaki iligkiyi esitlemek i¢in
iki rakam arasina konur. Orijinal
cagrniggtminin digsina alindiginda, bu
matematiksel element artik bir dizi
yeni baglamsal gondermenin kapisini
aciyor. Boylece, eskiden kati bir
isaret olan sembol, izleyenin bireysel
distincelerine esnek bir sekilde tepki
verebilen felsefi bir unsura dontisiiyor.
Bagka bir ifadeyle, Firat Engin
normalde mutlak bir sembol olan
bu isareti ozgiirlestiriyor. Onu 6ziine
dondiirecek sekilde ¢irilgiplak soyuyor
ve mutlakligin ve objektivizmin
kaybina isaret eden ¢cogul bir isaret
olmasini saglayacak sekilde kabugunu
kiryor.

Calisma formal a¢idan minimal
olmakla beraber, pek ¢ok farkls
cagrisim ve iligkiyi biinyesinde
topladigi icin icerik agisindan
maksimal. Buna kargin, serginin
kavramsal ¢ercevesi ve diger eserlerin
yapist goz ontinde bulunduruldugunda
‘Esit Degildir’in gayet sosyo-politik
bir anlami oldugu net bir gekilde
ortaya cikiyor. Eser, toplumun mevcut
durumunu gozler oniine seriyor:
Bireyler arasinda egitlik teoride
var ama pratikte yok. Neon 1g18in
estetigi caligmaya biiytlii ve mistik
bir hava katiyor. Ozetle, igeriksel
glicii ve formal glizelligi nedeniyle
‘Esit Degildir’ bizim toplum olarak
kusurlu ve feci halimizi anlatmak i¢in
miitkemmel bir isaret.

‘Birlikte Kalalim® ve ‘NATO Ev’
adli igler, Engin’in erken donem
(2002-2004) gergekiistii ve oyuncu
caligmalarini animsatiyor. Avrupa
Birligi veya NATO’nun sembollerini
tastyan buyiik ebath metal oyun
kartlariyla basit bir ev yapilmis.
Hepimiz iskambil kagitlarini en
sonunda hepsi yikilana kadar st tste
yerlestirmisizdir. Maalesef, gereken
beceri ve/veya yetenegin olmayisindan
ya da birtakim yapisal, teknik veya
idari hatadan dolayi, giivensiz
ve istikrarsiz ingaat malzemeleri

kullanarak ayakta tutmaya
calistigimiz bu yapilar tahminimizden
veya umdugumuzdan daha énce
yikilir. Galeride bu oyun yeni bir
anlam kazaniyor. Somut olarak,
bu heykelsi pargalar, giivensizlik
ve istikrarsizligi er ya da geg bir
yikima sebep olacagr hakimiyet
alanlari olarak Avrupa Birligi ve
NATO’ya yonelik birer elestiri olarak
anlagilabilir. ‘Esit Degildir’de oldugu
gibi Firat Engin formal bir sadelik
ama kavramsal karmagiklik sunan
isleriyle gercegin yapibozumunu
yaratiyor. Igler sosyo-politikanin
alanina giren cesitli meseleleri
tartisgmak tzere formal varliklarinin
Otesine isaret ediyor.

Sanatcinin ‘One Minute’ ve
“Yes We Can’ adini verdigi diger
iki heykel ¢aligmasi da iskambil
evlerin genel formal ve kavramsal
karakterinin izinden gidiyor.
Ancak bu defa, kartlarin merkezine
birtakim politik koalisyonlarin
sembolu degil de, siyasi liderlerin
sadelestirilmis portreleri basilmis.
Barack Obama’nin portresinin
uzerinde liderin slogani olan “Yes
We Can” sozleri yer alirken, Recep
Tayyip Erdogan portresinin {ist
tarafinda ise “One Minute” ifadesini
goriyoruz. Bu sozler, 2009 Ocak
ayinda Davos’ta gergeklestirilen
Dunya Ekonomik Forumu’nda
Tiirkiye Bagbakani Erdogan ile Israil
Cumhurbagkani Simon Peres arasinda
yasanan “One minute” krizine bir
gonderme. Liderlerin resimlerini
evler degil, anit benzeri yapilar
tasiyor. Ayrica, mavi tonlu NATO
ve AB evlerinden farkli renklerde
olan bu binalar daha karmasik bir
yapiya sahip. Karmagikliklarindan
dolayi, bu binalari inga etmek daha
zordur ve yikilma tehlikesi her daim
kendini hissettirir. Oysa ote yandan,
izleyici bu yapilar1 goz alici ve cazip
formlari nedeniyle giigli, ¢ekici ve
glizel bulabilir. Ve “Yes We Can”
de, yalnizca “One minute”lik bir
zaman diliminde bu zorlu yapinin
dikilivermesi basarisina bir gonderme
olabilir. Sonugta, bu agidan isi
desifre edecek olan izleyicidir.
Desifre ederek galigmalari polemik
ureten veya didaktik karakterinden
¢ikartarak ozgiirlestirir. Engin burada
da istikrar yerine kirilganhigin,
gliven yerine giivensizligin hitkiim
surdugi siyasetin toplumsal
gercekligine parmak basiyor. Sanatgi
bir kez daha ¢ok agina oldugumuz
icin iyi bildigimizi, tamdigimizi
sandigimiz olaylar, durumlar ve
insanlar kargisinda anlamin farkl
katmanlarini agmayi basariyor ve tim
bunlara farkli agilardan bakilmasini
sagliyor.

Art ON’da sergilenen ii¢ video
tizerinde de durmak istiyorum. Video,
2010’dan beri Engin’in ¢aligmalarinin
bir parcast konumunda. Ancak ¢ogu
zaman videoyu duvara yansitmak veya
bir televizyon ekraninda oynatmak
yerine, dijital gortinttleri hazir bir
objenin pargasi haline getiren Engin
bir video-heykelle karsimiza ¢ikiyor.
Sanatcinin ‘Gregor Samsa Anisina’
(2010), ‘Arinma’ (2011) ve ‘Otoportre’
(2012) gibi erken donem islerinde
de video heykellere rastliyoruz. Bu
caligmalarda giindelik yagamin aletleri
insan bedenine, sanat¢inin kafasina ve
hatta biitiin diinyaya donustiriilerek
yanilsama kavramiyla oynaniyordu.
Dijital imajlar1 kendi somut fiziksel
varliklariyla mitkemmel sekilde
kaynastirarak alet ve makineleri
gercekuistu bir karaktere kavusturan
Engin, s6z konusu iglerinde kavramsal
transformasyonla siradan objelere yeni
boyutlar ve anlamlar katiyordu.

‘Isimsiz’ adl galismada bag asag
cevrilmis bir kiivet goriiyoruz. Izleyici
bir video ekraninda kiivetin icinde,
bu hapis benzeri formun iginde
sikismig, kaskati bir insan bedeni
goruyor. Engin’e gore ¢aligma kiginin
mevcut durumunu -bireyselliginden
ve toplumsal rollerinden kopartilmig
halini- sembolize ediyor. ‘Iktidar’ adini
tagiyan diger video-heykelde de bireyin
ozgurligu ve sosyo-politik kisitlar ele
alintyor. Televizyon ekraninda goriilen
kuslar1 emerek igine ceken bir elektrikli
stiptirge, iktidarin, giicin istismar
edilmesi sonucu ozgirligiin ¢oziilmesi
emilerek yok edilmesine gondermede
bulunuyor.

Art ON’da yer alan son video
calismasi ‘Gereken Ozen’de, sanatgi
belli terimlerin mevcut tanimlari ile
1950’lerin ve ‘60’larins sozliklerinde
yer alan tanimlar1 kargilastiriyor.
Burada izleyici, “Tturk” veya “Ermeni”
kelimelerinin yani sira “fahise” veya
“ibne” sozctklerinin ayni sozligin
farkli baskilarinda anlaminin ve
taniminin degistigini goriiyor. ‘Esit
Degildir ’de oldugu gibi burada
da Engin, normalde iyi bildigimizi
sandigimiz, mutlak ve kesin oldugunu
digindiigiimiz diinyanin ve ona ait
tanimlarin degisen tarihi, toplumsal
ve siyasi baglamlara gore farklilik
gosterebildigini ortaya koyuyor.

‘Karartma’ Firat Engin’in eserlerinin
gercekiistii ve minimal kokenlerini
form ve kavramsallastirma acisindan,
siyaseti giirle ve icerigi giizellikle
harmanlayan gii¢lii bir sanatsal
yaklagima dayandirdigini agik¢a
gosteriyor. Ayni zamanda sergi
Engin’in daha 6nce hi¢ bu kadar giiclia
ve bariz olmayan sosyo-politik bakig
acisinin ve bu alana olan ilgisinin altini
¢iziyor. m
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: Ayse Erkmen

“New Kids of the Block” sergisi “TANAS hi¢ bu kadar geng olmamisti” diyerek yola ¢ikiyor. René

Block’un yonetimindeki mekanin ev sahipligi yaptigi onceki sergilerden ayrildigi nokta ise gengligi degil;

irk giincel sanatinin Berlin’deki
T temsilciligini tstlenen mekan

bu sefer izleyiciyle yalnizca
Tirkiye’den veya Turk diasporasindan
sanatgilar1 bulusturmuyor. 23
katilimciy birlestiren tek bir nokta
var; o da ¢agdas sanatin en 6nemli
isimlerinden Ayse Erkmen’in eskiden
veya halen 6grencileri olmalari.
Kimileri Erkmen’in 2000 yilindan 2007
yilina kadar ders verdigi Frankfurt’taki
Stadelschule’den, kimileriyse 2010°dan
bu yana profesor olarak gorev aldig
Miinster Sanat Akademisi’nden. Yaslar
23 ile 45 arasinda degigen bu sanatgilar
Tirkiye’nin yani sira Almanya, Giiney
Kore, Ispanya, Israil, Giiney Afrika ve
Amerika’dan gelmisgler. Cografi ya da
kisisel ge¢miglerindeki farkliliklarinin
yaninda videodan heykele, fotograftan
resme kullandiklar1 araglar da
anlattiklar1 da birbirinden ¢ok farkl.
Sergiyi heyecan verici kilan asil nokta,
tematik ya da estetik bir biitiinliikten

kuratoru Ayse Erkmen.

uzakta durup 20 yillik bir zaman dilimi
icerisinde dogmusg bu sanatcilarin
birbirinden ne kadar farkli dertleri ve
dilleri oldugunu deneyimlemek.

Block tarafindan TANAS igin bir
serginin kiiratorliigini tistlenmesi teklif
edildiginde tercihini 6grencilerinden
yana kullanan Erkmen, onlara
karst bir egitmen olarak takindigi
tavri anlatirken en korktugu seyin,
ogrencilerinin kendi yollarini
kaybetmesi oldugunu soyliiyor. Onlara
kendi sanat algisini islemek yerine
dinleyip anlamaya ¢alisarak kendi
yollarini bulmalarini saglamak asil
amacit. “New Kids of the Block”taki
seckinin tamamina yansiyan atmosfer
de bu renklilik, ¢ogulluk, 6zgiirliik
ve ozgunlik tizerine kurulu. Herkese
kendi alanimi tanimig Erkmen. Kimileri
Sunah Choi gibi mekani merkez
alip ona eklemlenmeyi tercih etmis,
kimileri Samuel Treindl gibi objeleri
dontistiirmeyi. Dani Gal gibi toplumsal

olaylardan yola ¢ikip sahsi bir soylemde
bulunanlar da var aralarinda, Michaela
Meise gibi kendi ¢ocuklugunun

izlerini stirenler de... Serginin ismi
ogrencilerin de tercihiyle “mahallenin
yeni ¢ocuklar1” olarak konmug olsa da
aralarinda daha once islerine siklikla
rastladigimiz birkag isim var. Hepsinin
basindaysa kiiratoriin kendisi: Ayse
Erkmen, René Block’un segtigi 1999
tarihli ‘Ein Weg’ videosuyla yer aliyor
sergide.

Daha once yalnizca oyuncak tren
fabrikasiyla bilinen Goppingen’de
sergilenmis olan ig, sanactinin hepsi
tren yolunda gegen dort film sahnesini
bir araya getirerek olusturdugu bir
video kolaji. Bertolucci’nin ‘1900’4,
Jim Jarmusch’un ‘Mystery Train’i,
Vittorio de Sica’nin “Miracle in Milan™
ve Bill Douglas’in ‘My Childhood’u bu
filmler. Goruntiiler rastgele bir sekilde
yer degistirirken her filmin i¢gtidusel ve
duygusal olarak uyandirdiklarina gore

kendine ait bir rengi var. ‘Ein Weg’i
tamamlayan yeni bir is olarak ise bit
pazarindan satin alip tizerini sirladigt
seramik hayvan geklindeki oyuncaklarla
‘All Together’1 gergeklestirmig Erkmen.
Oyuncaklarin icerisinde durdugu cam,
tahta ayaklariyla her an yurtiimeye
baslayacak bir hayvani andiriyor.
Erkmen isini serginin gen¢ ruhuna
uygun sekilde “cocuksu” olarak
tanimliyor.

Mahallenin yenileri igerisinde iyi
tanidigimiz ve TANAS’a defalarca
konuk olmug bir diger sanat¢1 Nasan
Tur. Erkmen’in 6grencisi olmadan
once fotograf okuyan Tur’un sergideki
isi, Erkmen’in ¢cok begendigi ancak
negatiflerini kaybettigi erken donem
serilerinden birinin sergiden kisa bir
stire Once gerceklestirilen ‘remake’i.
Paris’te ellerine tutusturulan baget
ekmeklerle kameraya giilumseyen
insanlari goriiyoruz seride. Ama Tur’u
ilgilendiren bize siirekli sunulan o Paris



Rene Block tarafindan
TANAS icin bir serginin
kiiratorliigiinii iistlenmesi
teklif edildiginde tercihini
ogrencilerinden yana
kullanan Ayse Erkmen,
onlara kars! bir egitmen
olarak takindig tavri
anlatirken, en korktugu
seyin, d6grencilerinin
kendi yollarini kaybetmesi
oldugunu sdyliiyor.

1 0zlem Giinyol & Mustafa Kunt
‘CBT-65, BT0-28, BT0-22’, 2013

2 Nasan Tur, ‘Happy

Parisians’ (Detay), 2002/2013

3 Ayse Erkmen, ‘Ein Weg’, video,1999
4 Samuel Treindl, ‘Ohne Titel’, 2013

riiyas: degil. Aksine kenar mahalleleri
ve diger insanlar1. Bagetlerden, o giizel
cafelerden ve giilimsemelerden ibaret
olmayan Paris. Ancak igin kendisi de

toplumsal bir gergekligin sunumundan 4

ibaret degil; aslen oradan yola cikip
bir ¢esit ‘heykelin fotografi’ olarak
insanlarin ellerine verilen bu ¢cok
sayida materyale nasil davrandigini,
beden duruslarini, dengeyi nasil
sagladiklarini, oranlarini arastiriyor.

Sergide goze carpan isimlerden bir
digeriyse Mustafa Kunt ve Ozlem
Giinyol. Ikilinin isleri vitrin icerisine
yerlestirilmis dikenli tel rulolarinin
goruntiilerinin bilgisayara verilip
karsiliginda alinan seslerin, ortaya
cikan gerilimli feryadin adeta bir
‘yeni miizik’ pargasi seklinde notalara
dokilmig hali. Sesi iginin merkezine
yerlestirenler arasinda izleyiciyi sergi
girigsinde kargilayan Dino Steinhof
da var. Heykeli, dijital olanin tig
boyuta aktarilmasi olarak kullanan
Steinhof’un girise yerlestirdigi
hoparlorler ziyaretgilerin giris ve ¢ikisi
esnasinda 8 saniye boyunca aktive
oluyor ve bir ‘uyari sesi’ veriyor. Koreli
Jihun Song’un isi ‘Meta Instrument
V’ da mekanin zeminine yerlestirilmis
dev bir enstriiman. Igine girip dolanip
tellerine temas ederek ses ¢ikarmak
miimkiin.

Sunah Choi ise mekanin ge¢misinden
yola cikiyor. TANAS binasinda vakti
zamaninda ¢ogunlugu kadin olan
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isciler tarafindan gerceklestirilen
endiistriyel faaliyetlerin izlerini ve
mekanin zemininde kalmis metal
pargalarini takip edip onlarin artgist
olan heykel ve resimler ¢ikariyor
ortaya. Yine mekanla ve ozellikle de
devasa yerlestirmelerle calisanlardan
biri olan Melanie Bisping, sergi
odalarindan birini, i¢ine yerlestirdigi
siyah kuple girilmez hale getiriyor.
Jonas Hohnke ve Samuel Treindl’in
miknatish ayakkabilariysa, izleyicileri
kendilerini giymeye ve mekanda farkli
bir gezinti yagamaya tegvik ediyor.
Ikilinin solo igleriyse mekdndan
bagimsizlastyor. Uriin tasarimiyla
sanati bir araya getiren Treindl, piring
bir raf ya da bir IKEA dolabi amacina
yabancilastirip onlara yeni anlamlar
yukleyip, estetik sanat objeleri haline
getiriyor. Jonas Hohnke’nin sergi
koridorunu kaplayan renkli havlulari
ise sanatin kokenine inip form ve renk
mevzularina oyuncu bir géndermede
bulunuyor. Birgit Wichern desenlerle
Boo Hee Choi giindelik hayatin icinde
karsilagtigi nesnelerle oynuyor.
Sergideki sayili videolardan biri, Dani
Gal’in ‘September is the new black’i.

1972 Minih Olimpiyat Oyunlari
esnasindaki RAF saldirisinin medyadaki
temsilini gesitli film ve haberlerdne
olusturdugu kolajla canlandiriyor Gal.
Nadia Pereira Benavante bir kdsesine
seker dolu bir kavanoz ilistirdigi rahat
televizyon kosesinde, 70’li yillarda
Amerika’da teror estirmis seri katil
‘Candy Man’in hikayesini Sammy
Davis Jr.’in ayni isimli pargasiyla tist
tiste bindirerek rahati bozuyor. Adrian
Williams ise “Tuning’de bir akort¢unun
piyanosunu akort edis streciyle
karsilagtiriyor bizi ve hep goriinen ve
romantize edilenin ardindaki siirecin
detayciligi ve giizelligini hatirlatiyor.
Stephanie Gudra ise aksine, fotograf
sanatinda siirecin nasil isledigini
saklayarak ‘gtizel’ sonucun kendisiyle
bagbasa birakiyor izleyiciyi.

“New Kids of the Block” dogrudan
politik, sosyal ya da estetik soylemler
ve etiketlemelerden bagimsiz sahsi
hikayeleriyle hem kendinden sonra
gelenlere yeni bir yol agan Ayse
Erkmen’in hem de TANAS’in tarihinde
Ozel bir yer ediniyor kendine. Sergi
11 Mayis’a kadar ziyaretgilerini
agirlamaya devam ediyor. m
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PRIX PICTET
BINYILIN ODAGI ‘GUC’

ISTANBUL MODERN

SERAY OZBIGER

100

Iginde bulundugumuz zamanin
toplumsal ve cevresel sorunlarina dair
kolektif bir ¢aba, yagsadigimiz binyilin
tanmig1 fotograflar... Cenevre Merkezli
6zel banka Pictet & Cie tarafindan
2008 yilinda baslatilan Prix Pictet,
fotografin giiciiyle genis ve paradoksal
bir tema yaratarak dérdiinct yilinda
odagini ‘Gii¢’ konusuna ceviriyor.

Giiniimuziin en 6nemli fotograf
odillerinden Prix Pictet, hayranlik
uyandiran ama ayni zamanda
rahatsiz eden goruntiilere sahip,
genis bir tema olan ‘Gii¢’ ile diinyayi
dolagiyor. Prix Pictet’ in kazanan ismi,
gectigimiz Ekim ayinda finale kalan
10 ulkeden katilan 12 sanat¢inin
icinde bulundugumuz zamanin
toplumsal ve cevresel sorunlarina
dair kolektif bir biling yaratan
caligmalarinin bir araya geldigi
Londra’daki Saatchi Gallery’nin
sergi agilisinda agiklanmigti. “Prix
Pictet: Gug” sergisi, Budapeste’deki
Hungarian House of Photography
ve Amsterdam’daki Huis Marseille
Museum for Photography ile es
zamanlh olarak Istanbul Modern

Fotograf Galerisi’nde gectigimiz
Nisan ayina dek izlendi.

Ozel bir banka olan Pictet & Cie
tarafindan 2008 yilinda baglatilan
Prix Pictet, sirasiyla “Water”,
“Earth” ve “Growth” temalarindan
sonra, dordiinct yilinda hayli ses
getiren “Power” (Giig) temast
ile binyilin gevresel ve toplumsal
sorunlarina dikkat ¢ekmeyi basarmus,
diinyanin 6nde gelen fotograf odilleri
arasinda yer aliyor. Sergi fotografin
glicii ile insan ve doga arasindaki
hayatta kalma miicadelesi, sebep
oldugumuz hasar karsisindaki
caresizligimiz, toplumsal gii¢
¢atigmalari, isgal ve isyanlarla bugiin
icinde bulundugumuz diinyadaki
iktidarin ikilemlerini anlatiyor.
Hayranlik uyandirirken ayni
zamanda da rahatsiz edici goruntiilere
sahip sergi, Istanbul Modern
seyircisini tedirginlik verici gli¢ olgusu
etrafinda, yakin gegmiste yasadigimiz
ve halen yagsamakta oldugumuz
carpici gergekleri cesurca diigtinmeye
davet etti. Umudun ve yenilenmenin
aracini buiyiik sirket ve kuruluglarin

strdurilebilirlik konusundaki
destekleyici yaklagimlarinda aramak
her ne kadar ironik olsa da, Pictet &
Cie dérdiincii yilinda Isve¢ merkezli
yardim orguti Medair’i destekliyor
ve destek odulini adaylardan Simon
Norfolk’un ¢aligmalarina layik
gorerek Medair bolgesinde ¢aligan
Afgan ve uluslararasi ¢aliganlarin da
destegiyle dinyanin dikkatini Bamyan
eyaletine ¢ekmeyi hedefliyor.

Prix Pictet’in iki 6diilii bulunuyor:
Biri 100 bin Isve¢ Frang para 6diilii,
digeri ise aday fotograf¢ilardan
birinin bankanin stirdiiriilebilirlik
projesi yuruttiigu bir bolgeyi
fotograflamak tizere davet edildigi
Destek Odiilii. Bu yil, insanin ¢ok
temel bir ikilemini ele alan dérdincu
Prix Pictet’yi, ¢atigmalari, diinyadaki
olaylari ya da toplumsal meseleleri ele
alan buyuk boyutlu renkli ¢aligmalari
ile taninan Luc Delahay kazandi.

100 bin Isve¢ Frangi para 6diiliine
layik goriilen Delahay, 1985 yilinda
Sipa Press fotograf ajansina katilmus,
savag muhabirligine odaklanmig

ve 1994 - 2004 yillar1 arasinda



Magnum ajansina tiye olmug bir
fotografci. Ayni zamanda calismalari
diinyanin dort bir yaninda sergilenen
sanatginin, yayinlanmis bir¢ok kitabi
da bulunmakta. Delahay’in kazandig:
odiiller arasinda, Deutsche Borse
Fotograf Odiilii (2005) ve Robert
Capa Altin Madalyas:1 (2002, 1992)
da yer aliyor. 1962 Fransa dogumlu
sanatgl, fotograf sanatina olan
ilgisini “Genellikle insan iligkilerinin
gortiniir, ¢ok, faal ve problemli oldugu
bir mesafede kaliyorum. Anlatiyla
ve fotografin gergeklik tizerindeki
fenomenolojik etkisiyle ilgileniyorum™
ctimlesi ile tanimliyor. Maruz kalinan
ve ona tepki verenlerin gerceklikleri
Delahay’in objektifinden Istanbul
Modern Fotograf Galerisi’nde tim
¢iplakligiyla goriild.

Ispatin varhigini zayifi sindiren
giic kelimesi tanimliyor; sehir
banliyolerindeki varolma savaslarini,
Meksika’daki BP petrol sizintisi
karsisindaki garesizligimizi ve insana
6zgh birgok ikilemi belledigimize
kazimaya hazir “Prix Pictet: Giig”
sergisinin bir diger giiglii ismi de
Joel Sternfeld. Kanadali sanatginin
objektifinden 2005 yilinin Kasim
ayinda diizenlenen Birlegsmis Milletler
Iklim Degisikligi Konferansi’na
katilan Gana Ormancilik Komisyonu
Kurumsal Midiirti Robert Kofi
Bamfo’nun yiiziinde goriilen endige
ve caresizliklik ile, Sternfeld dolaysiz
bir bigimde bir otoritenin global
sirketlerin ¢evreye verdigi zararin
kargisinda kifayetsiz kaliginin
portresini gosteriyor bizlere. Bugiin
icinde bulundugumuz dénem, insanla
diinyanin temel iligkisinin degigime
ugradigi bir zaman araligina disiiyor.

Sternfeld ise bu degisimi, ‘Degistiginde’

baglikli bir metin yaratarak gelmesi
umut edilen bir doniim noktasi i¢in
tim diinyadan olumlu tepkileri
topluyor.

Yabancilagmis Bolge olarak
adlandirilan 30 kilometre
yarigapindaki alana objektifini
geviren Azerbaycan uyruklu Rena
Effendi ise yarigmanin bir diger
glcli ismiydi. Niikleer facianin uzun
vadeli etkilerinin hala goruldugu
Ukranya Cernobil’e ve Yabancilagmig

SERGILERDEN

Bolge’de yasayan ¢ogu yagh
kadinlardan olugan 200’den fazla
insana objektifini ¢eviren Effendi,
insan giictiniin yikim kargisindaki
direnigini ve bu giigle beraber gelen
1srar1 gozler oniine seriyor. SSCB’de
biiyliyen Rena Effendi, 2001 yilinda
fotograf cekmeye baglamig ve
ardindan gelen basarili caligmalari
ile 2002 — 2008 yillar1 arasinda
gerceklestirdigi “Pipe Dreams: A

Chronicle of Lives Along the Pipline”

projesi ile Getty Images Editoryal
Fotograf bursu da dahil bir¢ok odiil
kazanmus. Iran ve Tiirkiye’ yi de ele
alan cesitli fotograflar Effendi’nin
portfolyosunda goriilebilir.

Daniel Beltra, ‘Petrol Sizintisi
#9°da hepimizin oturdugu yerden
seyirci kalarak hayretler iginde
izledigi petrol sizintisini anlatiyor.
Beltra, Meksika Korfezi’nde yasanan
sizinti sirasinda Louisiana kiyisindan
cikip, yasanan cevre felaketini 900
metre yiikseklikten fotografliyor ve
ve bu vesile ile toplumun petrole
olan bagimliligini utandiran
‘Petrol Sizintist #9” adli fotografi

ile gozler ontine seriyor. Beltra’nin
objektifinden ¢ikan bu gergek bize
sadece petrole olan bagliligimizdan
bahsetmiyor; ayni zamanda bizi
felaketten etkilenen yaklasik 1000
kilometrelik sahil seridinden ve halen
devam eden temizleyici maddenin
etkilerinden de haberdar ediyor.

“Prix Pictet: Gii¢” sergisine taniklik
eden herkes, sergiyi gezdikten sonra
bir olgunun karsisinda gii¢siiz kilinan
insan goziine burtinuyor ister istemez.
Provokatif oldugu kadar degisik
bakis agilarini da barindiran serginin
diger sanatgcilari arasinda Robert
Adams, Mohamed Bourouissa,
Philippe Chancel, Edmund Clark,
Carl De Keyzer, Jacqueline Hassink,
An-My Lg, Joel Sternfeld ve Guy
Tillim yer aliyor. Insanligin yakin
tarihine duristce bakan ve giictin
yarattigi yikimlarin gercekligine 11k
tutan sergi, insanin diinya tzerindeki
surdirulebilir olan ya da olmayan
yonleriyle yansittigi endige ile
bugiin yasadigimiz dénem insaninin
farkindaligini arttirmayi hedefliyor ve
sorduruyor: Hala umut var mi?

1 Guy Tillim, ‘Bir geleneksel dansgi ve kalabalik,
havalimanindan bir mitinge yiiriiyen Jean-Pierre
Bemba'yi selamliyorlar’, Kinshasa, Temmuz 2006
Kinsasa, Demokratik Kongo Cumhuriyeti

Seri: Kongo Demokratik

2 Mohamed Bourouissa, ‘Hayali Gember’

Paris, Fransa, 2007-08, Seri: Kenardakiler

3 Luc Delahaye, ‘Konferansin 132. Olagan Toplantisr’
15 Eyliil 2004, OPEC Merkezi, Viyana

Cesitli Calismalar: 2008-2011

4 Daniel Beltra, ‘Petrol Sizintisi #4: Coziicii ile
karisan petrol, bir tahliye kuyusu yakinlarinda
yiizeye cikiyor’, 18 Mayis 2010

Meksika Korfezi, Birlesik Devletler, Seri: Sizinti
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SEKER KARSILIGINDA SEKER,
TUZ KARSILIGINDA TUZ

sUTUDYO

MEHMET DERE

Gift kelimesinin Ingilizcede hem
armagan, hem de yetenek anlamina
gelmesi manidar bir niianstir. Sanatin
armagan olma fikri, hem sanatgiya
bahsedilmis bir yetenek olarak hem de
sanat¢inin diinyaya armagani olarak
ele alinabilir. Lewis Hyde, ‘Armagan
/ Sanatsal Yaraticilik Diinyay1
Nasil Degistirir?’ adli kitabinda bu
konu tizerindeki calismasinda ince
bir kavramsal arkeoloji yapar. Bu
kitabin varsayimi, sanat eserinin
bir meta degil, armagan oldugudur.
Ya da modern duruma iliskin daha
kesin bir ifadeyle, sanat eserlerinin
biri piyasa, digeriyse armagan
ekonomisi olmak tizere ayni anda
iki ekonomiye tabi oldugudur. Ne
var ki, bu ekonomilerden sadece
biri baskindir: Sanat eseri piyasa
olmadan varligini stirdiirebilir, ama
armaganin olmadig1 yerde sanatin
varhigindan soz edilemez. Lewis
Hyde s6z konusu kitabinda armagan
yani yetenegine emek harcamayi
secen her ¢agdag sanat¢inin piyasa
miibadelesinin hitkkiim stirdigu
bir toplumda sanat¢inin yasamini
nasil idame edecegi sorusuyla er ge¢
kargilasacagini belirtmekte.

Bu durum tizerine duigtiniirken sok
edici bir tesaduf olarak ‘Medyartiz’
ismiyle Etem Sahin & Gizem
Karakag’in beraber gergeklestirdikleri
sergi-performansina tanik oldum.
Etem ayni zamanda Izmir’de
Stitiidyo adli bir nonprofit mekanin
sorumlulugunu ustlenerek, bagimsiz
projelere ev sahipligi yapiyor.
Sutiidyo’nun ikinci sergisi ise Etem ve
Gizem’in beraber gergeklestirdikleri
‘korsan’ sergi projesiydi; bu proje fikri
Etem’in 7 yil once Fransa’da kaldiklari
evinin son ginlerine rastliyor,
arkadaglar arasinda dagitilan egyalarin
yokluguyla bir stiidyoya doniistiiriilen
bu mekan ayni zamanda Etem ve
Gizem’in bir bilegkesi: GIZETEM

Korsan sergi i¢ ve dig olmak tizere
iki alanda farkli bicimlerde varoluyor.

Sutiidyo’da i¢ sergi mekaninda
gosterilen video is ‘Big in Japan’;
Etem’in bilgisayarinin webcam’ine
yakalandiklar1 sohbetlerinin
planlamadan kaydedilen 36 dakikasini
kapsamakta. Burada o hafta icinde
‘Otoportre’ isimli deneysel yazinini
okuduklari, ayni zamanda bir fotograf
sanatgisi olan Edouard Levé’ye bir
Ovgll yapma niyetini tagiyorlar.
Videonun sonunda anladiklar: gibi
aslinda butiin bu sohbet Edouard ve
yakin arkadagi, ayn1 zamanda onunla
ortak iglere imza atip onun intihari
ardindan ona ovgii niteliginde ‘French
Courvoisier’ isimli bir film de ¢ceken
Valerie Mréjen etrafinda déonmektedir.

Etem ve Gizem serginin ilerleyen
saatlerinde serginin devamin

performans halinde genislettiler.
Sutiidyo’nun dig duvarinda
kopyalanan 16+1 parcalik koleksiyon
(birinci olarak serginin M/M’in
TokyoPalace font’uyla hazirlanmig
afisi) birbirlerine gonderdikleri ya

da birbirleri icin urettikleri nesne ve
gorseller ile birlikte arkadaslarinin
onlar igin ve onlarin arkadaglari i¢in
urettigi gorsellerden olusuyordu. (ki
sonradan 6grendigime gore Gizem,
sergideki performans esnasinda
Etem’in koleksiyonundaki pargalarin
sahiplerinin bircogu ile ilk kez
tanigmis.)

Bu 23 dakikalik performans birlikte
kaldiklar1 dénemde paylagtilar
kiigtik anilar iceriyordu. Kendilerini
ne kadar katarlarsa serginin anlami
biiytiyordu. Korsan sergi bir anlamda
sergilenen ve devam eden siireciyle
beraber isi burada ve simdi olarak
seffaflagtirtyordu. Etem ve Gizem
dontisimli olarak kendi hikayelerini
ya da, daha dogrusu, kopyaladiklari
islerin gorsellerini hikayeleriyle
beraber anlatarak duvara asmaya
basladilar. Performans sirasinda bir
miizayede ironisinin igin sunumuna
dahil edilmesi ¢ifte anlamli bir
yorumlamaya acikti.

Sanat dunyasi i¢in miizayedeler
bir ¢esit barometre niteligindedir.
Sarah Thornton ‘Sanat Dunyasinda
7 Gun’ adl “sansasyonel” kitabinda
“Sanat sadece ona birinin vermeye
hazir oldugu miktar kadar degerlidir”
sozinden, islerligi halen gecerli
olan bir klise olarak bahseder.
Miizayede, piyasa ekonomisinin
sanat Uzerindeki varligint gosterdigi
gibi ayni zamanda arz ve talep
olarak gizli bir inan¢ ekonomisinin
sifrelerini sunar. Turkiye’de son
donemde santralistanbul’un kamu
adina toplanan eserlerden olusan
koleksiyonunun miizayede ortaminda
dagitilmasi, AKM veya Ankara

mizelerinin belirsiz akibeti, Borusan
Art Center’in kapatilmasi gibi (buna
son donemde Emek Sinemasi’n1 da
dahil edebiliriz), yasanan olaylar
sanatgilar agisindan soziin bittigi
yerdi. A¢ikgasi ben bu durumu
Turkiye’deki sanat ortaminin vicdan
ile ciizdan arasinda sikigmigliginin
krizi olarak degerlendiriyorum.

Korsan sergi performasinda olusan
gecici enstalasyon bir sekilde Etem
ve Gizem’in ortak hafizasindaki tim
anilara isaret etmekteydi. Bana bu
islerin armagan olarak ¢ikip kopya
olarak uretilmesi/sergilenmesi fikri
verme yukumlultgi, kabul etme
yuktumlaluga ve mukabele etme
yukimluligt barindiran/doguran bir
armagan ekonomisinin uzantisi gibi
geliyor.

Ornegin iiniversiteden ortak
arkadasglar1 Charles’in hediyesi,
ogluyla beraber ¢ektikleri video
karesi hayran olduklar1 baba-ogul-
aile iggenini gosteriyor. Bir diger
is, Gizem’in Camille Laurelli ile
yaptigi roportajdan sonra kendisine
gonderdigi tipografik olarak uretilmis
ug¢ kibritin fotografi. Gizem bu sergi
icin kibritleri kurgularken ‘ICI’
kelimesini farketmis. Ici “simdi
ve burda” anlamina geldigi gibi
ilham verici sekilde korsan sergiyle
bagini yeniden kuruyor. Bir diger
is ise benim ¢ok sevdigim, herkesin
de kolayca sahip olabilecegi ‘Sahte
Clairefontaine’ isi. Hikayesi ise
Etem’in Fransa’da kaldigi evinin son
gecesinde gerceklestirdigi bir e-bay
miizayedesine ait. Etem arkadas:
Luca’ya bir tugla ve Guy Debord’un
‘Gosteri Toplumu’ kitabini hediye
etmig. Luca 6 ay boyunca caligtigi
[stanbul Bienali’nde yer alan Claire
Fontaine’in bir igini bu yarisi kopmus
tugla ile yeniden uretmis.

Bu yolculukta, yoklugunda varhigini
kesfetmek icin ortaya ¢ikmis nesneler
de var. Gizem’le Camilla Caneque
adli sanat¢inin performans: hakkinda
yazigmalari sonunda kendisine
biraktig1 27 numara flamenko
ayakkabisi gibi. Bu nesneyi (ilging
bir anektod) Gizem, kendi serisinde
sahibini tanimadig: tek is olarak
nitelendiriyor.

Etem ve Gizem’in performansi
izleyici i¢in sanki oteki anlaminda
kendinden ¢ikan ve sonra kendini
bulmak tizere ¢ikilan bir yolculuk
deneyimi sunuyordu. Bir yuzu
kegfetmek istiyorsan ‘bagka’
sozciiklere kendini agman gerekir,
biriktirilmig hikayelerin goriinen ve
kaybolan dili bir¢ok sey fisildar.

Ama filmin sonu yok.

Bu sergi sadece o an igin vardi ve
artik yok, tipki havanin armagam
tozlar gibi.



muzayede

CAGDAS SANATI BIZIMLE IZLEMEYE DEVAM EDEREK
YAZIN TADINI CIKARTIN...

24. BEYAZ CAGDAS VE
MODERN SANAT MUZAYEDESI

28 Mayis Sah, Saat 19:00

Eserlerin Sergilenmesi; 23-27 Mayis Saat 10:00-20:00

Sofa Hotel, Hallarts Salonu - Istanbul

www. beyvazart.com 1 D212 290 70 50
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RITMIN KAYITLARI

RAMPA

NAZLI PEKTAS

SERGILERDEN

Inci Furni sanatsal iiretiminde,
gunlik yasam tecriibelerini kagida
ya da tuvale aktarirken; bag basa
kaldigi kendini, sectigi nesne ya da
mekandan koparmaz. Zaten kendinin
olan sey; yasadig yer, baktigi agacg,
yazdigi kalem, uyudugu yatak,
kibritler anlik izlenimleriyle beraber,
sanatciyla girdikleri dolayimsiz iligkiyi
de yiklenerek disariyla baglantiya
gecerler. Oliimsiizliikleri, sanatci
tarafindan renklendirildiginde;
yagamaya basladiklar1 zeminde,
urettikleri melankoli, izleyeni bir 6yki
kurgulamaya zorlar.

Rampa’da izlenebilen “Her Giin
Aymi Sey” isimli sergi, izleyeni
gergekiistii bir deneyime tabi tutan
onceki tretimlerinin aksine olanca
gergekligiyle, oldugu gibi goriinen ve
taninan yaniyla, yasami Inci Furni’nin
icinden cekerek sunuyor.

Furni’nin sergide yer alan, kagit
tzerine suluboya calistigi, “Tek Kisilik
Yatak (Giinlik)’ serisi, gegtigimiz
yil IKSV tarafindan Paris’teki Cité
Internationale des Arts atolyesine
davet edildiginde yaptig1 yaklasik
170 adet resimden olusuyor. Bu seri,
Furni’nin kaldig1 kiigiik odaya dair bir
glince. Hemen hemen ayni boyuttaki
suluboyalarda, hem odanin hem
de Furni’nin yasaminin detaylarin

izliyoruz. Farkli agilardan kadraja
giren yatak ve goruntiiye kagan
Furni’nin esyalari araciligiyla, burada
gecen siirede olan biteni oykiillememiz
mumkiin ya da degil. Lakin izleyen
herkese cesitli oykiiler sunan Furni’nin
resimlerine dair, dile gelenler arasindan
¢ekip ¢ikarabildiklerimiz hakkinda,
kendimizin olandan resme girenler
demek olast.

Furni’nin koleksiyonunu yaptigi,
farkli kentlere ait kibrit kutularini da
igeren kibrit serisi, ‘Kisisel Ozgiirliik
I¢in Degersiz Seyler’ ismi ile herhangi
bir geyi biriktirerek ona sahip olma
Ozglirluglint ve onlarin tizerinde
kurdugumuz iktidar1 gorsellestirirken,
“deger” kelimesinin manasini,
yakinlastigi kibritlerle tartigmaya
acryor. Kibritlerin suluboya ile kagit
tzerinde aldiklar1 poz, sanatgi icin
sonsuz bir laboratuvara dontsen
yasamin kendisini, kisa ¢izgiler
aracihigiyla sunuyor.

Deger, bu sergide bagka iglerde
de kargimiza ¢ikan bir kavram.
Furni, ‘Melankoli’ adl seride, sectigi
giindelik yasamin nesne ve ¢oplerine
bu kez akrilikle yaklagsarak onlara
uzamda yol alan zamanin i¢inde bir
alan sunuyor. Kalem ¢opii, kagit
bardak, pipet, ¢ignenmis sakiz gibi ¢6p
diye bilinenler, nesnelerin kendisinde

olmayan zamani, bedenin kendisinde
olanla, ona akan bilingle birlestirerek
yasamin i¢inde yiiklendikleriyle
sunuyor. Bu nesneler aracihigiyla
izledigimiz zaman, Inci’nin zamani.
Onun ¢ignedigi, igtigi, yazdigi anlarin,
ardinda kalana bakiyoruz. Tipki
uyudugu, camdan baktigi, diistindigi
odasina baktigimiz gibi.

‘Acayip Bir Gece’, ‘Babamin
Semsiyesi’, ‘Dus’, ‘Kendi Halinde’,
‘Giinaydin (Antonio Igin)’, ‘Apartman
Boslugundaki Pan (Leyla I¢in)’,
‘Bilmiyorum’, ‘Kanat Degistirme (Ayse
I¢in)’ isimli biiyiik boyutlu tuvallerde
gordiiklerimizse, Furni’nin nesneler
diinyasiyla bedenler arasinda hem
icerikle hem de islerin adiyla kurdugu
diyalogu not etmekte. Furni bu kez,
giin icinde olan bitenin dykisiini i¢
diinyasinda ipuglar egliginde boyar.
Sanatginin evinden goriinen agac,
dus perdesi, semsiye gordiiklerimiz
ardindaki gizemi arttirir. Kendi oykiisii
icinden segtigi nesneye ¢izdigi sahne,
gercekle bagini koparmadan yeni
oykiiler yaratir. Sanat¢inin bu oykiileri
yaratirken benimsedigi resimsel dil,
tipki anlatim dili gibi sadedir. Akriligi
suluboya gibi kullanarak tuval
tzerinde seffaf bir atmosfer yaratir.

Gergegin anlamini yikmadan, onunla
oynayarak igler tireten Furni, ‘Erkek
Berberinde Deneyler 1’ adli resmiyle
kargisinda saatler gecirdigi erkek
berberini kadraja alir. Kadinin erkek
berberi igindeki varligini/yoklugunu
arastirirken, asil sorusu kadinsiz
mekanlar tizerinedir. Bu sergide ilkini
gordiigiimiiz bu resim yakin zamanda
Furni’nin yeni serisinin sinyalini
vermektedir.

“Her Guin Ayni Sey”, siradan yagam
tecriibelerine odaklanan bir sanatginin
distinceleriyle, deneyimlerini bir
arada ¢izdigi bir sergiydi. Furni zaman
algisini uzama yerlestirirken icinden
gectiklerini eszamanl bir bicimde
tuvale kaydeden bir sanatgidir. Onun
resimlerini izlerken gordigiimuz hem
kayit altina alinmig “an”’dir hem de
o anin kaydidir. Kii¢iik suluboyalarla
izledigimiz Paris giinliikleri gibi,
sonrasinda Rampa’nin alt galerisinde
karsimiza ¢ikan biytik boyutlu
tuvallerde gordiiklerimiz de o anin
kaydidir. Her iki kayitta da bize
gecen, insan deneyimine ve algiya dair
Furni’nin kendi bulunus alanlarinin
kaydidir. Her giin ayni seyin ritmi,
Inci Furni’nin resimlerinde insani
yormayan yalin bir dille ifade edilir.

inci Furni

‘Giinaydin (Antonio igin)’, 2013
Tuval iizerine akrilik, 249x200 cm
Sanatcinin ve Rampa’nin izniyle
Fotograf: Baris Ozcetin
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SOCIAL ANIMALS

ALAN istanbul

ETEM SAHIN

1 Halil Vurucuoglu, ‘Beyin Salatasi, 2013

2 Mehmet Dere, ‘Sofra’, 2009/2012

3 Lara (Ogel, Romantik Gerilim’, 2012

4 Merve Sendil, ‘Possible at This Universe’, 2013
Yerlestirme Goriintiisii: SOCIAL ANIMALS
Fotograf: Kayhan Kaygusuz

SERGILERDEN

20. yuizyilin ikinci yarisinda
kalkinmaya baslamis toplumlar
birtakim organize suglara tanik
oldular. Bunlarin bazilar kiiltiirel,
bazilar1 bizzat adaletin kirilmig
terazisisinin verdigi huiktimler, bazilari
ise tamamen duygusaldi.

Sadece Mussolini Italyasinda ya
da Hitler Almanyasinda yasanan
catisma bile estetik devrim tizerinden
anlatilabilirdi. Kisaca sag ve solun
kendi estetik ‘tercih’lerini dayatmasi,
bozguncu ve karalamaci tavir, yani
sansiir, sansiire direnig ya da DADA,
bozulma-parc¢alanma safinda olusan
dinamikler yani AVANGARD. Bugiin
estetik, diger bir tabirle sanatin
konustugu ve kendini savundugu
dil tiglincii diinyada kendini hakl
¢ikaramadi. Bir baska acidan bakilinca
yolumuzu kesen sorunlar yine adalet,
yine sug ve aslinda bir vatandag da
olan sanatgilarin giymemesi gereken
hiikiimler.

Hangi tiglincii diinya? Elbette
sanat¢inin da diger ‘meslekler’ gibi
kendine manevi ve maddi anlamda ya
da sendikasal bir dayanak bulamadig:
yerler. Sanatci durusunu sadece bir
yasam bi¢imi olarak goriip sanat¢inin
yaptigi isin hayati ve bir digiintiriinki
kadar elzem oldugunu kabul edememis
toplumlar. Evet, bu sefer estetik bir
sugtan bahsediyoruz. Bu oncelikle
hiikiimetin vatandasa kargi igledigi
bir sug olabilir. Sonrasinda da
sanatgilara degil de sanat adi altinda
medyatiklesen bir piyasaya tenezziil
eden bir toplumun sugu belki de. Yani
neyi neden seyrettigini bilmeyenlerin
ya da seyirci kalanlarin onur kirict
sugu.

Guintimiiz Turkiyesinde sadece
zenginlerin sanat danigmanlari

olabilirken, sanat ¢ogu kez kendi
basina danisilan bir mecra, bir disiplin,
bir soylem degil. Vatandas, hiikiimete
karg1 davasini bazen aktivist, bazen
anarsist, bazense bir dusiiniir olarak
stirdirtirken aslinda Tirkiye gibi
felsefenin bile siir tizerinden varoldugu
bir toplumda bu miicadeleyi sanatci
olarak siirdiirenler de var.

Cagdas sanat hukiimetin sansiirii
heniiz sistematik ve dogrudan
gerceklestiremedigi bir alani isgal
ediyor. Belki de sosyal, kamusal alana
yeterince tabi olmadig i¢indir. Keza
bu bir firsat m1 yoksa dezavantaj mi
sOylemek i¢in erken. Sonugta bir dil
olusuyor ve fakirin de zenginin de
hakkindan gelen hikiimdarligi kendi
silahlariyla vurabilecek bir bagka
eylem bicimi mevcut.

Secil Alkig’in bir makale gibi
kurguladigi “Social Animals”
sergisindeki her bir sanatgi, birbiriyle
yakin, hiyerargiyi yikmaya hevesli
iligkiler kuruyor ve bir mesaji tagirken
kendi dilini ve alternatif dilleri koruma
bilinciyle hareket ediyor.

Ornegin Alkis’in cagrisi iizerine
islerini gosteren Halil Vurucuoglu ile
Lara Ogel bir zamanlar Dirimart’ta
biri RES dergisinin editorii, digeriyse
galerinin resmi sanatgisi olma tinvanini
geride birakarak sergiye katiliyorlar.
Boylece serginin atmosferini
sanatcilarin asil ‘meslek’lerinden ¢ok
‘tercih’leri ve dayanigmalari belirliyor.
Kendisi de bir sanat¢i olan ve bu
sergiyle ilk kiiratoryel deneyimini
yasayan Alkig’in bagka tiirlii hareket
etmesi beklenemezdi zaten.

ALAN Istanbul gibi geng de olsa
kendi ¢izgisinde taviz vermeden
yuriiyebilen bir galerinin ev sahipligi
yaptigi bu sergideki sozkonusu

dayanigma aslinda acil bir cevap.
Pierre Michel Menger ‘Sanatcinin Bir
Isci Olarak Portresi’ adli kitabinda,
sanatginin bir isci gibi disiplin ve
diizen i¢inde ¢alismasini salik verirken
sanatgiy1 sade bir birey ve vatandas
oldugu kadar tiretim ¢arkinin bir
parcasi olarak da gorme egilimindeydi.
Tuketim toplumunun ‘asil’ tretim
carklarini ¢eviren o insan, yani sanatgi,
fazla uygar, liberal bir ortamda

hasta bir hayvana! doniigme riskiyle
miicadele ediyor.

Saniyoruz Alkis da benzer bir
riskle mucadele eden insanla, butiin
kimliklerinden ve rollerinden bagimsiz,
sosyal bir hayvan olan “iki bacakli”yla
ilgileniyor.

Bir sosyal-psikolog olan Elliot
Aronson ‘Sosyal Hayvan’ kitabinda
“Cilginca seyler yapan insanlar aslinda
cilgin degildir” derken sugunu ortbas
etmek icin sanati feda edip estetik
soylemin triinlerini devredigi birakmak
isteyen bir iktidar1 da isaret ediyor
olabilirdi. Kosullar bu noktada ¢ok
onemli. Aronson’a gore sug isleyen
biri toplumsal bir tepki vermektedir;
Aronson, bunun nedenini kisilik
bozuklugu ya da psikozda aramadan
once topluma havale etmeyi oneriyor.

Estetik ifade ve kendini bu yolla
savunma zaten c¢ilginca bir sey. Bu
sergide kendini savunan sanatgilara
rastliyoruz. Sosyal bir tepkiyi isleriyle
veren kigiler bunlar. Hayvan olmaktan
kurtulurken sosyallesmeyi segmig
kisiler de diyebiliriz. Uygarligin nelere
malolabilecegini de, toplumsal bir
sorumlulugun nasil estetik soylemle
ustlenilebilecegini de bu sergide
gorebiliyoruz.

Mehmet Dere’nin ‘Sofra’si ozel
olarak uretilmis 2 metre capinda bir



yer sofrasi. Dere bu isiyle bizi ag bir
kurtla sonunu bildigimiz oturusa
davet ediyor. Sofranin tizerinde
kendi tirettigi desen, motif olarak yer
sofrasina lazerle islenmis. Dere i¢in
‘Sofra’ geleneksel olarak oturulan
yagsanan bir cografyay: temsil ediyor.
Sanatgi bu isi kafatasi ¢6l ve ag kurt
hikayesini bu cografyay1 tasvir eden
bir oyunun iginde kurgulamis. Bu

is hem ¢ocuksu bir romantizm hem
de politik sertliginden dolay1 epey
gerilim tagiyor. Sanatgi yine eskilerin
urettigi sozlu bir tabiri gorsel bir
mitos’a doniistiirmekten kendini
alikoyamamis. Vatan dogdugun

yer degil doydugun yerdir. Bu

mitos masallarda degil, bizzat
tlkemizde kurum ve sanat¢i ya

da hergeye ragmen bir sanatgi

gibi davranma, hakkini arama
potansiyeline sahip sade vatandas,
devlet ya da ozel sektoriin arasinda
yasaniyor. Insan sonunda 6zgiir degil,
achgin ogludur.

Keza daha once bir stencil olarak
tasarlayip uyguladig ‘Self Service’
isi, cam bir tabak i¢inde duran pasta
althginda yazan Dere’nin “Demokrasi
az kuru az pilav az corba adalet
suyundan da koy” mottosu adaleti
arayanlarin pasta yemeye yollandig:
bir cografyada ironik bir altyapi
elestirisi tegkil ediyor. Bunun lzerine
kurulabilecek bir ust diizeylik hicvi
ise Halil Vurucuoglu’nun ‘Beyin
Salatasi’ndan geliyor. Kravath
ucubeleri resmeden, ilk sunumunda
cercevelenmig portreler olan bu kagit
enstelasyonu ipleri oynatanlarin
adeta sarlatan, hatta Francis Bacon’in
diyejetik etkisinden devsirme
psikotikler gibi gortindugu trkitiicii
bir fresko. Insanliktan ¢ikis noktasini
kravatta goren Vurucuoglu, bu
noktayi ¢oktan ele gecirilmig kiiltiir
ve sanat sahnesinin aktorlerine de
atfedebilecegimiz bir dejenerasyonla
veriyor.

Sitha Sahin’in Lale Mildiir’iin
haber verdigi gibi “delilerin
kirbaglanarak geldigini”? gosteren
resmi, Sibel Diker’in gorsel bir
sallantida siirekli kildig: stireksiz bir
terim olan ‘Resilience’1 da bir sekilde
sosyal alanda hastalandirilan insana
giydirilen ve sorgusuzca kabul géren
kimliklerin seyrini suriiyor. ‘Resilience’
travma sonrasinda insanin hayata
donme kabiliyetini yanip sonen bir
tabloda gorintr-goriinmez kilarken,
Sahin’in isi sayist giderek katlanan
delileri diigsel bir alana yerlestiriyor
ve deliligi Goya’nin Folias’larindaki
gibi yticeltebiliyor. Nasilsa delinin deli
oldugu kanitint yukaridan indirmeye
¢ok miisait bir toplumda yagamiyor
muyuz? Bir ressam olarak Siiha Sahin,
Erasmus’un ovdiugu deliligi yargi veren

SERGILERDEN

soze degil de nakarat gibi ¢ogalip biten
bir kompozite sigdirtyor. Mahkum
olan deliyi karantinasindan ¢ikarmayi
arzular gibi.

Gazete mansetlerinden
duygudurumsal bir cimbizla ¢ekilmig
pargalari kullandigi serisinde Lara
Ogel, serginin kavramsal cercevesinde
oldugu gibi en agir hitkiimlerden birini
giymeye zorlanan seyirci ya da sanat
tuiketicisiyle hi¢ beklemedigi bir yerden
iligkiye giriyor. Sosyal hayvanlarin,
sosyal ya da degil, medyada
sokuldugu halin, manipiilasyonunun
kisisel hikayelerde canlanabilen
sizoid bir tezahiirii bu. Kolajlarda
sahiden “Romantik bir gerilim” var.
Romantiklerin inancin yitirilmis
degerlerle konugmasinda ve degerleri
yeniden tanimlama ¢abasinda oldugu
gibi, Ogel’in serisi biitiiniin despotik,
bitmis, bitirilmis etkisinden ¢cok
fragmanlarla, parcalarla ilgileniyor.
Sezebiliyoruz.

Pargalarini toplumsal parametreleri
belirlemeye ¢alisan despotik etkiden
alirken sanat¢inin sosyal deneyimi bir
manset olarak yiiziimiize vuruluyor.
Ogel’in kolajlar1 sosyal bir mevzu
gibi lanse edilse bile agirhiginca
kisisel durumlar sanki. Bir gerilim
hatt1 tizerinde dizilen bu bozuk gibi
duran ‘statement’lar (6nermeler)
gercegin bozulmaya calisildig: yazi
bagliklarindan geliyor ve bozan ve
bozulan arasinda donen ustii kapali
iligkiye duygusal olarak bozguna
ugramig kurgusal bir kiginin kalbinden
sesleniyor. ‘Romantik Gerilim’, bize
cilginca seyler soyleyen bir sanatcinin
cilginca seyleri hi¢ cekinmeden
kurgusallagtirdig: gibi sansiirleyebilen
medyadan daha manidar bir yere
tastyabilecegini gosteriyor sanki.

Sergideki gerilim Merve Sendil’e
ayrilan odada ve binanin hava
bosluguna sallandirdig: bulutlarla
diniyor ve seyirci belki de burada
taze bir nefes almaya bagliyor.
Sanat¢inin hentiz yaymlamadigi ¢izgi
romanindan alintiladig1 ve serinin ilk
parcalari olan ‘Kralige’, “‘Unicorn’,
“Ta¢’ ve ‘Free at last” “kendisine 6zel
olamayacak kadar giicli®” olan bir
kisinin stiperkahramanlik deneyimi
tizerinden ifade kazaniyor. Hayatta
olmasa bile ayakta kalmay1 secen bir
kahraman, basinda taci, bulutlarin
lizerinden seyirciye bir isaret gonderen
cool haliyle kendi evreninde aktif
olmay1 bu kez reddedip seyircinin
de onunla paylastig bir evrende
stiperkahramanlagmayi kabul ediyor.

Sonunda 6zgiiriiz. Hem de aym
evrende yasayabilerek. Pountain ve
Robins’in anatomisini yaptiklari gibi
“cool” tavri apolitik bir bi¢cimde
degil de estetik bir tandansta
strdiiren sanatcilarin hal ve gidisata,

halsizlige tepkili durabildikleri
bir sergiyle muhatap oldugumuzu
“soyleyebiliriz.”

Sanatgi, yaratma edimi gibi insan1
hayvandan ayiran 6nemli bir 6zellige
ilk kanaldan sahip olmus kisidir, bize
gore sosyallesmek zorunda da degildir.
Ancak irade ve israrla popiler kultiri
yoneten bir iktidarin gélgesinde
kalmaya hig de niyetli olmadigini

“Social Animals” sayesinde bir kez
daha anliyoruz. Sergi zor kosullar
icinde ve kisa siirede hazirlanmig olsa
da samimi oldugu kadar endise verici
gonderiler igeriyor. Psiko-sosyolojik bir
sorunsalin arketiplerini ¢coztimlerken
siki bir seckiye sahip ve bunu katilimci
sanatgilar arasindaki tanigikhiga ve
ortak hissiyata ve bilince dayandirmak
yanlis olmaz.
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Teorik Bakis

Sel Yayincilik

Sosyolog, kiirator ve elestirmen Prof.
Dr. Ali Akay, uzun bir siire boyu
Toplumbilim dergisi ile siirdiirdiigii
sosyolojik metinler derlemesi
tecriibesini, bu kez Teorik Bakig ad1
altinda okurlarla paylagmaya basladi.
Her ne kadar dergi kategorisine de
girse, yilda ti¢ defa yayimlanacak
olan bu kitabin ilk sayisi, Akay’in
genel yayin koordinasyonu altinda,
Bilge Karasu’ya odaklandi. Akay, iki
yayin arasindaki gegis siirecini, okurla
paylastigi su sozleriyle dile getirdi:
“1992 yilinda Toplumbilim dergisini
kurdugum zaman, sosyolojiye bakigin
alisilmamus bir yonde degismesini
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dilemekteydim; “Nasil bir sosyoloji?”
sorusunu hem teorik olarak, hem de
alan aragtirmalari agisindan kendime
soruyordum. Boylece ‘sezgisel’

bir sosyoloji kurgusu gelistirmeye
¢aligtim. Sanatlar ve sosyal bilimler
birbirlerinden ayr1 disiplinlerken,
Toplumbilim bunlar: birlestirmeye
calisti; disiplinleri gecirgen hale
getirerek, birlikte iglemelerini miimkiin
kildi. Cesitli nedenlerle bugiin, yeni
bir maceraya dogru yol aliyoruz.
Yelkenimiz yeni bir riizgarla dolmakta
fakat ayri rotada gitmekteyiz. Eskiden
oldugu gibi, bagindan belli bir ¢izgiyi
takip etmeyecegiz; ama bir riizgar
bekliyoruz. Yelkenleri agmak ve daha
hizli ilerlemek i¢in; belki de bir 1ss1z
adaya dogru.”

Teorik Bakig’ta bu kapsamda, Bilge
Karasu’yu yazilariyla Akay’in yani
sira, Dogan Yasat, Fatih Ozgiiven,
Yildirim Arici, Burcu Cetin, Mehmet
Nemutlu, Hiilya Mete, Hilmi Tezgor,
Burak Kesgin, Cafer Bidav ve Ahmet
Inam hep birlikte aniyor.

KITAPLIK

Halil Altindere

CA2M

Pilot etiketiyle Tiirkge ve Ingilizce
olarak basilan ilk monografisinin
ardindan, Mayis 2013’e dek
Ispanya’nin bagkenti Madrid’deki
CA2M’de (Centro de Arte dos de
Mayo) yer alan kapsamli sergisiyle
izledigimiz 1971 Mardin dogumlu
giincel sanat¢1 Halil Altindere, bu kez
tamamen farkli bir kitapla kargimiza
geliyor. Ispanyolca ve Ingilizce
olarak, SAHA Dernegi katkilariyla
basilan kitapta, emekleriyle Charles
Esche, Vasif Kortun, Burak Arikan
ve Ferran Barenblit ile Nuria Enguita
yer aliyor. Orta boy renkli, yaklagik

Mimarlar icin Deleuze ve
Guattari

Andrew Ballantyne
YEM Yayin

Yap:1 Endiistri Merkezi Yayinlari’nin
‘Mimarlar i¢in Dustinceler’ baslikli
dizisinin bu ilk halkasinda, Newcastle
Universitesi Mimarlik Okulu
profesorii ve Biiyiik Britanya Mimarlik
Tarihgileri Dernegi, Ingiliz Mimarlar
Kraliyet Enstitiisii iyesi Ballantyne’in
imzasi bulunuyor. Yazar kitabinda,
mimarlarin bu iki diigtiniiriin
fikirlerini kavrayarak tasarim
diinyasini ¢ok boyutlu algilamalarin
ve yaraticiliklarini besleyecek yeni
kanallar kesfetmelerini saglamak
lizere, onlara kimi zengin metinler ve
kavramlardan olusan bir ‘diyar’da

Sifrepunk

Julian Assange
Metis Siyahbeyaz

‘Ozgiirliik ve Internet’in Gelecegi
Uzerine Bir Tartisma’ icin bir araya
gelen Jacob Appelbaum, Andy Muller-
Maguhn ve Jeremie Zimmermann’
Wikileaks kurucusu Julian Assange
ile bulusturan Sifrepunk kitabi,
internet’i insan uygarligi i¢in bir
tehdit olarak gorduginii soyleyen
Assange’in yillardir kendisi gibi
Sifrepunk hareketi icinde yer almig
arkadaslari ile yaptig1 goriismelerin

200 sayfay: gecen kitapta Altindere
islerinin, meslektagi Burak Arikan
tarafindan hazirlanmig bir yapit ve
sergi bazli gorsel iligski haritasinin
yani sira, sanat¢inin se¢ilmis grup
sergilerinin listesi, kisisel sergileri

ve bellibagh yapitlarina ait gorseller
bulunuyor. Vasif Kortun’un Altindere
ile Madrid sergisi ekseninde kapsamli
bir roportaj yaptigi ¢calismada ayrica,
Charles Esche de Altindere yapitlarinin
evrimini ‘Elleri Baginin Arasinda’
gibi bir baglikla analiz ediyor. Sanatci
bilindigi gibi, yakin gegmiste TANAS
Berlin, Yap1 Kredi Kiltiir Merkezi
Kazim Taskent Sanat Galerisi ve
Pilot Galeri’de ti¢ ayr kigisel sergi
duzenlemis ve bir¢ok bienalin yani
sira, grup ve kiirator ¢ikigh sergiye
yapitlariyla katkida bulunmustu.

rehberlik vaat ediyor. Bilindigi gibi,
Felix Guattari ve Gilles Deleuze’tin
yapitlari, son zamanlarda diger sanat
dallarinda oldugu gibi mimarlik ve
tasarim alanlarinda da genis yanki
bulmus, bir¢ok mimar ve mimarlik
kuramcisina esin kaynagi olmusg
durumda. Ote yandan, uygulamaya
bakildiginda da, bu islerin bagvuru
gercgevesini olusturduklar: avangard
islerin sayisinin gittikce arttigi
gozlemleniyor. Ancak felsefi jargona
hakim olmayan mimarlar ve mimarhk
ogrencilerinin, gerek metinleri okuyup
anlamakta, gerekse bu tarz iglerin
baglamini kavramakta zorlandigi, bir
gercek. Iste Mimarlar Icin dizisi de, bu
boslugu kapatmay: hedefliyor. Rahmi
Ogdiil’iin Tiirkgesiyle okudugumuz, ilk
versiyonu 2007°de basilmig olan kitap
kabaca, ‘Kim’, ‘Makineler’ ve ‘Ev’ gibi
¢ ana baslik altinda buytiteglenen,
‘Kagis Cizgileri’, “Ickinlik’ ve ‘Edimsel
Yapilar’ gibi konularla zenginlesiyor.
Bu arada, dizinin ikinci kitabinin
Martin Heidegger’a odaklandigini ve
heniiz basildigini da animsatalim.

bir derlemesi. Sifrepunklar ise, temel
ozgurliklerimizi olasi saldirilara
karst korumak icin giiglii sifreleme
tekniklerini kullanan baris¢i eylemciler.
Kitabin ele aldig1 temel soru, su:
Internet, baslangicta hayal ettigimiz
gibi, insan 6zgiirliginiin ufkunu
acacak mi, yoksa tarihte gorilmemisg
bir totalitarizmin denetim, sansiir

ve kolelestirme araci mi olacak?
Kitapta bu baglamda, bu yilin ocak
ayinda intihar ederek durumun
vahametini yeniden giindeme getiren
Aaron Swartz’un ‘SOPA Yasasini
Nasil Durdurduk?’ baglikli konferans
konugmasi da bulunmakta. Yayinevi
acgisindan bir referans olan ve ABD’de
yurutilen bu miicadele, iktidarin
internet’e saldirmak i¢in neler
yapabilecegini ve buna kargi nasil
durulabilecegini gosteriyor.



Dogu Bat1 Mimesis -
Auerbach Turkiye'de

Kader Konuk
Metis Yayinlari

[k baskisi iig y1l evvel, Stanford
Universitesi Yaymevi tarafindan
yapilan kitap, edebiyat elestirisi,
kulturel aragtirmalar ve kultiir tarihi
arasindaki disipliner baglantilara
odaklanan Kader Konuk’un
imzasiyla, okurlari kigkirtict bir sav
ile bagbasa birakiyor. Can Evren’in
Turkgelestirdigi yaklasik 300 sayfalik
kitap, Modern Turk kimliginin

salt Kemalist kadrolar tarafindan
kurulmadigini, Nazi zulmiinden

kacip Turkiye’ye gelen Alman Yahudi
siginmacilarin, yani Turkiye toplumu
icerisindeki ayricalikli yabancilarin,
bu kimligin ingasinda ayricalikh bir
rol oynadigini 6ne stiriiyor. Kitabin
merkezinde ise, 1936°da Almanya’y1
terk edip Istanbul Universitesi’nin yeni
kurulan Yabanci Diller Okulu’nun
bagina gecen Erich Auerbach ve

bu donemde kaleme aldig1 yapiti
‘Mimesis: Bat1 Edebiyatinda
Gergekligin Temsili’ bulunuyor.
Kitabinda bu eserin yazildig

baglami ele alan Konuk, Istanbul’un,
Auerbach’in ‘Mimesis’i yazma siirecini
nasil sekillendirdigi meselesini detayli
bi¢imde anlatiyor. Yazar eserinde,
Mimesis’in Turkiye’deki himanist
reform hareketini bir tur kiiltiirel
mimesis ¢ercevesinde anlamamizi
saglayacak bir eser olarak kargimizda
durdugunu gosteriyor. Cesitli harita,
desen ve fotograflarla dirilen fikirlere
refakat eden kimi bagliklar ise, kitapta
soyle siralanmus:

‘Hiimanizmin Dogu’ya Yolculugu’,
‘Tirk Himanizmi’, ‘Modern
Turkiye’de Taklitgilik’ ve Bogaz’daki
Almanya’.

Ugur Tanyeli -
Tirkiye'nin Gorsellik
Tarihine Giris

Ali Taptik -

istanbul'u Resmetmek

Akin Nalca Kitaplari / Alti

Yayin kurulunda Ugur Tanyeli,
Akin Nalca ve Bilent Erkmen’in
bulundugu, konsept ve tasarimi ise
Erkmen’e ait olan kitap dizisinin
guindeme gelmeyi hak eden bu halkasi,
Tanyeli’nin metinleriyle, Taptik’in
imgelerini alt ast bir birliktelikle
harmanliyor. Sayfa ceperlerinden
kabartili kapagina ve itinali i¢ sayfa
tasarimina dek keyifli bir okuma

ve anlama stireci vaat eden kitap,

UGUR ALl

TANYELI APTIK
Tiirkiye'ni

Tirkiyenin [ctanhupy
Tarihine Resmet-
Giris: :

ozellikle kentsel dontigiime maruz
birakilan Istanbul’a farkls, elestirel

ve entelektiiel bir gozle bakmak igin,
tasarlanmis kaftan dense, yeri. Prof.
Tanyeli, bu minvalde 146 sayfalik
kitabin metinyogun boliimiinde,
okurlari ‘Turkiye’de Gorsellik
Tikanmalarr’, ‘Olgerek Gormek:
Osmanli Topografya Teknolojist’,
‘Gorsellik Kamusallagtirir’, “Ttrkiye’de
Mekan Kavrayigsinin ve Gorselliginin
Donusimi’, ‘“Turkiye’de Alternatif
Kenti Resmet(me)mek: Turkiye’de
Utopya’, ‘Tiirkiye’de Sokagin
Fotografr’, ‘Tarihselligi Resmetmek’
ve ‘Ankara - Istanbul: Kiyaslayarak
Gormek ve Gormemek’ ile ‘Mimarin
GozW’ gibi yazilarla bagbasa birakiyor.
Bu yazilar arasinda gozlerini ilgili
kaynaklara agmak igin ise, okurlari
sanat¢i Ali Tapuik’in giindelik

kentsel hayattan kadrajladig yapi ve
kamusal alan imgeleri kucaklyor. ITU
Mimarlik Bolimu mezunu Taptik’in
fotograflari, Istanbul ve ¢eperindeki
40’1n Gzerindeki bolgeyi gozler oniine
seriyor.

KITAPLIK

aliimsiizlestirme Kurulu

Yapi Kredi Yayinlan
John Gray

Yayinevinin felsefe dizisinden

¢ikan bu ilging kitabin yazari, ayni
kurum etiketiyle okunan ‘Saman
Kopekler’ adli ¢aligmasi ile de
Tirkiye’de biliniyor. Gray, Nurettin
Elhuseyni Tirkgesiyle okudugumuz
yapitinda bizleri ‘bilim 1g1ginda
kefeni yirtmaya doniik garip arayis’la
yuizlestiren ¢arpici metinlerden bir
secki ortaya koymus. Asil uzmanlhk
alani siyaset felsefesi olan Gray,
kitapta insanoglunun 6limii yenme
ve O0liimsiiz olma saplantisinin iki
farkli cografyada, farkli gidiilerle

Hiimesdzletitme kunuly

¢ikan ortaya ¢ikan iki sozde bilimsel
versiyonunu parlak ve trkttiicii bir
bakisla igliyor. Bunlarin birincisi,

19. ytizyil sonu ve 20. ylizyil baslar
Ingiltere’sinde bir sevgi nesnesinin
olimiinta kabul etmeyen ve onlarla
medyumlarin otomatik yazilari, ruh
cagirma seanslari gibi yollarla iligki
kurduklarina inananbir grup aydinin,
insan yagaminin bedensel 6liimden
sonra da surdiguniine tutkuyla
bilimsel kanitlar arayisini isliyor.
Ikincisi ise, olusum halindeki eski
SSCB’de bilimin pek de uzak olmayan
bir gelecekte olumti yenebilecegine
inanan ‘Tanr1 Yapicilar’ adli Bolgevik
seckinler ¢evresinin ¢abalari. Kitap,
adini Lenin’in cesedini yogun
mumyalama yoluyla ebedilestirmeyi
amaglayan ayni adli kuruldan aliyor.

Uretimin Aynasi

Jean Baudrillard
Bogazici Unv. Yayinevi

Simulasyon kuramiyla tiim diinyanin
tanidig1 bir aydin haline gelen ve
Matrix filmleriyle iyice popiilerleserek
1990’larda Korfez Savagi hakkinda
soyledikleri nedeniyle bir felsefe pop
starina donugen Jean Baudrillard, en
onemli erken donem yapitlarindan
birinin, hakkindaki en yetkin Ttrkiye
kaynakli akademik isimlerin baginda
gelen Prof. Oguz Adanir cevirisiyle
yeniden giindeme geldi. Uretimin
Aynasi kitabi, Baudrillard’in, kendini
kapitalizmin radikal bir elestirisi
olarak sunan Marksist ekonomi
politigini yine radikal bir tsltpla
elestiriyor. Dugtiniire gore Marksizm,

Lretimin Aynnst

[T " F—

b lsadr@lan|

modern toplumun merkezine tiretimi
koymakla, aslinda burjuvaziye
dogrudan hizmet eder hale doniisiiyor.
Buna gore, tarihi materyalizm,
diyalektik, tiretim bi¢imi, emek giicii
gibi kavramlar, Marksist kuramin
burjuva dugtniirler tarafindan
uretilmis doga, gelisme, akil, emek,
degis tokus gibi evrensel kavramlara
bir ‘son’ vermek amaci ile yararlandig:
kavramlar iken, ginimiizde ayni
tarihi materyalizm, urettigi biitiin bu
kavramlari en az burjuvazininki kadar
acimasiz bir ‘elestirel’ emperyalizmle
evrensellestirmeye ¢aligiyor.

2007’de kaybettigimiz Baudrillard,
postyapisalci felsefe ile postmodernizm
lizerine ¢aligmalariyla tinlenmig

bir diigtintir olarak da biliniyor.
Ozellikle 1950 ve 60’lardaki Cezayir
sorunundan yasami boyunca biiyiik
etki alan felsefe adami, 1968’deki
ogrenci eylemlerinin de etkisinde
kalmisti. Baudrillard 1987°den 1990’a
kadar da Universite de Paris Dauphine
IX’de gorev aldu.

109



AGILISLAR

Art On

Sair Nedim Caddesi 4, Akaretler
Karartma - Firat Engin

1 Haziran’a dek

Heykel, video, fotograf, neon,
enstalasyon gibi farkli teknik ve
medyumlarda is iireten geng sanatci
Firat Engin, ‘Karartma’ baghkl
sergisinde mekani ve sergiyi bir biitiin
olarak ele aliyor; sergide yer alan
iglerin her birini bir tema etrafinda
sekillendirerek, farkl teknik ve
anlatimlarda gorsellige donustiriiyor.

artSiimer

Mumbane Caddesi 67, Karakéy
artsumer.com

Fantastik-Emel Kurhan

2 Mayis-25 Mayis

Emel Kurhan ticiinci solo sergisi
“Fantastik” hepimizi saran siddet
yogunlugu ve bu siddetin olusturdugu
enformasyon kirliligi i¢cinde
olaganlagmasi ve kaniksanmasi ile
giderek gercek disi bir hal almasinm
konu ediniyor.

Beyoglu Akademililer Sanat Merkezi
Balo Sokak 37, Beyoglu
akademililer.com

Sert Ama Sessiz-Asli Altinigik

25 Nisan-22 Mayis

Asli Alunigik, ilk kigisel resim sergisi
olan “Sert Ama Sessiz”de kadin ve
erkek figiirlerinin, dogal halleri ile
kompoze edilmig hikayelerini sunuyor.

gONgO REHBER

www.gongolive.com

C.A.M Galeri Akaretler

Abdi Ipek¢i Caddesi Altin Sokak 2,
Nisantas

camgaleri.com

Kutsal-Emir Uras

2 Mayis-2 Haziran

Emir Uras, bu sergide insanin i¢inde
barindirdigi kutsallik hissini tetikleyen
ve ylizlesmesini saglayan sekilleri
arastiriyor.

CDA Projects

Istiklal Caddesi Misir Apartman:
163/5, Beyoglu

cda-projects.com

Ozlem Simgek

4 Mayis-8 Haziran

Simsek, yeni sergisinde 19. ve 20.
yy’da kadin imgesinin kurulus
strecinin arka planina odaklanarak bu
surece etki etmis olabilecek sembol ve
ikonlarin bir arastirmasina girisiyor.

Egeran Galeri

Kemankes Mahallesi Tophane Iskele
Caddesi 12A, Karakoy

[saret, Sembol, Imge - Selim Birsel, Mel
Bochner, Ilhan Koman, Frank Nitsche,
Charles Sandison

Egeran Galeri, yaz sergisi i¢in 6nde
gelen sanatcilarinin iglerinden bir
seckiyi Tophane’deki mekanina
getiriyor.

Elipsis Galeri

Hoca Tabsin Sokak / Akce Sokak
Akge Han 10, Karakoy

Edisyonlar IIT - Asli Narin, Kerim
Aytag, Pari Dukovic, Civan Ozkanoglu,
Giil Kozacioglu, Caglar Kanzik, Selim
Stime

16 Mayis - 15 Haziran

Elipsis Galeri, bu yil

‘Edisyonlar’ serisinin ticiincii sergisi ile
son zamanlarda one ¢ikan bagimsiz 7
farkli fotograf sanat¢isinin ¢aligmalarin
bir araya getiriyor.

Galeri Apel

Hayriye Caddesi SA, Galatasaray
Huzursuz Bacak-Bahadir Yildiz

18 Mayis-22 Haziran

Bahadir Yildiz’'in Galeri Apel’ deki
6. kisisel sergisi, farkli ayaklar i¢in
uretilen ortopedik ayakkabi kaliplar
lizerine inga edilmis heykelleri
merkezinde barindirir,

Galeri Ilayda

Hiisrev Gerede Caddesi 37, Tesvikiye
galleryilayda.com

Kismen-Elvin Karaaslan

17 Mayis-15 Haziran

Sergiye ismini veren “Kismen” ile
sanatgi, giinliik yasamdan aldig
gorselleri parca-butun iligkisi
cergevesinde inceleyerek ‘algr’
kavramini sorgular.

Galeri Mana

Ali Pasa Degirmeni Sokak 16-18,
Beyoglu

galerimana.com

Ikiz-Sarkis

23 Mayis-6 Temmuz

Sarkis, bu sergide ¢ok katmanl bir
bi¢imde isleyen bir ikilikler evreni
yaratiyor. Galeri mekaninin her
katinin, digerinin 6zgiin bir ikizine
dontistiigh bir dizende, bakir yuzeyler,
yansitict ve iletken ozellikleriyle sahne
aliyorlar.

Galeri Nev

Istiklal Caddesi Misir Apt. 163/4,
Beyoglu

Nazif Topguoglu

10 Mayis-8 Haziran

Nazif Topguoglu’nun yeni iglerinden
olusan bir secki Galeri Nev’de yer
aliyor. Topguoglu’nun son donem
fotograflarina bir endise duygusu,
muglak bir ¢atigmay1 ima eden
asimetrik jestlerin ortaya ¢ikardigi
tekinsiz bir dengesizlik hakimdir. Ip
cambazlar1 gibi endiseli figiirler bir
denge oyunu sergilemeye caligirlar.
Kadin karakterler, Barok resimleri
andiran, akigkan cizgilerin dinamik
figiir kompozisyonlariyla i¢ ice gectigi
bir koreografiyle sunulur.

Galeri Zilberman

Istiklal Caddesi 163, Beyoglu
galerizilberman.com

Kara Kutu-Gilin Hayat Topdemir

4 Mayis-8 Haziran

Kadin ve onun hayal dinyasinin
karanlikta kalan dogasinin gercekiistii
hikayeleri ve temeli Ronesans’a
uzanan bolgesel 1siklandirma teknigini
(Chiaroscuro) kullanarak kurguladig:
renksel atmosferle ustalikla birlegtiren
Topdemir, bu sergisinde ¢aligmalarini
belki de en iyi bildigi kadina, kendisine
yonlendiriyor.

Istanbul Modern

Meclis-i Mebusan Caddesi, Tophane
istanbulmodern.org

Erol Akyavag Retrospektifi

29 Mayis - 25 Agustos

Erol Akyavas Retrospektif sergisi,
sanat¢inin 1950°1i yillarda baglayan
ve 1990’11 yillarin sonuna uzanan
yarim asirlik sanatsal birikiminin bir
dokiimiint ¢ikartiyor.

Yakin Menzil - Ozgiir Atlagan, Dilan
Bozyel, Yusuf Dariyerli, Cemil Batur
Gokgeer, Fatma Belkis, Ege Kanar,
Korhan Karaoysal, Metehan Ozcan,
Civan Ozkanoglu, Emir Ozsahin,
Mubhitin Eren Sulamaci, Ozlem Simsek,
Sinan Tuncay, Gozde Turkkan, Devin



Yalkin, Begiim Yamanlar, Sarp Kerem
Yavuz, Cemre Yesil

9 Mayis-27 Ekim

Sergi, kisisel bir belgeleme fikrinin
etrafinda, Istanbul Modern Fotograf
Danigsma Kurulu tarafindan segilmig 18
sanatgiy1 bir araya getiriyor.

MARS Istanbul

Firuz Aga Mah. Bostanbagsi Cad.
No:10 Galatasaray, Beyoglu
www.marsistanbul.net

Ufukta hayal gibi belirmig biitiin
degisimler - Gizem Akkoyunoglu,
Tufan Baltalar, Elmas Deniz, Mehmet
Dere, Yunus E.Erdogan, Elif Erkan,
Ozge Ersoy, Ozgiil Kilingarslan,
Erden Kosova, Esra Okyay, Onder
Ozengi, Siimer Sayin, Ahmet H.
Soydemir , Gokge Stivari, Merve
Sendil, Vahit Tuna, Berkay Tuncay,
Merve Unsal, Cigdem Zeytin, Didem
Yazici, Ezgi Yakin, Orhan Yildiz, Serra
Tansel.

2-22 Mayis

Borga Kantiirk kiiratorlugtinde

bir araya gelen sanatgilar MARS
Istanbul’u ii¢ haftalik program
stiresince, toplantilarin ve sunumlarin
yapildig: bir laboratuar alanina,
bireysel kayitlarin ve argivlerin
paylasildig: bir ofise ve sanat¢ilarin bu
stirecin hareket noktasini olugturan
uretimlerini gosterdikleri bir tiimlegik
alana dontstiirtyorlar.

Pera Miizesi

Mesrutiyet Caddesi 65, Tepebasi
Resimler ve Heykeller - Manolo Valdes
8 Mayis-21 Temmuz

Manolo Valdés’in gecmisin
basgyapitlarindan yola ¢ikan

yapitlari, Ispanyol Altin Cagr’nin
ustalar1 Veldzquez’den Zurbarin’a,
Matisse’ten Picasso ve Lichtenstein’a
izler tagiyor.

PG Art Gallery Tophane

Bogazkesen Caddesi 76/B, Tophane
pgartgallery.com

Instru-mental II-Kemal Tufan

12 Mayis-7 Haziran

Kemal Tufan yeni sergisi ‘instru-mental
I’de gectigimiz yillarda gergeklestirdigi
kafes formundaki calismalarini

yeni betimlemelerle derinlestiriyor.
Icerisinde kuslarin yer aldig:
dolmakalem ve cekicbaslt kopekbaligi
seklindeki metal heykellerle baglayan
seri, bu sergide daha minimal formlara
dogru bigimleniyor.

Poligon

Serdar-1 Ekrem Caddesi 2/1,Galata
16 Mayis-15 Haziran

Turkkan, dovis sporlariyla ugrasan

kisilerin kimlik rollerinin nasil
etkilendigine yakindan bakiyor;
insanlarin korkulariyla bas
edebilmeleri, kirilganliklarini sert

bir goriuintii altinda saklamalari,

aci cekmeyi goze alarak kendilerini
koruma giiduleri, hem kendileri hem
de otekiyle yiizlesmeleri gibi zor sosyo-
psikolojik durumlar: desiyor.

SALT Galata

Bankalar Caddesi 11, Galata
saltonline.org

Yerelde Modernler-Mimari Sergi

8 Mayis-8 Haziran

Yerelde Modernler, Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi’nde (SSCB)
modern mimarligin mirasina
odaklaniyor. Bir zamanlar birligi
olusturan 15 iilkeden derlenen
orneklerin yer aldig: sergide, yerel
mimarlarin 1960 ve 1970’lerdeki sira
dist uygulamalarindan, 1980’lerdeki
Kagit Mimarhig1 hareketinin elestirel
yaklasimina genig bir dénemin tirtinleri
inceleniyor.

SALT Beyoglu

Istiklal Caddesi 136, Beyoglu
Taiping Tianguo - Ai Weiwei, Frog
King Kwok, Tehching Hsieh, Martin
Wong

8 Mayis-11 Agustos

Sergi, 1980’ler ve 1990’larin
baglarinda New York’ta yagsamig dort
sanat¢i arasindaki gercek, somut ve
ayni zamanda belirsiz, belki de var
olmayan baglantilar1 inceliyor.

subReal

8 Mayis-11 Agustos

subREAL, ayn1 adli sanat¢i kolektifinin
2012’de Bukreg’teki National Museum
of Contemporary Art’ta (MNAC)
duizenlenen retrospektif sergisinin bir
seckisinden olusuyor.

The Empire Project

Siraselviler Caddesi 10 Kat:1,
Cibangir

theempireproject.com
Basibozuk-C.M Koésemen,Deniz
Uster, Yusa Yalcintas

9 Mayis-22 Haziran “Bagibozuk”,

17 ve 19. yuzyillar arasinda Osmanh
Ordusu’nda yer alan, resmi bir
kimligi, riitbesi, iniformasi, silah1 ve
maasi olmayan, savaslarda diigmani
sagirtmak i¢in oncii olarak gonderilen,
kazanglarini da yagmadan saglayan
birliklere verilen isimdi. Bu kavrama
¢agdas kultirde insanlhik durumlarinin
bir hicvi icin geri donuliirken segilen
sanatgilar, islerindeki risk alan,
bagkaldiran, kesfeden niteliklerle
sergide yer aldilar.

x-ist

REHBER

Abdi Ipek¢i Caddesi 42/2, Nisantast
artxist.com

Ittifak-Ansen

9 Mayis-16 Haziran

Bugiine kadar yurtigi ve yurtdiginda
¢ok ses getirmig yapitlarinda

Ansen fotograf, heykel ve pentiir
yaklagimlarini bir araya getiriyor.
Gergek objeleri dijital ortamda
manipiile ederek farkli nesneler olarak
eserlerinde kullanan sanatgi, kimi
zaman politik ya da sosyal bir
meseleyi sorgularken, kimi zaman

da kendi hikaye ve karakterlerini
yaratiyor.

DEVAM EDEN SERGILER

Borusan Contemporary

Baltalimani: Hisar Caddesi S, Perili
Kosk, Rumeli Hisar:
borusancontemporary.com

SPOT ON #4-Francois Morellet

26 Mayis’a dek

Borusan Contemporary, SPOT ON #4
bashg altindaki sergiyle Morellet’nin
neon, fotograf, desen, obje ve 6zgiin
baski tekniklerinde gergeklestirdigi
yirmiye yakin ¢aligmasini bir araya
getiriyor.

SEGMENT#3-Liam Gillick, Eelco
Brand, Hannu Karjalainen, Chen Jia-
gang, Evrim Kavcar, Nejat Sati, Lale
Delibas ve Nuri Bilge Ceylan

26 Mayis’a dek

Uluslararasi gincel sanatin deneysel
egilimlerini gosteren SEGMENT

#3 sergisi, Perili Kogk’iin mekansal
ozelliklerini de sergilemenin

organik bir pargasi haline getirerek
izleyicilere gtincel sanatin kavramsal
yaklagimlarini bir arada gorme imkani
sunuyor.

Daire Sanat

Bogazkesen Caddesi 65D, Tophane
dairesanat.com

Kafes-Funda Alkan

25 Mayis’a dek

Funda Alkan’in “Kafes” sergisindeki
nakigla iglenmig kadin imgeleri,
modern ve post-modern sanat ile
bugiiniin sanat tiretiminin iligkisel
estetigi baglaminda kadinin sunumuna
iligkin tartismayi yeniden agiyor.

Fransiz Kiltir Merkezi

Istiklal Caddesi 4, Beyoglu
ifturquie.org

Mavi Kent-Carole Sionnet, PieR
Gajewski

Istanbul Fransiz Kiiltiir Merkezi,
Fransiz sanatcilar Carole Sionnet

ile cizer ve ¢izgi romanci PieR
Gajewski’nin desen ve fotograflarinin

birlikteliginden olusan siradis1 bir
sergiye ev sahipligi yapiyor.

Nesrin Esirtgen Koleksiyonu

Istiklal Caddesi Misir Apartmani
163 Kat:5, Beyoglu

Aeolian-Emre Hiiner

15 Haziran’a dek

Hiiner’in son donem c¢alismalari, hem
insan yapimi hem de dogal giicler
yoluyla gerceklesen olugumlara olan
merakini yansitiyor.

Pi Artworks Galatasaray

Istiklal Caddesi Misir Apartmani
163/4, Galatasaray

Ayna Ayna Soyle Bana - Nancy
Atakan

25 Nisan - 22 Haziran

Nancy Atakan’in bu son calismasi
cagdas birey ve toplumlarin kars:
cinse veya yabanci yatirimcilara
cekici gortinmek icin benimsedikleri
radikal yontemleri inceler. Atakan
bu serisinde, yerel bir bit pazarinda
buldugu atik objeleri serigrafi,
fotograf, dijital baski ve dijital video
gibi cesitli teknikleri kullanarak
donustirir.

Pi Artworks Tophane

Bogazkesen Caddesi 76, Tophane
piartworks.com

Four Sermons to the Dead-Asli Sungu
25 Mayis’a dek

Asli Sungu’nun bu sergiyi olugturan
son igleri, hem gorsel hem de duygusal
olarak cok etkilendigi bazi riiyalarinin
fotografla yapilan kolajlaridir.

Sanatorium

Asmalr Mescit Mabhallesi Asmali
Mescit Sokak 32/A, Beyoglu
sanatorium.com.tr

Dolanik Cern Planlari-Emin Mete
Erdogan

25 Mayis’a dek

Emin Mete Erdogan bilim ve
teknolojinin estetigine yoneliyor.
Altyapisini kuantum fiziginin ve
dolaniklik teorisinin olusturdugu
tuvaller, Ssvigre’deki Cern Avrupa
Nikleer AraStirma Merkezi’ndeki
“Buyuk Hadron Deneyleri” sirasinda
kdinatin sirrini ¢ozmeyi amaglayan
devasa makinelerin ayrintili birer
tasvirini sunuyor.

0db-Sergen Sehitoglu

25 Mayis’a dek

Sergen Sehitoglu’nun “0db sergisi,
temel olarak insansiz alanlarin
yogunlugunu irdeliyor. Insanin en alt
duyum egigine verdigi bir deger olarak
“0db”, aslinda mutlak bir sessizlik
durumunu degil, insan algisinin
sinirini ifade ediyor.”



Art Dubai 2013

30 llkeden 70'i askin galeriyi Dubai'ye ¢ceken Art Dubai 2013, Akbank
Private Banking katkilariyla diizenlenen Contemporary Istanbul Uluslararasi
Sanat Fuari’'nin tanitildigi 6zel bir davete de ev sahipligi yapti. Fuara katilan
isimler arasinda, Suzan Sabanci Dinger, Ahmet Ogiit, Pilvi Takala, Arzu

Komili, Taha Tatlci, Melkan Tabanlioglu ve Tansa Mermerci Eksioglu da yer
aldu.
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ACILISLAR

Acikekran | Claude Closky | Doniip Durmak

Sekerbank Acikekran Yeni Medya Sanatlar Galerisi, 6dulli Fransiz
sanat¢i Claude Closky’'nin ‘Dénip Durmak’ adli interaktif video sergisine
1 Haziran’a kadar kapilarini agiyor. Sergi, 6zel monitorler araciligiyla
kurumun 7 sehirdeki 8 sabesinde izlenebiliyor. Sergi acilisi onuruna verilen
davet, Ali Akay, Ozlem Unsal ve Seza Paker gibi ismleri de bir araya getirdi.
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ACILISLAR

Abbas Akhavan | Galeri Mana

Mehves Ariburnu ve Arzu Komili’'nin bagini ¢ektigi bir ekiple yola ¢ikan
Galeri Mana, yasamini Kanada’da sirdiren Abbas Akhavan'in Tlrkiye'deki
ilk kisisel sergisine ev sahipligi yapti. Abaseh Mirvali kiiratorl0giindeki sergiye

Akhavan carpici yerlestirme ve kolajlariyla katilirken, sergi 11 Mayis’a kadar
izleyicilerin begenisine sunuldu.
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Galerist | Ayca Telgeren | Sen Doniinceye
Kadar Bende Sakh

Ayca Telgeren'in ikinci kisisel sergisi Sen Doniinceye Kadar Bende Sakli,
? (] 25 Mayis’a dek izleyicilere kapisini acti. Sanatcinin iran cikisli kagit sanati
- ‘ Kaati'dan da esinlendigi irili ufakli narin kompozisyonlari ve video yapitlari,
," s Telgeren’in meslektaslari Haluk Akakge ve Nazif Topcuoglu gibi bir gok
(8 - sanat meraklisini da kendine ¢ekmeyi bagardi.
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