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We assemble every single watch twice.

For us, the quest for perfection is a matter of principle. That's
why we craft every timepiece with the same care. One of our
principles is the twofold assembly of every watch. Thus, after the
1815 ANNUAL CALENDAR has been assembled for the first time

and precisely adjusted, it is taken apart again. The movement
parts are then cleaned and decorated by hand with intricate
finishing and polishing techniques. This is followed by the final
assembly procedure. When complicated timepieces are involved,

Arte Istinye Park Boutique - Katar Caddesi - No: 459 istinye/istanbul - Phone: +90 212 345 65 06 - www.arte.ist

Because perfection takes time.
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this approach is indispensable because the process of fine-
tuning different mechanisms requires the repeated removal and
reinsertion of components. But even less complicated models that
are focused on indicating the time are systematically assembled

twice. This assures long-term functional integrity and the
immaculacy of all artisanal finishes. And regardless of how tiny or
hidden a part is: each one - on principle - is individually decorated.
Even if all this takes a little more time. www.alange-soehne.com

ARTE



Merhaba,

2020 yilindan sonra toplumsal boyutta almamiz gereken dersleri almadigimiz
kanisina vardigim bir yili daha geride biraktik. Neredeyse hicbir seyi
planlayamadigimiz, planladiklarimizi tam olarak uygulayamadigimiz, akista
kalmaya caligip her zaman kalamadigimiz bir yilin ardindan 2022°de de bizi
nelerin bekledigi muamma. Bu muamma, tuhaf bir sekilde, zihnime 6nceden
gordiigiim havali bir imaj1 ¢agiriyor siirekli. Ariyorum, buluyorum. Tam da
bu! Dublin Belediyesi’nin Sculpture Dublin i¢in yaptig1 ¢agrida kullandig:
gorsel... 2022’yi bu ugusan kumasin altindan ¢ikacak etkileyici bir heykel
olarak tahayyiil ediyorum.

Bizim en iyi bildigimiz sey ¢aligmaya ve liretmeye devam etmek.

Umut dolu bir yila giris niteliginde Ilker Cihan Biner Kiwrim’'da beraber.
co’yu agirliyor. Bu ikilinin iiretim sevdasi herkesi motive edecek boyutta.
Tipkt Beykoz Kundura’nin Kiiltiir-Sanat Direkt6rii Buse Yildirim’in bir
bellegi doniistiirmek ugruna yaptiklar: ya da Gate 27’nin kurucusu Melisa
Tapan’in vizyonu dahilinde ortaya koydugu programlar gibi etkileyici ve
kiymetli.

Ayse Draz ve Mehmet Kerem Ozel’in deneysel yazilar1 kendi igerisinde
bir oyun sayilabilecek nitelikte. Ahmet Ergen¢ Tubaf A¢r’da Komet'in,
Baris Acar da Viyana’da Nobuyoshi Araki’nin tiretimi izerine diigiincelerini
aktariyorlar.

Gundemimizde Ulya Soley’in sorulariyla SANATORIUM’da devam
eden Konak Bedenler ve Deniz Gil’iin kaleminden AVTO’da devam eden
Burak Kabaday: sergileri var. Yeni yilda bu sergileri ilk firsatta ziyaret
etmeniz sanatsal anlamda tazelenen bir zihinle yila baslamak gibi olabilir...

Ayrica bu sayida Erol Akyavag'in 90. yasini kutlamak tizere sanat¢inin
hayatina dokunan isimlerden notlarla haziradigimiz 6zel bir dosya
araciligiyla kutlamaktan mutluluk duyuyoruz.

Ibrahim Cansizoglu Odak: Resim’de TUNCA’y1agriliyor. Gizem Karakas
kendi kosesiyle yazar ekibimize katildi ve artik her say1 sizle bir mektup
paylasacak.

Cinar Eslek ve Yekhan Pinarligil yiiriitiiciiliigiinde devam eden XXY
vesilesiyle Joséphine Baker’i, Necmi S6nmez’in mektubu vesilesiyle de
aramizdan kisa siire 6nce ayrilan sanat¢1 Jimmie Durham’1 aniyoruz...

Son olarak Misal Adnan Yildiz bu sayiyla Tekil | Cogul | Cogul | Tekil
kosesini yeni bir seriye baglamak {izere sonlandirirken benim de kafamda
kendi kendime sordugum su soruyu basliga tagimis:

What is next?

Herkese huzurlu ve saglikli bir sene dilerim.
Iyi okumalar.

—Merve Akar Akgiin

Sculpture Dublin igin agilan
cagrida Dublin Belediye
Binasi'nin 6niinde yer alan
O’Connell Kaidesi henliz aciga
ctkmamis bir heykel tahayydl
eden kumasla Hazel Coonagh
tarafindan fotograflanmig
(Agustos 2020)

Gilan

Contemporary Heritage

Mandarin Oriental Bosphorus | Four Seasons Bosphorus
Istinye Park | Zorlu Center | Cankaya Caddesi, Ankara

gilan.com | @gilanistanbul
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KOSE YAZISI

KIVRIM

[lker Cihan Biner

Baskalik deneyimleri: kolektif
bir olusum olarak beraber co.

Kiwrim’a bu sayida bedenin hareket cergevesini degistiren, estetik perspek-
tifleri farkli zeminlere tagiyan beraber co.yu tagimak istedim. Cagdas dans,
performans sanati, modanin birbirine temas ettigi bir diizlemde duruyor
beraber co. Olusumun kurucular1 Cihan Bacak ve Ismet Kéroglu ayni za-
manda kolektife dair inisiyatif almay1 da iistleniyor. Ayrica beraber co.nun*
Instagram hesabi bir nevi gorsel kiitiiphane niteliginde. S6zii ¢ok uzatma-
dan réportaja baglanalim, beraber co/nun séyleyecek ¢ok seyi var.

beraber co.’yu olusturma fikri nasil ortaya ¢ikt1?

2017 yazinda basladigimiz ortak ¢aligmalarimizi paylagmak tlizere ya-
yin (dergi, ¢evrimici platform gibi) bulmaya calismak ve yarattiklarimizi
formatlara uydurmaya ¢abalamak yerine kendi platformumuzu kurarak
Ozgiirce liretmeye ve zaman i¢inde kendi iiretim pratiklerimizi olugtur-
maya karar verdik. Cekimlerimizi yalnizca moda ya da yalnizca ¢agdas
dans olarak bir kaliba sokmak istemedigimizden 6tiirii kendi mottomuzu
bu sekilde daha saglikli olusturabilecegimizi diigiindiik. Bu sekilde Ara-
lik 2017’de beraber co. ismiyle bu fikri somutlagtirmis olduk. Kurulum
asamasinda bunun uluslararasi bir olusum olmasini istedigimizden emin
olarak Ingilizce karakterli beraber kelimesini co uzantistyla kurumsallag-
tirarak yaratan herkesi kapsayan bir olusum oldugu mesajini takip edecek
olanlara vermek istedik.

Konseptlerinizi belirleme tarzlarimizdan biraz bahseder misiniz?
Konsept olustururken ¢agdas dans, pop miizik, mimari, kuir hikayeler ve
karakterler ¢ikis noktamiz oluyor. Yaptigimiz ¢ekimlerde klasik hareket ve
vizyondan ¢ok moda ile ¢agdas dans hareket formunu birlikte harmanliyo-
ruz. Serilerimizi genelde bizim i¢in anlami olan ve seriye gonderme yapan
bir pop sarkisinin adi ya da ondan bir sézle isimlendiriyor oluyoruz. Kon-
sept ne olursa olsun bizim i¢in ortaya koydugumuz isin bir kiiltiir, topluluk
ya da bir canliy1 istismar etmiyor olusu ayrica ¢ok biiyiik 6nem tasiyor.

Cagdas dans ve moda arasinda nasil bir baglant1 kuruyorsunuz?

Organik bir bag... Turkiye moda endiistrisinde (dergiler ve marka ¢e-
kimlerinde) ¢ogu zaman fazla goriilen ve editorlerin ya da marka sahiple-
rinin vizyon eksikliginden moda yayinlarinda veya kampanyalarda yeter-
li yeri bulamayan ¢agdas sanat bakis acisini iirettigimiz islerde korumaya
dikkat ediyoruz. Bir sanat galerisinde de yer bulabilecek moda ¢ekimleri
yaratmay1 gozeterek kapladigimiz alana sahip ¢ikiyor ve 6zgiin iiretimimi-
zin arkasinda duruyoruz.

En ¢ok hangi ¢ekimlerinizi sevdiniz?

2019’da sehrin ortasinda terk edilmis bir traktor fabrikasinda gektigimiz
The Ego Has Landed her adimindan ikimizin sorumlu oldugu, sifir biitge ve
cok fazla istekle ortaya koydugumuz ve sonrasinda Milano merkezli moda/
sanat olusumu CAP 74024’te yayinlandi ve beraber co’nun felsefesini sade
bir sekilde 6zetleyen, yayinlandiktan sonra halen pek ¢ok farkli disiplinden
kisiyle bulugmamiza vesile olan bir ig oldu. Ayrica 2018’de Londra merkezli
moda/sanat dergisi olan FGUK’de yer bulan Absolute Quarantine adl1 isi-
miz. Absolute Quarantine varlik ve yoksunluk temasini iki ¢iplak insan be-
deni iizerinden yogunlasarak igledigimiz bir ¢ekimdi. Hikaye metropolde
tim varliklarini kaybetmis ancak sadece eski iktidarlarini sembolize eden
taglarla 1ss1z bir ormana diigmis kral ve krali¢enin hikéyesidir.

Gelecekte beraber co. projeleri neler olacak?

2022’de beraber co. isleri uluslararasi bir sanat platformu araciligiyla tiim
diinyada satisa ¢ikacak. Ayrica bahar aylar i¢in Koli Art Space’e bir sergi
hazirligindayiz. Bunun disinda heyecan verici yeni bir takim ortakliklarin
uizerinde caligmaya devam ediyoruz. #§

*https://www.instagram.com/beraber.co/

beraber co. (Cihan Bacak, ismet Kéroglu)
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MEKTUP

AKLINDA,

Jimmue,

17 Kasim 2021 sabahi uykundayken uzun yolculuga ¢iktigini 6grendigimde sarsildim. Bar- Yazi: Necmi S6nmez
celona’daydim. Aklima son telefon goriismemizde séylediklerin, agir hastaliginin neden ol-
dugu yorgunlukla, uykusuzlukla olan miicadelelerin geldi. Her seye ragmen giilebiliyor, “Ee,
artik 80 yasinda oldugumu bile unutuyorum,” diyordun... Son Berlin yolculugumda da bulu-
samamustik. Covid-19 nedeniyle dikkatli davranmak zorundaydik. Bu mektubu, 2007 yil1-
nin Eylil ayinda Arnsberg’te gecirdigimiz bir haftasonu boyunca konustuklarimizla baglayip
2015’te Berlin’deki son kapsamli kisisel sergine (Here at the Center, Neuen Berliner Kunstve-
rein) kadar gecen siirede paylagtiklarimizdan yola ¢ikarak kaleme aliyorum.

Kassel ile Dordmund arasinda kalan kiigiik Arnsberg sehrindeki Kunstverein’da ¢alisi-
yordum. Kunstverein’in kuruculari koleksiyoner Andrea ve Johannes Teiser’in dig klinigi-
ne tedavi amaciyla geldigini son dakikada 6grenmistim. Agir bir operasyon gegirdigin i¢in
birkag giin klinikte kalman gerekiyordu. O siralarda istedigim kii¢iik daireyi heniiz bula-
madigim i¢in ben de klinigin misafir odalarindan birinde kaliyordum. Kii¢iik mutfakta
kargilastigimizda yiiziiniin bir tarafinda ¢enenin ucundan baglayip yiiziiniin soluna dogru
uzayan kirmizi bir ¢izgi vardi. Kendimi tutamayip “Tam da Jimmie Durham masklar gi-
bisiniz,” dedigimde ikimizde giilityorduk. Ancak giildiik¢e ac1 ¢ektigini séyledigin i¢in ko-
nuyu degistirdik. O aksam ikimiz de Teiserler’e aksam yemegine davetliydik. Kentin 6biir
yakasindaki eve gitmek i¢in iki yol vardi. Biri kirlik bolgelerden bir nehir yatagindan ge-
cen kestirme bir yol, digeriyse cetvel gibi ¢izilmig asfalt yol. Bu kestirme yola girmeden
bira igmek istedigini séylemistin. Bir biifeden aldigim iki birayla yiiriimeye bagladik.

Bu giizel yolda ilerlerken ilk kez 1992’de Kassel'de documenta IX’da gordiigiim ¢alis-
mandan sonra 1993’te Londra’da ICA’de beni sagkina geviren sergiden s6z agtim. Acemice
yapildig1 her hallerinden belli olan masklar, ¢it kirildim tahta heykeller, adeta sokaklar-
dan toplanan malzemelerle iiretidigi belli olan totemlerden olugan bu serginin ismi de il-
gimi cekmisti. “Original Re-Rans ne demek?” diye sordugumda yiiziindeki kirmizi ¢izgi
sanki daha da koyulagmist: ama anlatmaya baslayinca ne kadar giizel ve giiclii bir retorikle
noktadan noktaya, fikirden fikire gectigini fark ettim. O zaman anladim ki seninle konus-
mak ger¢ekten hos bir tecriibe. Hem ¢ok giizel bir sekilde diisiindiiklerini agikliyor hem de
benim cahilligimi yiiziime vurmadan hayatinda 6nemli bir rolii olan politik aktivizmden
bahsediyordun. Heykel mi, kolaj m1, asamblaj m1 oldugu bilinemeyen ¢aligmalarinda, hem
yazilarla hem de bulunmus malzemelerle kurgulanmus referans sistemini dogru mu, yanlis
mi1 kavradigima emin degildim. Sana durmadan sorular soruyordum, neden, nigin, neye
goénderme yapiyordun diye... Yiiriiylisiimiiziin orta noktasi olan tahta kopriiye geldigimiz-
de biralarimizin son damlalarini i¢iyorduk ki, “bu aksam bu meseleleri konugmayalim,
yarin devam ederiz olur mu?” dediginde 6nce hata yaptigimi sandim. Cok giizel bir aksam
manzarasina bakarak yolun devamini sessizce yiirudiik.

Son derece sinirl1 yiyecegin, icecegin oldugu sofrada sadece senin dis kemigi operasyo-
nunun sonuglari ve siradan geyler konusuldu. Arabamiz olmadig i¢in ayni yolu yiiriiyerek
kaldigimiz apartmana déndiigiimiizde ikimizde agtik. Kiiciik kentin kneipe, restoran ve
donercileri ¢oktan kapanmusti. Tek alternatifimizin mutfakta bir seyler pisirmek oldugu-
nu séyledim. Zor durumlar i¢in ayirdigim spagetti hizlica oldu. Prosecco igerek konugma-
ya bagladik. 1940’ta Washington’da Cherokee Indian olarak baslayan fakirlik igindeki ¢o-
cuklugunu, siirlerini, desenlerini, &ykiilerini, Cenevre’de Birlesmis Milletler’de
International Indian Thearty Council (IITC) iiyesi olarak ¢aligmani o kadar giizel, akici Jimmie Durham, 2005
bir sekilde anlatiyordun ki sagirmigtim. Dibi gozitken Prosecco sisesinin ikincisini masaya
koydum. Muhabbetimiz koyulasti. Gecenin ilerleyen bir saattinde, uyku ile uyaniklik ara-

sinda, politik miicadelenin sanatini tepeden tirnaga sekillendirdigini, Cherokee mitleri-
nin, inaniglarinin sanatinin ¢ikig noktasi oldugunu anladim. Amerika’dan Avrupa’ya geli-
sini, gidisini Cenevre, Briiksel, Napoli, Londra, Berlin kentlerindeki garip hikéyelerini
anlatiyordun, ¢ok giizel anlatiyordun. Bitmesini istemedigim giizel gecelerin birindeydim.
Beni korkutan yiliziiniin bir yarisini kaplayan kirmizi ¢izginin daha da belirginlesmesi, sis-

Yarinin
seylerden 6lmezler,” diyordun. Konustuk¢a konusuyorduk, laflaf1 agiyordu. O aksam mut- d l.:l nyasi

mesiydi. Benim telaglandigimi gordiigiinde, “Merak etme Cherokee yerlileri boyle kiigiik

faktan odama nasil gectigimi hatirlayamiyordum bile...

bu. m
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NOG:s,

Catellani & Smith’

Alchemie T / Giulia Archimede

Sabah epeyce geg bir saatte uyandigimda seni mutfakta gordiim. Dis operasyonu yliziinden
sert bir sey yiyemiyecegin i¢in marketten balik ve binbir tiirlii baharatlar almis, bunlardan bir
corba yapryordun. Sarmisakli, soganls, fokur fokur kaynayan tencerenin baginda bambagka bir
insan olmugstun sanki. Limette ve taze zencefille ayrica tatlandirdigin bu ¢orba, benim son haf-
talarda degil, belki de son aylarda yedigim en lezzetli yemekti. Tad1 h4la damagimda...

Cok sicak olan ¢orbanin sogumasini beklerken konustuklarimiz ilgingti. 1973’ten
1980’ kadar Cenevre’de American Indian Mouvement (AIM) ve IITC tiyesi olarak aktif
olarak ¢aligmana ragmen Cherokee yerlilerinin ailenin hicbir yerde Cherokee olarak kayitl
olmadigini belirterek ¢caligmani diglamalarini giilerek anlatiyordun. Oysa atalarinin kiilti-
rel varliginin taninmasi i¢in ne kadar da hummali bir sekilde ¢aligmigtin. Bu garip durumu
neden umursamadigini sordugumda “Cenevre’de tekrar sanat egitimine baglamigtim ama
agmady, gareyi New York’a geri ddnmekte buldum” demistin. Iste 0 zaman detaylara gire-
rek neden galeriler, miizeler disinda sekillenen alternatif sanat merkezlerine yénelmek
zorunda oldugunu anlattin. Ciinkit sehir ¢oplitklerinden derledigin malzemelerle gercek-
lestirdigin heykellerini, masklarini, totemlerini sergileyecek yer bulamiyor; kimlik, aidi-
yet gibi konular tizerine yogunlasarak performanslarinla otoriter, koloniyal tarih anlatimi-
nin istiine gidiyordun.

Beni ilgilendiren konulardan biri de documenta’da, bienallerde, biiyiik miizelerde isle-

AN S " Dugwam = ey
rin gosterildikten sonra 1994’te neden Avrupa’ya geri dondiugiindii. Direk olarak olmasa A e [y .
da iolayh olarak konugmalarimizi buraya gekn%ek istiyor%lum, clinkii Koloniyalizm, Kgg;‘_é%ﬁ:ﬁf T‘ETSTFAKET Sy M"lmn“!l [
Orientalizm’in besigi olan bu kitada “Avrupa Merkeziyetgilik” sanat ortamini sekillendir- e e Foggoare.. s SR
misti. Tuhaf sekilde “Beni Avrupa’da, Amerika’dan farkli gériiyorlar, algiliyorlar, elestiri- e —— IT.'T'.,“"‘_ T '
min politik sistemde degil de miizelerde yanit bulmasi nedeniyle Avrupa’da yagsamaya bag- R i e

ladim” demistin. Daha sonra neden Napoli’ye, Britksel’e gittigini anlatmis ve oralardaki
sergilerine deginmistin. S6z bir sekilde 1970’lerde yazmis oldugun siirler, prosa metinlere
geldiginde, bunlar1 okumak istedigimi s6yledim. “Kocaman bir paket yollayacagim” de-
mistin. Kunstverein’a giderken tizerinde Friedrich Meschede’nin adresi olan bir zarf1 elime
tutusturarak postaya vermemi rica etmistin. O aksam Teiserler seni tekrar yemege ¢agir-
miglardi, benim de aksama dogru Arnsberg’ten ayrilmam gerekiyordu.

Bir kag hafta sonra séyledigin gibi paket geldi. Icinde erken dénem siirlerinin fotokopi-
si ve benim bilmedigim bir¢ok sergi katalogun, yazilarinin yer aldig: kitaplar vardi. Bunla-
r1 yavas yavas okumaya basladim. Kataloglarin bir ¢ogu imzaliydi. Bu imzalar arasinda
benim adimin Cherokee dilindeki karsiligi ilgingti. Arada bir telefonda konustugumuzda
bana bu isimle hitap ediyordun. Nimci ile Niquisi gibi bir s6zciik, ikimizde giiliiyorduk...
Sergilerini takip ediyordum, haberlesiyorduk. Son olarak 2019’da Venedik Bienali’nde
tiim sanat yasamindaki ¢aligmalarin igin Altin Aslan Odiilinii aldiginda seni tebrik igin
aradim. “Bu 6diiller 6liime yakin verilir ama benim béyle bir niyetim yok” deyip giizel bir
kahkaha patlatmigtin...

Seni hep bu giizel kahkahanla hatirlayacagim Jimmie.

Okumanin miimkiin olmayacagi bu mektubu, ¢ok uzun siire miicadele ederek ancak
fotokopisine ulagabildigim Columbus Day Poems, Dyawings and Stories about American In-
dian Life and Death in the Nineteen-Seventies isimli ilk siir kitabinda (West End Press,
1983) yer alan bir siirinle bitirmek istiyorum:

Twant my worlds to be as eloquent
As the sound of rattle snake.

I want my actions to be as direct
As the strike of a rattle snake.

I want results as conclusive
As the bite of a beatiful red and black coral snake.

PR
el O
Alchemie T tasanmini incelemekk
1 .
B iCiN kodu okutunuz.,

Sevgiler, AYD'NLATMA

Nimci

Nispetlye Manh, Aytar Cad. No: 24 Kat: 1-2-3 1Levent - Istanbul / 0212 279 29 O3
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pencereyl
yeniden acmali miy1z?

2005 senesinden bu yana plato hizmeti vererek televizyon ve

sinema yapimlarina ev sahipligi yapan Beykoz Kundura, fabrika
doneminde kazan dairesi olarak kullanilan yapilarin restorasyonunu
tamamlayarak yapiy1 bir sinema ve performans alanina doniistiirdii.
Istanbul’un hem endiistriyel kiiltiir mirasinin hem de sanat
mekanlarinin 6nemli 6rneklerinden biri olan Beykoz Kundura’nin
Kiiltiir-Sanat Direktorii Buse Yildirim’a merak ettiklerimizi sorduk

Roportaj: Merve Akar Akgiin

T
- el

|

FlFFFIR T FARIERIT $33Fd .
s

1991

Ity

b A
5 ¥ i

i e

Buse Yildirim, Fotograf: Berk Kir

Osmanlr’nin ilk sanayilesme dénemine taniklik eden Beykoz Kundura’nin kurulusu II.
Mahmut Dénemi’ne kadar uzaniyor. Uzun bir hikayesi var Siimerbank’a gelene kadar...
Osmanli’dan kalan ender endiistriyel kiiltiir mekanlarindan biri olan Beykoz Kundura
Fabrikas1’n1 d6niigtiiren ve bir kiiltiir-sanat merkezi hiline getiren siirecin basindaki kisi
olarak bu hikayeyi senden dinlemeyi ¢ok 6nemsiyorum. Proje nasil ¢ikt1? Onceliklerin,
hissettigin sorumluluklar, hayallerin nelerdi?

Beykoz Kundura, Osmanli dénemine kadar uzanan 6ziinde hepimize ait olan bir kiilti-
rel miras. Tarihi 1800’lerin bagina uzaniyor, Osmanli déneminde deri ve kg1t imalathane-
lerinin bulundugu bu alan Cumbhuriyet’ten sonra Siimerbank Deri ve Kundura Fabrikas:
olarak faaliyetine devam etmis. 1980 sonras: diiiise gegiyor ve 1990’larin sonunda 6zelles-
tirme politikasina dahil ediliyor. 2004 senesinden itibaren Yildirim Holding’in biinyesin-
de sinema ve televizyon yapimlari basta olmak iizere birgok yapima ve kurumsal etkinlik-
lere ev sahipligi yapiyor. 2015 senesinde ise Kundura Hafiza’nin ilk temeli de olan sézli
tarih ¢aligmalar1 bagliyor. 2016 senesinde ilk kii¢iik ¢apta kiiltiirel etkinliklerine adim atar-
ken, 2017 yazinda ilk agik hava film gésterimlerini yapiyor. Bugiine uzanan hikayesinin tek
bir kahramani yok. Elbette Kundura’nin Istanbul’un 6nemli kiiltiir ve sanat merkezlerin-
den birine doniigmesindeki tiim siirecinde arkasindaki kisi bendim, cesaret veren itici giig
(driving force) olarak... Fakat “ben” olarak degil, bir aile olarak ve kolektif bir yapi ¢ergeve-
sinde buranin yeniden yapilagsmasinda ¢ok emek verdik ve héla da veriyoruz. Bu sonu gel-
meyecek olan bir hik4ye, Kundura zamana olan aidiyetine giivenen biri. Biz onu iyice din-
liyoruz ve kargilikli bir duyarlilikla ilerliyor tiim siireg. Tesadiiflerle ve organik bir sekilde
film platosu olarak yeniden iglevlendirilmesiyle baglayip, tiim bu siireci iyi okuyarak, yara-
tic1 endiistrinin dinamiklerini ve yerel kiiltiirel kodlar1 gorerek dogru bir stratejiyle bir yol
haritas1 belirledik. Bu siiregte en biiyiik destegi verenler yaratici sektériin aktorleri, bu
alanda emegi gegen herkesin ve her seyden ¢ok seyircisinin Beykoz Kundura’ya sahip ¢1k-
masiyla beraber yeniden can, hayat buluyor. Miize yapma sartiyla turizm amacl 6zellegti-
rilen bir alandan bahsediyoruz; fakat kurumlara miize, turizm gibi kavramlara, yaratici1 bir
yaklagimla i¢ini doldurmaya, tarihi mekénlar1 yeniden islevlendirme ve yeni bir kimlik
ingasina dair hi¢bir yonlendirme yok. 2010 senesinden baglayarak ve ezberledigimiz yon-
temlerden uzaklagarak uzun bir aragtirma siirecinde bulduk kendimizi. Farkli kiiltiirlerden
aldigimiz farkli danigmanliklarla uzun dénemlere yayilan ¢alistaylarla dogru sorular: sora-
rak aradigimiz yanitlarda beraber ortak akilla ilerledik, gerektiginde risk alarak ve bil(e)
meden ama 6grenerek yol aldik.

Onceliklere gelirsek de en 6nemlisi Beykoz Kundura’nin hak ettigi degere doniisme-
siydi, diinyada emsalsiz bir alan ve burasi hepimizin. Her seyden 6te odaginda her daim
iiretimin oldugu bir alan olarak yasamaya devam etmesiydi, hayatta kalmanin en 6nemli
sirr1 Kundura igin de gegerliydi. Gegmisinden gii¢ ve ilham alarak, arkasinda biraktigini
hi¢ unutmayan, zaman zaman geriye dénerek ama ileriye dogru yol alarak... Isletmeci ve
sanayici bir aileden gelsem de biiyiidigiim ortamda yagamim boyunca sanat ile i¢ ice ol-
dum ve egitimimi bu dogrultuda aldim. Cok sansliyim ki bana ailem tarafindan genis bir
ozgiirlitk alani tanindi. Diinyayla kurdugum iletisimin sanattan gectigini fark ederek ve
buna giivenerek kendi 6z yolculugumu tasarlamistim. Sanirim Kundura biraz benim ka-
derim ve hayatimin merkezindeki malzeme. O da benimle gekil aldi. Sanat ve tasarim
alaninda hem teorik hem pratikteki tiim birikimlerime beden verebilecek bir alan oldu
Kundura, ben de onunla beraber biiyiidiim. Iktisadi odakl: bir girisim degil Beykoz Kun-
dura’nin kiltiir sanat kimligi; sanatg i¢ giidiisii ile zemini kurgulanan bir kimlik aslinda.
Hatirliyorum, lise dénemimde Kundura’da vakit gegirdigimiz giinlerde bir sekilde yolu-
muz eski fabrika ¢alisanlariyla kesisirdi. O sohbet sonrasi karninizda ufak bir agirlik his-
sederdiniz, belki de Kundura’nin hikayesi oradan bagliyordu. 2014 senesinin sonuna dog-
ru Turkiye'ye kesin dénis yaptuigimda, Kunduranin sozli tarihine baglamak ve
hikéayelerin pesinde kogsmak ilk yapmak istediklerimden biriydi. Ama nereden nasil bas-

Beykoz Kundura Fabrikasi

layacagini bilememek farkli bir seyler yapma ve yaratma ¢abasi icindeyken, size yardimei
olmak yerine sadece “ben bilirim”cilikler ve akil vermeler icinde kendinizi yalniz buldu-
gunuz da oluyor, belki de en zoru buydu.

Kendi yol yordamimzi ararken diger yandan Kundura'ya sekil verirken hayallerimizin
merkezinde, “diinyal1” olmak vardi. Beykoz Kundura yeni kimliginde hayat bulurken, diinya-
y1 bir biitiin olarak algilamas: ve kendisini de bu bitinliigiin i¢inde yeniden tanimlamasi,
-ge¢misinden ve yerellikten aldig: giig ile- kendini bilerek, diinyay: anlayarak bir bilince erig-
mesi vardi hep aklimizda. Bagimsiz bir sekilde “diinyali” olarak “kendilik” bilincini kazan-
masi, kendini bilerek de diinyay1 idrak etmesi. Bu sebeple ilk adim Kundura Hafiza’y1 baglat-
mak oldu. Ge¢misinden kopmadan, degisimin her yoniinii iyi anlayarak bir iiretim siirecine
devam etmek, 6znel bir tutumla ve kendilik vurgusuyla yeniden hayat bulmak...

Tiirkiye kiiltiirel miraslarin1 korumak anlaminda 6rnek alabilecegimiz bir politika uy-
gulamiyor. Biitiin bu carpiklik icerisinde yolunu nasil buldun? Ya da sdyle mi sormaliyim:
Restorasyon siireci deneyimi Tiirkiye gibi bir iilkede nasildi? Bu soruyu bir yandan da bu
arazinin bir ultra-litks konut ya da ultra-liiks bir otel projesine déniismedigi icin mem-
nun hissederek soruyorum.

Tasarimin ve hikdye anlatiminin 6ziinde hep bir kurgu vardir. Bir projeyi yonetmek de as-
linda bunun gibi, dogru sorular1 sorarak aradiginiz dogru yanit1 bulursunuz ve bu kurgunun
zeminini olugturursunuz. Yaklagiminizi ne kadar iyi temellendirebilirseniz bu kurgudaki di-
ger baglamlarla, tasarim bir o kadar biitlinciil bir kuvvet kazanir, ayn1 zamanda aragtirma sii-
resini ne kadar uzun tutarsaniz o kadar derinlikli baglamlar kurarsiniz. Ama elbette en 6nem-
lisi elinizdeki kumag1 artisiyla eksisiyle iyi tanimanizin gerektigidir. Yoksa tiim emeginiz bosa
gider. Eger belirli bir donemde herkes ayn1 yénde yol aliyorsa buna elestirel ve analitik yakla-
sarak daha 6zgiin stratejiler kurgulamamiz gerekir. Ama hayatta kalmanin da bazi temel ihti-
yaglari var, ekonomik olarak, peki gereksinimler dogrultusunda daha yaratic1 ve farkli yon-
temler nasil gelistirebiliriz?

Bir otel projesine doniigmesi kotii bir sey degil, bir otel projesine neden ve nasil déniistigii
6nemli. Bu arada su an Beykoz Kundura'da bir otel mevcut: Cek Evi. Ge¢migste fabrikanin
teknik revizyonu i¢in o dénem Cekoslovakya’dan gelen mithendislerin kaldig1 ve calistig:
bina olarak 6yle bir séylemle takilan bir isim, butik otel olarak iglev gériiyor. Kundura’daki
cekimlerde, etkinliklerde ¢calisan kisilerin kaldig1 bir konaklama alani. Belki ileride daha fark-
11 konaklama imkanlar1 saglanmaya devam edecektir. Onemli olan bu niteliklerin ve kavram-
lar1iyi tanimlamak ve yeniden islevlendirirken gereksinimlerle kiiltiirel ve ekonomik ihtiyag-
larin dogru orantili bir sekilde faydali olacak hilde konumlandirilabilmesi.

Restorasyon siirecinde elbette mevcutta bulunan yapilari iyice 6ziimsemek en mithimi. Ne-
den tescilli bu binalar, hikéyesi nedir ya da neden bir penceresi kapatilmig? O pencereyi yeni-
den agmali m1y1z? Nasil bir senaryo tizerinden hareket etmeliyiz? Restorasyon yapmak belge-
sel film ¢ekmek gibi, ortada var olan gerceklige sekil vererek bir hikaye yaziyorsunuz.
Kundura’da tescillenen bir¢ok yap1 mevcut ama bir o kadar tescillenmesi gerekirken yetkili
kurumlarin tescillemedigi yapilar da vardi. Mesela 50’li yillarin sonunda yine o dénem Ce-
koslovakya'daki Bata ayakkab: fabrikasindan gelen mithendislerin yaptig1 fonksiyonalistik
mimarinin 6zelliklerini tagiyan Yeni Kundura binasi ve eski fabrika kresi, bunlar1 Beykoz
Kundura olarak bizler tescilledik. Ciinkii hikdyeleri Kundura’nin yeni hayat1 i¢in 6nem tagi-
yordu. Ayni zamanda bagka restorasyon hikayeleri kesfetmek ¢cok 6nemliydi, bu uzun aragtir-
ma siiresinde, basta Ruhr bélgesi olmak iizere Unesco’nun endiistri kiiltiir mirasi rotasindaki
alanlara 6zel inceleme gezileri diizenledik ekip olarak. Bununla beraber Portekiz, Ispanya,
Ingiltere ve Fransa gibi iilkelerdeki bazi tarihi mekanlarin korunmasi ve yeniden islevlendiril-
mesine dair gesitli aragtirma gezileri yapildi. Arastirarak, emin adimlarla -belki yavas- ilerle-
yerek yol almak en iyisi/dogrusu/sagliklisi, bir mirasi1 yeniden islevlendirmenin yeniden bir
iretim agina katki saglayan dongiisel bir yap1 tizerine kurmay1 6nemsiyoruz. Bu iiretim ag1-
nin saglikli stirdiiriilebilir bir yapida devami i¢in de erigebilirligi yonetmek zorundayiz.
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Basak Bugay
ug - fugue

Yeni Kundura

Hafiza
Etnografik saha aragtirmalari ve sozlii tarih caligmalari 15131nda Kundura Hafiza pro-
jesini yiiriittiiniiz. Ozellikle de Siimerbank zamaninda galisan Beykoz Kundura Fabrikas1
icin bir ekosistem diyebiliriz. Ziyaret¢iler miizeyi gordiikten sonra bunu ¢ok daha iyi kav-
rayabiliyor. Fabrikanin hikéyesi ¢ok etkileyici, bu nebze yiiksek bir aidiyet kiiltiirii giinii-
miizde neredeyse kalmadi diyebiliriz belki de... Bu proje nasil bir miizeye déniistii? Kun-
dura Hafiza Kiiltiirel Miras1 Koruma Dernegi ne zaman kuruldu ve devreye girdi?
Diizenli olarak ¢ocuk atdlyeleri de diizenlediginizi biliyorum.
Heniiz miize demiyoruz, simdilik Kundura Hafiza projesinin sergi alani ama miize olmak
adina ufak adimlar atmaya bagladik. Her seyin zeminini olusturacak anlatilar1 insa ederek
kurumsallagmay1 daha saglikli buluyoruz. Miize yapma sartiyla 6zellegtirilen bir alan Beykoz
Kundura ama bu, miize yaklasimini daha etkin ve dinamik bir platform olarak nasil kurgula-
yabiliriz diye diigiintirken, icimdeki hikaye avcisinin sozlii tarih yontemiyle kargilagmasiyla
baslad1. Proje olarak baglamigken bugiin somut olan ve olmayan kiiltiirel mirasi koruma adina
dernek catisinda doniisen bir yap: Kundura Hafiza. Eski fabrika ¢alisanlariyla yaptigimiz gé-
rigmeler 2015 senesinden beri 200’ agt1, onlarin katkilariyla bityiiyen binlerce fotograf ve
obje var. Zaten fabrika déneminden kalan tarihi tescillenen makineler ve bizim inisiyatifi-
mizle korumaya aldigimiz k4git ve benzeri birgok efemera mevcut ama onlar anlatilar ve
hikayelerle hayat buluyor. Tiim bu birikimin ilk sonug triini sergi, girizgih nitc;liginde Sii- -l 6 ] 2 2 0 2 1 7
merbank ekoliinii ve fabrikanin gegmisine dair bir yolculuga davet ediyor bizleri. Ileride fark-
L1 sergilere, etkinliklere yer vermeyi planliyoruz, ayrica cocuk atélyeleri ile kiiltiirel mirasi .
duygu odakli korumaya y6nelik aktiviteler gerceklestiriyoruz. Yavas yavas, ilerleyen zaman- leberman I IStCl

larda hafiza kavramina ve kiiltiirel miras1 korumaya dair bir¢ok yeni ve yaratici proje iiretecek

Kumas, elyaf, terakota, seramik, 237 x 50 x 80 cm

Basak Bugay, Yokus (Slope), 2021 (detay)

bir miizeye doniigecegiz.

Kundura Sinema&Sahne

Ayrica egitimini de aldigin Sinema, Beykoz Kundura’nin yapitaslarindan birini olug-
turuyor. Bir esine daha rastlamadigim bir sinema salonunuz var. Hem gérsel ve hem ige-
rige dair detaylardan biitiin etaplarin titizlikle gerceklestirildigini fark ediyorum. Biitiin
bu kurguda kimlerle birlikte ¢alistiniz? Istanbul’da sinema alaninda galisirken/program-
lamalar yaparken ne gibi eksiklikleri kapatmaya yoneldiniz ya da béyle bir yéneliminiz
oldu mu? Sinema, Sahne ve Hafiza her daim acik olan kisimlar ancak siireli sergiler ya da

sezona go‘re ag:l‘k h?va programlari da bulunuyor. Brmlal:m el'l kiymetlilerinden biri de Bir Guido Casaretto Didem Erk Vekaleten m ﬁzn" A
Yaz Gecesi Festivali. Bu programlari kurgularken gézettiklerinneler oluyor? MEXICD MACO.
Elbette sinemanin kiirasyon politikasini tasarlarken genel yapilmakta olanlari incelerken ek- Of Goats, Scapes and Appropriations Mavi Bir Ballad Grup sergisi T BP0 FOTO.
sikleri tespit ediyorsunuz ama 6zel bir girisim olarak bu eksikleri tamamlama gibi biiyiik bir id- RANED Zeynep Kayan Solo
! # B ‘, dia ¢ok samimi gelmiyor bana, kisir dongiileri kirmak bir motivasyon olabiliyor elbette ama ) )
'I.L? .-';_F oy belki bizim haddimiz degil 6ziinde bu tarz eksikleri tamamlama egitim sisteminden baslayan Zilberman | Berlin Zilberman Projects | Istanbul Zilberman Selected | Istanbul LAT03 LF16

cok biiyiik kokten degisimlerin gerekliligine kadar uzaniyor. Bizim ¢ikis yolumuz her zaman 14 Aralik 2021-12 Subat 2022 16 Aralik 2021-12 Subat 2022 25 Aralik 2021-19 Subat 2022 9-13 Subat 2022 9-13 Subat 2022
Beykoz Kundura’nin kendisi, Istanbul’daki konumu ve “diinyali” olma derdinden bagliyor. Ayni

zamanda ilham aldigim ve yurt disindaki yasamim boyunca beslendigim kurumlarin kiiltiir po-

litikalarina bakarak ve yerel kodlarla beraber nasil uygulanabilecegine dair hep yontemler ara-

digim cok oldu. Bu siire icinde sizi iyi anlayan, yaptiklarinizin ya da yapmaya caligtiklarinizin istanbul: istiklal Cad. Misir Apt. No:163, K. 2 & 3 D. 5 & 10, 34433 Beyoglu/istanbul t: +90 212 251 1214
degerini bilen ve her seyden 6te sizinle ayni dili konugan danigmanlarinizin olmasi ¢ok 6nemli. Z i L B E RMAN Selected istanbul: istiklal Mah., Piyalepasa Blv. No: 32C, 34440 Beyoglu/istanbul zilbermangallery.com
Bussiiregte her zamanda desteklerini ihmal etmeyen sinema program danigmanlarimiz Elif Ron- ISTANBULI|BERLIN Berlin: GoethestraBe 82, 10623 Berlin/Germany t: +49-30-31809900 zilberman@zilbermangallery.com
gen Kaynakg1 ve Pia Chakraverti-Wuerthewein’nin katkilarini ok 6nemsiyorum.

Kundura Agik Hava Sinemasi
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Kundura Hafiza'daki sozlii tarih gériigmelerindeki aragtirma sorumuz daha ¢ok fabrikadaki
sosyal hayat1 kesfetmeye odakliydy, eskiden fabrikanin sinemasi vardi (projektoriinii hala koru-
yoruz, gelenleri sinemanin fuayesinde kargiliyor). Peki burada hangi filmleri izliyorlardi? Ben
Huyr'den Esther Williams’in filmlerine ve Yesilcam klasiklerine uzanan bir yelpaze ile kargilagin-
ca klasik film pazarini ve Elif Rongen Kaynak¢rnin destegiyle sessiz film diinyasini ve repertuar
sinemas1 kavramini kegfettim. Sinema sanatgisi olarak beslendigim yaratic1 belgesel sinemasi-
nin evreninde ise etkilendigim ve programdaki diger filmlerle konugabilecek eserleri segerek
genis bir baglam tizerinden programlari kurguluyorum. Bir Yaz Gecesi Festivali ise farkli temalar
ve isimlerle bagladi ve artik tam kimligine kavugtu, pandemide a¢ik havanin imké4nlarinin sinir-
larini zorlayarak, film ve miizigin bir arada oldugu gegirgen ve i¢ ice gegen butiinciil iligkilerin-
den yola ¢ikan kiirasyonlarla her yaz Bogaz kenarindaseyircisine kavusuyor.

Tirkiye’nin -hatta diinyanin- mevcut durumu ¢gergevesinde kiiltiir-sanat sektoriiniin
cikmazlari neler olabilir?

Cok zor bir soru oldu. (Giilityor.) Tiirkiye i¢cin konusursak, bazen ben de kendime soruyo-
rum, kurumlar neden 6znel tutumlariyla gii¢lii olmaya odaklanirken bagkalariyla dayanigma
icinde olmakta bir o kadar zorlanirlar? Birden fazla yanitim olabilir buna: Profesyonel olmak
yerine politik olmayi tercih ederken -ki samimiyetsizligimiz bir yandan yaraticiigin merkezine
otururken- yenilikgilige dair bir sey iiretmekte zorlanmamiz. Ama kendimizi hep yenilikgi diye
tanimlama gayretinde olmamiz, liretimimizi nasil daha nitelikli yapabiliriz ve iyilestirebiliriz
diye diisiindiigiimiize bu kadar inanirken aslinda hep kendimizi tekrar ediyor olmamiz ve he-
men, “olma” hiline odaklaniyor olmamiz... Kaynaklarin kisitli olmasindan sikéyet ederken, var
olan kaynaklar: etkili kullanmaya y6nelme ¢abamizin eksik olmasi. Belki de neye bagimli ney-
den bagimsiz oldugumuzun tanimini yapmaya ¢alisirken, kazanmamuz gereken farkindaliklara

dair yeterince diisiinmiiyor olmamiz. I¢inde bulundugumuz kisir déngiiyii sorgularken onu kir-
mak yerine giinii kurtarmaya calisiyor olmamuz. Nitelikli is giiciiyle beraber nitelikli i§ iiretimi-
nin eksikligini sorgularken, otoritenin eksikligini kaciriyor olmamiz ya da dogru kisilerde oto-
rite algisinin kazanilmasina odaklanmiyor olmamiz. Her seyden Ote kiiltiir alanindaki
meseleleri sadece yerelden ibaret kalip kiiresel perspektiften okuyamiyor olmamiz ve gittikge
merak duygumuzu fazlasiyla kaybetmeye baslamamiz ve umutsuzluga aligmamuz...

Beykoz Kundura’da bugiin ilgililerin odaginda tuttugu, cok kapsamli ve kaliteli bir
sahne sanatlar1 programini sunuyorsunuz. Bu noktada bakis aginizi da tanimak, anlamak
cok isterim. Sence performansin 6zii nedir?

Kundura Sahne’nin kiirasyon yaklagiminda aslinda benzer sorular1 soruyoruz, aragtirmaci
bir tutumla performans pratigini sorgulayan bir alan yaratmayi istiyoruz. Performans benim
i¢in onu var eden tiim 6gelerin muglakliginin kesisim alani. Sadece sahne ile sinirli olmayan,
oyuncu ve seyirci kavramlarinin muglaklagtig: alanlarla beraber, performansin anlatinin ger-
cekligi ve kurmacanin muglakliginda, mekin-zamansal diizlemde gizlendigine inaniyorum.
Onu sadece seyir hilindeki deneyimine gére goriir ve tanimlar. Ayni zamanda Kundura Sahne
olarak performansin temelinde bilgi iiretiminin bedensel, fiziki bir formda sekillenmig halini
(embodied knowledge) arryoruz. Gorsel antropoloji ve etnografik yontemlerle pratik yapan bir
belgesel sinemaci olarak yasamin kendisini bir sahne gibi gormeye baslhiyor ve giindelik haya-
tin performatif 6gelerini kesfetmeye odaklanirken buluyorum kendimi. Bilgi veya gerceklik
malzemesi yaratici aragtirma yontemleriyle doniistiiriilebilir ve yorumlanabilir ve bir perfor-
mans ile sekil alabilir. Her ne kadar program yapimizda ana baghigimizi “cagdas tiyatroda
belgesel tiirii’ne odaklandigimizi belirtsek de 6ziinde, aragtirma odakli performans pratigine
dair iiretimlerin saglanmasina alan agmak ve ayn1 zamanda tiretilenleri de seyirci/katilimci-
larla bulugturmak istiyoruz.

Proje olarak baglamigken

bugiin somut olan ve olmayan
kiiltiirel miras1 koruma adina
dernek catisinda doniisen

bir yap1 Kundura Hafiza. Eski
fabrika caliganlariyla yaptigimiz
goriismeler 2015 senesinden
beri 200’i1 ast1, onlarin
katkilariyla biiyiiyen binlerce
fotograf ve obje var.
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Bugiine kadar Kundura’da sahnelenen ve seni en ¢ok etkileyen yapit ne oldu?
Pandemiden dolay: sahnemizin agilisini epey ertelemek zorunda kaldik. Gegtigimiz Ekim
ayindan itibaren yavag yavas erteledigimiz programlara yer vermeye basladik. Oniimiizdeki

bahar aylarindan itibaren yerli ve yabanci programlarla beraber diizenli programina gegis ya-
pacak. Fakat kapali mekanlara mesafeli oldugumuz bu siire¢lerde yasadigimiz sehirle, evleri-

mizde uzun karantina donemlerini gegirdikten sonra dig diinyayla kurdugumuz iligkiyi sorgu-

ladigimiz bir dénemde Berlinli belgesel tiyatro kolektifi Rimini Protokoll’iin 50°’den fazla

sehirde uyarladig1 Remote X projesinin Istanbul uyarlamasinin yerel yapimini iistlendik. Be-

lirli bir dramaturjik yap: ¢ergevesinde gergeklesiyor, Kadikéy sokaklarinda performatif bir

sehir turu yapisinda yapay sentetik bir sesin (tipki navigasyon uygulamalarindaki ses gibi)
y6nlendirmesi ile bir grup seyirci/katilimci ile gergeklesen bir etkinlik. 2020 Eylil ayinda pro-
miyerini yaptik, ikinci edisyonuna ise 2021 yazindan itibaren sene sonuna kadar devam ettik,
40’1 agan temsillerle belki her giin ge¢tigimiz sokaklara bambagka bir gézle bakmamizi sagla-
d1. Her seferinde katildigimda farkli hislerin uyandirdigi bir oyun oldu, o an karginiza ¢ikanin
daha da zenginlestirdigi ve derinlestirdigi, bir seferinin digeriyle asla uyumlanmadig: bir
olma héline teslim olmak ¢ok iyi hissettiriyordu. Tipki uyandigimiz her giiniin ayn gibi gel-
mesi ama farkli olmasi gibi? Kamusal alanda ge¢mesinin ise bambagka bir degeri var, arastir-
ma siirecinde bile rota igin giizergahlar1 aragtirirken, Istanbul’un giizelliginin ve yagamin as-
linda ara sokaklarda oldugunu, bildigimiz ama tanimadigimiz caddelerine saklandigini fark
etmistim. Pek kolay olmayan bir yapim siireciydi operasyon agisindan ama ayni zamanda da
en keyiflisiydi. Oyunun bittigi son durakta sehre bir terastan bakiyoruz, ufuk ¢izgisini arar-

ken her seferinde bambagka bir mutluluk hissinde buluyorum kendimi.
Beykoz Kundura 2022 yilinda neler yapmaya hazirlaniyor? Buse Yildinm, Fotograf: Berk Kir
Pek ¢ok yeni projenin yani sira, i¢ meké4nlara doniis icin de ilham veren bir programimiz

var. Belki birkacindan bahsedebilirim; yeni yilin gelmesiyle ilk misafir sanat¢1 programimiza

ve davet ettigimiz sanat¢ilarimizi agirlamaya bagliyoruz. Bunun heyecani i¢indeyiz. Progra-

mimizin ad1 Vardiya, Kundura Sahne ve Kundura Hafiza’y1 baglayan bir program baglig1. Sa- Dﬁnyayla kurdugum

natgilarla argivi korunmasina dair nébet tuttuklar: bir calisma dizilimi tasarladik. Aslinda

nébete gelen sanatgiya arsivi emanet ediyoruz. Arsivle iligkisini kuvvetlendirmeyi ve boylece ilet i § i min sanattan gegt i g i n i

kendi pratiginin yontemlerini farkli aragtirma metotlariyla kesfederek gelistirmesini gérmek

istiyoruz. Bu vardiyali ¢aligma ve arastirma sisteminde ortaya ¢ikan deneyimlerini ve konsept fark e derek ve bun a guvenerek

olusumlari seyirciye agik bir programda paylasacagiz. Ayn1 zamanda Kundura Sahne’nin kii- . o

rasyon politikasini daha iyi aktarmak adina farkli konusma serileri diizenleyecegiz. kendl 0OZ Y(_)lculugumu
KunduraLab ¢atis1 altindaki olusumlarda ayni zamanda ¢esitlenecek, aragtirma odakli sa-

nat pratigi kapsaminda disiplinlerarasi bir¢ok iireticinin faydalanabilecegi deneyimsel atolye tas arlaml§tlm. S anirim

caligmalar1 yapacagiz hem sinema hem de sahne tizerinden farkli projelerin ve kargilasmala- . .

rin ortam saglayan bu ¢alisma dizilimleri gergeklestirecegiz. Gegen sene Theater Rotterdam Kundura blraz benlm

ile ortaklasa ilkini yaptigimiz PerformLab bu sene de devam ediyor, ayn1 sekilde FelsefeLab

konusmalarimiz da... kadel‘ im V€ hayatlmln

Kapali sinemamiza yeniden kavugmanin heyecaniyla Kundura Sinema’ya ¢ok 6zel bir

program hazirladik. Kis sezonunda restore klasik filmler ve yakin ddnemden 6diillii belgesel- merkeZIndekl malzeme .
lerden olugan bir secki bekliyor olacak izleyiciyi. Ve elbette, her yaz oldugu gibi Bir Yaz Gecesi R R
Festivalinde Bogaz kenarinda ve agik havada canli miizik esliginde sessiz film gosterimlerine O da b enlmle §ekll aldl.

de devam edecegiz. #§
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Yazi: Misal Adnan Yildiz

Yekaterinburg... Bienalin kapanis haftasi. Metenkov Evi Fotograf Miizesi, gérdugim
en samimi, en gergek miizelerden biri.

Ural Bélgesi'nin bu tek fotograf miizesi, bir buguk asirlik fotograf tarihini, bélge-
nin, 6zellikle endiistri tarihi tizerinden belgeliyor. Ural’in en karakteristik imajlar:
miizenin adina kuruldugu fotografc1 V. L. Metenkov’a ait. Salonlardan biri hal4 eski
fotograf stiidyosu atmosferini koruyor; koleksiyondaki (dagerreyotype disinda) en
eski fotograf 1863 yilina kadar uzaniyor. Gegici sergiler salonlarinda doniisiimlii ola-
rak, iki veya ti¢ farkli sergi diizenleniyor. Ural Bienali’nin 6. edisyonu i¢inde Mikhail
Tolmechey, Eli Cortinas ve Stelios Kallinikouw’nun projelerine ev sahipligi yapti.

WHAT IS
NEXT?

Bu okudugunuz yazi, Tekil | Cogul | Cogul | Tekil
iist bagligiyla, Art Unlimited icin yaklasik iki
senelik bir zaman dilimine yayilan yazi1 dizisinin
sonuncusu. Seri, bazen bir is, eser, proje iizerinden
bazen de birbiriyle iliskili arastirmalar, iiretimler
iizerinden ilerledi ve her defasinda icerik-form
iliskisinden, metodik kaygilardan ve sanatsal
yaklagimlarla ilgili acik u¢lu sorulardan yola ¢ikti.
Editoriimiiz onlara illaki, dijital olarak bir ev, bir
mekan, bir adres verecektir. Bense yeni bir arayis,
yeni bir ses, yeni bir cerceve arayisindayim
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Moskova, yagayan bir miize.

Ozellikle 6liimiinden sonra iistii kapatilan Stalin portresinden hal4 biitiin gorkemiyle canliligini

koruyan Lenin duvar resmine; fosillerden sanat eserlerine bir¢ok yasayan belgeye yuva olan ve

siyasi tarihin izlerini tagtyan metro istasyonlari...

6. Ural Endustriyel Bienali katilimcisi Mikhail Tolmachev'in Testimony, 2020 isi
Metenkov Evi Fotograf Mizesi'nden, Fotograf: Ural Endustriyel Bienali izniyle

St. Petersburg...

Hayatimda ka¢ miize gezdim?

Ilki Anadoluw’'nun ortasinda, dogdugum sehirde, Karaman'daki miize. Hatirlad1-
g1m resim, tarih 6ncesinden kalan, mumyalanmis insan bedeni, kemikleri, kafatasi,
artik neredeyse ¢iiriimiis bez parcalari...

Bir zamanlar canli olan bu cesetlerin miizelerde tutulmasi ne demek?

Her seyden 6nce bu etik bir soru. Moskova'da mozolesinde Lenin’i gérmek i¢in hala
uzun bir bekleyis var. St. Petersburg’da bulunan Hermitage Miizesi'nde bir nevi déja vu
yasadim. Eski Misir’a ait insan bedeni kalintilarina bakan o ¢ocuklar: gériince...

Eski Diinya hala en kolonyal sorulariyla karsimda. Misir’dan gelen, miizedeki tek
mumyanin MR taramasi yapilmis; yani MR’1 ¢ekilmis. Afrika maskeleriyle geneolo-
jik koklerinden koparilmis bir estetikle sergileniyor. Arap yarimadasindan bir kadin
heykeli bana bir soruyla bakiyor: “Sémiirgeciler tarafindan kagirilmasaydim simdi
nerede olurdum?” IslAm’da kadin ve insan bedeninin temsilini disiiniince, iyi soru.
Korumanin tiim sorunlar: ve yok etmenin temsilleriyle miizeleri ¢ok seviyorum.
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Berlin.

Tempelhofer Feld. Sehrin ortasinda, kolektif tembellikle paylagilan en
biiyiik bosluk. Ocean without notion diyorum ben hep. Deniz yok ama bos-
luga bakan, boslugu seyreden, bosluga yiiriiyen insanlar...

Galeri Nev Istanbul’dayiz. Dmitry’nin yiiziinde bir soru isareti var. Ne var, n'oldu?

- Is be a contemporary artist?

Murat Morova, kigzt, cilt ve kitap kapag: gibi malzemeleri toplayarak pratiginin 35
yillik tarihini adeta bir duvar resmi gibi yeniden caligmig. Ne yazilir ne denir pek bilmi-
yorum. Biiyiileyici... Koyu turkuaz bir duvar tizerine bir arada asilan eserlerin her birin-
de pratiginin nasil gelistirdigi, nerelerden beslendigi, nerelere saptig1 ve ilhamin nere-
lerden geldigini okumak ¢ok keyifli...

Aklima Farabi’yi getirdi: “Hicbir sey kendi kendinin nedeni olamaz, ¢iinkii nede-

Yekaterinburg, Moskova, St. Petersburg iistiine daha g.ok kendimle ge- nin kendisi olusandan éncedir” £
cen bir Berlin’den sonra havasindan ve giinesinden dolay1 Istanbul, ilag gibi
geldi.

Sanki sonbahar.

Deniz Artun’un kiiratérlugini yaptigi, Mesher’de izleyiciye agik Ben Sen

Onlar ismini $iikran Aziz’in 1993-1996 tarihli ayn1 isimli eserinden alryor.

(Sol)

Semiha Berksoy, Annem ve Ben, 1974,
Duralit Uzerine yagliboya, 70x100 cm,
Cigdem Simavi Koleksiyonu

Hale Asaf, Yildiz Moran, Semiha Berksoy’un 6liimsiiz eserleriyle karsilag-
mak; Nasip fyem, Deniz Bilgin ve Tiraje Dikmen’in ¢aligmalarini yeniden
hatirlamak; iig katli sergi mekaninda “ben, sen ve onlar” olarak aralarinda
kaybolmak...
Semiha Berksoy’un Annem ve Beninin o6niinde biraz uzun kaliyorum. (Ust)

Murat Morova, isimsiz (Amak-i Hayal Serisi),
2021, Kitap cildi Gizerine karigik malzemeyle
mudahale, buluntu cerceve, 59x47 cm

Annesi mi Semiha’nin kizi, Semiha m1 onun annesi belirsiz... Bu belirsizlik
tipk: kendi tasvirindeki gibi hinzir bir tebessiim hissi tagiyor. Bu teatral re-
sim dili izleyenini gergekligiyle garpiyor. Ozellikle bu resmin etkisi bende o

kadar gii¢lii ki... Cocuksu ve ergen hélleriyle annemi ve tanidigim diger bii- (Alt)

Murat Morova, isimsiz (Amak-i Hayal Serisi),
2021, Buluntu harita Gizerine karigik malzemeyle
mudahale, buluntu cerceve, 75x64,5 cm

tiin anneleri diisiiniiyorum.

Giizel sergi.
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Bir sey nasil
sey olur? . T Waiting

Konak Bedenler, 3 boyutlu yaziciyla basilmus kalpler, sekerden yapilmus bir kiire

’ ve patatesten yapilmig biyoplastikler gibi farkli bedenleri agirliyor. Bu bedenle- bence ma gyar laki
rin her biri stirekli doniisiim hélinde. Dijital kod, filamentlerin 1sinmasiyla
— > kalp seklinde heykellere doniigiirken sekerden yapilmis bir kiire Giineg’in 1s1-
styla eriyor ve birbirine dikilmis biyoplastikler 1s1yla kirilip ¢6ziintiyor. Sicaklik I I
degistik¢e bedenler de sekil, form, renk degistiriyor ve karsiliginda gevrelerini 1 4 .1 2 2 1 — 2 2 . O 1 2 2
doniigtiirerek kendilerini barindiran mekinda mikroiklimler yaratiyor. Konak
Bedenler, bu gerilimden kaynaklanan siirekli degisim tizerine digiinmek igin
bir alan sunuyor. Sergi, bir siiredir sanatcilarla devam ettirdigimiz bulugma,
okuma ve tartigmalarla sekillendi. Pratigi birbiriyle oldukga iliskili ii¢ sanatg1
olan Kerem, Sema ve Giilsah ile meké4na 6zgii yerlestirmeleri beraber hayal et-
mek ve hazirlik siirecinde okuduklarimizy, izlediklerimizi paylasarak ortak bir
kurguya varmak hepimiz i¢in ¢ok besleyiciydi. Bu siirece dair detaylar: onlara
sorular sorarak okuyuculara aktarmak istedim.

Giilsah, bir siiredir yeraltindan malzemelerle birtakim denemeler ya-
parak ilerlettigin bir pratikten bahsedebiliriz. Bu sergi i¢cin de bu dene-

melerinin devami niteliginde, oldukca detayl1 bir sistem kurguladigin bir
yerlestirme iirettin. Bu sistemin 6gelerini ve bu 6gelerin birlikte nasil ¢a- ’
listiklarini biraz anlatabilir misin?

Giilsah Mursaloglu: Yeraltindan aktorleri/malzemeleri bir araya getirmeye
basglamam patateslerle ¢calismam ve bu siiregte patateslerin yeraltinda yetistigini f - >
6grenmemle oldu. Patatesin biyoplastige doniigiimiiniin izini siirerken, onu ye- \
raltinda belki de bizim géremedigimiz sekillerde yan yana geldigi malzemelerle r

yerin iistiinde bir araya getirme fikri hosuma gitmeye bagladi. 2019’dan beri pa-
tatesler tizerine ve bilfiil patateslerle, nisastalariyla ¢aligiyorum, spesifik olarak .
biyoplastik formuna doniismelerini arastirtyorum. Bu sergide yer alan Dolanan /
Alanlar, Ayrisan Uglar serisinin ikinci ve tigiincii diziliminin merkezinde de pa- '
_ . —

tates nigastasindan irettigim biyoplastik seritler yer aliyor. Daha 6nceki dizi-
limlerde seramik ¢omleklerle ve ¢elik kaplarla bir araya gelen seritler galerideki
yerlestirmede bakir ve seramik silindir formlarla bir araya geliyor. Pencerenin
ontindeki yerlestirmedeyse bakir bir kapta altindaki elektrikli ocaklarin ilettigi
1s1yla giin boyu su kayniyor, hemen {izerine asilmig biyoplastik parcasina dege-
rek onu yavagca ¢oziiyor. Su kaynadikca bu dar alandaki 1s1 vitrinin caminda
buhar formunda kendini goriiniir kiliyor; is buhar perdesinin arkasinda kalir-
ken igin ana ake6rii olan 1s1 mekéna yayilip kendini belli ediyor. Galeri mekéani-
nin igindeki yerlestirmedeyse 1s1y1 yiikselten degil muhafaza eden bir diizenek
var. Bakir ve seramik kaplarin her birinin altinda USB 1siticilar mevcut. Bu isit1-
cilar genellikle giindelik yogunlugun i¢inde unutulan igecekleri sicak tutmak
icin ofislerde kullaniliyor, hizli hayat ritminde zamana direnmek i¢in kullanilan
bireysel bir 1s1 arac1 olarak tanimlayabiliriz bir nevi. Plastik seritler bu kaplarin !
arasinda dolaniyor, onlar1 birbirine bagliyor, bakir ve seramigin farkl iletken- }
liklerinden dolay: farkli bélgelerde farkli 1s1 yogunluklarina maruz kaliyor, ne
hizda ve nasil ¢oziileceklerini ise sergi siiresince gorecegiz.

Pratiginde malzemeyle ¢ok yakin bir iligki kurdugunu ve genelde kurgu-
lad1g1in sistemlerin dinamik, déniisen bir tarafinin oldugunu séyleyebiliriz.
Hem malzemeleri doniistiirmen hem de onlarin sergilendikleri siire boyun-
ca doniigmeleri ¢ok ilgimi ¢ekiyor. Senin i¢in bu d6niisiim ne ifade ediyor?

Giilsah Mursaloglu: Benim i¢in iglerin sergilendikleri zaman dilimi boyun-
ca degismesi malzemenin failligini goriiniir kilmakla alakali. Sanat yapitlarini
zamana direnen, her daim sabit ve “ayn1” kalan nesneler olarak diisiinmek
bana hep yanlis geldi. Bu sebepten de islerin 6ncesinde gergeklesen aragtirma

ve deney siireci benim igin ¢ok kiymetli. Ornegin, sergideki patates bazli bi-

SANATORIUM, 23 Ocak 2022 tarihine dek
Kerem Ozan Bayraktar, Sema Bekirovi¢ ve Giilsah Mursaloglu’nun
islerinden olusan Konak Bedenler baslikl1 sergiye ev sahipligi yapiyor.
Ulya Soley kiiratorliigiinii iistlendigi sergiyi sanatc¢ilariyla konustu
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yoplastik seritler iki buguk senelik bir aragtirmanin ve sayisiz deneme ve yanil-
manin sonucunda ortaya ¢ikti. Bir malzemeyle ge¢irdigim zaman dilimi uza-
dik¢a onun davraniglarini, hareketlerini, sinirlarini ve zamansalligini daha iyi
anliyorum. Baz1 malzemeler farkli projelerde geri déniiyor, siiregleri atélyede,
depoda, evde devam ediyor. Béyle malzemeleri “uzun dénemli yoldaslar” ola-
rak goriiyorum, patates de su an bunlardan biri. Ayn: zamanda dinamik bir
sistem yaratmak, entropiyle beraber geliyor, bazi durumlarda bu sisteme baka-
cak birinin olmasini gerektiriyor. C)rnegin, bu sergide, galeri mekanindaki yer-
lestirmenin her giin kaynar, vitrindeki kabin ise normal suyla doldurulmasi
gerekiyor. Bu s6z konusu bakim emegini ¢ogunlukla ben gergeklestiriyorum,
benim olamadigim durumlardaysa bu sorumluluk bagka sanat emekgileri tara-
findan ustleniliyor. Bir isle bu tarz bir bakim iligkisi burmak, tekrar tekrar ona
icabet etmek farkli bir samimiyet olugturuyor, bunun giindelik hayatin ritmin-
de nadir kargilagtigimiz bir sey oldugunu diistiniiyor ve kiymetli buluyorum.

Konak Bedenler’de 1s1y1 serginin bazini olugturan temel bir kavram ola-
rak konumlandiriyoruz. Senin isinden nasil bir rol oynuyor?

Giilsah Mursaloglu: Cok sicak bir yaz olan 2018 yazinda, The Guardi-
an’da fizik¢i Carlo Rovelli’nin bir réportajina denk gelmistim. R6portajda
soyledigi ilgi ¢ekici bir¢ok seyin yani sira, zamani anlamak i¢in 1s1y1 anlama-
muz gerektiginden, 1sinin zamanla benzer hareket ettiginden de bahsediyor-
du. Bu fikirden ¢ok etkilenip sonrasinda Rovelli’'nin The Order of Time [Za-
manin Diizeni] kitabini1 okudum, bu kitap Dolanan Alanlar, Ayrisan Uglar1
en ¢ok etkileyen kaynak oldu diyebilirim. Kitab1 okudugumdan beri 1sinin
ana akt6r oldugu bir is yapmak istiyordum. Ancak 1s1yla caligmak beraberin-
de getirdigi kapsayiciliktan dolay: diisiindiigiim kadar kolay olmadi (bir ser-
gi mekanindaki bagka islere bulagmasi veya malzemeleri termal soka ugrat-
mast gibi ihtimaller sebebiyle). Bu arzum ilk defa gegtigimiz sonbaharda
Protocinema’nin grup sergisi Bir Zamanlar Kavranamayan’da gergeklesti,
celik kaplarin altindaki elektrikli ocaklar, Beykoz Kundura’nin heybetli ve
oldukg¢a biuyiik mek4ninda kendi geperlerinde 1s1 iiretti. Bu sergide ise 1s1
kendini galeri vitrininde buhar tizerinden gériiniir kilarken, icerideki diize-
nek 1s1y1 tiretmek yerine muhafaza etmeye ¢alisiyor. Rovelli’nin ¢aligmalarry-
la asina oldugumdan beri 1s1ya bakisim ¢ok degisti, 1s1 olduk¢a kuvvetli, d6-
nugtiiriici bir fail. 3-4 derecelik mindr 1s1 degisimleri bir bedendeki yagamsal
sistemleri sonlandirabiliyor ya da 1,5 derecelik bir degisim kitalara yayilmis
ekosistemleri, tiirleri yok edebiliyor. Is1 ayni1 zamanda mekanda fiziksel ola-
rak bagimsiz goziiken seyleri de birbirine baglayan bir zamk, karisip dolana-
biliyor. Maddeselligi bizimkinden ¢ok farkl, belki son iki yilimizin giinde-
mine oturan viriisiinkine daha yakin, daha bulagik. Bu yerlestirmelerse bu
¢ogunlukla g6z ard1 ettigimiz faili merkezine aliyor.

Kerem, Giilsah’a benzer bir sekilde sen de malzemeyle denemeler yapi-
yorsun, bir siiredir ¢alismalarinda siirecin tiim 6gelerini yigarak biitiinsel
bir alan veya bir topografya yaratma yontemini izliyorsun. Vital Heat isimli
yerlestirmende de ii¢ boyutlu yaziciyla yaptigin sayisiz denemeyi bir arada
sergiliyorsun. Fakat bunu ¢aligmay1 kusursuz héle getirerek degil, siireci
tiim hatalariyla izleyiciye acarak yapiyorsun. Bu baglamda hata, beden, kalp
orgam arasindaki iligkiler hakkindaki diigiincelerini biraz acabilir misin?

Kerem Ozan Bayraktar: Belki de siireg i¢inde ortaya ¢ikan farkli formlara
hata dememeliyiz ¢iinkii canli ve cansiz bedenlerin (kayalar ya da mikroplar)
zaten bitmis, tamamlanmis ya da tamamlanmasi beklenen bir formlar1 yok.
Hem evrim tarihi hem de bireyin tarihi agisindan bedenler bir olus i¢indeler ve
kendilerini kopyalarken degisime ugruyorlar. Sanat diinyasinda bireyin hangi
asamasinin degerli olduguna genelde piyasa dinamikleri ve insan-merkezli ge-
lenekler karar veriyor bu yiizden farkli hiller arasinda hiyerarsi kurmay dogru
bulmuyorum. Ornegin, eski, bozuk ya da yasl, sakat bedenler beklenen islevle-
ri gostermiyor olabilir. Bu o bedenlerle ilgili degil, onlara yiiklenen anlamlarla
ilgili bir sorun. Uretim yaparken de siirecin farkli agamalariny, altyap: 8gelerini
ya da “atik” diye isaretledigimiz nesneleri gizlemeden, maddelerin yasamsalli-
gina, olumligiine ve degisim olanaklarina vurgu yapmak miimkiin olabilir.
Sergi mekénlar1 da buna dahil. Bazen ¢aligmalar farkli sergiler boyunca yeni
fazlar kazaniyor. Bastan hayali bir hedef belirleyip malzemeleri o forma sokus-
turmaya galisinca zorluk yagiyorum. Bu bir kabin i¢ine zorla sikigmak gibi his-
settiriyor. Bunun yerine tipki biyolojik anlamda popiilasyonlarin olugmasi gibi,
her biricik bireyin digerleri ile yakinlagarak, adalasarak, gruplasarak ya da ay-
rigip uzaklagarak farklilagsmasini 6rnek almaya ¢aligtyorum.

Sergide ayrica kalbin olusum siirecinden yola ¢ikan, pleksi iizerine UV
baski yontemiyle hazirladigin farkli boyutlarda ¢calismalar da yer aliyor.
Her iki ¢alismanda da neden kalbe odaklandigini anlatabilir misin? Duy-
gularla olan baglantis1 da ilgini ¢cekiyor mu?

Kerem Ozan Bayraktar: Sergiyi aramizda tartisirken organlari bir bede-
nin pargasi yerine bedeni konak edinmis bireyler olarak diisiinme fikri beni
heyecanlandirdi. Sonugta ¢ok belirli islevleri, dokular: olan, diger organlar-
la is birligi icindeki gorece bagimsiz varliklar. Sonrasinda bireylesme mese-
lesine odaklandim. Bir sey nasil “o” sey olur? Neden “0” olur ve 6zel olarak
nasil oluyor da iki tane damar birlesip kalp gibi bir pompay1 meydana geti-
riyor? Felsefe ve biyolojide bu konuya bakarken makinelerle organ gérii-
niimlii nesneler, organlarin biyiirken gegirdigi evrelerin betimlemelerini
iiretmeye bagladim. Nesne tasarlarken de biyolojik kopyalamalara, hatalara,
doniisiimlere, kod ve ¢ikt: iligkilerine ¢ok benzeyen siiregleri gézlemliyo-
rum. Oyle ki bunun biyolojiye degil kopyalamanin oldugu her alana has du-
rumlar olduguna inaniyorum artik.

(Ust)

Gulsah Mursaloglu, Dolanan
Alanlar, Ayrisan Uclar (Dizilim I11),
2021, Patates bazl biyoplastik,
bakir, seramik, su, elektrikli bardak
isiticl, iplik, Degisken boyutlar
(SANATORIUM ve sanatginin
izniyle, Fotograf: Zeynep Firat)

(Orta)

Kerem Ozan Bayraktar, Yagamsal

Ist, 2021, PLA+, XTC-3D, Degisken
boyutlar (SANATORIUM ve sanatginin
izniyle, Fotograf: Zeynep Firat)

(Alt)

Sema Bekirovi¢, Isimsiz (Bal Petekleri),
2011 - devam etmekte, IKEA'dan
alinan obje Uzerine arilarin midahalesi,
18 x 18 x 4 cm (SANATORIUM

ve sanatginin izniyle)

Umutsuzluga
kapilmadan, emin

adimlarla

Soyak Miizayede’nin kurucusu Baris Soyak
ile miizayedecilik iizerine...

Hayatiniz sanat ile nasil kesigti?

Sanatci bir ailede bityiimiis olmam nedeniyle, basta miizik olmak

lizere; tiyatro, resim, heykel gibi sanatin her tiirlasiint kigiik yaglardan
itibaren yakindan tanima ve gozlemleme sansim oldu. Ilerleyen yillarda
sanatin yaninda ekonomiye olan merakimin ve ilgimin artmasinin
sonucunda, Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi’ni bitirdim. Ancak
sanata karg1 ilgim her zaman devam etti. s
2016 yilinda, tutku ve deneyimlerimi sanat ile birlegtirmek suretiyle
profesyonel finans kariyerime nokta koyup, sanatsal faaliyetlere agirlik
vermeye karar verdim. Sanatin insanlara ve topluma estetik deger
katmasinin yani sira, toplumu gelistiren yoniiniin bulunmasini
kendimce misyon edinme istegimin bu karari almamda etkili oldugunu
soyleyebilirim.

Kariyer rotanizi nasil miizayedecilige ¢evirdiniz?

Kariyerimi 20 yila yakin bir siire bankacilik ve finans sektoriinde ¢esitli
pozisyonlarda yoneticilik yaparak siirdiirdiim. Bu deneyim ile piyasalar
ve degerlemeleri konusunda derin bir anlayiga sahip olabilme imkanim
oldu. Sanat piyasasina ilk adim adim attigim 2016 yilindan pandemi
sureci baglayana kadar art dealer olarak bireysel anlamda
caligmaktaydim. Pandemi doneminin resmen Mart 2020°de
baglamasina paralel olarak, bu stirecteki tiim olumsuzlara kargin
umutsuzluga kapilmadan ve inancimi hig yitirmeden, gelecegin
dinyasinin dijital satig ve hizmet kanallar1 tizerinden ilerleyecegini
ongormek suretiyle Eyliil 2020 tarihinde tarihi Tomtom Mahallesi’nin

bulundugu Karakéy’de Soyak Miizayede isimli online miizayede
sirketini kurdum. Ocak 2021 tarihinden itibaren de halen faaliyet
gosterdigim Nisantagi’'ndaki yerimde hizmet vermekteyim.

Bu sektore gegerken neyi amagladiniz?

Yilda asgari alt1 adet online miizayede diizenlemek hedefinde olmakla

beraber, miizayedemizde yer alan eserlerin niceliginden ziyade nitelige eserlerin fiyelerimiz tarafindan alim-satimi imkant meveuteur.
onem vermek temel amacimizdir. Bu baglamda, seckin bir Online I koleksi lus  basl koleksi
Cagdas Sanat Miizayede sirketi olma yolunda emin adimlarla Amacimiz; gerek koleksiyonculuga yent baslayan, koleksiyonunu
) gaas 'Y ] 2 o Y o o buytitmek isteyen ve gerekse yatirim amagli sanat eserleri alimi
ilerlemeye caligan girketimizin eser ve sanatci seciminde azami dikkat Klestirmek ist . lere vonelik. satis dncesi
ve 6zeni gosterme gayretinde oldugunu ifade edebilirim. Bu konuda gergeidieyirmen ISteyell sanatsevericle yonel, satly oncestve

o 8 & Yv o 5 ) T sonrasinda “seffaflik ve giiven iligkisi” ¢er¢evesinde hizmet sunarak,
fikri danssmanlik aldigimiz cesitli kurum ve galerin destegini de bu sanat piyasasini olugturan tiim akeorlerin gelisimine ve bitytimesine
vesileyle dile getirmek isterim. katki verebilmekrir
Miizayedelerinizde ne tiir sanat yapitlariyla kargilagabiliriz? Son olarak Soyak Miizayede’nin misyonunu tanmlar misiniz?
Muza}.ledemmde; kc.).leksxy‘on d(?g?n Fa§‘?'an’ 1nza (%cgcn yitksek l'?mncd Soyak Miizayede olarak; baglangi¢ seviyesinden tecriibeli kolektorlere
(galeri ve sanatg atdlyeleri) ve ikincil piyasada {mitzayedeler ve ozel kadar birebir hizmet ve ekspertiz vererek, sanatseverlerin “tarz” ve
sat1§lar‘) ‘blhnen ve/veya gelefd‘ vadcdc? saflatgllar? it sanat “begenileri” dogrultusunda gerek koleksiyonculuga yeni ilgi duyan,
eserlerinin, baglangi¢ seviyesinden tecriibeli kolektérlere uzanan Koleksiyonunu gelistirmeyi arzulayan ve gerekse de yatirim amacls
yc':'l[.)'aZf':.dc satigina i1rac111k Cdllkath.lr. .Ek olamk’ Hemen Al sanat eseri alim1 gerceklestiren miisterilerin iglerini kolaylagtirarak
bolumii alunda miizayede diginda gegsitli kategorilerde yer alan sanat deger yaratmay1 amag ve hedef edinmekeeyiz
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T1pki Giilsah ve Kerem gibi
benim pratigim de doga bilimlerinden
ilham aliyor. Her hareket, hatta bir
boya fir¢asinin tuvale dokunusu bile
bir miktar 1s1 yaratir. Bu 1s1 bir nesneden
(bu durumda bir insan kolundan)

digerine (tuval) dogru akar

-Sema Bekirovié

Kalbi resmetmemin ¢ok fazla nedeni var. Ustte degindigim bireysel tarihler aci-
sindan, oksijenin kullanimi, oksitlenme ve paslanma, ¢evredeki gazlarin bedenler
icinde dontigiime ugrayip dolagima sokulmasi, yagam ve hareket arasinda bag ile
uzun zamandir ilgiliyim. Kontroliimiiz disinda bedenin iginde belirgin bir sekilde
hareket eden, olduk¢a mekanik krizleri olan bir pompanin varlig1 benim sibernetik
ve termodinamikle olan baglarimi alevlendirdi. Diger yandan kalbe ve yasama yiik-
ledigimiz anlamlar dogrultusunda gelismis duygusal ve bireysel nedenleri de var. En
nihayetinde gordiiklerimiz kalp degil; kalbimsi nesneler. Bagkalagmis, birbirlerine
yapismus, bazen hayvanlara, bazen egyalara, bazen ise kayalara benzeyen, ikizlesmis,
kopmus, ayrigmis, kirilmig, dagilmig, zaman zaman ise tiimiiyle tanimsizlagmis nesne
adaciklari... $u ana kadar bahsettigimiz farkli olusum siireclerini belirgin kilma me-
selesini duygusal olarak da diisiinmek miimkiin. Politikada ya da bireysel iligkilerde
hayal kirikligini konugsmamizin nedeni uzakta bir yerdeki ideal formlarin i¢ine bir
seyleri oldurmaya ¢aligmak degil mi zaten? Oysa ki o ideallerle kurdugumuz her tiir-
den iligkinin, her fazin kritik bir 6nemi olabilir. Platonik olan da sonugta agktir. Kal-
bimiz kirildiginda da yasami anlamlandirdigimiz katmanlardaki hasarlar: kastediyo-
ruz. Kalbin, biyolojik ve kiiltiirel yasam, metaforla madde, popiiler kiiltiir ile tip
arasinda yer alan ¢ok anlamliligini seviyorum.

Konak Bedenler’de 1s1y1 serginin bazin1 olusturan temel bir kavram olarak ko-
numlandirryoruz. Senin isinden nasil bir rol oynuyor?

Kerem Ozan Bayraktar: Hareketin, temasin, siirtiinmenin oldugu yerde 1s1 var. Ya-
sam bu yilizden 1s1 yayryor. Makineler, bitkiler ve hayvanlarin i¢ 1silar1 da var. Antik
Yunanlilar kalbin bedeni 1sitan (adeta bir soba gibi) bir organ olduguna inaniyorlar.
Isinin hareket ve yagam ile olan dogrudan iligkisi ve nesneleri sekillendirmesi fikri ser-
gi tizerine diigiiniirken ¢ok hoguma gitti. Is1 kullanarak tiretebilecegim 3 boyutlu baski
ve UV baski gibi tekniklerle kendimi bu ytizden sinirladim. Nesnelere 1s1 verdigimizde
doniigityorlar ama bunun bir kapasitesi de var. Belirli bir limiti agtigimizda faz degisimi
yasantyor ve hepsi karbona déniisiiyor. Istyla iligkilerimizi giindelik hayatta ¢ok fazla
deneyimledigimiz i¢in artik bizi sagirtmiyorlar ama evrenin yildizlarin kalbinde déviil-
diigiinii hatirlarsak 1sinin sekil verme kapasitesini hissedebiliriz. Bu yiizden 3 boyutlu
baskilarla ¢aligirken kendimi dijital bir demirci gibi hissetmedim degil.

Sema, sergide 1,5 metre ¢capinda sekerden yapilan bir kiire olan Kat: Olan Her
Sey baslikl1 yerlestirmenin bir video dokiimantasyonun yer aliyor. Bu yerlestir-
menin gecirdigi doniisiimlere taniklik etmek ve farkli ziyaretgiler tarafindan ge-
kilen goriintiileri kurgulamak senin i¢in nasil bir deneyimdi?

Semi Bekirovi¢: Hollanda’nin dogusunda gergeklestirilen bienal Into Nature,
2021 edisyonu i¢in bir ¢alisma yapmamu istedi. Serginin temasi Yeni Enerji idi ve ben
bu kavramin tam anlamina odaklandim. $eker, insan viicudu i¢in oldugu kadar diger
canlilar i¢in de bir enerji kaynagi. Tabii ki sekersiz yasayamayiz ama sekerin yikici bir
yani da var. $ekerle ilgili hastaliklari, mesela diyabeti diisiinebilirsiniz, ayn1 zamanda
gecmiste seker plantasyonlarinda zorunlu ¢calistirilan iscileri diigiinebilirsiniz. Bagtan
¢ikarici ve yikici bir is yapmak istedim. Kiirenin iiretimi olduk¢a zahmetli bir isti,
once farkli teknisyenlerle goriistiim. Bagta kendi agirlig: altinda ¢6keceginden kor-
kuyorduk. Ayrica bir grup gevrebilimciyle gériistiim, isin yerel ekoloji icin giivenli
oldugundan emin olmak igin kiirenin tiim bilesenlerini kontrol ettiler. Uretim siire-
cinde dev bir kaliba 2300 kilo eritilmis seker dokmek zorunda kaldik, bu hem agir
hem de tehlikeli bir isti. Sekerin toprak katmanlar gibi digsaridan iceriye renkli kat-
manlar olusturmasini istiyordum fakat bu ¢ok zor olacakt1. Bunun yerine ¢izgili kat-
manlardan olusan ve kirmizi bir dig katmana sahip bir kiire iirettik. Bu dev seker
topu, cesitli elementlere ve yerel faunaya maruz kaldig1 bir alanda sergilendi. Once-
leri cogunlukla yagmur nedeniyle renk degistirdi, ancak daha sonra, agustos ayinin
sonunda, ¢igekler agmay1 biraktiginda bir¢ok bécek geldi. Esas olarak da yerel aric1-
lardan gelen arilar. Ballarinin gékkusag: renklerine doniisiip dontismedigine emin
degilim... Festival bitti ama kiire héla yerel goniilliiler gézetiminde sahada, bana dii-
zenli olarak siiregle ilgili videolar gonderiyorlar. Bu videolar1 Sanatorium’da goster-
digim video i¢in kaynak materyal olarak kullandim. $imdi kis geldigi i¢in gelen can-
lilarin hepsi gitti.

Pratiginde dogayla sik sik is birligi yaptigini goriiyoruz. Hatta genelde bir sii-
reci baglatip gerisini dogaya birakiyorsun. Isimsiz (Petekler) isimli calisman bag-
laminda insan olmayanin failliinden bahsedebilir misin?

Sema Bekirovié: Insan olmayan hayvanlarin insan kiiltiiriinden gelen nesneleri
nasil yorumladigina odaklanan birkag galisma yaptim. Isimsiz (Petekler) bir siire
6nce (2011) bir ariciyla arkadas oldugumda bagladigim bir seri. O zamandan beri
birlikte ¢aligtyoruz. Ikea’dan aldigim objeleri onun kovanina koyuyorum (ya da as-
linda o benim i¢in koyuyor) ve arilarin kendi inga becerileri ile bu objeyi nasil yorum-
ladigini izliyoruz. Ortaya ¢ikan benzerliklerle ilgileniyorum, ar1 petekleri de Ikea
objeleri de ev kurmakla baglantily, ikisi de hem seri liretime hem de minimal sanata
goénderme yapiyor.

Konak Bedenler’de 1s1y1 serginin bazini olusturan temel bir kavram olarak ko-
numlandirryoruz. Senin isinden nasil bir rol oynuyor?

Sema Bekirovi¢: Tipk: Gillsah ve Kerem gibi benim pratigim de doga bilimlerin-
den ilham aliyor. Her hareket, hatta bir boya fir¢asinin tuvale dokunusu bile bir mik-
tar 1s1 yaratir. Bu 1s1 bir nesneden (bu durumda bir insan kolundan) digerine (tuval)
dogru akar. Giilgah, sergide biyoplastik, 1s1levhalari ve i¢i su dolu kaplardan olusan
bir yerlestirme sergiliyor. Yerlestirmesi odayi ve sergideki diger incelikle 1sitiyor. Bu
gergekten hoguma gitti. Nesnelerin arasinda kesin sinirlar olmadigini agikér kiliyor.
Nesneler hem maddi hem de sembolik anlamda birbirlerini etkiliyor ve enfekte edi-
yor. The Radiance Of Sensible Heat baglikl1 eski islerimden birinde, al¢idan antika
heykellere bir elin nasil dokundugunu termal kamerayla filme almigtim. Viicut 1s1s1-
nin ellerden nesnelere aktarilmasina odaklanmus, 1siyla aydinlandik¢a onlar1 odak
haline getirmigtim. #§

Hayal Fanusu

Dr. Sukru Bozluolgcay Koleksiyonu

Laterna Magica: Dr. Stkri Bozluolgay Collection
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Hazirlayan: Merve Akar Akgiin 37
Fotograflar: Elif Kahveci, Berk Kir,
Onur Giirkan

Bir aragtirma
yontemi olarak
sanat

Gate 27, gorsel sanatcilar,
tasarimcilar,
akademisyenler ve
arastirmacilarin bir araya
geldigi, farkli pratiklerin
aragtirma ve uretim
siireclerini desteklemek ve
disiplinlerarasi etkilesime
zemin yaratmak amaciyla
2019’da kurulmus
uluslararasi bir konuk
programi. Bu olusumu
daha yakindan tanimak
iizere kurucusu Melisa
Tapan ile danigma
kurulunda iiyeleri Beral
Madra, Dr. Nazan (")lger,
Do¢. Dr. Ahu Antmen ve
Dog. Dr. Selguk Artut’un
sorularimiza verdigi
yanitlari ve Gate 27’nin
icraatlarini derledik

Gate 27 istanbul’dan kareler
Fotograflar: Berk Kir
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Pandeminin heniiz bagladig1 giinlerde Gate 27’nin Istanbul’daki mekanini ziyaret etmis ve bu
uluslararasi konuk sanat¢1 programu fikrinden ¢ok etkilenmistim. Beni etkileyen yalnizca Yenik6y’de
yer alan bu mekanin fiziksel 6zellikleri degil, iiretime ve disiplinleraras: etkilesime bu denli kucak
a¢mus geng bir insanla tanigmakt1. Gate 27’yi farkli disiplinlerin bir araya gelerek olusturdugu
degerlerden ilham alarak kuran Melisa Tapan bilgiye ulagimi kolaylastiran, farkli gériiglerin paylagimi
ve kiiltiirler arasi etkilesime olanak sunan bir platform yaratma fikrine karsi ¢ok heyecan duydugunu
ve bu projeye inanan giiglii bir ekiple yola ¢ikmanin en biiyiik sans1 oldugunu séyliiyor ilk
kargilagmamizda. Gate 27 katilimcilara fikirlerini tiretime déniigtiirebilecekleri sakin bir caligma
ortami ve atSlye saglayan uluslararasi bir konuk sanat¢i programi. Amaci, farkli pratiklerin arasgtirma
ve iiretim siireglerini desteklemek ve ayni zamanda disiplinlerarasi etkilesime zemin yaratmak. Hem
Tiirkiye’den hem de yurtdigindan gelen sanatgilari, akademisyenleri ve kiiltiir iireticilerini agirlayan
program es zamanli olarak etkinlikler de diizenleyerek “sanati bir aragtirma yontemi olarak” ele
aliyor. Melisa Tapan elindeki kaynaklar1 bir araya getirerek deger yaratan bir kurum olusturma
isteginin arkasindaki itici giiciin bilginin farkli alanlarda farkl sekilde yorumlandigin
gozlemlemesiyle ortaya ¢iktigini anlatiyor: “Farkli disiplinler arasinda paylagilan bilgi ve
yaklagimlarin gelisime ve yaratici iiretime katkis1 ana motivasyon kaynagim oldu. Gate 27 yolculugu,
yaptigim tiim aragtirmalar, tanigtigim tiim insanlar ve yolda bize katilan herkes ile her gecen giin
daha da heyecanli ve umut verici oluyor.”

Gate 27’nin Ayvalik’ta yer alan konuk evini de gectigimiz ilkbaharda ziyaret etme firsat1 yakalim.
Ben gittigim esnada Céme Ledésert ve Yiannis Pappas oradalardi ve birkag ay sonra Virginia
Mastrogiannaki ile Istanbul’da gergeklestirecekleri performansa hazirlaniyorlardi. Ne yazik ki
Virginia bacagini sakatladig icin ¢aligmalara bilgisayar ekrani araciligiyla katiliyordu ve onunla ben
de ekran iizerinden tanigabildim. Istanbul’da Guide-Lines adin1 verdikleri 6 saatlik performanslarini
izlemeye gittigimde Virginia’nin halen iyilesememis oldugunu ve performansi Gate 27’nin
manifestosuna uygun olarak yaratici bir diyalog yaratarak nasil doniistiirdiiklerine sahit oldum...
Gate 27 katilimcilarini ekoloji, stirdiiriilebilirlik, erigilebilirlik ve yerel yaratici aglar etrafinda bir
diyalog kurmaya davet ederken bu 6zellikleri kendi biinyesinde de yasatarak kendi alanini inga
ediyor. Gate 27’nin web sitesinde de yer alan ve Green Art Lab Alliance Manifestosu'ndan ilhamla
olusturulmug Daha lyi Bir Gelecek I¢in baglikli manifesto kurumun durusunu ifade ederken davet
edilecek sanatgilara da bir gergeve giziyor: Uretirken ekoloji, siirdiiriilebilirlik, erisilebilirlik ve yerel
yaratici aglarla ilgili tartigmalara dahil olmak.

2019

2 Kasim'da Gate 27 kuruldu.
Ilk konuk sanatgi Eli Bensusan Kasim 2019-Nisan 2020 arasi programa katildi.

Gate 27 istanbul'dan kareler

2020

(Ustte) Gate 27 istanbul’dan bir kare

(Sag sayfa yukari) Gate 27 kurucusu Melisa Tapan ile
danigma kurulu Gyeleri Do. Dr. Selcuk Artut, Do. Dr.
Ahu Antmen, Beral Madra ve Dr. Nazan Olcer
Fotograf: Berk Kir

RAW, Web Bienali 2020 APEIRON icin Gate 27 Ayvalik Konuk Sanatgi
Evi'nden canli performans yayini yapildi.

Fotgg'raf: Oayr Glirkan ;
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Ekim 2021

Ayca Ceylan ve Body in Perform is birligiyle

Kasim 2021

SAMHAIN isimli performatif bir workshop yapildi.

Zoom Uzerinden ilk Alumni Meeting yapildi

Mart 2021

Permakdiltir bahgesinin temelleri atild.
Haziran 2021

MAI is birligiyle iki performans grubu
(Maria Stamenkovic Herranz&Indigo
Perry ve Come Ledesert&Yiannis
Pappas&Virginia Mastrogiannaki) agirlandi.
IKSV & IPM (istanbul Politikalar Merkez)
is birligiyle Kesif Konusmalari isimli
kapali konusmalar serisi 20 kisinin
(sUrdurdlebilirlik Gzerine galigan sanatgl,
sanat profesyoneli, aragtirmaci ve
aktivistlerin) katilimiyla yapild.
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Uluslararasilik kavraminin zor sekilde yasandig: bugiinlerde siz “uluslararasi bir sanat¢1 konuk
programi” olarak nelerle miicadele ediyorsunuz?
Fiziksel hareketlilik odakli bir program olarak seyahat, bir araya
: gelme, isleri gdsterebilme ve paylasabilme gibi konular bizi zorluyor.
MELISA TAPAN Programimizda pandemiden ve seyahat kisitlarindan kaynakl
degisiklikler olabiliyor, bu da bizi biraz daha esnek olmaya itiyor. Bu
stiregte baglantilarimizi miimkiin olabildigince gevrimigi etkinlikler aracilig ile kurmaya,
programlarimizda dijitalin bize sundugu imkanlar1 kullanmaya ve bu dénemi olabildigince verimli
bir sekilde gecirmeye calisiyoruz.

Salginin 6zellikle kis aylarinda daha yogun seyretmesi nedeniyle programimizin hareketliligi yaz
doneminde biraz daha artiyor. Bu noktada Ayvalik’ta yer alan programimiz doga i¢inde ve
kalabaliklardan uzak bir alanda bulundugundan kurtaricimiz oluyor. Sanatgilar burada ister
aragtirma odakli ister durma ihtiyacini karsiladig: ister doga ile birlestigi, isterse kisisel yolculugunda
icine dénecegi bir deneyim yasayabiliyor.

Dabha az tiiketen ve daha lokal bir diinya tahayyiilii icerisinde bu uluslararasi yolculuklara dair
sizin goriigiiniiz nedir?

Stirdiirilebilirlik izerine bu kadar kafa yorarken, uluslararasi yolculuklarin ¢ok sik yapildig: ve
dolayisiyla karbon ayak izinin yitkksek oldugu sanat sektdriinde seyahat olgusunun ve
aliskanliklarinin da sorgulanmasi gerektigini diisiiniiyorum. Tam da bu noktada uluslararasi
yolculuklari temel alan bir program ne kadar anlaml1 diye diigiiniilebilir, fakat sorgulamanin
icerisinde seyahatsiz bir yagantinin dezavantajlarini da diigiinmek gerekir. Bu yolculuklar yalnizca
sanatcinin kariyerinde bir destek mekanizmasi olarak is gérmiiyor, ayn1 zamanda insanlar arasinda
empatiyi, kiiltiirler arasi etkilesimi, gelisimi, ilhamui destekliyor. Olusturulan yeni dostluklar,
arkadagliklar ve tanigikliklar hem buradaki yerel sanat diinyasina hem de gelen sanat¢inin gevresine
firsat sunuyor. Bu kapsamda seyahat, hayatimizin her alaninda oldugu gibi, anlamli olmali.
Siirdiiriilebilirlik de bu degil midir? Tiiketimsiz yasayamayiz, ama daha az, daha anlamli
titkketebiliriz. Ayni sekilde, daha anlamli seyahat edebiliriz. Bu kapsamda yeni bir program
gelistiriyoruz: $imdiye dek sanatcilarin sanat pratiklerindeki siirece odakliyken, aslinda seyahat
esnasinda da siire¢ odakli olmanin nasil olacagini kesfetmek istiyoruz. Bu baglamda sanatgilarin
cevreci bir arag ile Istanbul’dan baglayarak Avrupa’daki diger konuk sanatg1 evlerinde de konuk
olmalarini saglayan daha uzun bir program iizerinde ¢alisiyoruz.

Diinyanin daha iyi bir yer olabilmesi i¢in sanat gerekli midir?

Hissiyatin gerceklerden daha 6nemli oldugu, duygularin egemen oldugu bir diinyadayiz bugiin. Bu
kapsamda sanatin rolii ¢ok biiyiik. Toplumsal anlamda sanatin pop kiiltiir tizerindeki etkisi toplumsal
davranisi degistirebilecek kadar giiclityken, diger taraftan sanat, toplumsal liderler ve karar vericiler
i¢in arabulucu olarak kullaniliyor.

Gate 27’nin Tiirkiye sanat ortamina katkilari nelerdir?

Maalesef Tiirkiye'de gok sayida konuk sanatg1 programi bulunmuyor. Ozellikle son dénemlerde
ekonomik nedenlerle Tiirkiye’deki sanat diinyasinda bir ice kapanma s6z konusu. Gate 27 burada
bence 6nemli bir konumda bulunuyor. Farkli iilkeler arasinda bir koprii olustururken dahil oldugu
yeni aglarla Tiirkiye’deki sanat ortamina da bir katki sunacagina inaniyorum. Sonug degil siireg
odakli yapsi, farkls fikir ve disiplinlere agik olmas: Gate 27’i bu alanda giiglii kiliyor.

Gate 27 Ayvalik'tan kareler
Sanatgilar Céme Ledésert ve
Yiannis Pappas

Fotograf: Elif Kahveci
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Gate 27’nin sorumluluklarini belirlerken hangi kriterlere gore
diisiincelerinizi sekillendirdiniz?

Gate 27, Istanbul’un genis bir kitleye
diistinsel, elestirel, duyumsal a¢ilim ve
umut veren kiiltiir ve sanat iretimi
enerjisine 2019 sonbaharinda Bogazigi'nin
Yenikoy tepesindeki iinlit mimar David Chipperfield tasarimli
yerleskesinden katildi. 2020 yazinda da pandemi kosullarinda Ayvalik
sahilindeki yerlegskede subesini agt1.

Gate 27, Melisa Tapan’in yasadig1 ¢agin ve gelecegin 6zelliklerine
iliskin diigiincelerinin ve yorumunun uygulamasi olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda sanatin iyilestirici yonii ve
strdiiriilebilirligi bu uygulamanin ve katkinin ana kavramudir. Kiiresel
ve yerel kosullarin etkiledigi siyasal-ekonomik-kiiltiirel diizenin
degiskenlerinin yonetilmesi i¢in 6nerilen bu kavramlarin
uygulanmasinda gecerligi ve iglevi kanitlanmis bir sanat ve kiiltiir
kurumudur. Konuk sanat¢1 programlari 6zellikle postmodernizm ve
kiiresellesme déneminde bagladi. Cesitli iilkelerin sanat ve kiiltiir
politikalari icinde 6nemli iglevsel bir yer ald1. 2000’lerin sanat ve kiiltiir
yatirimlari i¢inde etkin ve yararli bir sanat igletmesi modeli olarak
6nemini siirdiiriiyor. Istanbul’da ilk konuk sanatc1 kurumu 1980°li
yillarin baginda Berlin Senatosu tarafindan kuruldu ve halen faaliyetini
strdiirmekte. Son déonemde Tarabya’daki Alman Biiyiikelciligi

Gate 27’nin sorumluluklarini belirlerken hangi kriterlere gore
diisiincelerinizi sekillendirdiniz?
Oncelikle yaratic1 diisiinceyi ve

DR.NAZAN (")L(;ER retimi tegvik etmek, disiplinler

arasi etkilesim ve paylasima zemin
yaratmak hedefiyle yola ¢ikan
Gate 27’nin misyonu beni heyecanlandirdi. Danigma kurulu da
programa katilan sanatgilara ve Gate 27’nin gelecek hedeflerine katki
saglayacak, farkli sanat disiplinlerden gelen isimlerle olustu.
Uluslararasi misafir sanat¢1 programlarinin sanat agina
kattiklarini giiniimiiz sartlarinda nasil degerlendirirsiniz?
Kuskusuz sanatcilar i¢cin miithis bir kisisel deneyim, 6zgrliik ve

Gate 27’nin sorumluluklarini belirlerken hangi kriterlere gore
diisiincelerinizi sekillendirdiniz?
Gate 27’nin sanatgilara
yonelik misafirperverlik

D O (; .DR. AHU ANTMEN anlayiginin temelinde,

bugiiniin diinyasinda
sanatin anlamina ve iglevine dair sorgulayic1 bir diisiince sistemi var.
Dolayisiyla bana gére 6ncelikli sorumlulugu, bu diisiince sistemini
misafir sanatgilarla paylagabilmesi ve onlar araciligiyla
cogaltabilmesidir. Bugiin sanat her seyden 6nce yaratic1 boyutu olan
farkli bir iletisim bi¢cimi ve yaratim siireci i¢inde etik 6nemli bir yer
tutuyor. Nasil bir kiiltiir iirettigimizi ve bedellerini sorgulamak; neyi
nasil doniistiirebilecegimiz tizerine kafa yormak durumundayiz. Gate
27, hizla ve hirsla kogan bir diinyada durmanin, diigiinmenin hem
fiziksel olarak miimkiin oldugu bir alan, hem de doganin i¢inde, huzur
dolu bir inziva siireci i¢inde bunu miimkiin kilacak olanaklari
saglarken, sanatin neden, ne igin gerekli oldugunu, ne zaman, hangi
kosullarda daha anlamli oldugunu diisiindiirmek isteyen bir alan.
Kisacasi, misafir edilen sanatcilara yalnizca bireysel bir mesleki tiretim
alan1 ya da network olanag1 saglamak degil Gate 27’inin sorumlulugu;
sevgili Melisa’nin bu programi hayal ederken vizyonunda hep bunun
Otesi vardi. Bir inziva ortaminda birlikte yagama kiltiirii
deneyimlemek, kent kesmekesi icinde dogayla daha i¢ ice yasamak,
kisa bir siire i¢in de olsa bir durma, diigiinme, iiretme ayricaligina sahip
olmak... Tiim bunlarin anlamini daha genis bir ¢ercevede

Gate 27’nin sorumluluklarini belirlerken hangi kriterlere gore
diisiincelerinizi sekillendirdiniz?
Hayatlarimizda sanat1

DOG. DR. SEL(;UK ARTUT yogun olarak yasamanin

ve bir sanatg1 olarak

sanat {iretmeyi tutarl
bir ugras haline getirmenin oldukga zor oldugu bir cografyadayiz. Tiim
bu zorlu kogullara ragmen sanat tutkusundan 6diin vermeyen bir grup
insanin bir araya gelerek ortaya ¢ikaracagi bir sinerjinin tiim Gate 27
ailesine de yavag yavas yayilacagini diisiiniiyordum. Bu noktada Gate
27 uizerine elbette 6nemli sorumluluklar diigiiyor. Bu sorumluluklardan
en 6nemlisinin her daim yapici bir yaklagimla bagimsiz sanat

yerleskesinde Goethe Institut tarafindan bir konuk sanatg1 programini
agilmustir. Bir siiredir Istanbul’daki AB iilkesi kurumlari, uluslararasi
kiiltiir politikalarini genisletmek i¢in bu sistemi kullaniyor. Gate 27 de
bu islevi bagarili bir bigimde dolduruyor; danigmanligini yaparken ben
de bu agidan bir gorev yerine getirmis oluyorum.

Uluslararas1 misafir sanat¢i programlarinin sanat agina
kattiklarini giiniimiiz sartlarinda nasil degerlendirirsiniz?

Giiniimiizdeki sanat iiretimini tanimlayan Iliskisel Estetik,
aragtirici, yorumlayici ve elestirici 6zellikleriyle, tam da bu hakikat
islevine odaklaniyor. Bu karg1 durusun en 6nemli hedefi de hakikat-
sonrast rejimlerin dogurdugu sorunlar: kesfetme, iyilestirme ve ortaya
¢ikan tiretimi siirdiiriilebilir yapabilmektir. Konuk sanatg1 kuruluslari,
yaratici insanlarin kendileri i¢in 6zel olarak hazirlanmis ortak bir
alanda, kargilasip, birlikte yasayip, iletisim ve is birligi i¢inde tiretim
yapmalarini saglayan 6zellikleriyle bu islev i¢in uygulanan en etkin ve
basarili yatirnmlardur. Birlikte yasamak ve galigmanin olugturdugu
paylasim ve is birligi kosullarinda iiretilen yapitlar, bu yatirimin en
degerli sonuglaridir. Ulkemizin bugiinkii siyasal ve ekonomik
kosullarinda kiiresel baglamda kiiltiir ve sanat iligkilerinin
stirdiiriilmesi daha da anlam ve 6nem kazanryor. Kiiresel kiiltiir ve
sanat birikimlerinin yerel ortamla kargilasmasi yaraticilik alaninda
verimli gelismeler saglar; bugiin bizim bu gelismelere ¢ok ihtiyacimiz
var; 6zellikle geng kusak yaratici insan agisindan.

ozgiinlik. Sanatgilara kendi ortamlarinin disinda ¢alisma ve yagama
imkén1 sunuyor olmasi; sanatgilarin, giinlitk rutinleri diginda bu
program siiresince sadece sanatsal iiretimlerine odaklanmalari ¢ok
kiymetli...

Misafir sanatc1 programlari bagka sanatgilarla birlikte yeni kesifler
yapma heyecani yasatiyor, diger sanatgilarla girilen etkilesim,
sanatgilara kendi potansiyellerini daha da gelistirme imkéni sagliyor.
Sanatgilara ilham alabilecekleri bir ortam sunuyor ki bu ortam,
programa katilan diger sanatgilar arasindaki diyalogu da destekliyor.
En 6nemlisi de yabanci sanatgilar yerel kiltiirlerle bir iligki ve deneyim
olusturuyor.

disiindigiimiizde, Gate 27’inin “ekozofik” sorumluluk anlayis1 ortaya
cikar. Ote yandan, elbette misafir edilen sanatgilara Tiirkiye sanat
ortamini ve aktdrlerini tanitmak, Tiirkiye’nin de uluslararasi bir
network iginde daha goriiniir olmasini saglamak, Sabanci Universitesi
Gérsel Sanatlar ve Gérsel Iletisim Tasarimi Programi bagta olmak
iizere akademik sanat ortamiyla sanatgilari bulusturmak, kargilikls
etkilesimlerde zenginlesmek gibi sorumluluklar da diigiincelerimizi
sekillendirdi.

Uluslararas1 misafir sanat¢i programlarinin sanat agina
kattiklarini giiniimiiz gartlarinda nasil degerlendirirsiniz?

Giiniimiiz sartlarinda misafir sanat¢1 programlarini sanat egitiminin
bir pargasi olarak degerlendiriyorum. Gate 27 gibi programlarda farkli
kugaklardan ve farkl: disiplinlerden sanatgilarin ayni ¢ati altinda bir
araya gelmesi alternatif bir 6grenme deneyimi olugturuyor. Hiyerarsik
olmayan, paylagima dayali bu tiir 6grenme modellerine geleneksel
sanat akademilerinde pek rastlayamayiz. Uzun bir zamandir sanatsal
iiretimin temelinde yetenek, el becerisi degil, diisiince ve yaraticilik
olgusu yatryor. Farkli kiiltiirel etkilesimler, diisiinme bigimlerimizi son
derecede etkiliyor; farkli deneyimler, gézlemler yaraticilig: tetikliyor.
Dolayistyla uluslararasi misafir sanatg1 programlarinin, giiniimiiz
uluslararasi sanat aglarini zenginlestiren, sanat¢i ve sanat ortami
yararina isleyen bir mekanizma oldugunu diisiiniiyorum. Uzun vadede,
bireysel networkleri zenginlestirmenin 6tesinde bir yarari olacag:
konusunda umutluyum.

retimine imkén veren firsatlarin ortaya ¢ikmasina yol agmak
oldugunu diisiiniiyorum.

Uluslararasi misafir sanat¢i programlarinin sanat agina
kattiklarini giiniimiiz sartlarinda nasil degerlendirirsiniz?

Sanat, diinyanin i¢ginde bulundugu en kotii kosullarda dahi kendini
var etmeyi bagarmustir. Ozellikle kaginilmaz olarak giindemimizde yer
edinen pandemi siirecinde halen uluslararasi seviyede misafir sanatgi
programimiza devam ediyor olmamizin ne kadar zorlu bir sorumluluk
oldugunun bilinmesi gerekir. Gate 27 uluslararasi imkanlarin bu derece
kisitlandig1 bir zamanda dahi kuruldugu ilk giinde ortaya koydugu
sinurlar {istii olma duruguna istikrarl bir bigimde devam ediyor.

Fotograflar: Berk Kir
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44 EROL AKYAVAS 90 YASINDA

Erol Akyavas bugiin
yasasayd1 90 yasinda
olacakti. Sanat¢inin
kiiltiirel bellegiyle
harmanlanan gorsel dilini
olusturan figiirleri,
soyutlamalari, fotograflar:
hakikat arayisina eslik
eder. Bu dosya araciligiyla
Akyavag’in ustalikla
ortaya koydugu Dogu ile
Bat1 sentezi gibi onu tekil
kilan ozelliklerini
hatirliyoruz...
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Erol Akyavas 90 yasinda

Yazi: Jale N. Erzen

Erol Akyavas Ocak 31°de 90 yasinda olacak. 1999’da bu diinyadan gé¢en Akyavas simdi
Araf’ta mi, cennette mi, diye sormadan edemiyorum, ¢iinkii Erol Akyavas yasami
boyunca cennetler kurdu ve onlari resimleri araciligiyla bize de yasatti. Onemli olan
ruhen bu cenneti yaratip yasamak ve inanmak. Bunun en giizel 6rnegi ve ispat1 Akya-
vag’1in bizle paylastigi rengarenk sembolleri ve resimlerinde gerceklesen hayalleri.

Erol Akyavag'in sanat1 bagindan beri mistik bir arayis icinde farkli dénemler yasada.
Fransa'da resim atélyelerine devam etmesi, Floransa'da sanatla kaynagmasi, Amerika’da
Mies van der Rohe’den mimarlik dersleri almasi, gezgin bir ruhun, kabina sigmayan bir
entelektin ve metamorfoz arayan bir bedenin yolculuklari degil miydi? Onun fotograt-
lar1 ve resimlerindeki satolariyla, girdaplariyla, labirentleriyla biz de ruhani yolculuklara
ciktik. Dante’nin flahi Komedya's1 Erol Akyavas'in tuvallerinde hil renklere ve diinyevi
anlamlara biiriinerek hem kiiltiiriimiize hem de evrensel bir sembolizme uyarlaniyor.

Erol Akyavas izleyiciyle -fotograf ya da resim aracilifiyla- her zaman yakin iligkiler
kuruyor. Béylece biz de onun mistik seriivenlerinde farkli diinyalar1 yasiyor, insan1 daha
yakindan taniyor ve her defasinda yeni bir maceradan arinmis olarak ¢ikiyoruz. Erol
Akyavag'in isleri insanlik draminin agamalarini ve sahnelerini dile getiriyor. Bakis agis1
stirekli degisiyor ve keskin goriisii tarihi delerek insanin 6ziine ulasiyor. Akyavag'in
resimleri her zaman giizellige 6ykiindii; bir Orta ¢ag ustas1 ya da bir minyatiircii gibi,
Akyavas resimlerini ilahi giizelliklere laik kilmak i¢in ¢abalada.

Bircok disiplinde ustaligiyla Akyavag’in sanat1 farkli dénemlerde farkl: ilgiler sergi-
ledi. Floransa'daki egitiminden sonra Paris’te, geometrik soyutlamalariyla Cercle et Carré
gurubuna katildi. Amerika’da gercekiistiiciliikle ilgilendiginde, resimleri kaligrafik
soyutlamalarla bilingaltini irdeledi. Figiiratif imajlar kullandig1 dénem kolaj teknigiyle
imgeler arasinda irrasyonel baglar kurarak libido ile ilgili sembolizmler kulland:.

Akyavas resim satihlarini, doku, renk ve sirlari ok biiyiik bir 6zenle isledi. Oyle ki,
sanki topragin, diinyanin derinliklerinden anlamlar sizdiriyordu. Akyavag'in farkl seri-
leri degisik anlamlar diigiindiiren isimler tagir. 1960’larin sonunda yaptig1 Viva serisi
politik konularla ve Vietnam savasyla ilgilidir. fkonoklastlar igin Ikonlar serisinde resim-
leri din ve sosyal tabularla ilgilenir. Dost Sebirlerden Anilar serisinde ise kent haritalari,
silahlar, askerler ve ciplak figiirler medeniyetin insana zorladig1 baskilar1 ve dehseti dile
getirir. Bu resimler de, karg1 ciktig1 baskilar gibi, mantiksal diizene karg: geliyordu.

1970’lerin sonunda Akyavas resimlerinde sik 6riilmiis tugla duvarlar, yer ¢ekiminden
arinmus gercek digi perspektifler ve sessiz atmosferler icinde yagamun ¢eligkilerini ve tut-
sakligimizi dile getirdi. Sanki gercekten insa edilmis gibi duran bu mekén yanilsamala-
rinda insanin sonsuzlugu, tutsakligi, agklari ve hayalleri, zaaf ve zulmii siiregelen temalar
oldu. Duvarlar, kaleler, labirentler i¢inde insanligin izleri diinyanin diizeniyle kaosu ara-
sinda ¢atigmalari ifade ediyordu.

1980’lerde modern bir farkindalik icinde Islamiyet’in tasavvuf sembolleriyle tarihin
gizemlerini yeniden canlandirdi. Soyut imgeler, kaligrafik hareketler ve atmosferik
renklerle derin inanglar tekrar suurumuza ¢izdi. Bu yillarda Galeri Nev ile yakin ¢alig-
malar1 hem Akyavas hem de galeri i¢in ¢ok verimli bir iiretime yol agt1. Fransa’da basilan
sekiz farkli isten olusan Miragname litografi serisi canli renkleri, soyut ve somut imajlari
birlestiren kompozisyonlar1 ve mistik Sykiileriyle ayn1 zamanda Erol Akyavag'in daha
genis sanatsever kitlelerince taninmasini sagladi. Bu yillardan sonra vefatina kadar Erol
Akyavas derin tasavvuf evrenlerine daldi ve Turk resminde modernizmi kendi tarih ve
degerleriyle bulusturdu. Erol Akyavag'in bu resimlerinde ayn1 zamanda kendi sanatimi-
zin imgelerini, degerlerini, Asya kdkenli dykiilerini tekrar kesfederek bellegimizi tazeli-
yoruz. 1979°den itibaren akrilikle yaptigi, detayly, i¢ ice kompozisyonlar Kara Kalem’in
Cin’lerini hatirlatirken, hem yiizeysel hem ti¢ boyutlu yepyeni mekén tasarimlarini gelis-
tiriyor. Renkler canli, imajlar sanki bagka evrenlerden gelerek Akyavag’in tuvallerine aki-
yorlar. Bu yillarda Akyavas olaganiistii bir yaraticilik ve cesitlilik sunuyor. Her bir resim,
(1981-1982 tarihli Kalenin Diisiisii gibi) i¢ i¢e diinyalari, bilingaltinin katmanlarini 6nii-
miize seriyor. 1981 tarihli Carpisma Sonu, Akyavag'in diigsel seyahatlerinden kalinti
cadurlar, labirentler ve ¢izilen yollarin izleri... 1984, Kimya-i Saadet serisinin {i¢ katli res-
minde benzer ériintiiler bazen bulut, bazen dag, bazen yildizlarin izleri oluyor. Cadirlar,
yikik kaleler, Diisiik Sebir (1982) insanin unutulmus gé¢ ve yikimlarini animsatiyor ve
bizleri derin ve sonsuz bir zaman ¢arkina kaptiriyor.

Erol Akyavag’in ender ii¢ boyutlu ¢aligmalarindan olan 1986 tarihli Fibi Ma Fib (Igin-
deki Iginde) demir bloklar iistiinde, i¢inden 1giklandirilmis {i¢ pleksiglas levhaya altin
varakla resmedilmis ti¢ dini temsil eden semboller iceriyor. Erol Akyavag’in bu ii¢ par¢ali
caligmast icin ilham olan Aya Irini Kilisesi, II. Murat zamaninda nasil bir dini hosgérii
oldugunu ifade eden bir 6ykiiye sahip. Hindistan’da, Giiney Amerika'da, daha bircok
tilkede halklarin degerleri, inanglari, mabetleriyle ilgilenen, bunlardan ilham alan,
sanatc1 duyarlii ve empatileriyle diinya vatandaghigina yiikselmis olan Erol Akyavag'in,
Dogu kiiltiirii, ykiileri ve Islam tarihiyle yakinligini bilgelik ve farkindalikla gelistirmis
oldugu kugkusuz. Bu nedenle Tasavvuf resimleri, Hallac-1 Mansur serisinin derinligi ve
inandiriciligi, Kerbela resimlerinin fantastik imajlari, ancak gercek bir dervisin elinden
cikabilecek agkin ifadelerdir.

Erol Akyavag'in son yirmi yilinin islerinde 151k ve renk, yiizeyi yok edercesine kagitla-
rin ve tuvallerin icinden figkirir. Bunu ancak c¢igek, yaprak 6rnegiyle agiklayabilirim:

Bunlarin renkleri nasil kendilerine ait, nasil iclerinden, varliklarindan geliyorsa, Akya-
vag'in Ozellikle son yirmi yilinin resimlerinde kirmizilar, maviler, morlar boya renkleri
degildir. Yagsanmigliklarin katmanlari bu tuvallere fosiller gibi kazinmugtir. Sanki unutul-
mug seriivenler yerin altindan giin yiiziine ¢ikmugstir. Sanki bu resimler kagit ve tuval
degil kaybolmus ilahi tabletlerdir ve kalin, kat1 yiizeyleri sonsuz yasamlar1 anlatan sinir-
siz uzamlardr.

1989 Dogu’nun Izleri ya da ayni tarihten Mavi Yazit, Monet'nin Niliifer havuzlarinda
oldugu gibi derinligi, yiizeyi ve ylizeyin tistiindeki atmosferi, ii¢ boyutlu olmadan ti¢ ayn
derinlikle renklendirir. Bu resimlerde perspektif tiimiiyle yok olmus, denizin dibine
bakarken ya da atesi izlerken deneyimledigimiz ger¢ek bir meké4n ya da uzam var olmus-
tur. Yazilar, isaretler, semboller, bagka evrenlerden, unutulmus yasamlardan yollanan
mesajlar, iyi duyulmayan cagrilar gibi seslenirler. Erol Akyavag’in diinyasi tarihin biri-
kimleriyle, suuralt1 ve unutulanlarla, muglak diiglerin insani carpan imgeleriyle ilgili.

Erol Akyavas diinyasini farkli ifadelerle donatti; diilerini, diisiincelerini, gérdiiklerini
biitiin diinya ile paylagsmaya calist1. Bir¢ok iilkede sergi agmasi bir meslek isi olmaktan
¢ok bir paylagma, tanigma, diinyasini bagkalarinin da bakigiyla gorme arzusu idi. O
biitiin diinyaya aitti; Hintliler’in ritiiellerini, Aztekler’in, Mayalar’in tanrilarini, burju-
valarin villalariny, ciftcilerin alin terini biliyor, onlara resimleriyle tekrardan viicut vere-
rek insana ait yasamlarin kaybolmamasi, korunmasi icin ¢alisiyordu. Kendisiyle Enlem
80 Yayinlarr’ndan 1995’te ¢ikan kitab: icin konusurken bana Hindistan’i, Meksika’ys,
daha bir¢ok giiney Amerika iilkesini, farkli insanlari, festivalleri anlattigini animsiyo-
rum. Bunlari anlatirken yeniden yasiyor ve eminim hayalinde resimler yapryordu.

Erol Akyavag’in resimleri zaten onun zengin killtiiriinden, seriivenlerinden imajlarla
olugmustur. Seyahatleri disinda, daha ¢ok Bati tilkelerinde yasadig: ve sergiledigi halde
diisleri ve hayalleri Dogu'dandir. Tiirk resmi i¢inde ilk kez ve en igtenlikle Dogu’yu
benimseyen Erol Akyavas olmugstur. O Dogu'da ilahi ve ruhani derinlikler goriiyor ve
bunlar diinyaya yansitmak istiyordu.

Erol Akyavas 6zde bir ressam olsa da, fotograflar1 ve mimarisi onun hem ressamligini
hem de diinyayla, yeryiiziiyle olan iligkilerini beslemistir. Erol Akyavas'in Meksika, Peru
ve Hindistan'da ¢ektigi fotograflardan, Ahmet Ertug seckileri 2020 yilinda, Alman
fotograf elestirmeni Rolf Sachsse’nin yazisi ile Form and Texture-Erol Akyavas-Photog-
raphes adiyla sinirh sayida kitap olarak basildi. Ahmet Ertug sanat yayinlarindan 2020
yilinda gikan kitabin satigindan elde edilecek gelirlerinin tamami Ilona Akyavas ve ailesi
tarafindan, yiiksek lisans 6grencilerinin arzu ettikleri sanat tarihi, arkeoloji ve miizik
egitimlerinin karsilanmasi amaciyla, TEV Vakfi, Ilona/Erol Akyavas Burs Fonu'na
bagigslamistir. Bu kitaptaki fotograflar ayni zamanda Erol Akyavas'in 151k ve tonalite,
mekan, oylum ve mimari anlayisini da ortaya koyuyor. Erol Akyavag'in fotograf sanatiyla
yakinli1 diinyanin gorselliginden her zaman ne kadar cesitli ve zengin anlamlar iirete-
bildigini gostermigti. Ayni sekilde, Géreme’de cok gengken tasarladigi ve y6renin kéylii-
lerine ait olmasini istedigi Kaya Otel (sonradan Club Med tarafindan kiraland1), mimari
anlayigini topografya ve yerin 6zel anlamiyla butinlestirebildigini gdstermisti. Zira,
diinyaya, insana olan yakinliginin ve duyarliginin yaninda onun Mimarlik becerisi her
tiir sanatla oldugu kadar her zaman mimarlik ile de yakinlik kurmasiyla ilgilidir.

Erol Akyavag resim ¢aligmalarina Giizel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Atdlye-
sinde misafir 6grenci olarak bagladi. 1950-1953 yillarinda Floransa Giizel Sanatlar Aka-
demisi’nin yaz kurslarina katildi. Sonra Paris’e gitti Cercle et Carré gurubu icinde yer aldi
ve nihayet New York’a yerlesti. Burada gergekiistii resimler yapan Akyavag 1955 yilindan
itibaren Amerika’'da farkli miize ve galerilerde sergiler act1 ve 1962 yilinda New York’ta
Modern Sanat Miizesinde ve 1963 de Washington’da Milli Sanat Miizesinde eserleri ser-
gilendi. Eserlerini Berlin’de ve Londra’da sanatseverlerle paylasan Akyavas kisi olarak
hicbir zaman sanatinin 6niine ¢ikmadi, medyatik bir kisilik olmadi. Oysa, 1980’lerden
itibaren yaptig1 Islam sembolleri tagtyan tasavvuf resimleri Tiirkiye’de aydinlar arasinda
oldukga heyecanli sdylemlere yol agmist1. Erol Akyavas her zaman resimlerini konus-
turdu; kendisi hep arka planda kaldi. Bu nedenledir ki bugiin resimlerini gériiyor, kendi
yoklugunun farkina varmiyoruz. Zira Erol Akyavag her zaman 6ncelikle toplumun suu-
runda resimleriyle yagsamig ve hila dyle yagamaktadir.

Erol Akyavag'in resimleri bir¢ok koleksiyonda yer almaktadir. Avrupa ve Ameri-
ka’daki miize ve 6zel koleksiyonlar yaninda Tiirkiye’de Istanbul ve Ankara’daki Resim
Heykel Miizelerinde 6nemli eserleri vardir. Ankara Resim Heykel Miizesi'nde 1970 orta-
larindan bir resminde tugla duvarlardan olusan dar bir i¢ mekén arasindan gériinen gok
yiiziiniin mavisi her seye ragmen umut 15181 sunmaktadir. Bunun gibi bir¢cok resminde
her ne kadar bunalim ve ¢eligkiler, zuliim ve acilar ifade etse de formlarin, renklerin can-
l1il1g1 yasamin her zaman umut dolu oldugunu sdyler. 1990-1997 yillar1 arasinda bu umut
resimlerine daha biiyiik bir ¢esitlilik ve 6zgiirliik getirmistir. Bazen ¢ok koyu zeminler
tstiinde, sanki karanlik géklerden gelen 151k huzmesiyle gizilen bir sembol, bazen karan-
likta belli belirsiz bi¢im bulan profilden yiizler, bazen eski resimlerinde kullandig: bir-
¢ok semboliin yepyeni kompozisyonlar olusturmasi Erol Akyavas’in son yillarinda kendi
kendini yakan bir meteor gibi enerji sagtigin1 gosteriyor. Belki de bu muamma dolu
portrelerle Erol Akyavag kendi resimlerine, kendi sylemine yanit veriyordu.

Erol Akyavag'in resimleri hicbir zaman 6nceden tasarlanmig, 6nceden verilmis karar-
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larla olugmadi; diigsel ve diistinsel seriivenlerin kendine 6zgii siiregleriyle sekil buldular.
Farkl1 teknikler, farkli bigimler ve iisluplar ¢ogu kez bir arada. Bir bakima bu gesitlilik,
arayiglarin siiriikledigi karabasanlar, dinginlikler, sessizlik ve firtinalar icerirler ve derin-
lere inisin izlerini tagirlar, 6denmesi gereken bir farz gibi. Akyavag’in kullandig: biitiin
imgeler, aralarinda ne kadar uzun zaman farki olsa da birbirleriyle organik baglar icinde-
dirler. Imgeler birbirleriyle sembolik ve bigimsel iligkiler icinde olmakla yetinmez, bir-
kag resim mesafesi i¢cinde birbirlerine doniigebilirler. Akyavag’in resimlerine kars: takin-
digitavironlarinisiga gikmasina ortamsaglayan birmedyumunkine benzer. Resimlerinin,
serbest, sonsuz gizilgiicli bundan 6tiiriidiir. Kitabini yaparken, 1988 yilindaki s6ylesi-
mizde “ben yaratmiyorum, estagfurullah” demesi bunu kanithiyor.

Yillar i¢inde Erol Akyavag’in resmi, biitiin gesitliliklerine ragmen 6z olarak degismedi.
Resimlerinin imgeleri, sembolleri tiiredi, cogaldi, olgunlagti. Zamanlarin, mekéanlarin
unutulmus beldelerini gdriiniir kildi. Doga, insan, kiiltiir 6rgiisiiniin labirentleri bizim
i¢in de bir arinma yolu oldu. Bunun 6tesinde Erol Akyavas'in resminde her zaman 6nce-
likli olan, varlikla kars1 kargiya gelisin dehget ve giizelligini, nefes veren ve nefes kesen
heyecanini yagatmak, usun cansizlagtirdiginin sonsuz devinimini sezdirmektir. Son
yirmi yilin iglerinde kullandig1 Arap harfleri, aslinda en yalin ve ar1 sekilde ses ve sézlerin
tefekkiiriinii ifade eder. Resimleri ne kadar yalin, sembolleri ne denli az olsa da diisiince
ve anlam her zaman sonsuza ulagir. Bu nedenle Erol Akyavag'in resimlerinde derin bir
soyutlama yatar. Eger bu siireg izlenebilirse, 1518a dogru bir yol alinmis demektir.

Evet, Erol Akyavag'in resmi 6zde degismedi. Bugiin onu ilk gordiigiimiizden farkl
degerlendirmiyoruz; belki giiniimiiziin ticari diinyasinda, giincel sanatin gegiciliginde
ve maddeciliginde bu resmin degerlerini daha iyi gériiyor, bu degerlere ne denli gereksi-
nimiz oldugunu daha iyi anliyoruz.

Erol Akyavag'in 31 Ocak 1978'de kendine yolladig1 dogum giinii kartin1 90. dogum
giiniinde tekrar kendisine yollayalim. Zira o kart hem bugiinii hem diinii, anilarda yasa-
yan, yaglanmayan Erol Akyavag’1 tekrar gézlerimizin 6niinde canlandiriyor. Tarih, gec-
mis ve anilar onun icin hep yastyor, Istanbul biitiin halleriyle, eskisi yenisiyle unutulmu-
yor, hem ge¢miste hem bugiin hem Istanbul’da hem de diinyanin her yerinde,
Hindistan’da, Peruw’da, New York’ta ayni anda yasayabilen ruhu belli ki biitiin bilgeligiyle
yine de bagin1 dondiiriiyor. Hep yasayacaksin sevgili Erol Akyavas, resimlerine baktik¢a
basimiz dénse de ruhumuz arinacak.

1. Erol Akyavas, Fihi Mah Fih, Aya irini Kilisesi
2. llona-Erol Akyavas, 1956

3. Erol Akyavas, Abidin Dino ve Komet

4. [konoklastlar icin ikonalar serisi
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Mimar olmadan mimariik

Yazi: Namik Erkal

Erol Akyavas sanatinin mimarlikla iligkisi tizerine ¢okga yazilmigtir. Burada anilacak
olan onun mimarlik kariyerindeki en 6nemli yapitidir. Akyavag 1954’te mimarlik
okumak {izere Amerika’ya gider. Zamaninin gegerli uluslararasici ve rasyonalist
mimari akiminin merkezi Illinois Teknoloji Enstitiisi'nde Mies van der Rohe’nin
yiriittiigii programda egitim goriir. Sonrdan, yapisalci ve digavurumcu mimar Eero
Saarinen’in ofisinde ¢aligir. Bityiik mimarlik ofislerinin ¢alisma yéntemi ve tiretim-
leri Akyavag’in sanat¢1 kimligiyle cok ortiigmez. Bagkalar: icin benzersiz bir egitimi
ve kariyeri elinin tersiyle iterek mimarliktan uzaklagsmaya baglar. 1963’te Tiirkiye’ye
doner, askerlik gérevini subay 6gretmen olarak yapmayi ister. Géreme’ye ilkokul
6gretmeni olarak atanir. Peri bacalar1 diyarinda mimarliktan uzaklagtigi bir noktada
mimarlik bir sekilde onu tekrar bulacaktir. Ya da o burada bagka bir mimarligin ihti-
malini yakalar.

Goreme’de “turistik” modern oteller yapilmasi o zamanki yerel yoneticilerin haya-
lidir. Bu noktada devreye giren Akyavas planlanan ilk otelin yérenin geleneksel yap1
tiretim bi¢giminde, kaya oyularak yapilmasini 6nerir ve bu yénde bir proje ¢izer. Yap:
tasarimu st kottan girilerek tek merdiven kovasiyla ulagilan bir cephesi agik iki kat
kaya oyma bodrumdan olugur. Inga edilerek yapilan tek kisim olan iist giris, eyvanli
avlusu ve kemerli divanhanesiyle yerel konut 6l¢egindedir. Asag1 kaya oyma katlar
ortak mekénlar diginda arkada tonozlu koridordan ulasilan eyvan biciminde odalar-
dan olusur.

Goéreme ge¢misinden biiyiik kaya oyma eserler barindirsa da 1960’larda yirmi kii-
sur odal1 bir oteli kayadan oymak epik bir girisimdir. Proje mimarin ayni zamanda
stirekli yerel ustalarla ortak ¢alismasini gerekli kilar. Otelin kayadan bogaltma siireci-
nin fotograflar1 bitmisinde kavranmasi zor olani gozler éniine sermektedir. Once iki
kat egimli arazi kazilarak (kanallar halinde baglayip genisletilerek) ortaya ¢ikarilir.
Sonrasinda eyvan odalarin kitlesi bosaltilmaya baglanir. Cephe kaya kitlesine bire bir
olcekte cizilir. Yerel isciler oymaya giivercin evi cephesi agar gibi baglar sonra mima-
rin istedigi tam sakuliinde tonoz ve duvarlara sekil verirler. Merdiven kovasi bastan
acilir ve hacmi arkalardaki bogaltma islemleri i¢in kullanir. Yap: tamamlandiginda
merdiven cephesi kare modiiler vitrayli tag bloklardan inga edilerek kapatilir.

Kaya Otel’de Akyavag’in iirettigi oyma mimarinin Géreme yerel mimarligindan
bir farki bogaltilan mekénlarin bityiik oranda inga edilmis yap1 goriintigiinde olmasi-
dir. Belki birkag kaya kilisesi i¢ meké4ninda olan bir 6zelliktir bu. Kayadan bosaltilan
cephenin aciklik diizeninde de geleneksellik yaninda mimar elinden bir diizen s6z
konusudur. Sitha Ozkan’in Kaya Otel 6zelinde kullandig terimle, yap1 “mimarligin
negatifi”dir. Negatif yapinin guizel ¢eligkisi, yoresel tiretim bi¢imleri ve form dilini
kullanirken, giincel islevselligi ve yapisallig1 da icermesidir. Bu yaklasimin diginda
kalan yegéne yer birinci bodrumda konumlanan lobi bardir. Cephe kismi kesigen
tonozlar biciminde baglayip gerideki bara dogru tamamen geleneksel oyma magara-
lara doniigiir. Localarin oturma yerlerinden, aydinlatma bantlarina yekpare i¢ mekén,
ayn1 zamanda ortada tek kolonun simetrisinde kompozisyonel siireklilige ve biitiin-
lige sahiptir. Burasi esasen bir grottodur; musluklarindan yerel baglardan iiretilen
sarap akan bir grotto. Mek4n mimari trajedinin Dionizyen tarafini yansitir.

Akyavas bir siireligine Géreme’nin “fahri mimar1”dir. Bir yerel gazete haberine
gore getirdigi geleneksel ingaat alternatifiyle malzeme ve iscilikten o giiniin parasiyla
“250 bin lira tasarruf edilmesine imkén vermistir”. Sanatg1 anilarinda otelin, destegi
aranan kimi kamu kuruluglar: tarafindan, hog gériilmedigini, olumsuz olarak magara
otel diye nitelendigini anlatir. Musluklardan sarap akmasi: konusu da muhafazakar

ilona Akyavas Arsivi

politikacilarin agzina diigecektir. 1965’te Géreme’den, 1967°de Tiirkiye’den ayrilan
Akyavag’in ardindan otel Fransiz turizm zinciri Club Med’e kiralanir. Club Med iist
girig katinda bir¢ok degisiklik yapar. Avluyu kapatir, etaplar halinde giris terasina ek-
ler yapar. Bu yeni kisimlar otelin oyma yap1 agirlikli dengesini bir miktar bozar. Kaya
Otel, bu haliyle bile, 1984-1986 sezonunda Aga Han Odiilii aday listesine alinir. Aga
Han adaylig1 Amerika’ya dondiikten sonra tekrar mimar olarak ¢alismayan Akyavasg
i¢in mimarlig1 bir kez daha giindeme getirir. Géreme’de tamamen arazi bosaltilarak
tiretilecek, krater seklinde biiyiik bir otel tasarimi yapar ama proje gerceklesmez.
Kaya Otel’eyse esas darbeyi 1980’ler sonrasinda gergeklesen ve 6zgiin oyma kisimlari
betonarme ¢atki ve tag kaplayarak kopyalayan ekler vurur. Akyavag’in kayadan oteli
gliniimiizde yerini alanin i¢inde saklidir.

Geriye sarip iki ¢akismayi not etmek projeyi kendi giiniiniin uluslararasi baglami-
na oturtacaktir. Akyavas 1964’te modernizmin kaynagindan gelmis bir mimar olarak
Goreme’de geleneksel yontemlerle kayadan bir otel yaparken New York MoMA’da
bir sergi agilir: Bernard Rodosfky’nin Mimarlar olmadan Mimarlik (Architecture wit-
hout Architects) sergisi. Kiirasyon hi¢ yaz1 olmadan devasa boyutlarda geleneksel yap1
ve kiiltiirel gevre fotograflarindan olugur. Ziyaretgilerin arasinda gezdigi yerlerden bi-
risi de Goreme’dir. Rudofsky ayn1 isimdeki kitabinda Géreme’ye “eksilterek mimar-
Lik” (architecture by subtraction) ile “kadim bigimler” (primeval forms) basliklarinda
Ui ayr1 sayfa ayirir. Akyavas, Goreme yamaglarini eksileterek mimarlik yaparken,
Rudofsky bu eylemi mimarlik ortamu i¢in kavramsallagtirmaktadir. 1960’larda Akya-
vag'in kat1 modernist mimarliktan uzaklasma hissini paylagan bagkalar1 da vardir ve
hep beraber mimarlikta ve sanatta postmodernizmin temelini kurarlar.

Diger ¢akisma dogrudan Goreme’de ve 1969’da bir kismi burada ¢ekilen Passo-
lini’'nin Medea’sina dair. Maria Callas’in Medea’y1 canlandirdig: film ekibinin yolu
Kaya Otel’e diigmiis miidiir? Biiyiik olasilikla evet ama 6nemli olan bu degil. Asil
konu Passolini’nin mitolojik filminde canlandirma ve kostiimde yerelden pek ¢ok
peyzaj ve 6geyi barindirmasi, daha 6nce akeorlitk yapmamus kisiler ve yerel halks
kullanmasidir. Bir bakima filmin iiretim yontemi Akyavag’in otel yapimiyla ¢akigur:
kadim bir yapit1 profesyonel ydontemler disinda yerel ¢evrede, siradan insanlarla ve
kendi malzemesiyle yeniden inga etmeyi denemek. Medea’nin filmografiyi zorlayan
yapisi mimarlikta karsiligini Kaya Otel’de bulur.

Bu yaziya katkilari icin Sayin llona Akyavas'a, Elvan Altan’a, Galeri Nev Arsiv'e ve Asli Ozbay'a tesekkiir ederim.
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Siklikla stlidyosunu ve
karanlik odasini kullandig
fotograf¢i dostu Frank
Poulin’in gézliinden Erol
Akyavas, Akyavas Ailesi ve
NevArsiv'in izniyle

Negatifi 75284 tutmak Tek seterlik oyun

Yazi: Deniz Artun Yazi: Haldun Dostoglu

Erol Akyavas, 1954-1963 yillar1 arasinda Chicago, Ohio ve
New York’tadir. Amerika'daki siradisi kargilasmalar1 ara-
sinda, Illinois Institute of Technology’de &6grenci oldugu
zamanlarda, oradaki fotografcilik programini yoneten Harry
Callahan’t da sayar. Callahan, 1946-1961 yillar1 arasinda,
okulun biinyesinde yer alan Institute of Design’in, Yeni Bau-
haus ismiyle, Amerika’nin en 6nemli tasarim ve fotografcilik
okullarindan biri olarak tinlenmesini saglayacak belirleyici
iki-ti¢ kigiden biridir.

Fotograf¢1 ve yazar Eric Kim, 2015 yilinda blogunda yayin-
ladigy Callahandan Ogrendigim Fotografcilik (ve Hayat) Ders-
leri yazisinda, oncelikle onun kameralarin ta kendisine olan
tutkusundan so6z eder: “miicevher, harika birer makina par-
cas1 (machinery)”. Kameralar, 6grencisi Erol Akyavas icin de
boyledir; kendisinin ve ailesinin karni neredeyse acken iki
ayr1 Hasselblad’1 vardir. Cocuklar biraz buyiidiikleri andan
itibaren tiim seyahatlerde, boyunlarinda babalar: i¢in en az
ikiser kamera tagirlar. Akyavas, kendi fotograf makinasini
yapmay! bile denemis, geride biraktig1 binlerce kare, ayn1 ana
sayisiz farkli mercekten bakmanin igtahiyla iyiden iyiye zen-
ginlesmisgtir.

Kim’e gore Callahan, bir fotograf¢i degil, fotograf sanatgisi
olmak istedigi konusunda -bu Van Goghvari bir yalnizlik
getirse de- kararlidir. Fotograf cekmeye, 6grenciligi sirasinda
mimarlik dergileri tarafindan siparis edilen karelerle baglayan
Erol Akyavas, bir siire sonra para kazaniyor olsa da mimarlik
fotografciligini birakmak zorunda kalir. Ismarlama isler onu
ciddi bir buhranin esigine getirmigtir; zira o da bir fotograf
sanatgisidir, bir fotografci degil! Bugiinden geriye baktigi-
mizda, bazi fotograflari onu resim diinyasi icinde, 6zellikle de
kendi resimleri tizerinden Tirkiye’de inga ettigi diinya i¢inde,
yalniz birakir. Yine de ¢eker. En yakin dostlarindan biri Pulat
Tacar, Akyavag’in, bir nesnenin ya da bir insanin, o anini, anin
anlamini, o ruh halini, tam da o bi¢imi, o ¢izgiyi kaybolmadan
tespit etmekten ne kadar heyecan duydugunu anlatir. Calla-
han derslerinden birisi de bunun iizerinedir; fotograf insanla-
rin gozden kacgirdiklarini yakalayip gosterendir.

Harry Callahan gozle goriinenin Gtesine bazen de bask:
esnasinda geger. Fotograf makinesiyle pek ¢ok seyahate ¢ikan
sanatcl, bu karelerin renklerini baskida olabildigince abarta-
rak ya da siyah beyaz ¢iplaklarinin kontrastlarini keskinlegti-
rerek miithis deneyler yapar. Hatta kimi zaman ciplaklari ile
peyzajlarini olabilecek en siirsel bicimlerde iist tiste getirir.
Erol Akyavas i¢cin negatifi -belki $Sahin Kaygun’u da hatirlata-
cak bi¢cimde- kimyasal olarak bozmak, lekelemek, ¢izmek,
boyamak, sonra yeniden pozlamak ve ¢iplaklarini peyzajlarla
iist iiste getirmese de neredeyse her yakin ¢ekim ¢iplagini bir
peyzaj gibi kurgulamak bityiileyici bir oyundur. Pes pese gelen
kareler birlestirildiklerinde daglar ve vadiler eder. Kisa bir
stireligine, Gustave Courbet’nin Lorigine du Monde una sahip
olan psikanalist Jacques Lacan’in resim tarihiyle oynadigi en
biiyiik oyun, yar1 seffaf bir kdgidin tizerine zarafetle yerlesmis
cicekler sayesinde, bu kégit ile perdelendiginde eserin kimi
misafirler i¢in yalnizca ¢gigekli bir vadi gibi gériinmesidir. Iste
Akyavag'in oyunu da boyledir; biling altimiza Lacan’1 davet
eden cinsten.

En olaganiistii olan nihayetinde neredeyse tiim fotografla-
rin1 boyalarinin i¢ine yerlestirmis, tuvalleriyle fotograf karele-
rini incelikle biitiinlestirmis olmasidir. Tuvallerindeki pek
cok diisiince dizgisinin, kompozisyonun, temel 6gelerin, 6zel-
likle de tag ve tugla desenleriyle gerceklestirdigi sur 6riintiile-
rinin kaynaginda daima kendi fotograflari vardir. Dahasi
Akyavag fotograflari, Akyavas kolajlarinin da gizemli malze-
meleri arasindadir. Erol Akyavag'in devasa tuvalleri i¢inde
kaybolmak i¢in, en 6nce basilmamis o binlerce negatif i¢in-
den bir tanesini secip giin 1s181na dogru tutmak gerekir.

Callahan fotografa 4deta din gibi inandigindan s6z eder.
Bununla kiyaslandiginda Akyavas, fotograf sanatcisi kimli-
gini iddiayla ortaya koymaz gibidir. Oysa tuvallerinden bazi-
lary, siyasi simgelerle ytiklii, kimi zaman belki fazlasiyla tasar-
lanmis, fazlasiyla bagkalar1 icin  geldiginde doniip
fotograflarina bakmak gosterir: Fotograf Akyavasin kendisi
icindir.

Arsivimde Erol Bey ile ¢ekilmis sadece iki fotograf bulabildim. Bagka var mi, bilmiyorum.

Fotograflardan ilki 1993 yilinda ¢ekilmis, yani Erol Bey 61 yasinda. Digeri ise 1997 tarihli,
Akyavag'in 65 yasinda oldugu sene. Ikimizin de bilmesine, aklindan gegirmesine imkan yok ki
bu fotografin ¢ekildigi tarihten iki sene sonra zor bir hastaligin ardindan Erol Bey sahneyi terk
edecek.

ik fotografin cekildigi 1993 yilinda Istanbul’da eszamanli olarak ii¢ Erol Akyavas sergisi
birden agildi. Mayis, haziran aylarina yayilan bu iig sergi, Istanbul sahnesinde ilk kez Akyavas
eserlerini kapsamli bir sekilde izleme imkani yaratt.

Fotograf bu sergilerin birinde o zamanki adiyla Aksanat’ta ¢ekilmis. Biiyiik boy ve belki de
kariyerinin en 6nemli tuallerinin yer aldig1 serginin agilisinda Erol Bey ile Semih Kaplanog-
Iv’'nun arasindayim. Heniiz kapal1 alanlarda, agiliglarda sigara i¢ildigi yillar. Erol Bey neredeyse
hayat1 boyunca hig elinden diisiirmedigi sigarasinin yakilmasini bekliyor. Semih Kaplanog-
Iu'nun ise 2001 yilinda ¢ekecegi ilk filmi Herkes Kendi Evinde igin daha yedi yil1 var. O yillarda
gesitli mecralarda sanat tizerine yazilar1 yayinlaniyor. Aklima ilk, Gésteri dergisinin Kasim
1990 sayisinda yayinlanan Akyavas'in St. Petersburg, Hermitage'da segilenen fkonoklastlar Igin
Ikonalar sergisi vesilesiyle yayinlanan sdylesisi geliyor. Ardindan Erol Bey’in vefatinin ardin-
dan 12 Mayis 1999 tarihli Radikal Gazetesi'ne yazdig1 duygu dolu yazisini hatirliyorum.

Ayni yil Aksanat diginda Istiklal Caddesi'nde yer alan Devlet Giizel Sanatlar Galerisi’nde
Ikonoklastlar Igin Ikonalar dizisini St. Petersburg’dan sonra bu kez Istanbullular’a sunuyor.
Sergi kurulurken Ersin Alok’un fotograf ¢ekimini hatirliyorum. Kamerasiyla merdivenin iize-
rine ¢ikip, arzu ettigi pozu yakaladiginda asistanina giir sesiyle “Fire!” diye bagirig1 hala kulak-
larimda. Bu sergide ikonalar diginda ilk kez 1989 Istanbul Bienali’nde Aya Irini'de sergilenen
Fibi Ma Fib adl1 eser de sergileniyor. Bu eser Aya Irini'den sonra 1990 yilinda Berlin’de Martin
Gropius Bawda Wieland Schmied kiiratérligiinde gergeklestirilen Gegenwart Ewigkeit (Simdi
Sonsuzluk) adli sergide yer ald1. Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'ndeki sergiden sonra, sanatgi-
nin vefatinin ardindan Dolmabahge Kiiltiir Merkezi'nde Beral Madra ile diizenledigimiz ilk
retrospektifte sergilendi. $u anda QNB Finansbank’in Genel Miidiirliigii girisinde bankaya
gelenleri kargiliyor. Ancak 1993 yilindaki Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'ndeki bu sergiye
bence asil damgasini vuran, o yillarda hala siiren Bosna ig savasi vahgeti ve tecaviize ugrayan
kadinlar konusunda sanat diinyasinda ilk sesini yiikselten sanatgilar arasinda Erol Bey’in de yer
almasiydi. Hem bu konuya dikkat ¢gekmek hem de satisindan elde edilecek gelirin, i¢ savastan
kurtarilip kamplarda yasamini siirdiirmeye ¢alisan kadinlar yararina kullanilmas: amaciyla
urettigi iki adet 6zel baski da bu sergide yer aliyordu.

1993 yilinda diizenlenen iig serginin sonuncusu Galeri Nev Istanbul’'un Magka'daki meka-

ninda sergilenen Son Baskilar. Akyavag’in iinlii Crosby, Still, Nash& Young grubu iiyesi Graham
Nash’in Kaliforniya’daki at6lyesinde gerceklestirdigi bu baskilar, o giinler igin olduk¢a yeni bir
teknoloji olan dijital bask: tekniginin belki de tilkemizde sergilenen ilk 6rnekleriydi.

Ikinci fotograf 6zellikle New Yorklu mimarlarin yayginlastirdigi “mimarlar siyah giyer” tar-
zin1 benimseyerek siirdiiren Akyavas ile Erciiment Kalmik Miizesi'nde ¢ekilmis. Bir sergi ihti-
mali olabilir mi acaba diye miize y6neticisi Zeynep Rona’nin daveti iizerine gittigimizi hatirli-
yorum. Gimiigsuyu Alman Konsolosluguwnun arkasindaki Saray Arkasi1 Sokak’ta yer alan ve
1997 yilinda acilan miize uzun siiredir kapali. Erciment Kalmik’in esi tarafindan kurulan
Ayse-Erciiment Kalmik Vakfi tarafindan kurulan ve mimar Ayse Orbay’in olaganiistii projesi
ile hayata gegcen miizenin ydneticiligini yillarca yiiriiten Zeynep Rona’nin diizenledigi sergiler,
etkinlikler hala aklimizda. Erol Bey’in miizenin mimarisinden etkilenerek hemen bir sergi
hayal etmeye bagladigini ¢ok iyi hatirliyorum. Ne var ki Erol Bey’in kisa siire sonra bozulan
saglig1 nedeniyle bu hayal hi¢bir zaman gergeklesemedi.

Bugiin Pazar. Istanbul yagmurlu, gokyiizii karanlik. Oniimde duran bu iki fotografa bakip
diisiiniiyorum. Kim bilir ne projeler gergeklestirebilir, hayaller kurabilirdik. Olmadi. Kimileri
erken terk ediyor sahneyi. Oguz Atay’in dedigi gibi; “Her giin provasiz olarak ve tekrari olma-
dan, tek sefer oynadigimiz oyun i¢in sahnedeyiz”. Hepimiz sahnede her sabah provasiz olarak
yerimizi aliyoruz.

Sahnenin gergek sanatgilarini 6zlememek miimkiin degil. Hele boyle gri bulutlarla kapli
karanlik giinlerde...
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Erol Akyavas, Ferman,
Turkiye, 1992, Tuval Uzerine
akrilik, 174.9 x 50.2cm F h kk d
Metropolitan Sanat Mizesi, erman a ln a

New York, llona Akyavas'in
badisi, 2017 (2017.236)

Ferman, Erol Akyavag'in isimleriyle resmi Osmanli belgele-
rine atifta bulunan biiyitkk bir eser grubuna aittir. Modern
Avrupa ve Amerikan soyut resim gelenegini Dogu kiiltiiriiniin
sembolleri ve sanatsal diliyle birlestiren Akyavas 6zgiin iislu-
buyla bu eserde Osmanli mirasini, ge¢gmisini ele alir.

Dikdértgen tuvalin uzatilmis dikey sekli ve anitsal boyutu,
saray katiplerinin klasik Osmanli saray tislubu olan sofistike
divani yaziyla yazilan ve hitkimdar sultan tarafindan verilen
resmi emri belgeleyen biiyiik bir kagit tomar1 olan Osmanli
fermanini hatirlatir. Fermanlarin tizerinde genellikle hitkiim-
darin tugrasi yani resmi hat-imzas1 bulunur; bu fermanin ger-
¢ekligini teyit eder ve Osmanli otoritesini simgeler. Bu haliyle
Akyavag'in Met’in koleksiyonunda yer alan Ferman eseri, for-
mat ve ebat olarak tarihi fermanlar1 andirir, ancak sanatgi
kéagit yerine tuval {izerine modern boya malzemesi olan akri-
lik kullanir. Osmanli fermanlarinda oldugu gibi, bu resim de
yogun bir sekilde hat ile kaplidir, ancak Akyavag’in yazilan
okunmaz; bunlar sadece zaman zaman ters veya bas asagi
yonde gelisigiizel diizenlenmis harf kompozisyonlaridir.

Erol Akyavas, hat sanatindan ilham alan Tirk modern
sanatgilar1 kusagina aittir. Akyavag 1950’lerin sonlarinda
Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda pek ragbet gormeyen
ancak Osmanli ve Isldm geleneginde en yiiksek sanat olarak
kabul edilen hat sanati ile denemeler yapmaya ve eserlerine
entegre etmeye baglar. Su anda New York Modern Sanat
Miizesinde bulunan Padisablarin Zaferi, sanatqinin Arap
harfleriyle oynadig1 ve onlar1 gergek harfler olarak algilamayi
zorlastiracak sekilde soyut bigimlere doniistiirdiigii ilk eser-
leri arasinda yer alir. Bu heniiz kariyerinin baglarinda, yirmili
yaslarinda olan geng bir Tiirk sanatg1 i¢in cesur bir se¢imdir.

Yazi: Deniz Beyazit

Akyavag, hat uslubunu kariyerinde sik¢a kullanir. Mesela,
1987 tarihli ikonik eseri Hallac-i Mansur’'un 300 santimetre-
den 350 santimetreye uzanan bityiik tuvaline “vav” harfi hiik-
meder.

Met’teki Ferman neredeyse tamamina yakini hat sanatiyla
kapli olan tek 6rnektir. Akyavag’in diger yapitlarinda sanatgi,
hat sanati ile Islam dini ve maneviyat ile ilgili ikonografik ve
sembolik referanslar1 bir araya getirir. Mekke, Medine veya
Kudiis’te yer alan Kébe gibi kutsal yerlerin goriintiilerinden
alintilar yapar. Kaynaklar1 Hac konulu 16. ve 17. yiizyil
Osmanli eserleri ve dua-name kitaplaridir. Ferman grubunun
en yenileri arasinda yer alan Met koleksiyonundaki Ferman
151k ve renge odaklanarak soyut bir sekilde maneviyat1 ima
eder. Resmin tiim yiizeyi koyu mavi tonda boyanmis olsa da
Akyavas 151k oyunlar1 ve renk tonlarinin nilanslar: ile farkl
katmanlar1 aynigtirarak derinlik izlenimi yaratir. Mavi boya
hal4 islakken siyahla bazi yerleri boyar. Sonra lizerine uygula-
nan ¢izgiler, egriler ve soyut kaligrafik goériinimlii harfler
sanki ylizeyin altinda suyun mavisinin i¢inde daha agik bir
tonda parlayan bir katman yaratir. Resmin ortasinda yer alan
siyah hat ¢izgiler, koyu maviye uygulanmis en iist katman ola-
rak goriiniir. Oyma desenli ti¢ dairesel motif ek katmanlar
olusturur, bunlarin her biri farkli bir 11k tonundadir. Ust
kisimda bulunan iki altin dairenin biri agik biri koyudur, alt
kisimda yer alan tigilincii daire parlak nane yesilidir ve koyu
tonuyla mavi katmana yaklasir. Kompozisyonu yakalamaya,
desenleri, cizgileri ve kivrimlar: takip etmeye ¢alisirken, izle-
yici yavag yavas mavinin sakinligine ve derinligine kapilir. Bu
yapit Erol Akyavag'in minimalist soyut anlatimiyla Osmanli
fermanlarina meditatif bir armaganidar.

Erol’la 1980’li yillarda New York'ta hemen her giin gérismelerimizin eglencelerin-
den biri de dogaglama senaryolarla fotograflar cekmekti. Cocuksu keyifler alirdik.
Bu fotografin alt yazisini sdyle tasarlamistik;

“Turkiye'deki sanat magazin ortamina, sanatimla New York gibi bir ortamda ne
kadar basarili olup bol para kazandigimi ispat eden bir fotograf sizdirmak.
Ku-Klux-Klan'in bir tGyesinin elinden aldigim dolarlarin cebimden tasiyor olmasi.”

-Mehmet Giileryiiz
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Tesekkiir

Bu dosyanin hazirlanmasinda emegi gegen sayin ilona Akyavas,
Mirgiin Akyavas, Nese Senigliler, Jale N. Erzen, Deniz Artun,
Haldun Dostoglu, Namik Erkal, Deniz Beyazit ve Mehmet
Glleryuz'e tesekkir ederiz.
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Bu kendi icinde bir oyun da
sayilabilecek yaz1 denemesi icin
Dimitris Papaioannu yazarlara,
yazarlarin 10-11 Ekim aksamlar:
Filibe’deki One Dance Week 2021
kapsaminda iki gece art arda
beraber izledikleri Transverse
Orientation isinden, bu deneme
icin kendi sectigi ve daha 6nce
basinla paylagsmadig alt1 gorseli
yollad1 ve yazarlar beser gorsel
secip, birbirlerinden bagimsiz
olarak bu gorseller lizerinden
hatirladiklarini ve izlenimlerini
kaleme aldilar. Ayn1 Papaioannou’nun,
biitiin yapitlarina isim vermesi i¢in

son provalara giivendigi bir dostunu
cagirmasi gibi, yazarlar da bu yazinin
basligini belirlemesi i¢cin koreograf/
dans¢1 Gizem Bilgen’i davet ettiler

*Kalin fontla yazilmis kisimlar Kerem Ozel normal fontla yazilmig kisimlar ise Ayge Draz’a aittir.

Kaosun

icindeki

Yazi: Ayse Draz ve Kerem Ozel
Fotograflar: Julian Mommert

huzurun

o &/ O

sessizligi

Belli belirsiz mekanik sesler ¢ikaran, siyah kiire kafali yaratiklar; sirinler, senler.
Dikkatleri kolay dagiliyor, kolayca bir oyuna dahil olabiliyorlar, ama kolayca da
o oyunun dongiisiinde kendilerini kaybedebiliyorlar. “

Transverse Orientation’1 onlar agiyor; ferah, tasasiz, keyifli bir baglangic.

Cok ilerideki bir sahnede, bu sefer insanlarin ¢ocuk safliinda sen ve cirilgip-
lak oyun oynamasini seyrederken tekrar neselenecegiz; onlarin oynadiklari
oyundan aldiklar1 keyifle attiklari ¢igliklar, giiliisler bizleri de mutlu edecek, giil-
diirecek. Giilecegiz ve mutlu olacagiz olmasina ama oyun diye oynanan, keyif al1-
nan oyunda bile bir gariplik, terslik, zorluk, aykirilik var: Tas benzeri bityiik kiip-
lerin iizerinde dengede kalarak geri geri gitmeye caligmak... Dengede kalmaya
calismak, o bir anlik denge, o an... Diismeyi, basarisizligi, becerememeyi de goze
alan bir neselenme bi¢imi...

Transverse Orientation 105 dakika boyunca mutluluk, keder, nese, sevgi, iimit,
yeis, siikiinet, sikinti, sevk, keyif, ihtisam, hayret, siddet gibi basit ve saf psisik
hallerin hepsini kih eszamanli kih art arda, kah tek bir noktaya tek bir duruma
odaklayarak, kah ¢oklu bir sekilde sahneye dagitarak hissettiren bir karmaga, bir
kolaj gosteri, karnavalvari bir gecit toreni, bir panayir.
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Enlemesine bog bir duvar ve iizerinde yanip sénmekte olan, cizirdamasiyla kulak-
lar1 tirmalayan bir floresan lamba. Derken igeri siyah elbiseleri, kocaman ayakkabila-
r1 ve kiigiiciik top seklinde kafalariyla giren yaratiklar. Belki bir casus filminde, belki
uzaylilarin ofisinde, belki aslinda iki diinya savaginin tetikledigi ve onlarin barindir-
diklar1 vahsetin bir anlamda besledigi modernizmin hayal diinyasin1 animsatan ve
pandeminin gelisiyle yeniden hortlayan, hareket nitelikleriyle beceriksiz bir palyago-
lar toplulugunu andiran figiirlerin diinyasinda, belki de Magritte’in daha 6nceden
hi¢ bilinmeyen ancak yeni kesfedilen bir tablosunun yeniden canlandirilmasinin
icindeyiz. Atmosferi, disaridan gelen bir miizik degil, nesnelerin ve bedenin (ayakka-
bilarin, bir tiirlii tam yanmay1 beceremeyen floresan lambanin...) sesleri belirliyor.
Tekinsiz bir diinyadayiz ¢iinkii her sey ¢ok tanidik ama bir o kadar da yabanci. Belki
bir kabusun, belki eglenceli bir maceranin baglangicu...

Karanlik bir sirkin evrenindeyiz. Yar1 hayvan yar1 insan yaratiklar; parcalanmig ve alisilmadik bi¢imlerde yeniden bir araya ge-

tirilmis beden parcalari;; merdivenlerden olusan cinsel organlar; ¢iplaklik ve onunla tezat olugturan siyah takim elbiseler; bazi

Tum gorseller: TRANSVERSE
ORIENTATION 2021, Dimitris
Papaioannou, Théatre de la
Ville Théatre du Chatelet, Paris

akrobatik numaralar; farkli malzemelerin yarattig illiizyonlar; bazen bedenin yapabilirliklerine bazen ise deforme edilisine ¢eki-
len dikkat; sahnede ayni anda mevcut farkli odaklar; bazen gegisler i¢in bir odagin digerlerini glgede birakmasi bazense hepsinin
bir anda ivme kazanmas; girigler ve ¢ikiglar; duvarlar ve kapilar; ¢emberler ve merdivenler; bedenlerin, malzemelerin, formlarin,
1siklarin ve golgelerin, renklerin ve tezatlarin sirki...
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Nasil bir kabustur ki bu; boncuk boncuk ter déktiiren, ¢cirpindiran, kivrandiran! Denizoglani olmak isteyip de olamayan dalgicin-

ki midir acaba? Yoksa, hayalar1 koparilan gen¢ erkeginki mi? Bu, her an ¢cigrindan ¢ikma potansiyeline sahip bir iktidarin, bir giiciin,

bir tehlikenin insanlik tarafindan zaptedilmeye ¢aligildig: kolektif bir kibus olabilir. Ya da kendi tuzagina diigmiis, kendi tuzaginda

kapanip kalmis, en evcil bildigi nesnenin, yataginin tuzaga doniistiigii, yalniz ve ¢aresiz insanin kabusudur belki de...

Surasi kesin ki, debelenen bir insanlik var sahnede. Durmaksizin yapilmaya ¢alisilan, cabalanan her seyde bir zorluk var. Her

sey, her caba siirekli kesintiye ugruyor, defalarca tekrarlaniyor; zorluklara toslaniyor, yeniden deneniyor yeniden toslaniyor, ya-

pilan yikiliyor. Diizenden ¢ok karmasa, kosmostan ¢ok kaos, bagarma veya meydana getirmeden ¢ok basarisizlik ve ytkim hakim.

Miicadele, pes etmeme var ama yenilmeyle sonuglaniyor her sefer.

Bir kapi var ki; o kapidan insanlar, figiirler ¢ikiyor, o kapida insanlar, figiirler kayboluyor. Ama sayisiz tas da ¢ikiyor o kapidan.

O kap1 bir delik, bir agiz, bir aniis gibi; tas kusuyor, tas sig1yor.

Pandemi sirasinda iiretilmis ve sunulmaya baglanan bir gosteriyi, hila icinden ge¢mekte oldugumuz, kurtulamadigimiz bu

siirecten bagimsiz yorumlamak miimkiin mii? Bence degil... Transverse Orientation’a salgin d6neminin ruhu sinmis adeta.

Benim i¢in Dimitris Papaioannou 6zel bir gézbagcilik ustasi. Ozel giinkii onunki bildik goz-

bagcilik tarzlarindan farkli. O, numaralarim1 yaparken goézlerimi baglamiyor, numaralarinin
yapilis seklini gizlemiyor. ilging olansa, buna ragmen beni kandirabilmesi; bana bir yandan il-
liizyonun kendisini, diger yandan nasil yapildigini seyrettirerek beni ¢ifte hayrete diisiirebilme-
si. Papaioannou her an algimla oynuyor; beni ikilemde birakiyor. Algim her an bir, yaratilan
yanilsamaya, bir, yanilsamay1 yaratanlara kayiyor; bir an hayalin icinde kaybediyorum kendi-
mi, bir an gerceklige doniiyorum.

Papaioannou’nun ustalifinin bir diger parcasi ise, sahne iizerinde bu eszamanl ikiligin, hayal
ile gercegin eszamanlilifinin estetigini yaratmasi. Boga ile giiresen matadorun elinde kili¢ degil
151k var, o matador bir oyuncu, o boga bir kukla; ikisi de sahneye, bir hayal mekan1 ama ayni za-
manda bir gerceklik mekani olan sahneye aitler. K4h kana kana kovadan su i¢en, kah cirilgiplak
bir erkegin gerdanini yalayan dil bir boganin dili degil, bir oyuncunun eli. O boga doért degil, kah
sekiz, kah ¢ok ayakli. Ve her ne kadar dort-bes adam tarafindan zar zor zapdedilebildigine gozle-
rimle tanik olsam da aklima boganin aslinda bir kukla oldugu asla unutturulmuyor.

Dimitris Papaioannouwnun zengin ¢agrisimlara gebe ve siirekli do-
niisiim hélindeki imgeler evreninden bir boga... insanlarin diinyasin-
da var olabilmek i¢in onlar1 6ldiirmesi veya onlar tarafindan ehlilegti-
rilmesi gereken, ancak “kudret”iyle “erk”eklerin Oykiindugi bir
hayvan... Cinsel iktidarin simgesi... Savagsmak yerine sevistiklerinde
boga kafali, insan bedenli Minotaur’u doguracak veya hep birlikte
ona doniisecek iki farkli canli tiirii...araya mizahi anlarin serpigtirildi-
gi, yavag ama emin adimlarla ilerleyen, seyircinin her bir imgeyi tadi-
na vararak izleyebilmesine olanak veren ve hatta bazen gériiniirdeki
duraganligiyla onun sabrini zorluyor olsa da aslinda her aninda doé-
niismekte olan bir sahne zamani kurgusu...ve de sahnedeki imgelerin,
performansgilar ile tasarimcilar tarafindan nasil insa edildiklerini
acik eden, tiim parcalari bir araya getirerek biitiinii hayal edip onu ta-
sarlayan zihne isaret eden bir yapu...

Isikla olusturulmus o ¢apraz hat gosterinin her aninda arka-plan-du-
varim bélityor. Duvarin saginda iistte monte edilmis floresan lamba
bir tiirlii diizgiin yanmiyor, takiliyor, hiliyle cizirdiyor, bir siire sonra
diizeltilince biitiiniiyle yerinden kopup sarkiyor.

Floresana ulagsmak i¢in duvara bir merdiven dayaniyor. Isik tasa-
rimi yoluyla merdivenin kendisi ile golgesi birbirlerinin i¢ine giri-
yorlar, birbirlerine karisiyorlar. Sadece o merdiven degil, sahnede
hareket eden, duran, akan biitiin aydinlatilmis figiirler, karanlik si-
luetler ve onlarin goélgeleri birbirlerinin icine giriyorlar, katman
katman iist iiste biniyorlar, birikiyorlar. Bazen bazi figiirlere koca-
man yuvarlak beyaz bir spot 15181 tutuluyor, bazense bagka bir figii-
riin hareket ettirdigi spot sahneyi yaliyor, golgeleri hareketlendiri-
yor, sinirlarin1 muglaklagtiriyor.

Sahne iizerindeki figiirlerin, gevrelerine ve birbirlerine oranlari
baglaminda durumlarinin farkina varmak zor. Bazen zemine serili
bir malzeme pargasi 15181 yansitiyor, ¢ogaltiyor, parcaliyor. Sahnede
gosteri boyunca terslik, aykirilik var. Zaman ve yer kavramlar1 her
an bulanik. Seyirci olarak yonii, yolu bulmak imkansiz; kaybolmak,
yitip gitmekse yapita ickin.
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Adem’in yedigi yasak meyve bir elma degil de Hav-
va’nin cinsel organini 6rten - ve de aslinda imleyen - bir
deniz kestanesi olsaydy... dig1 dikenli bir kabugun i¢in-
deki afrodizyak yumurtalar... havanin kimyasal formii-
lii H,O olsaydb... bizi, hareket niteligimizi degistirmek
zorunda birakan... suyun altina dalan dalgig bir deniz-
kizi1 ile karsilagmak yerine kendisi doniigse ve bir de-
niz-oglani olsaydi... zamana ayak uydurmus kuir bir
arzu nesnesi... performanscilardan birinin eli boganin
suigen dili olsayd.... suyun “s1p”1rtisinin yeni bir ses ta-
sarimina doniistiigii... Botticelli'nin Veniis’ii sudan be-
lirdigi ciplakligiyla gelip bir boganin tizerine uzanmig
olsaydi... boganin siyah derisi {izerinde Veniis'iin ¢ip-
lak bedeninin beyazliginin yarattig kontrastla....

[

Tek bir duruma odaklanan, uzun, upuzun siiren, zamani esneten,
akillara durgunluk veren planlar; iclerinde sakinlik ama aym za-
manda firtinalar barindirtyorlar. Ciril¢iplak bir kadinin iki baston
yardimiyla agir agir bir kenarindan sahneye gelmesi, 6n-ortasinda
durmasi, biz seyircileri siizmesi ve agir agir yiiriiyerek arkadaki iki
basamakla ¢ikilan kapidan kaybolmasi. Ayni kapidan o kaybolurken
beliren diger kadinin o basamaklara oturup, kovasinin suyla dolma-
sin1 beklemesi. Dolunca kovasini alip sahnenin arka-ortasina gidip
ayakta durmaya baglamisken, kovasindan doktiigii suyla birlikte ze-
minin yumusamasi ve kadinin yavas yavas suya gomiilmesi. Suya do-
niisen kirisikli zemine vuran 15181n arkadaki duvarda ¢ogalan yansi-
malari. Ve ardindan zeminin biitiiniiyle yerle bir olmasi.

Cok onceki bir sahnede gerceklesmis depremin, ancak gosteri-
nin sonunda, karaya ulasan tsunamisinin altiist ettigi kiyinin, sular
cekilip etraf sakinlediginde ortaya ¢ikan huzurlu peyzaji. Belki,
Gaia’nin kendi agirligiyla kendini yavas yavas gémdiigii sudan va-
rolan yeryiizii. Huzurlu bir alacakaranlik.

Az 6nce bir altiist etme, yerle bir etme gerceklesmis, ancak artik
ortalik sakinlemigtir. Eski yeniye, diiz egriye, zemin suya, sert yu-
musaga doniismiistiir. Tehlike ge¢cmis, doniisiim tamamlanmistir.
Bir Magritte tablosu misali; gokyiiziinde acik bir kapi, yeryiiziinde
siipiirgeli bir adam kalir geride...

Sahne tizerinde tanidik beden parcalarinin farkl: sekillerde bir araya gelerek yeni mitolojik yara-

tiklara doniistiikleri, bedenin giizelligi ve ¢irkinligiyle, mitkemmelligi ve eksikligiyle, erotizmi ve
tekinsizligiyle sahneyi doldurdugu uzun ve bazen sessiz bir siire¢ten sonra, sahneye farkli sekillerde
sizan suyun yavas yavas bedeni icine alarak yok etmesinin ardindan, sahne zemininin de suya boyun
egerek parcalanmasi ve kayaliklarla adaciklara d6niiserek ortaya bir tablo ¢ikarmasi, geride kalan ve
muhtemelen Dimitris Papaioannu’nun alter egosu olan tek bedenin ise, elinde siipiirgesiyle adacik-
larin arasindan denizi agmasi, kayaliklar1 tirmanmasi ve bu tablonun ufka acilan kapisindan, arzula-
rin “goze” geldigi, bazense kabusu animsatan bir atmosferin hakim oldugu bu rityadan disar: ¢ika-
rak, “seyrin” sonunda “seyir”cilere geride, sadece bakabilecekleri, muhtemelen biiyiiklii ufakli birkag
Yunan adasinin resmedildigi bir tablo birakmasi... #§
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Pi Artworks’iin Karakdy mekanina

ve 2021’e veda sergisiyle, The Invisible

Enemy Should Not Exist (Goriinmez Diisman
Var Olmamali) bashgyla Istanbul’da izledigimiz
Michael Rakowitz, sanata ve hayata bakisini bizimle S, W » \
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bakisla elestiren yapitlariyla Irak asilli ABD’li 6diillii sanatgl,r-= F

ele aldig1 her calismanin birbirine evrensel bir baglamla kenetlendigi

goriigiinii katlanarak vurguluyor.

Rakowitz son olarak Ingiltere’nin Margate kasabasina vicdani retgilerle dayanisma
ile yaptig1, Turner Contemporary destegindeki giincel bir “anti-anit” ve Filistinliler’le
2I6fs bukiiltirel dayanisma ¢agrisina yonelik olumlu tavriyla giindeme gelmisti. Sanatgi,
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Irak asilli ABD’li sanat¢1 Michael Rakowitz, Istanbul Karakdy ile Londra’da hiz-
met veren ve son olarak Piyalepasa’daki yeni evine taginan Pi Artworks’iin 2021’e
veda sergisi The Invisible Enemy Should Not Exist’in odagtydi.

IKSV imzali, Hou Hanru kiiratérliigiindeki 2007 tarihli Imkdnsiz Degil, Ustelik
Gerekli: Kiiresel Savas Caginda yimserlik adl1 Carolyn-Christov Bakargiev kiirator-
liigiindeki 2015 tarihli TUZLU SU: Diisiince Bigimleri Uzerine Bir Teori adl1 14.
Istanbul Bienali’nde yapitlar1 Antrepo’da sergilenen, 2011’de ise SALT imzal1 Geg-
mise Hiicum sergisiyle boy gosteren ve bes yil 6nce, finalisti oldugu Londra Beledi-
yesiimzali Fourth Plinth yarismasinda yine Pi Artworks sergisiyle ayn1 ad1 tagiyan
projeyle finale kalan Rakowitz ile, biz de o giinlerde Chicago’daki evi iizerinden
kapsamli bir tele-soylesi yapmistik.

Rakowitz’le goriismemiz tizerinden yaklasik bes yil gecse de, elbet Diinya da,
sanat diinyas: da yerinde durmadi. Bu héliyle Rakowitz i¢in de gegerliydi. SA-
HA’nin konugu olarak kendisini tekrar Istanbul’da bekledigimiz giinlerde, pasa-
portunun son kullanma tarihinin “asir1 yakin olmasi” ve kendisinin bunu yazik ki
fark edemeyisi gerekgesiyle, aramizda olmasi son anda miimkiin olamadi. Buna bir
de tiirlii varyantlariyla pandemi ve etkileri eklenince biz de yilmadik ve yilbagini,
yildigimiz 2021°e vedanin bir muhasebesi misali, yine kendisiyle bu kez Kaliforni-
ya, ABD iizerinden okurlarimizla deneyimlemek istedik. Ibret ve sagkinlig: bitis-
tirmesi umuduyla tekrar, “bu da diinyaya kapak olsun,” deyip, s6zii yine Michael’in
zat-1 sahsina birakiyoruz.

Michael, bu defa s6ze “kaza eserleri” ile baglamak isterim; keza pasaportu-
nun kullanim siiresinin darlig1 vesilesiyle istanbul’da beklenen ve SAHA’nin
diizenledigi sanat¢1 konusmana yazik ki, katilamadin.

Evet, dogrusu ¢ok aptalca bir vesileydi...

Evet ama ayn1 zamanda ¢ok da ciddiye alinmali. Zira s6z konusu olan “kaza
eseri” dedigimiz mefhum, ele aldigin hemen her 6zne veya nesne, bir bakima
yine birer pasaport ya da onun tersi gibi oradan oraya geziyor. Fikrin nedir?

Evet, neredeyse acayip bir etkilesim/rezonans var burada; bu vakada da islerin
imgesinin bir nevi ayna etkisine tanik oldugumuz sdylenebilir. Yeri gelmisken pasaport
mevzusu ile ilgili olarak konusurken de, benzer sikintilardan mustarip ve acil duruma
diisen kisiler oldugundan hallice, son derece dikkatli olmak isterim. Yer degistireme-
yen onca insan var giiniimiizde. Ciinkii geldikleri veya ziyaret ettikleri {ilkeler, seyahat-
teki insanlara kimi engeller ¢ikarmaktalar. Benim de gergekten bu konuda hassas ol-
mamda fayda var. Cinkii bu insanlar hakkinda gereken karar1 vermekle yiikiimlii
resmi kisilikler, onlarin seyahat olanaklarina dair hayati derecede 6nemli neticelere
sebep oluyor. Pasaportunuz bitmigse, son kullanma tarihini uzatmakla yiikiimliisiintiz.
Ben ugus biletini aldigimda, AB ¢ikish rutin seyahat formunu doldururken herhangi
bir teyit s6z konusu degildi. Pasaport numaram ve mevcut son kullanma tarihini forma
hélihazirda dahil etmistim. Bu durum ilgili gorevli tarafindan fark edildigi zaman
bana, gidis ve doniis adina kendi kararimi kendimin vermem gerektigi beyan edildi. Ve
evet, acayip bi¢imde séyledigin seyle bu da ortiigiiyor: Sanat eserleri gliniimiizde insan-
larin erigemeyecegi yerler arasinda gezinip, duruyor. Bu durum, hayranlikla islerini bil-
digim kimi sanatgilari da animsamama vesile oluyor. Ornegin, sanatg, kiiratér ve yone-
tici Khaled Hourani’yi ele alalim. Kendisi insanlarin erisemeyecegi sanat yapitlarin
bagka yerlerde teshir edebilme 6zgiirliigii adina Filistin-Ramallah’daki bir galeride
diizenledigi Picasso Filistin’de projesiyle akla gelir.

Bu meyanda yine aklima, sanat eserleriyle degil, ama sanat listeleriyle calisan,
birlikte ¢calisma olanag: da buldugum dostlarim, Pi Artworks ve SAHA kadrosu
geliyor. Bu bakimdan sergi benim i¢in bir bakima tamamlanmig gibi hissediyo-
rum. Onlarin yaninda olamasam bile, varliklariyla, proje ve kavramsal ¢ercevesi-
nin oturtulabilmesiyle bu miimkiin olabildi. Projenin materyal ihtivas1 bagla-
minda yaklastigimizda, belli bir “an”1n hayatim ve liretimim tzerindeki etkisine
dair su bilgiyi de paylasabilirim: Brooklyn’de bir gida pazarina girdigimde, aslen
Liibnan ¢ikisli bir hurma serbetinin sonradan Israil veya Kaliforniya mamulii ol-
duguna (!) ilk kez taniklik ettim. Daha sonradan bu iiriiniin aslen Bagdat ¢ikigh
oldugunu, ardindan Suriye sinirini agip Liibnan’a vardigini ve etiketlendigini 6g-
rendim. Bu mamuliin bile nereden geldigini soyleyememe hli, bize yabanci diig-
manligy, irk¢ilik ve militarizmin ditnyamizda ne denli muktedir oldugunu tekrar
gbsteren, tiim bunlari i¢inde sindirmis bir durum. Bu meyanda Istanbul’da -he-
niiz- olamayisim ile bunu iligkilendirecek olursak, elbette kimi etkilesimleri ge-
rek benim durumum, gerekse islerin su anki kosullarda nasil donecekleri iizerin-
den tekrar akla getirebiliriz.

Nimrud’un Kuzeybati Sarayr’ndan yola ¢ikarak tirettigim isleri ele alalim: Bunlar,
2015’te ISID tarafindan yok edildiler. Ninova ve Nimrud’'da kazilarak pek gogu “gé-
tiiriilmis” ve kiiresel, ansiklopedik tavirli miizelere yollanmis bu igler ayni zamanda
Batr'nin kolonyalist kudretiyle aramizda beliren bosluklar1 da temsil etmekteler.
Bahsettigimiz iligkiler gayet manidar bi¢imde ortada ve ben bu “araz”1 dillendirirken
hig 6yle abartmayip, gayet dikkatle davranmak istiyorum. Béyle yapmaliyim, ¢linkii
yeni pasaportumu bana verecek makamlar, ABD’de sergi agabilecek bir Irakl’ya da
ciddi sikintilar yagatabilir ve ben bu konuyu -hele ki icinden gectigimiz bu daha zor
donemde- dige dis bir zihniyet seviyesine getirmekten hi¢ hazzetmem.

Bu meyanda sézlerin giiniimiiz kiiltiir kurumlarinin iglevi iizerine de diisiin-
meme vesile oluyor; miizeler birer havalimanindan veya gardan farksiz. i¢ hat-
lar, dis hatlar, rétarli, gelmis, bugiinkii ve gelecek sergiler... Sence boyle bir ilig-
ki kurulabilir mi?

Gergekten ¢ok ilging bu. Miizelere birer gar veya havalimani gibi bakinca, tavan
yiitksekliklerinin bile neredeyse birebir oldugunu gorebilirsin. Aklima Hido Ste-
yerl’in sozleri geliyor: Miizeyi bir “tank™a (depo mahiyetinde) benzetmigti. Bunlari
birlikte diisiinmek, gergekten oldukg¢a kiymetli. Bu sekilde konusup diisiinmek bil-
hassa Modernizm ve tarih {izerine olan dile de miidahil olmamiza vesile oluyor.
Misal, René Magritte’in Bu bir pipo degildir isimli isini veya hazir malzemeyle iire-
tilmis diger yapitlari, 6rnegin, Marcel Duchamp’in levazimat ¢ikigli ve onun, her-
hangi bir kullanigh seyi nasil “kullanigsiz” kildig1 yontindeki iiretimini ele alalim.

Maliim, bir asir evvel bu son derece radikal bir hareket idi. Ama bir yandan da
tiretimine baktiginda kendisinin daha devasa bir mefthumun bir nevi minyatiiriini
tirettigini de diisiinebiliriz.

Veya Marcel Broodthaers da buna dahil edilebilir saniyorum...

Evet kesinlikle. Kendi yapitlarimi onun eserleri olmadan iiretebilir miydim, bi-
linmez. Ancak sanat tarihinin “ne” olduguna yine odaklanacak olursak, gérecegi-
miz temel manzara bakimindan, bilmemiz gereken bir de su olabilir: Sergilerimde
kullandigim hazir nesne ve kalintilar, dahil ettigim kavramsal gergevelerin yani
sira, sahip olduklar: bir 6zgiin yasam verisi, bunlara dair anlatilar her daim kendi-
leriyle birlikteler. Bu, iiretebildigim topyek{in yap1 i¢in elzem bir par¢a mahiyetin-
de ve zaten bu da Modernizm dedigimiz seyde mevcut. Bu bir egitsel katman olma
ozelligini de, bilgi iiretim kaynag1 olma vasfini da halihazirda kendi icinde gosteri-
yor. Bunlarin tamami, senin nasil kendi i¢cinde tuttugunla birebir alakali, tipk: de-
digin havalimani veya gar benzetmesinde oldugu gibi. Dedigin tizere, miizelere
baktigimizda yasanan uguslarin kesinlikle tek yonlii olmadigini ayirt edebiliyoruz.
Bunlarin geligleri de var.

Bu dogrultuda ge¢mis projelerine baktigimizda senin “mekan” veya “alan”1n
do6niisiimil iizerine verdigin kisisel, entelektiiel veya artistik eylemci durusu da
bu manzaraya dahil etmeden edemeyiz.

Bunu da teyit edebilirim. Zaten “kamusal alan”, tarif edilmeye ¢aligildik¢a yo-
gunluk arz eden bir mefhum. Yani bir diigiinelim, herhangi bir mekan aslen hangi
unsurlar kamusal kilar ki? Ben Northwestern Universitesi'nde egitim alirken bura-
da Prof. Jurgen Habermas’in kiirsiisiiniin oldugunu bilmek zaten heyecan vericiy-
di. Kendisi su anda fahri profesorliik iinvanini tagiyor. Prof. Habermas’in “kamusal
boyut” tizerine okumalarina ya da Hayalet kamusal alan tizerine Bruce Robbins’in
yazdiklarina tanik olmak, ¢ok degerliydi. Ornegin, “Saat dokuzda kapandiktan
sonra orasi artik kamusal alan degildir,” ifadesine bagvurursaniz is degisir, degil
mi? Bu baglamda eger bizler, yani hakiki toplum, kamusal olanin neyi ifade etmesi
lizerine bir miicadeleye girisecek isek, burada...

Tabirin aslen kimden ¢ikt131 daha da 6nem arz eder...

Dogru, kesinlikle boyle. Ben bu meyanda etimolojiye donmekten yana biriyim.
Ciinkii etimoloji bize bir bulgunun soyagacini, onun tarihsel kékiinii tespit edebil-
memiz adina 6nemli bir kaynakur. Misal, “kamusal” (public) kavramina bakalim:
Latince; “halk” (populus) dan geliyor, degil mi? Akabinde “kamusal”in dogrultusu-
nun, yine ayni halki emirlere tabi kilmak veya onlara hitkmetmek adina d6niistii-
ruldiigiinii gérmekteyiz. Bu bir seyin kendi i¢inde tepetaklak dibi boylamas: gibi
bir durum yaratiyor. Bir seyin, “halk adina” veya “halk tarafindan” degil ama, artik
“halka kars1” nasil doniigtirillerek, mevcut iktidar tarafindan size nasil maksatlar-
la giiya iade edildigini de bize g6steriyor ki, kamusal alanda tirettigim islerime -kal-
d1 ki miizeleri de birer kamusal alan olarak alirsak- baktigimiz zaman, aklima ge-
¢en kigtan ABD ve diger tilkelerde baglattigim ve evsizlerin barinmasina yoénelik
paraSITE projem geliyor.

Kaldi ki bu proje de giiniimiiz barinma ve iklim sorunlarini, politik ¢eligki-
leri akla getirdigimizde bile kendi i¢inde evriliyor diyebiliriz...

MIT Universitesi mezuniyetim ardindan Urdiin’e gittigimde baglams, bir baki-
ma DNA’s1 ortaya ¢ikan ve ABD’nin de birgok kesimine yayilan bu proje, o giinler-
de yiizde yetmisi Filistinliler’den olugan bir bolgeden kaynaklaniyordu. Ayrica ko-
nunun gerek ailem, gerekse yarim yiizyili bulan bir siiredir vatanlarini terk etmeye
zorlanmug Iraklilarla da bagi mevcuttu. Bu projeye kalkisirken, Arap gocebe halk:
bedevilerin kiiltiirii ve geleneksel pratikleri dogrultusunda bir “yinelenmis iist ba-
kig” yaratmasi icin ¢aba ortaya koydum. Buradan tiirli tesadiifler eseri kentsel
alanlarda gé¢ebe duruma gelmis insanlara ya da evsizlere odaklandim. Buradan da
ka¢inilmaz olarak giiniimiiz miiltecilerine giris yapmus oldum, kald1 ki bugiiniin
yirticr veya geg kapitalizminin de yansimasi olarak bu konumda bugiin sayisiz
kimse bulunuyor. Bu y6niiyle bir toplumda “yurttag” olmanin ne olup olmadigy,
buna iligkin bir¢ok soru da kendi igerisindeki yanlis yorumlardan kaynakli nice
catismaya da zemin tretebiliyor. Toplamda biitiin bu ortaya ¢ikmis durumlarin da
bizi tagidig yer, bizi “devletsizlik” mefhumu oluyor. Bu durum giiniimiizde gég ve
tilkeler arasi savag ile kiiresel 1sinmadan kaynaklanan tiirlii i¢ catigmalardan ileri
geliyor. Ortaya ¢ikan tiim endiselerin bunlarla baglantisi olduguna inaniyorum.
Belki projeye ilk bagladigim donemde bunlar hakkinda yeterince a¢ik olamamig
olabilirim; ancak Joan Jonas bana MIT deki siirecte ¢cok biiyiik katkida bulunarak
sOyle dedi: “Yaptigin bu proje yalnizca tanidigin insanlara iligkin degil. Sen Bos-
ton’dan s6z ederken, Bagdat’tan da, ailenin maruz kaldig1 vatansizlik pozisyonun-
dan da s6z ediyorsun.”

Dolayisiyla sana tiimiiyle katiliyorum. Ben uzun siiredir bu mefhumlarin kav-
saklarini géren bir halde oldum. Ama bu durumlara kendi kendilerine doniik birer
direnis olarak bakmadim; bana gére bu vakalar, yani memleketlerinden siirgiin
edilen bu miiltecilerin halleri ya da kiiresel 1sinmadan kaynaklanan durumlar sebe-
biyle evlerini terk edenlerin halleri diyelim, tiimiiyle birbirleriyle kenetlenmis vazi-
yetteler. Bunu uzun siiredir ¢ok bityiik bir rahatsizlik i¢cinde kargilayan bir¢ok insan
guniimiizde ¢ok sik olarak sokaklara ¢ikip direnis adina bir araya geliyor, degil mi?
Burada bahsettigim “biz” kiiresel, kolektif bir toplum olarak “biz”lik hali. Mevzu
esas olarak burada zaten, bizler giiniimiizde meselelere kendilerinden menkil ko-
nular olarak yaklagma egilimindeyiz. Bu durum aklima Audre Lorde’un bir s6ziinii
getiriyor: “Aslen tek bir konu yoktur. Ciinkii hi¢ birimiz, hayatlarimizda tek bir
konuyla muhatap olmayiz.”

Bu yoniiyle diyelim ki, militarizme bakinca kadina siddeti, bu mefhuma bakti-
ginizda beyaz irk istiinliigilinii goriirsiiniiz ve bu kesisimlerin ayirdina varirsiniz.
Bunlari hig de 6yle iistiinkérii gekistirmeniz gerekmez. Yaklasik 25 yildir yaptigim
bu siginaklar: ortaya koymanin nedenlerinden bir tanesi de su: Proje siiriiyor, ¢iin-
kit onu var eden meselelerle evriliyor.”

O hiélde tembel bir stajyer sorusu: Yapitlarin demokrasi i¢in birer aygit mi?

Bu harika bir soru ve nasil yanitlarim, bilmiyorum. Bazen yaptigin seyin gercek-

Michael Rakowitz, Fotograf: Robert Chase Heishman




ten sanat olup olmadig1 konusuna kafa yormamanin, kisi i¢in en iyisi oldugunu diigiinityorum.
Evet, “sanat¢1” oldugunuz fikriyle hareket ettiginizde birden pek ¢ok sey basiniza geliyor.
Evet, neticede buna ihtiya¢ duydugunuzdan iginizde bir tutku mevcut. Bu beni de keyiflendi-
riyor. Yalniz kendime bakinca, tas isciliginden mimarliga, oradan grafik tasarima uzanan go-
gunlukta bir yol haritas1 da goriiyorum. Sanatin farkli katmanlarda nasil var olabilecegi konu-
sunda kafa yorup iiretiyorum. Sanat eserinin salt sergi meké4nlarinda degil, ama topluma dahil
insanlarin yasamlarinda nasil var olabilecegi izerine, yaptiklarimin kendilerini dogrudan sa-
nat olarak dayatmadan nasil var olabilecekleri, giindelik hayattan nasil azade kilabilecekleri
tizerine galigiyorum.

Dolayisiyla senin de sordugun gibi, ¢ikip da yapitimin demokratik bir aygit olup olmadigina
dogrudan kafa yormaktan imtina ediyorum. Ciinkii bu kelimeye yénelik tatmin edilmesi giig
bir kuskuculuk hali i¢erisindeyim. Demokrasi kavramu giiniimiizde bir¢ok agidan taciz altinda.
Ayni durum 6zgiirlitk kavrami igin de gegerli.

Ya da “Cumbhuriyet”ler igin...

Evet tamamen. Demokrasileri ve ona aidiyet i¢indeki tiirlii katmanlarini diigiinelim. Yani
-antik- Yunanistan kiiltiirdi, bilinen ilk bityiik cumhuriyet yénetimiydi. Bu agidan soruna hiir-
metim sundan ileri geliyor ki; sanatsal iiretimler bizlerin kim oldugumuza dair sorularin be-
lirmesine vesile olan birer gegit vazifesi ediniyor. Sanatta en ¢ok sevdigim sey bu.

Keza yapitlarin izleyicilerde tekil, bencil okuma ve hisler de uyandirmiyor.

Evet, gogulculuktan yanayim. Inandigim bu konuda, ailemin kdkleriyle, atalarryla ilgili hika-
yelerine, birbirlerini gézetmediklerinde baglarindan neler gectigine kulak verdigim, onlara ta-
niklik ettigim ¢oktur. Bunun yarattig1 ve yine bencillikle alakasi olmayan dayanigmaya inani-
rim. Ciinkii beklemedigimiz zamanlarda rahatsiz olabilecegimiz kimi iligkiler de kendini belli
edebilir. Bu direnig meselesine salt bire bir, benden sana kafasiyla bakmamak ile ilgili bir durum.
S6z konusu olan salt izleyici bakis agis1 yaratabilmek degil ama, bir cephe yaratmakla da, birinin
6tekine yonelik adanmighigryla da ilgili bir hal. Bu meyanda ABD’de bu tarz képriiler kurmakla,
farkli ittifaklar ve eylemlerini de oraya tagimis bulunuyorsunuz.

Elbette basta bunlar soyut veya kafa karigtirici gelebiliyor olabilir. Bu noktada insanlarla
birlikte galigmay1, onlar bir seylerin i¢inde birakmaya tercih ediyorum. S6z konusu “kap1”
yapitlari oldugunda, diyelim ki giimriik yetkilisiyle de ¢alismak durumundayim. Ciinkii bili-
rim ki o gorevli tamamiyle apolitik olmak durumunda. Herhangi bir seye editoryal yaklagma-
makla miikellefler. Bu alanda ABD’de neredeyse 40 yildir birlikte ¢alistigim kimi gérevlilere
bakinca, neticede bu igleri géren kimi sinir-giimritk muhafaza memurlarinin, artik yaptiklar
isi ok mén4siz bulmalarindan yakinarak, bana bunlarin Irak ile savag hilinde olmamizdan
hallice, tam da hukuk dis1 bu savagin hilinden 6tiirii, geri gonderilmeleri gerektigini sdyledik-
lerini dahi isittim. Iste benim i¢in durumun en ilgi gekici yonii tam da buydu.

Dolayisiyla evet, ima ettigin “demokrasi aygitr” mefhumu iizerinde biraz daha kafa yorsam
iyi olacak gibi, ¢iinkii bu kavramin giiniimiizde ABD’de iyice bir rehin alindig fikrindeyim.
Buna siipheyle yaklagsmam ise, sanatin kimi kaynaklarca yumugak iktidar aygit1 olarak kulla-
nilmasindan ileri gelmekte.

Yine senin, Ingiltere’de ortaya koydugun England’s Creative Coast projende de kamusal
alandan hareketle benzer karin agrilar oldu sanirim, peki seni oraya Nisan en acimasiz ay
isimli bu heykelle tasiyan tetikleyici icgiidii neydi, bu is otobiyografik 6geler mi ihtiva
etmisti, yoksa kiiresel bir zamanlamaya mu1 tekabiil ediyordu?
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Bana gore, bir kere bu is cografi. Bir defa, calismanin Londra gibi bir merkezde
olmayig1 manidar. Proje mek4n1 Margate’in disinda bir yer tercih etme litkksiim de
zaten yoktu. Lakin bu tiir davetlere hep ilgi gostermis biriyim. Bu ¢aligma, yal¢in
ugurumuyla bir sahilde yer alacak olmasi bakimindan tayin ediciydi. ilgili bolge pro-
jesinin, misafirperverlik ve dislanmiglig: kesistiren bir noktada olugsuna odaklandim.
Margate’e gittigim esnada yaptigim ziyarette gordiigiim bir anit-heykel, bu siiregte
6nemli bir hareket noktasi oldu. Ingiliz heykeltirag Frederick T. Callcott’un imzasini
tagtyan bu bire bir ebatli figiiratif bronz is, hayat kurtarabilme gayesiyle denize dogru
bakan denizcileri, eli alninda bir kimse 6zelinde betimliyordu. Bu heykelin génder-
me yaptig1 vaka, 1897°de kaza eseri batan Pers Imparatorlugu isimli tekneyi de giinde-
me getiriyordu ve tekneden dokuz kisi de sag cikamamigti.

$imdi ben bu heykele 2019’un diinyasindan baktigimda, onun artik denize, in-
sanlar1 kurtarabilmek gayesiyle degil, ama onlar1 uzaklagtirabilmek ugruna bakti-
gin1 diigiindiim. Fransa ile Ingiltere’yi ayiran, yakin gegmisteki go¢men facialarin
anigtiran, Calais’deki miilteci kamplarini akla getiren, Irak ve Suriye gibi yerlerden
insanlarin, ni¢in buralara geldiklerini diisiindiiren sebeplere odaklandim. Ve su
unlii s6zii aklima getirdim: “Buradayiz, zira siz oradaydiniz.” Bu minvalde ABD ve
Birlesik Krallik gibi tilkelerin, bu insanlarin yerlerinden olmalarindaki rollerini de
aklima getirmeden edemedim. Beraberinde bu insanlarin gé¢ etmelerini gerekti-
ren ihtiyaglarini, onlar1 bu hale tagiyan, misafirperverlikten gayet uzak muamele ve
esitsizlikleri diigiindiim.

Amailgili alan, ayni1 zamanda T. S. Eliot'un Corak Ulke siirini yazmaya basladig1
sahil barinagina da komgsuluk ediyordu. Eliot bildiginiz gibi, ruhsal sikintilar1 olan,
savag sonrasl asap bozuklugunu uzun siire atlatamamus bir sairdi. O bu yapit1 Mar-
gate sahilinde iiretirken “hi¢”1 hi¢ olanla baglantilandirma yoluna gitmisti. Ben de
bunun aksine, her seyi, her sey ile irtibatlandirmaya koyuldum.

Bu meyanda Margate’deki ilgili anit-heykelin referans verdigi sahil yolunu dii-
sindiigiim sirada da, aklima Irak, Basra’daki isgal 6ncesi, Saddam déneminden
kalma yol ve oradaki onlarca figiir-anit heykel geldi. Tipki Margate sahilinden
ufka bakan bu subay gibi, Basra’daki bu hayattan da devasa denebilecek heykeller-
den 80 kadar1 da Dicle ve Firat’1 bitistiren Sattiilarap’a, bir anlamda Iran’a déniik
parmaklariyla, bakiyordu. Bu heykeller ayni1 zamanda Saddam devrinde yapilmis
nadir heykeller arasinda geliyordu. Bu heykeller Saddam’r degil, farkli subaylar1
betimliyordu. Heykeller ayni zamanda tilkedeki $ii popiilasyona da verilen gézda-
ginin bir semboliiydii.

2004’te bolgeye gelen Ingiliz ordusu, heykelleri halkin Irakli Sii’lere ve komgu
Iran’a yonelik nefretini koritklememesi maksadiyla yok etti. Dolayisiyla ben de
tiim bu meselelere Basra’dan tanik olan Britanya askerini, onun temsil ettigi uzun
“fetih” ve iggaller tarihini diigiindiigiimde, acaba dedim; bu kimsenin de heykeli
olsa, yerinden olur muydu? Kendisi bu heykelin kaldirilabilecegini, kendisinin bir
giin buradan gidebilecegini diisiinebilir miydi?

Tam bu noktaya devreye, kendi siddetli igerigiyle jeoloji girdi. Tiirlii jeolojik do-
niigiimleri yansitan baskin katman ve seritlerin varligi yaninda, bir Ingiliz savas kar-
sit dayanigsma ve sivil toplum 6rgiitii olan Veterans for Peace (Baris Gazileri Orgiitii )
ile isbirligi yapmak ve bu figiiriin Basra'dan buraya yasadig1 degisime kendilerini
dahil etmek istedim. Zira heykel adeta suyun dibinden buraya seyahat etmisgesine
bir izlenim yaratiyordu. Lakin heykelin en belirgin 6zelligi, Margate’deki tarihi dige-
ri gibi sahile bakmay1p, yiiziinii karaya dontistiydii. Bu da onun Londra’daki parla-
mentoya isaret ettigi, hakkindaki ve bagkalarina dair tiim kararlarin aslen orada ve-
rildigi anlamina geliyordu. Netice yerine bu yapit bir savas degil ama, bir nevi Savas
Karsithgr Anitr olarak ortaya cikei. Eser, konumu ve bakigini degistiren bir askere it-
haf edilmisti. Kald1 ki Basra'da da Daniel Taylor adinda gérev yapmis bir Ingiliz bu-
lunuyordu ve kendisi, cepheden doniigte bir savag karsit1 eylemci olmay: segti. Bu-
nunla birlikte Taylor, savastan doénen askerlere sonradan vicdani ret ile dahil olarak,
yine geng bir Ingiliz sair olan Siegfried Sassoon’la ayn1 seyi yapt1. Sassoon, savasta
aldig1 mavi kurdele onur madalyasini bir eylemde Mersy Nehri'ne atmugti. Bunun
gibi Taylor’un Irak’ta aldig1 mor yiirek madalyas1 da, Margate’deki isimin ytiregine
bir fosil misali saplanmig bulunuyor. Bu ayni zamanda bir eylem olarak, ilgili travma-
y1yasamus Oteki aileler adina bir simge anlamina geliyor.

$imdi bu sozlerin iizerine sunu diisiinmeden de edemedim, galiba senin islerin kamu-

oyunun selahiyeti adina iiretilmis kiiltiirel ve elestirel birer “muska” gibi de iglevleniyor ki,
bu sifali durum da, aklima ayrica Joseph Beuys’u getiriyor.

Bu fikri sevdim. Zira sanat yapit1 rituel yasamin da bir pargasi olarak elbette alinabilir.
Yapita bir kutsal emanet olarak anlam bicip, onu giindelik yasamda islevlendirmek, giindelik
hayatta kendimize sakladigimuiz, bize iyi geldigini hissetmeyi se¢tigimiz benzer nesneleri bir-
likte ele aldigimizda elbette mimkiin.

Teror olsun, tibbi sebepler olsun, bir krymetli kisi ya da kisiler bizden ayrildiginda, gerek
mezarlar1 veya gerekse onlar1 anigtiran alanlara, sevdiklerince kimi hatira nesneler de geti-
riliyor; bu bir saygi, sevgi, hiirmet belirtisi olarak, hep hayatimizi meggul ederek sembolle-
siyor, bir manyetik alan iiretiyor ki, burada yaptigin aklima bunu da getirmedi degil...

Cok giizel. Bu da eserleri otobiyografik hale getiriyor ki, ben de tiim iglerimi ilgili insanlar-
la bu bag baga goriismelerle tiretiyorum. Onlarin hikayelerinden kendimi azade kilmiyorum.
Bu meyanda Sassoon ve ailesiyle ilgili aragtirma yaptigim sirada kendisinin de biiyiik biiyiik
amcam oldugunu kesfettim! Gergekten de yeterince odaklandiginda her seyin birbiriyle ilint-
li oldugunu gorebilirsin. Tipk: T. S. Eliot’un aforizmasindaki gibi, ne diyordu: “Hayir, ben
simdi her seyi, her sey ile baglayabilirim” Umidim o ki, bu ¢alismaya biyografiyi kattigimda
bu belli bir girizgah islevi goriir de, 6teki kimseler de igine dahil olabilir. Béylece isler de ken-
dilerine kapanmaz. Neticede ben de herkes gibi buna katilmig biriyim.

Diinyada gittikce “subelesme” egilimi gosteren miize veya kiiltiir kurumlari sence kiil-
tiirel emperyalizmin bir diger yansimasi olarak degerlendirilmeli mi?

Bu daiyi bir soru. Halihazirda Gulf Labour isimli inisiyatifin iiyesiyim ve biz 2010-2011’de,
yapimi i¢in diigmeye basilan ve 2026’da Abu Dhabi'de a¢ilis1 beklenen bu miizeyle ilgili bir
eyleme dahil olmugstuk. Aramizda bélgeyle baglar olan sanatgilar da vardi. Bunlar arasinda
gegmiste Guggenheim ile sergileri olmusg bilinen ya da agiliglar1 yapilacak isimler de bulunu-
yordu. Gelinen durumun, miizenin yer alacag Birlesik Arap Emirlikleri (BAE) dahilindekii
emekgilik haklar1 ve pratigi tizerine diigiinebilmek adina bir firsat olduguna inandik. Eger
miize inga siirecinde yer alacak emekgilerin kolelik seviyesinde galistirilmalar: s6z konusu
olacaksa, inisiyatifimizin bu girisimin arkasinda yer almayacagini beyan ettik. Bu meyanda
BAE y6netimi ve Guggenheim idaresinin, iscileri agir kosullara sevk edecek Kafala sistemin-
den vazgecebilmeleri yoniinde ¢agrida bulunduk. Tam da bu girisim bizlerin, benzer kurum-
larla baglarini kesebilme ihtimaline yonelik bir emsal tegkil etti.

Bu anlamda ben hélihazirda ne Guggenheim Abu Dhabi, ne Louvre Abu Dhabi ve ne de
British Museum ile ¢alismiyorum. Kendi pozisyonuma baktigimda, yani ad1 gegen bu “ansik-
lopedik miizeler”in organik olarak ortaya ¢iktigini varsayacak olursam ya da onlarin diinya
kiiltiiriine hizmet verir ortak bir merakla galigtiklarini, envanterlerindeki yapitlarini takas
ettiklerini diigiiniirsem, bu mevzuda tamamen lehte bir gériiste olurum. Yani bu tiir miizelerin
gergekte ne maksatta olduklar1 hakkinda tam bir bilgiye sahip degilim. Bu ayn1 zamanda Go-
ogle Arts&Culture portali i¢in de gegerli ve bu konuda da kesin bir bilgi ve yorum veremiyo-
rum. Havalimani benzetmene uyacak olursak, bu kurumlar arasinda gerek Irak, gerekse Suri-
ye’den kimi yapitlarin ilgili bélgelere déniisleri mevcut mu? Iste bu gibi sorular ve daha
biiyiikleri, onlarin koleksiyonlari, bize miizelerin gliniimiizde karsi-kolonizasyona yonelik
olmasi gerektigine yonelik isaretler sevk ediyor. Bu da benim, mevcut veya yapilmakta olan
miizelerle ilgili olarak kendime dair kimi kirmiz1 ¢izgilerimi tayin etmeme vesile oluyor.
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Louvre veya British Museum gibi bir kurum bana gelip de, Irak’taki koleksiyonuyla ilgili ola-
rak yine Irakli kisilerle ¢alisacagini beyan etse, birakin igbirligini, kendi yapitlarimi onlara
sunarim. Misal, Nimrud’un Kuzeybat1 Sarayr’ndaki F Birimi tizerine trettigim is. Ayni oday1
teskil eden levhalari, ait oldugu yere, Irak’a geri gondersinler, o vakit benim isimi alabilirler.
Iste 0 zaman yeni bir dille konugmaya baglayabiliriz.

Ayni durum hakkinda benim bir bagka fantezim bile var. Ninoval: Lamassu isimli isimi ele
alalim. Buradaki jestin kaynag: ben degilim ki, Britanya! Hadi onlar gostersin kendini. Irak-
lilar benim oradaki yeniden varligimi, adeta ben Batili koleksiyonlar iizerinden avlanmiggasi-
na beklemiyorlar ki. Burada avlanmasi gerekenler Iraklilar degiller ya da onlar degiller, bize
orijinalleri getirecek olanlar; bilakis Batr'dir s6ziinii ettigimiz.

Netice olarak so6ziinii ettigimiz bu meseleleri sen bana dogrudan sormadin biliyorum, ama
bu sorular benim i¢in, eger isin i¢cinde emek varsa, o emegin kaynagi varsa, sanat bu ugurda
bir vesile olacaksa, bu konular1 yeniden 1sit1ip 6niimiize koyacaksa, gercekten bunlari yanitla-
y1p yanitlamamam gerektigini bile bilemiyorum. Burada benim s6z ettigim sey diiriistlitk de-
gil, burada bahsettigim, cok korkung bir seyin parcasi olma veya olmama héli. Bir binanin var
olup olmamasindan ayri, o binanin nasil, ne kosullarda tiretildigi ile ilgili bir hal bu.

Hakikati mumyaliyor musun?

Islerimle bir bakima zamandaki belli bir an1 “betonarme” edip dondurdugum diisiiniilebilir.
Soyledigini ilging buldum. Bu durum az 6nce tas malzemeyle ilgili yaptigimiz analojide de belir-
di. Orada da kimi damarlar, bir par¢a mermerde kendilerini gériiniir kilmiyor muydu? O damar
ki, zamandaki bir ize tekabiil ediyor. Mermer orada i¢inde tagidig su ve minerallerden hallice,
ozerk ve belli bir uzay/espas imél ediyor. Ardindan ilgili zaman dilimi bir bi¢imde kilitleniyor.
Ardindan tastaki bir “yara”dan 6tiirii ortaya harika neticeler, degerli taslar ¢ikabiliyor.

Ben de bunun gibi, yapitlarima gegcen zaman 6zelinde baktigimda, s6zgelimi 2003’teki Bag-
dat Miizesi yagmasi ardindan tirettigim iglerime bakinca, o miizede neler yasandigini ve eserle-
rin akibetini hemen hemen hi¢ kimse bilmiyordu. Ben de bu miizenin envanterindeki kayip as-
gari sekiz bin parcadan yola ¢ikip bir proje iirettim. Ola ki bu parcalarin orijinallerinden biri
bulunursa, referans aldigim yapit1 da bir nevi dokiiman vazifesi gorecekti. O veya bu bigimde
bulunanlar oldugunda, temsil ettigi her bilgi de yeniden kamuoyuna sunulmus olacakt1. Keza,
eserlerin malzemelerine baktigimizda onlarin gerek Arap yazili basini sayfalari, gerek titketim
maddeleri paketleri ile “sivandiklars” dikkatini ¢eker. Ve eger Arapgan varsa bu haberlerin
2007’de ¢iktigini, donemin ABD Bagkani Bush ya da Irak savasi ve Saddam’in infazi ya da John
McCain hakkinda oldugunu goriirsiin...

Saniyorum, farkli ihtilaflar boylece, yapitlarin icin bir nevi macun veya ¢imento olu-
yor... Bu da onlar1 gerek materyal, gerekse soyut olarak birbirine daha da tutusturuyor.
Tipki gercek bir emekgi gibi biisbiitiin ¢calismis oluyorsun.

Kesinlikle. Zira bu yaptigin analoji de, tarihsel bir “komposto” hiline referans veriyor.
Madde kendi kaynagindan, 6ziinden beslenip, katilagiyor. Boylece, ta kendisinden yeni bir
sey uriiyor. Bu meyanda “mumyalama” ¢abasinda da, ilgili muhtevanin ileride bagkalar: ile
baska iliskiler kurmasina y6nelik bir beklenti s6z konusu.

Nimrud’un Kuzeybat1 Sarayr'na ithafla yaptgim ise, Goriinmeyen Diisman Var Olmamals
serisine donecek olursak, mevzubahis “har¢” savas ve ¢atigmanin tirettigi zeminle viicut bul-
mustu. Bu harcin mesulii, yalnizca bu degil, ama I$ID’in yaptig1 yikimdi da. 1800’ler veya
1900’lerde, 6rnegin, 1920’lerde bu bolgenin maruz kaldig: her tiirlii yikimdi. Tim bu eylem-
ler, ilgili tarihsel, kiiltiirel yapilarin yok edilmesine doniiktii.

Ama tam da bu “har¢” mefthumu, yapitlarima sik¢a misafir ettigim hurma surubuna hig de
yabanci degil. Yapigkan. O malzeme benim bu nesnelere de bakabilmeme vesile oluyor. Orta-
dogu mengeli yiyecek paketlerine ya da hurma kaplari veya paketlerine ki, kimi de Suudi Ara-
bistan’dan veya Irak’tan gelmekte. Diger yanda Irakli Musevilerin de bu surubu hangi kutsal
giinlerde ve nasil kosullarda tiikkettigine de baktim, bizler bu iiriinii ceviz ezmesi ile tiiketirken
adina charoset diyoruz. Bu isim aslen ustalarin bina yapiminda bagvurdugu kil hargla ayni
kelimeye tekabiil ediyor. Dolayisiyla s6zlerinden biyiik keyif aliyorum. Kelimeleri boylesine
doniistiiriip islerime yeni bakiglarla, 6rnegin, sindirim veya komposto-kompoze etme misali
farkli okumalarla yaklagabilmeme vesile oluyorsun. Tabii elbette s6z ettigimiz bu levhalardan

eksilmeyen, kani anigtiran renk mefhumu var.

Keza bu “sivalr” irili ufakli islerinin, bu rélyeflerin semantik bir derinligi de bence su-
rada, Ingilizcede “yarasini sarmak,” olarak da niteleyebilecegimiz to be relieved kelimesi-
ni cagristirir bir islev iistlenmis gibiler.

Imkanim olsa seninle her hafta konugabilirim. Yaptigim iste en ¢ok sevdigim sey iste bu, an-
lagiliyor olabilme hissi. Elbette, konu sagliga geldigi esnada, bununla birlikte bizlerin nerelerde
yas tutacagi da aklima gelen 6nemli bir gereksinim oluyor. Yine Suriye’nin Nimrud Sarayrnda
muhtesem buldugum bir detay da II. Pavlus doneminde yapilmis oldukga agir yapilar olmalari.
Agirliklari onlarin aslen birer propaganda araci olarak iiretilmelerine dayaniyor -ki bu da onlar1
birer litks nesne kiliyor. Lakin onlara 2500 yil sonra bakinca ta kendileri birer yas nesnesi, tasi-
yicis1 haline geliyor. Bu da zaten tarihin bityiilii yonlerinden birine tekabiil ediyor. Bu iktidara
vaktiyle tabi olmak ve ardindan diinyanin da tanik oldugu bi¢imde durumun bugtinki Suriye’y-
le temasi, hepimizin malumu. Biitiin bunlar: iist iiste koyunca ortaya dillerin de tarifini yerine
getiremedigi ebatta bir uzam ¢ikiyor. 2003’teki Bagdat Miizesi yagmasini diisiiniince, savasa
nereden bakarsak bakalim, 6niimiizde devasa bir felaket beliriyor. Bunu sirf Irak’a dair bir kayip
olarak almamak gerekiyor. Kaybolan aslen insanliga ait bir sey.

Bununla birlikte beni kizdiran bir durum da kendini bu siiregte hayatini yitirenlere yoénelik
mevcut tepkiyle gosteriyor. Insan psikolojisine dogrudan hakim olmasam da, bizlerin bu tiir
kayiplar karsisinda dolayli tanikligimizin da bilahare geri seviyede oldugunun bilincindeyim.

O agidan senin sifa bulma (2o be relieved) 6nermeni digiintince aklima Goriinmez Diisman
Var Olmamal: projemde birlikte ¢alistigim Dr. Donny George Youkhanna geliyor. Bildigin gibi
kendisi Irak Miizesi’'nin eski direktoriiydii. Dr. George Irak Antik Eserler ve Kiiltiirel Miras Ku-
rulu tiyesi olarak 2006’ya kadar Irak’ta kaldi. Ailesi asirilikg1 kesimlerce tehdit aldiktan sonra
ABD’ye gitti. O sirada ben ilgili projem tizerinde, bir New York sergisi i¢in galistyordum. Bana
geldi ve konustuk. O esnada bana bu yapilarin renkleri ve ciisselerini gériince bir nevi sifa bul-
mus oldugunu iletti. Ben de yapitin “aura’sinin tam da burada oldugunu hissettim.

Bu anlamda iglerinin birer hazir nesne (ready-made) olmasi bir yana, dramatik ve kirilgan
bicimde onlarin ready-fade, yani yok olup gitmeye meyilli oldugu da diisiiniilebiliyor.

Olaya o6zellikle 3B baskinin, dijital temsilin s6z konusu bir donemde buradan yaklastigi-
miz zaman, bu yapitlarin birer yeniden iiretim olmadiklarini da pekala anlayabiliyoruz. Ama
bu objelerin farkli bir meyanda birer hayalet nesne olarak da alinabilecegini diisiinebiliriz.
Her iyi hortlagin, goriindigi gibi, yeniden yok olacagini da biliyoruz. Hayaletler etrafta bek-
lesip durmazlar zaten. Dolayisiyla bu iglerin yok olmaya meyilli hallerinin de kendileriyle
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dogrudan ilgili oldugunu disiinebiliriz. Kald1 ki bu durum zaten insanligin yiizyillardir bag
etmeye calistig1 bir sey. Tipki eski ¢aglarin tag heykellerinin ditnyadan bir bicimde yok olup,
sonradan kiminin yine belirmeleri gibi.

Diinyadaki arkeoloji haberlerini ne siklikla izliyorsun?

Mangetlerde ne olduguyla o kadar ilgili degilim. Daha ziyade belli bir siiredir tizerinde
calistigim projelere odaklaniyorum. “Hobi lobisi” tiiriinden veya salt arkeolojiden beslenen
biri de olmadim. Yani Irak Miizesi ile ilgili projem 6zelinde konusursak, o bile miize isgalin-
den ii¢ yil sonrasina dayaliydi ki, mevzuyu her bakimdan iyice sindirmem gerekti. Bu duru-
mun daha ¢ok bize ne anlatacagini bilmedigimiz veya bunu isitmeye heniiz hazir olmadigimiz
nesnelerle ilgili oldugu inancindayim. Bir nesne ile yeterince bag basa kalirsaniz, o size kendi-
ni a¢iklamaya baglayacaktir. Onunla yeterince zaman gegirirseniz, kendisi size ne olmak iste-
digini soyleyecektir. Tas size ne olmak istedigini bildirecektir. S6yleyecek ¢ok seyi olan nes-
neler, bir siire sonra size kendi travmalarini bile belli eder. Ben anne tarafindan Irakli Musevi,
baba tarafindan ise Dogu Avrupa kokenli Musevi biri olarak, ziyaret ettigim sinagogu hep bir
miize olarak degil, ama bir kalint1 ocag1 olarak aldim. Orada her daim teghir edilen ve II.
Diinya Savasrndan kalan tarihi Tevrat, bir anit muamelesi goriirdii. Ama bir hatira degildi.
Yani hatira etimolojik olarak baktiginda zaten tizerine giyinip, tasiyabildigin seydir.

Yani senin i¢in daha o vakitlerden beri soru basitligi kadar agirdi, “Bir nesne ne zaman
6zne olur?” veya bunun tersi...

Evet, kesinlikle ve sabit nesnelerin aslen ne olduklarini fark etmem, zamanimi aldi. Onlar
ki, zaman i¢inde zaten 6zneden nesneye ya da tersine doniisiip duranlardi. Bu tipk: bir konus-
manin odag1 olan protogonist ve antagonistin siirekli yer degismesi gibisinden bir durumdu.
Bu gibi durumlar benim i¢in diin oldugu gibi bugiin de tamamen kesin veya kati degiller. Bu

nesnelerle hilihazirda yeni, hentiz kurdugum pek ¢ok iligkinin i¢erisindeyim.

{)
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Seni post-modern olarak tariflemek ne derece uygun veya yakisiksiz olur?

Bilemiyorum. Post-modern tabiri, ilk ortaya ¢iktig1 1972'den giiniimiize oldugundan ¢ok
farkl1 bir yerde. S6zgelimi arastirma alanina baktigimizda St. Louis, Missouri’de yapimi biten
1955 tarihli Pruitt-Igoe yerlesimine dair olarak mimarlik tarihgisi Charles Jencks’in “modern
mimarinin yitirildigi giin” tabirini ele alalim. Yani o esnada postmodernizm beraberinde tiir-
li sosyal idealist fikirleri de getirmedi degil. Bu baglamda Airella Aihsha Azoullay’nin oku-
malarina ve modernizmin aslen emperyal bir su¢ olduguna dair tabirlerine ya da Afrika sana-
tinin ABD’de gocuk isci ve kdleler olarak somiiriilen nice kimseden koparildigina odaklanirsak,
post-modernizm veya anti-modernizme de variriz. Ote yandan post-modern roman iislubuna
baktigimizda ise, kitapligimda da olan kimilerinin, dogrudan, gizgisel anlatim bi¢imine ayki-
r1 kitaplarinin bendeki etkisinin var oldugunu yadstyamam. Bu kitaplardaki tekinsiz karak-
terlerin varlig1 bana da tesir etmedi degil. Bu tiirii bir manada sanattaki yerlestirme pratigine
ve hatta bu alanda vermekte oldugum egitime de yakin gérmekteyim. Yani benim bununla bir
alip veremedigim yok. Bu herkese farkli bir mefthum. Yeri gelince béyle tabir edilmek, ama
bunu sindirdikten sonra bana bunun modernizm sonras1 bir diinyada séylendigini bilmek...
Evet, bunu kabul edebilirim.

Giiniimiizde kimi miizeler, girisim ve koleksiyonerler, hatta sanatcilar kiiltiir ve sanat1
kimi durum, kurum ve tarihlerin imajini, sayginligini sanki temizlemek, mesrulastirabil-
mek adina, adeta s6miiriir vaziyetteler. Bu da ortaya son derece mahrem, kirilgan konu-
lara dair, hemen ardindan unutulabilecek seviyede s1g iiretim ve yorumlarin ¢ikmasina
neden oluyor. Zaten bu mesele vaktiyle Guy Debord veya Jean Baudrillard gibi teorisyen-
ler tarafindan cetin bicimde elestirilmisti. Bu iklim hélen siiriiyorsa, yorumun nedir?

Bu konuda farkli agilardan yorum yapabilirim. Islerimin béylesi durumlar: tetiklememesi-
ne 6zen gosteriyorum. Etkilendigim ve sanat¢1 olma yolunda ilham aldigim Hans Haacke,
Lawrence Weiner gibi isimlere baktigimda, giiniimiiz yagaminin bizleri maruz biraktig1 varo-
lugsal ¢eligki yiikli kosullar: 6niime geliyor. Bir cogumuzun varsaydigi gibi miisterek yasayan,
belli bir isi olan, belli bir kuruma aidiyet halindeki kimselerin kendi rizalar1 dahilinde bagvur-
duklar: gonilli halleri akla getirelim. Bu tiir anlar bizlerin aslen neye inandiginin da birer
tezahiirii. Konu ¢aligmak evet tamam ama yaptigin isi 6ncelikle inandigin ugurda bir arag
olarak ele almak, iste bu bagka bir seye tekabiil ediyor. Bu tayin edici anlara zemin saglayici
ortamlara nasil erigebiliriz, soru burada.

Boylesi bir anda bizlerin, hangi baglamda ve neye gére birer “gercek likidite (¢trueliquidita-
tion) hilinde olarak davrandigimizi bilmemizin esas oldugunu diisiinityorum. (Gergek likidi-
te ekonomi hukukunda bir isletmenin tasfiye halinde borglarini 6deyebilme yetenegini tarif
ediyor.) Clinkii bizler zaten, tipki British Museum’daki veya MoMA’daki nesneler gibi birer
“gercek likidite” hilinde muamele gdrmekteyiz. Burada esas unsur tam da buna nasil direne-
cegimizle ve bu mefhumlar1 béyle kullanip kullanmamaya dair verecegimiz izinlerle dogru-
dan ilgili. Kald1 ki arkeoloji bile, bundan azade degil. Arkeoloji dahi her daim bir arastirma
hali i¢inde, hig bir vakit “onarilamayacak” bir mefhum. Keza arkeoloji etrafinda ¢6reklenmis
kimi inang yapilarini da ele aldiginizda bu meselenin siirekli degisim halinde olup miizakere-
ye tabi kilindigina tanik olursunuz. Asla ve kat’a diizelmeyecek bir sey bu bahsettigimiz.
Bunun gibi, tizerimizdeki bu yiik/kiifeler kendilerini Nimrud Kuzeybat1 Sarayr’ndaki hurma
surubu paket ambalajlarinda da belli ediyorlar. Kalu’nun ellerine baktiginizda adeta bir pal-
miyeninki gibi kollarini size agtigini gériiyorsunuz ki, bu bizi evren denilen ihtigama, o en

yiice, dogurgan bagaja/kiifeye dogru eristiriyor.

Michael Rakowitz, Gérinmez Digman Var Olmamali, Trafalgar Square, Londra

Michael Rakowitz, Nisan en acimasiz ay, Heykel, Magrate, Birlesik Krallik

Bu durumu eger ki giiniimiizdeki sanata daha da yaklastirirsak, tam da bunun devletlerce
bienallerde, milli pavyonlarda nasil kullanildigina, sanatin adeta nasil bir temizlik maddesi
gibi vazifelendigine (art-washing) bakugimizda, vaziyetin yildan yila daha bariz héle geldigi-
ni goriiriiz. Oyle ki artik herhangi bigimde bu siirece dahil olmak, gegen her yeni yilda gériilen
o ki, aslen yapitin ta kendisine zarar verir hale gelmistir.

Ama bu zararli endiistriler tam da bizi, tam da ayn1 dertten mustarip kisilerle konuyu asa-
bilmemiz adina tiirlii nadir firsatlarin esigine tagir ve yiireklendirir. Guy Debord ve Jean Ba-
udrillard, sdylemlerinde haklidir. Soru bizim hal4 bu diinyada igler haldeki yapitlar1 hal4 nasil
var edecegimizle ilgilidir. Fakat ayn1 zamanda da bu durum, s6z ettigimiz bu sistemleri islev-
sizlestirmenin de bir yolu niteligindedir.

Bunlarin 6yle her daim politik dogrucu olmasi da elzem olmamali. Bu tiir konulara gergek-
ten dikkatle yaklasmaya 6zen gosteriyorum. Ornegin, Filistinli sanatcilarla ¢alismamak ve
onlara yaptirim uygulamak ya da mevcut gesitliligi engellemek adina, kimi akademisyenlerin
ve sanatgilarin Israil’de yaptig1 su kiiltiirel boykot cagrisini ele alalim. Ben burada, Filistinliler
ve diger sanatg1 ile akademisyenler adina lehte bir cephede saf tutarim. Ciinkii esas ¢agri bana
gore Filistin sivil toplumundan gelmistir. Onlar da bize, bugiinkii degil, diinkii Israil hiikiime-
tiyle ayni safta yer almamamiz y6niinde bir cagri yapmustir.

Bununla beraber Afganistan’dan kimi sivillerin ¢ikarilmasina déniik bir imza kampan-
yasina da katildiginizi burada not edebiliriz saniyorum...

Evet, ama Afganistan durumu biraz netameli. O mektup 6yle sirf akademisyenler veya sa-
natgilarin degil ama tilkeden tiim sivillerin ¢ikarilmasina y6nelikti. Konu buraya gelince de,
mesele gayet basite indirgenip, bir nevi dizginlenmis oldu. Verilebilecek en dogru karar buy-
du. Gegmiste documenta 12 kapsaminda oraya gidip, Bamiyan kalintilarinda tag oyma at6l-
yesi diizenleyen biriyim. 2012’deki o kosullarin Afganistan’i da, yine tam da bugitinkii manza-
ranin mesulii kisilerden 6tiirii mevcuttu. Artik bugiiniin Afgan yurttaglari orada yasamlarini
bile siirdiiremeyecek bir sathada. 11 Eyliil akabinde hemen her yerde savasa kars1 olmak, pro-
testo etmek adeta diinyada tek bagina olmakla ayni seydi. Gegen 20 senede insanlarin oraya
gidip de bu tiir islere kalkisabilecekleri yoniinde kosullar ortaya koyacak olsaniz, akabinde ise
onlari iilkeden aniden ¢ikarmaya galigirsaniz, durumun hig de 6yle basite kagmadigini anlar-
siniz ki, benim i¢in de o mektubu imzalamak yapilabilecek yegine dogru sey oldu.

Bu anlamda Tiirkiye’de de olup bitenlerle so6zii baglayalim: 2013 Gezi Direnisi sebe-
biyle devletin karariyla ii¢ yildir gryaben tutuklu bulunan ve davasi heniiz sonu¢lanmamis
bir kiiltiir yoneticisi veya yakin zamanda son romani ve goriisleri iizerinden agir elestiri
alan Nobel Odiillii bir yazar gibi 6rnekler baglaminda Tiirkiye’yi kiiltiir sanat ve ifade
ozgiirliigiinde hangi seviyede buluyorsunuz, endiseli misiniz?

S6z ettiginiz 6rneklere tamamen hakim degilim. Fakat kiiltiirel iklimin diinyanin her ya-
nindaki ani degisikliginden 6tiirii tiim sanatg1 ve entelektiieller adina kaygi i¢indeyim. Du-
rum giderek daha tehlikeli hale geliyor. Oyle ki bu ABD’de bile endise verici bir noktaya geldi.
So6zgelimi Florida gibi bir yerde kiiresel iklim degisikligini yasakli oldugu i¢in telaffuz bile
edemiyorsunuz. Bu tiir seyler her daim bir uyari niteligi tagir ve ben de bu izleri yillardir siiren
biri olarak biz sanatgilarin her nerede olursak olalim birbirimizle dayanigma ve irtibat hilinde
olmamiz gerektigi fikrindeyim. Bu konularin illa Kiiba veya bagka bir yerde goériildugii gibi
cezaevinde nihayet bulmasi gerekmiyor. Bizler alacagimiz kararlar ve entelektiiel faaliyetlerle
buna karg1 durus sergileyebiliriz. S6zgelimi katildigim Istanbul Bienali'nden bir yil sonra ya-
pilan darbe girisimi yiiziinden Istanbul’da olup bitenlerle ilgili biiyiik endisem oldu. Su ana
kadar da oraya gelip neler yasandigina yakindan taniklik etme firsat bulabilmis degilim. Bu
stirecin ardindan birgok insanin da iilkeden ayrildigini isittim. Veya benzer durumlari yaga-
yan Polonya’da olan bir arkadasimdan kayg: yiikli bir e-posta aldim. Yani bu konular i¢in
gercekten endigeliyim. %§
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Fotografin

Yazi: Barig Acar

Pennywise’r:

Nobuyoshi Araki

Nobuyoshi Araki, Jamorinsky ile otoportre, 1991 © Nobuyoshi Araki, Fotosammlung OstLicht izniyle

Nobuyoshi Araki’nin
yakin zamanda Viyana’da
es zamanli1 acilan sergileri
vesilesiyle sanat¢inin
pratigi odaginda isleri
izerine diisiindiik

Nobuyoshi Araki , Isimsiz, Colourscapes serisinden, 1991
© Nobuyoshi Araki, Fotosammlung OstLicht izniyle

Nobuyoshi Araki , isimsiz, Paradise serisinden, 2020 © Nobuyoshi Araki, Fotosammlung OstLicht izniyle
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Judith Butler cinselligi degerlendirirken onun dogallastirilmis “bir cinsiyet”e indirgenerek ele alini-
sina karsi ¢ikar. Butler’in vurgusu, cinselligin oldugu kadar cinsiyetin de séylemsel bir kurulug oldu-
gu yonindedir. Eylemlerimiz, bu kurulusun aracilari olarak, bizi bir sosyal “bir kimlik” i¢inde birik-
meye zorlarlar. Kadin ve erkek olarak tanimlanmig bu kimlikler olgusalligin bir sonucu degil, aksine
onun olusturucusu olarak iglev goriirler. Butler’in miidahalesinin kabullenilmis/riza gésterilmis/
sistemlesmis rollere dair oldugu agiktir. Belirli bir tiir hakikatten suyunu alan “dogallik” vurgusuna
kars1 Butler, eylemin belirleyiciligini 6ne siirer. Ne var ki, Read My Desire-Lacan against the Histori-
cistsde Joan Copjec, Butler’den farkli bir yol izleyerek cinsiyetin ne “olgusal bir durum” ne de “soy-
lemsel bir insa” seklinde ele alinabilecegini sdyler. Bu iki yaklagimin da iskaladig1 asil olgu, cinsiyeti
ele alirken kullandigimiz anlamlandirma sisteminin nesnesiyle biisbiitiin bir uyumsuzluk/karsitlik
icinde olmasidir. Copjec’e gére cinsellik, elbette “dogal bir olgu” gibi kabul edilemeyecekken, ayni
zamanda imlemenin bir sonucu seklinde de ele alinamaz. Kurucu séylem cinsellige etki eder, ancak
bu, cinselligin tiimiiyle bu etkinin sonucu seklinde ele alinabilecegi anlamina gelmez. Copjec bunu,
Kant’tan devraldigy, asla kendi nesnesine ulagamayacak olan anlamlandirma girisimi olan “saf aklin
Otenazisi” kavramlagtirmasiyla agiklar. Kant’in yaklagimu, iki tarafi da dogrulanabilen bir antinomi
karsisinda kendisinden yola ¢ikilan énciilleri terk etmeyi, onlarin gegersizligini hesaba katarak dii-
stinmeyi 6ne siirer. Psikanaliz, sorunu tam olarak bu sekilde ele alir; cinselligi onu degerlendirmek
i¢in kendisinden yola ¢ikilan tiim 6nciillerini tiimiiyle saf dig1 tutarak, dolayisiyla imlemenin basari-
s1zlig1 araciligiyla tiretilen bir olgu olarak diisiinmeliyiz. Buradaki basarisizlik basitge anlamin kuru-
cu 6gesi olarak dilin basarisizlig1 da degildir. Butler’in post-yapisalci arglimantasyonunun aksine,
tutarli olmayan bir anlamdan ziyade Copjec’te cinsellik, anlama ulagmanin olanaksizli1 seklinde
tanimlanir. Copjec, Lacan’in iinlii “Cinsel iligki yoktur.” ifadesinin anlamini, cinsiyeti “iligki”nin/”i-
letisim”in karsisina koymak gerektigi seklinde yorumlar. Zira cinsiyet 6znenin belirlenimlerinden
biridir ve bu yiizden dil onda eksik/basarisiz kalacaktir.! Ozne kendini yénetmez, o bizzat egemen-
ligin kendisidir. Bu yiizden cinsellikle ilgili konusma 6ncelikle iktidar iizerine bir konusma, giig
iligkilerinin alanina dair bir konugsma olmak zorundadir. Dogallastirilmis, kendiligindenlestirilmis,
samimiyetlestirilmis bir cinsellik alani yoktur.

Bu zorlu girizgiha fotografin Pennywise’1 olarak tanimlamayi 6nerecegim Nobuyoshi Araki’'nin
isleri tizerine diigiinebilmek i¢in kalkigtim. Buraya kadar dikkatini kaybetmemeyi bagarabilmis oku-
ru yuz ustl birakmayacagimi iumit ediyorum.

Zevk ve ac1 sarkacinda bir moda fotografcisi

Yakin zamanda Viyana’da es zamanli sergileri agildi Nobuyoshi Araki’nin. 1lki, 7. ve 10. bélgeler-
de yer alan iki farkli binada yer alan ve fotograf miizesi olarak da niteleyebilecegimiz Avusturya’nin
en 6nemli kurumlarindan olan Westlicht’in ve Ostlich’in salonlarinda, Arakiss adiyla ziyaretci kar-
sisina ¢ike1. Digeri ise 2020 Mayis’inda, gegtigimiz senelerde faaliyetine son veren ESSL Miizesi’nin
koleksiyonunu devralarak baslayan Albertina Modern'de yer aldi. Yazi kapsaminda iki sergileme
mantiginin farkliliklar: izerinde de durmak istiyorum ancak 6ncelikle Araki’nin sanati iizerine ko-
nusmak gerekiyor.



# .
Nobuyoshi Araki, Satchin ve erkek kardesi Mabo, 1963 © Nobuyoshi Araki, Fotosammlung OstLicht izniyle

Araki, 1940 dogumlu. Hal4 yasiyor. Bu 6nemli, ¢linkii fotograflarinin hepsinden, bunlar 6lii doga
ya da 6li insanlar/hayvanlar da olsalar, bir yasam duygusu figkiriyor {izerinize. Netameli bir yagam
duygusu... Yagama sevinci ya da bir tiir vitalizm (canlicilik) degil. Yasama arzusu denebilecek ve
deneyimi kendisine mihenk edinmis bir duygu burada séziinii ettigimiz. Araki, heniiz yasiyor ama
oliimiin sinirindaki deneyim tizerine bir yasam bu neresinden bakarsak bakalim. Arzu dolu, kibirli,
tekinsiz. Zira onun temalari seks, kinbaku?, aci, zevk; varlikla bilgisel bir iligki degil, varlikla varlik
olarak bir iligkinin zorlanisi... Bastirilmig, yasaklanmus, digarida tutulmus ne varsa Araki yasami bo-
yunca bunlari toplamaya adamis kendini. En ¢ok da beden biriktirmis. Kendi bedeni, 6teki beden-
ler, bakilan bedenler, sevisen insanlarin bedenleri, orgazm olan bedenler, ac1 ¢eken bedenler, oyun-
caklarla, ¢igeklerle aranje edilmis bedenler, bos bedenler... Bedenin bir varlik (entite) olarak nelere
kadir olduguyla oldugu kadar nelere maruz kaldigiyla ilgilenmis. Kendisinden yola ¢ikilmig ama
bakigin hiikmiinde olan bedenler. Diyebiliriz ki Spinoza’yla Hegel arasina yerlestirilmis bedenler
Araki’nin bedenleri bu ydniiyle.

Pesin pesin, Araki iizerine bir yazida “cinsellik”ten ya da erotizmden s6z ediliyorsa o yaziy1 pas gec-
menizi tavsiye edecegim. Zira, ya Araki’yi hi¢ anlamamis ya da ne yapacagini bilemediginden topu taca
atmay1 se¢en birini okumak lizeresinizdir. Araki’nin “cinsellik”le ilgili ya da erotik hi¢bir fotografi yok.
Varsa da (dileyenler Saint Laurent’in Colette is birliginde 2017 yilinda Anja Rubik i¢in yaptirdiklar:
gekimlere bakabilirler) tiimiiyle ticari oldugu i¢in g6z ardi edebilecegimiz isler oldugunu, yani Ara-
ki’nin isleri olmadigini 6ne siirebiliriz onlarin. Ote yandan tiimiiyle ticari bir fotograf¢idan soz ettigi-
mizi de belirtmeden ge¢meyelim. Araki bir “moda fotografcis1”. Tirnak icinde ve tirnak disinda da
oyle. Zira “moda”nin zevk ve ac1 sarkacinda 6liimle yagsam arasinda nasil bir dengede salindigini miit-
his 6rnekliyor Araki’nin varligi. Moda fotografcisi olurken kendi olmaktan korkmayan, kendi tirettigi
imgenin cazibesine saklanmayan, oradaki 6znelik pozisyonunun arkasinda olan bitenle yiizlesmekten
ve bunu oldugu gibi sergilemekten kagmayan biri. Bu yiizden ona Pennywise diyecegim. Gérmek iste-
medigimiz, her rityadan kavulmus, bilingdigimizda yasiyan canavar palyaco o.

Araki’nin sahneleri

Cinsel iligki yoktur; fantaziler, tatminler, arzular, arzularin arzulanmasi vardir. Bityiik arzu oyu-
nunda kurdugumuz sahne 6znenin belirlenimi olacaktir. Bu yiizden Arakinin fotograflari sahne
mantig1 izerine kuruludur. Sahne disaridan kurulur ve neredeyse disariy1 unutturmak i¢in 6rgiitlen-
mis bir i¢i isaret eder. Kurucu eli gérdiiginiizde bile (Araki’nin kendisi de fotograflarinin 6zne-nes-
nelerinden biridir) digarisi1 bir adim geri giderek sahneyi oradan izlemektedir. Ozne kendini orada
olmayan disarisi izerinden kurar. Arzu oyunu igeride olmasina igeridedir ama bir g6zii disaridadur.
Disaridan verili ya da digariya verili olarak siirer. Modellerin gézleri ya kapali ya da bombos bir ba-
kigla ortiilii olarak kameraya yonelmigtir. Kayitsizca kendisini izleyeni izler. G6z icerde ama bakig
disaridadir. Lacan’in géz ve bakis arasindaki ayrimi anlattig iinlii pasajlarinda vurguladig: gibi
“Higbir zaman seni gordiigiim yerden bakmiyorsun bana.” Ben, bu sekilde tabloya déniisiir. “Iligki”
kendi i¢inde kivrimlanmaz, dolayimlama aracilifiyla sahnenin digindan tretilir. Bedenin bagli ol-
masinin sebeplerinden biri budur. Kinbaku/bondage sahnelerini buradan okumanin fotografciy: an-

Araki, 1940 dogumlu.
Hala yasiyor. Bu 6nemli,

ciinkii fotograflarinin
hepsinden, bunlar 6lii doga
ya da olii insanlar/hayvanlar
da olsalar, bir yasam duygusu
fiskiriyor iizerinize. Netameli
bir yasam duygusu...

Nobuyoshi Araki, Tongue, Erotos serisinden, 1993 © Nobuyoshi Araki, Fotosammlung OstLicht izniyle
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lamak adina yararli olacagini diisiiniiyorum. G6z, kendisini disaridan
kuran bakis altinda yerinden emin olmak i¢in kendini sabitlemeye
calismak zorundadir. Bedeni zevk nesnesi haline getirebilmek i¢in,
onun araciligiyla zevk nesnesine doniisebilmek i¢in Araki’nin fotog-
raflarinda beden sabitlenmis, bir yere ya da kendine sikica baglanmis-
tir. Ozne olmanin bedeli, esarettir. Iligkisiz bir iligkililik ancak disari-
dan bir elin sahneye girip bedenleri sabitlemesiyle miimkiindiir.
Araki’nin izini ustaca siirmiis Travis Klose tarafindan ¢ekilen Ara-
kimentari (2004) belgeseli “Bir fotograf¢i olmak ne demektir?” soru-
suyla bagliyor. Araki i¢in fotograf¢i olmak baglamak demektir; bede-
ni iple baglamak, imgeyi kamerayla baglamak, arzuyu fanteziyle
baglamak. Fantezi ise arzunun tatmini degil, onun tiretiminin bir par-
casidir. Fantezinin belirleyicisi olarak bedenleri sabitleyen simsiki ip-
ler cinsel iliskinin yoklugunda baglanmay:1 ancak miimkiin kilarlar.
Goziin fantezisi, bakigin esaretinden baglanarak kurtulmaktir. Ozne
kendi varligindan ancak bu sekilde tatmin olabilir. Araki, “Ben, ka-
dinlarin ruhlarinin baglanamayacagini bildigim i¢in onlarin bedenle-
rini bagliyorum.”* derken kligenin bir adim étesinde bakisin bu tersi-
ne hareketini anlatiyor gibidir. Asil istekli oldugu seyi, ruhu (bakisi)
baglayamadig icin bedeni (gozii) baglamaktan bahseder.

Saf aklin islemedigi yerde
isleyenin niteligi iizerine bir olanak
diye de gorebiliriz Araki’nin sanatini.
Baglam ne olursa olsun Araki’nin
fotograflar1 kendi varliklarini bize
olanca giiciiyle firlatiyorlar.

Nobuyoshi Arak, Oh Nippon, 1971,
Fotosammlung OstLicht izniyle
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Sentimental Journey

Araki, ¢aligmalarinin igerigi yiiziinden siklikla sansiire maruz kal-
dig1 (ya da sergileme aracilifiyla acemice ehlilestirilmeye ¢alisildig:)
i¢in fotograflarin1 kitaplarda toplamay:1 bir ¢6ziim olarak g6rmiis.
500’iin tizerinde fotograf kitabi var. Bunlarin biiyiik ¢ogunlugu Tokyo
bar ve genelevlerinde yapilmis cekimlerden olusuyor. Goéziimiiziin
6niinde hemen bir Toulouse-Lautrec sahnesi canlanmasi ¢ok normal
am bu aldatic1 olacak. Zira Araki’nin ulastig1 sonuglar ¢ok farkli. Tou-
louse-Lautrec, deyim yerindeyse, canavarin midesinde modelleriyle bir-
likte bir savas veriyor; Araki ise canavarin kendisi. Fotograflarindan
geriye dogru, ¢ekim siireclerine gitmeyi denediginizde asla tatmin ol-
mayacak olan o arzu canavarini gériiyorsunuz.

Ancak Araki’nin kitaplarinin tamami ¢iplak bedenlerden miitesek-
kil degil. Araki’'nin pornografik sahnelerinin en 6nemli pargalarindan
biri de 6lit doga fotograflari. Zira 6li doga ¢iplak bedenden daha por-
nografik olabilir. Olii doga kendisini bakiga sunmak igin hazirlamig
bir kurgunun iiriiniidiir. Bu yiizden Araki’nin bakig1 dahilindedir. Olii
doga bakis kargisinda kayitsiz degildir, kendini ona sunar. Araki’nin
yakin plan ¢i¢ek aranjmanlar1 ya da boyanmuis ¢igekleri mahrem ola-
nin ifsas1 gibi kendilerini acarlar.

Bu noktada sanatginin daha yakina sokulmak i¢in Sentimental Jour-
ney’e (1972-1992) egilmek giizel olacak. Bu dizi Araki'de goz (organ)
ve bakis (islev) iligkisini g6zlemlemek i¢in bicilmis kaftan. Evlilikleri-
nin ilk giinlerinden 6limiine degil Yoko Aokinin fotograflarindan
olusuyor Sentimental Journey. Viyana'daki iki serginin de ana temala-
rindan birini bu dizi olugturuyor. Bu fotograflarin belirleyici ve giizel
yani neredeyse hicbir 6zel yanlarinin olmamasi. Fotografci ve karisi-
nin yagamlarinin rastgele her anindan alinmig bu kareler. Sokakta,
bahgede, yatakta, kiivette, balkonda, uyurken, kizginken, mutluy-
ken... Aoki’nin gozleri ¢ogu zaman fotograf¢inin diger modelleri gibi;
neredeyse umursamazca kendini orada tutan, o ana baglayan bakisa
yonelmigler. Yine de diger modellerde olmayan bir seyler beliriyor
Aoki’'nin gozlerinde. Zaman zaman bir seving ama ¢oklukla belirgin
bir 6tke. Kendini o sonsuz duragan noktaya baglayan bakisa derin bir
nefret. Bakiga kars1 bir bakis. “Yeter artik!” “Daha ne istiyorsun?” ba-
kis1. Belki de fotografci olarak Araki’nin i¢inde eriyebilecegi tek sahne
bu. Pennywise’in sonunda kendi diisleriyle bulusabilecegi yegane yer.

Nitekim elinde Aoki’nin portresi, arkada uzayip giden sehrin dam-
lar1 6niinde portrenin ardina gizledigi yiizii ve kirmizi paltosuyla Ara-
ki’yi goriiyoruz, 1991 yilinda, Aoki’nin limiiniin hemen ardindan
cekilmig bir fotografta. Yumruk seklinde tuttugu eliyle deklansore
bagli kabloyu sikiyor. Bondage ipleri ve fotograf makinesine uzanan
kablo gizemli bir sekilde birbirlerine diigtimleniyorlar béylece. G6z ve
bakis, arzu ve fantezi, 6zne ve nesnesi i¢ ice giriyor bu sahnede.
1992’den 2010’a degin, bir devami niteliginde kedisi Chiro’nun fotog-
raflarinda da ayn1 obsesyonu ve arzu oyununu gériiyoruz. Oliime de-
gin her aninda varlig1 ele gegirilmek istenen bir bagka beden Chi-
ronun bedeni. Arzu, 6liim kargisinda kendi yoklugunu kovaliyor.
Pennywise’in varliginin da boyle anlagilabilecegini saniyorum; geng
bedenlere (“g6z”e/ yasama) yonelmis biitiin insanligin mirasini sirtin-
da tagiyan ¢ok yagli bir arzu.

Westlich ve Ostlich’teki Araki sergileri sanat¢inin arzu oyununa
odaklanmis. Bu yiizden bu sergilerde Araki’nin kitaplarinin tagidig:
huzursuz ruhu gédrmek daha kolay. Sergilemede tipik bir galeri meka-
nin1 gérmekten Ote, etrafa sacilmis bityiik bir kitabin sayfalarini his-
setmek miimkiin. Albertina Modern ise kendine daha korunakl: bir
yol se¢mis. Sanat¢inin ne kadar denense bastirilamayan siddetine kar-
sin romantize edilmis bir agk hikéyesi ve tematik bir gelisim kiirator-
yal tercihleri belirlemis. Sosyal temali oldugu diisiiniilen fotograflar
serpistirilmis aralara. Oysa diger fotograflarla birlikte izlendiginde
sadece 6znenin kendini kurabilmek adina kalkistig1 giic oyununun bir
parcasinda 6te olmadiklarini anlamak zor degil.

Saf aklin islemedigi yerde isleyenin niteligi iizerine bir olanak diye de
gorebiliriz Araki’nin sanatini. Baglam ne olursa olsun Araki’nin fotog-
raflar1 kendi varliklarini bize olanca giiciiyle firlatiyorlar. iligkinin ola-
nag1 yokken iligkinin nasil siirdiiriildiigiiniin fotograflar1 bunlar. Bir za-
manlar fotograflarin nesnesine/ modele yoneltilmis bakis, simdi oradan
izleyicilere dogru bir kuvvet uyguluyor. Pennywise kendine y6neltilmis
bakisin esareti altinda negatif varliginin olumlanmasini bekliyor. #§

1. Joan Copjec, Read My Desire-Lacan against the Historicists, MIT Press:
Cambridge-London, 1994, s. 206-207.

2. Genellikle bondage altinda degerlendirilen Japon baglama sanati.

3. Jacques Lacan, Psikanalizin Dort Temel Kavram: — Seminer 11. Kitap, (Cev.:Nilifer
Erdem), Istanbul: Metis Yayinlari, 2013, s. 111.

4. Jérome Sans, Nobuyoshi Araki, Araki, K6ln: Taschen, 2020, s. 10.
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Komet, isimsiz, Tuval iizerine yagliboya, 1990'lar, 102x82 cm

Sunu soyleyerek baslamak isterim: Tuhbaf A¢nin yeni konugu
Komet iizerine hem sdylenecek ¢ok sey var hem de pek bir
sey yok gibi. Komet’in resimleri insanin zihninde hem ayni
anda bir siirii 151k yakiyor, hem de ne gariptir ki, bir sessizlik
hali, bir hipnoz hali insanin ciimlelerini gecersizlestirebiliyor.
Komet'te sessizlikle agir1 konugkanlik, belki de apatiyle mani,
bir araya geliyor diyebilirim. Bu iki kutup arasinda salinim
héli (asla manik-depresif degil ama belki manik-apatik) Ko-
met’in iglerinde gerilimli bir diyalektik yaratiyor ve bu geri-
lim de Komet’in diinyayla arasina bir “tuhaf” a¢1 kurmasini
sagliyor. Buyazida her seyi yerli oturtmak gibi hantal ve sikic1
bir ¢abaya girmeden Komet’in “tuhaf a¢1’sinin ne oldugunu
pargalar hélinde anlatmaya ¢alisacagim.
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I. Komet ve “panik” figiirleri

Komet’le ilgili sdylenebilecek ender “kesin” seylerden biri, bir figiir ressami1 olma-
sidir. Resim yapmaya ilk bagladig1 zamanlarda -60’lar civari- hdkim olan soyut resme
“figiiratif ” kars1 ¢cikigin bir parcastydi Komet. Insan figiiriiniin yok olmasinin ve res-
min self-referential bir jeste indirgenmesinin maharet sayildig1 (aslinda anakronik ya
da gecikmis bir “maharet”tir bu) yillarda, figiirii geri ¢agiran birkac kisiden biriydi
Komet. Ama figiirler bir realizme déniisten ¢ok, “tuhaf” ya da “acayip” bir varliklar
serisi olarak karsimiza ¢ikar. Acayip lafi, niyeyse, Komet’e daha ¢ok uyar. “Tuhaf™-
tansa, Arapcadan gelen o “acayip” kelimesi daha digiindiiriicudiir. Belki de Siyah
Kalem’in “acayip” figiirleri, biraz Doguwnun mistisizmi de etkilidir bu figiirlerde.
Ama bunlar bir yandan da mistik degil, son derece “sekiiler” figiirlerdir, cagdags diin-
yada, simdi ve buradadirlar. Yine de o “simdi ve burada”nin neresi oldugunu kestir-
mek pek miimkiin degildir. Sosyolojik bir varlik gibi duran, “taninma” ihtimali ba-
rindiran bu figiirlere taninmaz bir hal de hakimdir. Bir metafizik-olmayan biiyii hali
hakimdir desem, abartmis olmam sanirim.

Ferit Edgii, Komet’in son sergisinin kataloguna da alinan yazisinda Komet’i ta-
nimlamanin imkansizligindan bahsediyor ve figiirleri icin sunu soyliyor: “Kimligi
olmayan kisileri resmediyor. Ne kendisi taniyor onlar1 ne de bu resimlere bakan biz-
ler. Hem herhangi bir insan bu figiirler hem de hi¢ kimse.” Herkes de olabilecek ama
hi¢ kimse gibi de duran bu figiirlerin sahsi tanikliklardan ¢ok, kolektif bilin¢disindan
“zuhur eden” figiirler oldugu da séylenebilir. Ama bu “kolektif” bir zuhur da degil-
dir. Sanki manzaraya tek tek diigmiis, kendileri de nerede olduklarini anlamayan bi-
raz “afallamig” figiirlerdir bunlar. Ortak bir “panik” halini paylagirlar. Tuhaf bir sey
olmugtur ve bu figiirler ne yapacaklarini bilemez héldedirler. Acik agizlar, sagirmig
bakislar, yer¢ekimsiz beden ifadeleri bu figiirlere bir “ritya” varlig1 havasi katar ama
buna ritya-varlig1 dememize engel olan daha “gercek” bir his, bir karmagik sosyoloji
de devrededir. iki arada bir derede, tuhaf bir alandadirlar.

Fatih Ozgiiven Komet'in figiirleriyle ilgili sunu séyliiyor: “Hem Anadoluda bir
yerde hem uzayda bilmedigimiz bir noktada hem de bir Orta ¢ag ya da erken Réne-
sans freski peyzaji 6niinde toplanmig—ya da toplanmamis—gibi duran bir grup in-
san tuhaf davranirlar” Ben bu “tuhaf” davranigin ardinda yatan temel hissin “panik”
oldugunu diisiiniityorum. Komet resimlerinde diinya Pan’in yaptig: bir sakadir. Ko-
met’in sosyolojik figiirlere bir parca ontolojik saskinlik ya da dehgset zerk ettigini -ya
da duruma gére, “bahsettigini”- ve bdylece insan denilen varligin “acayip”ligini ya-
kaladigini ve bunu yaparken de bir korkutucu manzara yerine, bir “curcuna” yarata-
rak kendi kendine ¢ok eglendigini, bakani da bu “afallamis” hal tizerinden bir sefkat-
li tefekkiire davet ettigini sGyleyebilirim.

Bu panik-figiirlerin hafiften ugugkan havasi da iyi haberdir: Sosyoloji, tarih ve kiil-
turle agirlagmug figiirler yerine yer¢ekimini (bir dereceye kadar) ihlal eden figiirler,
ne kadar dehgetli de olsa bir sirra vakif gibidirler. Orhan Kogak bu figiirler i¢in “mu-
amma” lafin1 kullanmis. Evet, ¢ozillemez ya da ¢6zilebilir olmanin 6tesinde kendi
giizelligi ve biiyiileyicigiyle duran ama berrak sularin can sikici pariltisindan da bula-
nik sularin romantize sisinden de uzak duran, tanima direnen bir muamma. Burada-

Komet

Cagdas sanata bir “tuhaf ac1” kazandiran
kisileri konu alan portreler dizisi Tuhaf A¢r’ya
Komet ile devam ediyoruz: “Komet’te sessizlikle
asir1 konugkanlik, belki de apatiyle mani
bir araya geliyor (...) ve bu gerilimli diyalektik
Komet’in diinyayla arasina bir “tuhaf”
a¢1 kurmasini sagliyor.”

Yazi: Ahmet Ergeng

Komet, isimsiz,
Tuval Uzerine yagliboya,
1995, 170x140cm




74 TUHAF ACI

ki 6znellik tam da boyle “iki arada bir derede” bir diyalektige yaslanir. Lacanci bir belir-
sizlik ya da ‘ustii ¢izili 6zne’ de diyebiliriz buna. Bu belirsizlik, Komet’in figiirlerine hem
burada hem degil hem insan hem 6tesi diye ifade edilebilecek bir giizellik ya da “husu” héli
bahgeder. Insan, belki de bu diinyaya sagirmaya gelmistir. Dervisane bilgelik ve oturmus-
luk hali degil, “acemi” bir sagkinlik.

Buradan lafi Kundera’ya baglayalim. Komet’le kisa siire 6nce yaptigim réportajda Kun-
dera’nin diinya i¢in kullandig1 “acemilik gezegeni” lafini hatirlatmistim. Kastettigi sey su
Kundera’nin: Insan denilen varlik, her durumun ve her halin acemisidir. Genglikte gengli-
gin, yaglilikta yagliligin acemisidir. Insani hiiziinlii ama sevilesi kilan sey de budur. Muhte-
sem bir acemiliktir bu. Her an tetikte, her an agik uglu bir seyler vardir bu halde. Komet’in
panik-figiirlerinin bu muhtesem acemilikten pay aldigini rahatlikta séyleyebilirim. Pozla-
rindaki o bityiileyici ve muazzam sagkinlik bagka nasil a¢iklanabilir bilmiyorum. Belki de,
olay1 sosyoloji ve edebiyata baglarsak, Oguz Atay’in Giinliik’ iine not ettigi su ciimleler bize
yardimc olabilir: “Bana &yle geliyor ki biz ¢ocuk kalmis bir milletiz ve daha olaylar1 ve
diinyayi, mucizelere bagli myth’lere bagli bir sekilde yorumluyoruz, en ciddi bigimde. Akl1
basinda bir batilinin giilerek karsilayacag: ve bize dlesiye ciddi gelen bir sekilde. (...) oyle
bir yarim yamalakligimiz var ki, bizim dramimiz, trajedimiz, akil almaz bir bi¢imde geli-
siyor” Atay’in bu soyledikleri Komet’in resmettigi “traji-komik” ve “panik” toplumsal
manzaralar i¢in bir anahtar olabilir; dinsel tinili “millet” lafini, daha sekiiler “halk” ifade-
siyle degistirmek kaydiyla.

I1. Komet ve “siirreal realizm”

Komet’in resimlerini tanimlamaya ¢alisanlarin kullandig1 kolay bir koz var: siirrealizm.
Realizme sigmayan, hayatin olanaklarini esneten sahne ve figiirler sundugu i¢in siirrea-
lizm laf1 tozlu raflardan cikarilip, Komet'e giydirilebiliyor. Ama dedigim gibi, kolay bir
koz bu. Kendisi siirrealist olmadigini birkag yerde s6ylityor. Birincisi, Duvar m: Egri adli
stphe-siirinde: “Halbuki ben siirrealist degilim/ Cocukken modern idim.” Ve bagka bir
yerde, Istemiyordum adli o negasyon-siirinde: “Canim sikiliyordu/ Siirrealist olmak iste-
miyordum/ Kiibist olmak istemiyordum.” Siirrealistlerin gercegi sabote etmek ya da esnet-
mek gibi bir derdi vardir belki ama ger¢ekten cok “gercek-iistii” denilen seyin gergekligine
inanirlar. Burada “gergeklik” algisinda bir sorun vardir: Gergek denilen sey gergekten ger-
¢ek olabilirmis gibi, ger¢ek “agilmaya” ¢alisilir. Komet’in resminde ise gergekiistii diye bir
sey varsa, bu ancak gercegin gercekiistiliigii olabilir, “gercekiistii” diye daha “tst” bir ger-
cegin varli1 s6z konusu degildir. Daha ¢ok, Lale Miildiir’iin kendi siirini tanimlarken kul-
landig gibi: “Siirreal realist” ya da “realist siirreal” bir bakig ve estetik vardir burada. Ger-
cekiistiinii  “gergekiistii’nde aramaya gerek olmadigini, giindelik héllerin de c¢ok
“gercekiistii” olabilecegini bilir gibidir Komet.

Komet, Resim Sergisi'nden
goriintuler, Dirimart 11 Kasim-
12 Aralik 2021, istanbul

Komet’te Kafkaesk fantastiklik

de vardir ama Kafka figiirleri

biraz caresizlige, yercekimine
teslim olmaya giderken, Komet’in
figiirleri yercekimsizlige ve riiyamsi
bir “hafiflige” de yakin dururlar.
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Komet resimleri i¢in bazen “fantastik” lafi da kullanilir, bilhassa da zaman-mekén
duygusu belirsizlestigi icin. Ama burada da giindelik bir “fantastik” oldugunu séyle-
mek lazim. Todorov’u da analim bu vesileyle. Edebi bir tiir olarak “fantastik” iizerine
yazdig1 kitapta Todorov “fantastik”i gergekle gercekdis: arasinda bir “ara-durum” ya
da “karar-verilemezlik” hali olarak tanimliyor. Orhan Kogak kitaba yazdig1 6ns6zde
bunu §6yle 6zetlemigti: “Anlatilan seyler, bildigimiz gercekligin yasalariyla agiklana-
bilir mi, yoksa biisbiitiin bagka bir gerceklik alanina mi aittir? Fantastik, bu soruyu
cevaplandirmada diigiilen kararsizlik kadar siirer” Komet’in manzara ve figiirlerine
de bu aciklanamazlik, arada-kalmiglik, hem-gercek-hem-degil durumunun hakim
oldugu séylenebilir, géniil rahatligiyla.

Todorov’un fantastik tanimi en iyi karsiligini Kafka'da bulur sanirim. Kafka’daki
“tuhaflik” canavarlardan, irrasyonel olandan, olaganiistii bir bolgeden gelmez. Ola-
ganin orta yerinden bir olagan-disi ¢ikar. Odradek’in hikayesi tam da boyle bir hika-
yedir. Odradek tanimlanamaz bir varliktir, evin i¢inde dolagir, bazen bir insana, ba-
zen bir nesneye, bazen bir hayvana benzer. Anlaticida hem sefkat hem de korku
uyandirir ve ¢oziileme bir ‘sey’ olarak adeta metne “musallat” olur. Komet’in olustur-
dugu manzaralarda ve figiirlerde Odradekvari bir seyler vardir zaman zaman. Ama
insan-formuna daha yakindir bu Odradekvarilik.

Son zamanlarda Odradek iizerine ¢okga diigiiniirken, karsima Onat Kutlar’in Ko-
met Nereye Gidiyor adl1 yazisinda Komet’le Odradek hikédyesi arasinda kurdugu para-
lellik ¢ikt1. Komet'le Kafka arasindaki teorik baglantiyi, neredeyse bir “epifani” gibi
anlatan Kutlar’a baglanayim. Kutlar, bir giin Odradek’i okurken evine Komet gelir,
konugma ilerledik¢e Kutlar bir resmini sorar Komet’e, “Nasil yaptin bunu?” diye. Ko-
met’in anlattiklar: bir Odradek “belirlenemezIligi”ni andirir:

“Once zemini boyuyorum. Sonra iizerinde galisirken yavas yavas bazi lekeler beli-
riyor. Sonra bu lekeler degisiyor... Sonra bazi lekeler figiirlere dontismeye bagliyor. Yani
soyut sanatgilarin yaptiklarinin tam tersi... Odradek bu, diyorum, o gocukla képek ara-
s1 ‘sey’e bakip. Herhangi bir anlami yok.”

Evet, Komet'te béyle bir Kafkaesk fantastiklik de vardir ama Kafka figiirleri biraz
caresizlige, yercekimine teslim olmaya giderken, Komet’in figiirleri yercekimsizlige ve
rityamst bir “hafiflige” de yakin dururlar. O yiizden Kafka okurken beliren kara bulut-
lar yerine bir Komet resmine bakildiginda daha hafif ve ugugkan bulutlar belirir. Diin-
yada var olmak, korkung bir sirr1 oldugu gibi, bir coskuyu ve giizel bir sirr1 da igerir
Komet manzaralarinda. Derrida’nin aporia dedigi seyin yanina, benzer bir kelimeyi,
euphoria’y1 da eklemek gerekir. Tipki Lale Miildiir siirlerinde oldugu gibi. Cikigsizligin
ya da ¢oziimsiizligiin garip bir 6foriye, varlik heyecanina sebep oldugu noktada ¢ikan
o poetik esrime ani, desem abartmig olur muyum bilmem.

III. Komet ve filozofi

Komet’in iglerinde diinyayla kurulan siddetli ve biraz da alayc1 bir ontolojik alaka
goriiyorum. Rimbaud, Nietzsche ve Unamuno gibi negatif-modernler ve Sartre, Ca-
mus gibi varolugcular Komet’in daimi arkadaglar1 gibi. Edebiyat ve felsefeyle yakin-
dan ilgilenen ve dolayisiyla diinyayla daha “kokensel” bir bag kuran sanatcilardan
biridir Komet.

Komet’in hem Fransa'da hem de Tiirkiye’de gorsel sanatlarla kurdugu bagin yan
sira edebiyatgilarla ve felsefecilerle kurdugu bag, diinyayla temel bir derdinin oldu-
gunun isareti sayilabilir. Komet’in diinyayla dirsek temasiyla yetinmeyip, ciimleler ve
belki de poetik dizeler araciligiyla diinyayla “burun buruna,” yiiz yiize bir yiizlesme,
dalagma ve satagma iligkisi oldugunu hissedebiliyor insan. Filozof-sair bir ressamdir
Komet, evet. Ikinci yeni sairleriyle, Nietzsche’yle, Fransiz sairlerle (Rimbaud mesela)
kurdugu iligki bunun isareti. “Ressam olmasaniz ne olurdunuz?” sorusuna, ironiyi bir
kenara birakip, ciddi ciddi “filozof ” diye cevap vermesi de a¢ik bir g6stergesi. Benzer
bir iligkiyi bizim resimde Yiiksel Arslan kurardi. Onda da diinyayla hesaplagan ciddi
bir modernist ton, postmodern ironiye sigmayan bir ton hep vardi. Miintehir yazar-
lar, dark romantikler, manik ve miinzevi filozoflar Yiiksel Arslan’in islerinde agik¢a
kendini belli eder, Arslan onlari birer ¢ete arkadasi olarak resmine (kendi ifadesiyle,
arture’lerine) dahil ederdi. Komet bu iligkiyi bu kadar dogrudan kurmuyor, kalkip
Yiiksel Arslan gibi bir Nietzsche portesi yapmiyor ama mesela Nietzsche’nin hissini
resmine terciime ediyor ya da Rimbaud’nun.

Komet, “modernist” bir ressam olmadigini birkag yerde soyliiyor ama zihin diinya-
s1 olarak ben kendisini yikici-modernist bir ¢izgide gériiyorum. Fransa'da sitiiasyo-
nistlerle, ondan 6nce varoluscularla, Marksistlerle, siirrealist yazarlarla (ressamlarla
degil) hep bir bag1 olmustu. Sadece “kavramsal” ya da estetik bir acidan diinyaya
bakmak degil, diinyayla ugragmak gibi derdi oldugunu hissettiren yerlestirmeler ve
manik diyebilecegim siir-okumalar: da oldu. Sartre’in mezari baginda Fatiha okuyup
hem Dogu Bat ikiligiyle hem de Oguz Atay’in “ecnebi bunalim tanrilar1” ya da “ithal
bunalim” dedigi seyle dalga gectigi de oldu. En son kendisiyle yaptigim bir réportaj-
da sunu séylemisti: “Hayatimin her an1 performanstir, bilenler bilir.” Kendi kosesine
cekilip, sadece resimlerini yapmakla yetinmeyen, sosyolojiyle, tarihle, felsefeyle, ede-
biyatla ve diger seylerle konusan, tartisan, hayatla dalagan bir miicadeleci (ve prova-
kator) sanatgidir Komet. Bu da son derece kiymetlidir. Marx’1n filozoflarla ilgili meg-
hur lafini hatirlayalim, Feuerbach Uzerine Tezler'in on birinci tezi: “Filozoflar simdiye
kadar diinyay1 yalnizca gesitli bicimlerde yorumladilar, oysa aslolan diinyay: degistir-
mektir” Ayni seyi sanatgilar icin séyleyecek olursak, Komet de diinyay: degistirme
coskusunda olan bir sanatgidir. Kendisine sorulsa boyle biiyiik laflar etmeyecektir
muhtemelen ama 6yledir.
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IV. Komet ve bohem-daginmiklik

Komet’in kisisel hikdyesinin bende biraktig1 hissi en iyi tanimlayacak te-
rimlerden biri de “bohem”dir herhalde. Akademiden atilmasina yol agan ku-
ral tanimazligy, kendi séyledikleriyle de alay edebilen alayci tavri, hayat: ken-
dini adim adim inga eder degil, dagitir gibi yasamasi ona bohem bir giizellik
katar. Bir roportajda s6yle demis: “Ben daha ergenlik yaglarimda izledigim
gozledigim filmlerde, dergilerde ve romanlardaki gibi, o romantik bohem
serseri, 19. ve 20. ylizyil ressami olmay: diislityordum. Nitekim 6yle oldu ve
bundan mutluluk duyuyorum.”

Esinden ¢ok projeyle hareket eden, hayat: bir sarhogluk degil bir inga
bicimi olarak yasayan bazi tatsiz tuzsuz sanatgilarin aksine kendini de da-
gitacak bir tutkuyla savrulan son romantik-bohemlerden biridir Komet.
Ama bunu bir poz olarak yapmaz. Bu kusaktan béyle bir sarhosluk ve dagi-
niklikla (hayata karg1 hem “anti” bir durus hem de agiklikla) hareket eden
bir sanat¢1 aklima geliyor: Antonio Cosentino. Cosentino’yla ilgili yillar
6nce yazdigim bir yazida kendisinin bir “serbest radikal” oldugunu séyle-
mistim, bi¢imler ve tiirler ve hassasiyetler arasinda serbestge ve bir bozgun-
cu gibi dolagan bir “serbest radikal.” Ayni tanimi Komet i¢in de kullanabili-
rim. Hayata ironik bir cogsku ve “miidahale etme” arzusuyla yaklasan
sitiiasyonistlerle, hayatla arasina negatif ve apatik bir duvar 6ren varolugcu
edebiyat karakterleri arasinda bir yerde durur Komet.

V. Komet ve Isim Cisim Bigim

Komet’in hem ismini hem de kendisini ¢ok sevdigim bir resmi var: Dersi-
miz: Isim Cisim Bigim. Bu resimde de Komet’in ¢ogu kompozsiyonunda ol-
dugu bir iletisim (ya da iletisimsizlik) aninin orta yerinde donup kalmug fi-
giirler var. Birbirleriyle hem bir panik halini hem de bir iletisim ¢abasini
paylagiyor gibiler. Bir “olaganiistii” hal de seziliyor, figiirlerin bakislarinda.
Ve biraz da duruglarindan, kiyafetlerinden bir Dogu Bati, gelenek-modern
catigmasl. Bir taburede oturan yagsli ve “miibarek” bir adam, ilkokul 6nligiini
andiran bir “kostiim” giymis bir ¢ocuk, bir “Cumhuriyet kadin1” idealizmiyle
resmin orta yerinde duran bir kadin, sol kosede isci sinifindan gelme gibi go-
riinen, biyikli bir adam. Ve hepsinin “karmagik bir miifredat”ta, bir ¢atigma
ve iletisim kurma hali icinde birbirlerine bakiglar1. Ellerinde tuttuklar: “sey-
ler” (bunlarin ne oldugunu kestirmek pek miimkiin degil ama “tehlikeli” sey-
ler oldugunu hissedebiliyor insan.) Resmin adinin kapsayiciligina da baka-
lim: isim (bize verilen adlar, nominal diinya, miifredat, ideoloji, tarih,
kimlik...), cisim (seyin ta kendisi, fenomenoloji, adlarin olmadig: ¢iplak nes-
ne, taglar, uygarlik-oncesi hal...) ve bicim (muidahale, sanat, siir, yaz, estetik,
yarat1 vesaire...) Bu ii¢liniin ¢arpistig1 yer, Komet’in diinyas: olabilir.

Komet, bu ¢arpigma alaninda “major” meseleleri minér ve ironik bir ba-
kigla kaydediyor. Komet’in yerlestirmelerinde bu ironi daha da belirgin ge-
kilde hissedilir ama resimlere biraz yakindan bakildiginda orada ironik bir
gillimseme de gérmek miimkiindiir, ¢ogunlukla. Bu ironi sayesinde Ko-
met’in “diinyay1 degistirme” istegini diri tuttugu soylenebilir. Ya da en
azindan diinyanin biiyiisiinii yakalama istegini. Eger Komet’te “politik bir
damar” varsa, o da budur bence.

Kendi kosesine ¢ekilip,
sadece resimlerini yapmakla
yetinmeyen, sosyolojiyle,
tarihle, felsefeyle, edebiyatla
ve diger seylerle konusan,
tartigan, hayatla dalagan bir
miicadeleci (ve provakator)
sanat¢idir Komet.

(Sol) Komet, Isimsiz, Tuval tizerine yagliboya, 2000’ler, 55x65cm
(Ust) Komet, isimsiz, Tuval iizerine yagliboya, 1981, 55x65 cm
(Alt) Komet, isimsiz, Tuval Uzerine yagliboya, 1990lar, 92x72 cm
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Mesut Karakis
“Isimsiz / Untitled”, 2021
Tuval tizerine akrilik / Acrylic on canvas
85x 65 cm.

Armén Rotch Narek Arzumanyan Kirkor Sahakoglu
“Isimsiz / Untitled”, 2021 “Dev Haq / Giant Drug’, 2019 “Isimsiz / Untitled”, 2021
Tuval tizerine yagliboya Tuval tizerine ¢ubuk yagliboya ve yagliboya Tuval tizerine karisik teknik

Oil on canvas Oil sticks and oil on canvas Mixed media on canvas
150 x150 cm. 135x 124 cm. 200 x 200 cm.
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DEGERLENDIRME

B.K. (Burak Kabaday1)’nin Sabit Degiskenler, Dinamik -
Araliklar adl1 sergisi AVTO’da 8 Ocak 2022 tarihine dek : >,
devam ediyor. Hareket ve enerji kavramlarin1 modifiyeli arag
kiiltiiriinden orneklerle ele alarak yerli iiretim otomobiller,
bu otomobilleri iiretim amacinin disinda, gosteri odakl
keyfi bir pratik ile kullanan amator siiriiciiler, siiriige etki
eden cevresel ve mekanik unsurlar arasindaki kompleks
iligkilerin izini siiren sergiyi degerlendirdik

Yazi: Deniz Gl

B.K/nin eserinde zaman Zamana diyebilir miyiz?

4
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B.K’nin vasitalari (agency) dagitik atfetmesi onlar1 bagimli/bagimsiz de-
gisken statiisiinde g6zlemlemeyi beraberinde getirir ya da getirmez. Konu
vasitanin -6rnegin, proteinin- hangi ortamda nasil baglanacag: degil, icra-
nin zamanidir. Gézlemledigi/olusturdugu ortamlar sosyolojik saha calis-
malari olarak da okunabilir. Bu yazida B.Ky1 zamani/ hafizayi/ icray: ¢a-
lismas1 agisindan norobilimsel bir yaklasimla okumayi teklif edecegim.

Kisinin (vasita) baglam bagli diirtiisel davranisi vardir. Beynin uyaricila-
ra duyarlidir. Beynin ¢alisma bi¢imi siirekli tahmin tiretmektir. Bedende ve
cevrede neler oluyor? Hava basinci, riizgar, giines, otomobil motorunun tit-
resmesi, koltugun kumasi, goz kapagindaki kaginti, aglik, arzu... Etki zinci-
ri siireklidir. Duyusal uyaricilara ek beynin bir data havuzu vardir: ge¢mis
deneyimler. Beyin sadece bir tahmin makinasi midir? Deterministler bu
soruyu 6zgiir irade sorusunu 6ne atarak da tartigirlar. B.K. biling ve zaman
gibi kiimelerde baz1 izlenimler yakaliyor.

Kariyerinin farkli déngiilerinde ¢alistigi durum/deneyler, eyleyenleri ve
kolektif manzara—bazen bir ag haritasi, bazen 24 saat—son kisisel sergisine
verdigi baglikta kendini netlemekte: Sabit Degiskenler, Dinamik Araliklar...
B.K. sabit degiskenler ve dinamik araliklar belirler.

Elbette B.K. zamanla ¢ok iligkili olan bir seyi, hafizay1 ¢aligiyor. Sur’un
duvarinda zamana kazinmis kursun deliginin negatifi ya da bir agacin bir
pencereden gorindiigi kadariyla bir giinii, eriyip formunu degistirmekte
olan bir buzun kalibini alma denemeleri... B.K. hafizay: tagir; performatif bir
hafizayi, kolektif bir hafizayi, deneyim nasil aktarilir sorusuna odaklanarak.

B.K’nin eserinde benim daha derinlemesine tartigmak istedigim mevzu
zamandir. B.K. belli zaman araliklarina bakar. Isleri, kurallarini belirledigi
kapali devrelerdir. Atadig: vasitalar -6rnegin, kol saati, 6rnegin, araba- di-
ger vasitlarla -6rnegin, ayn1 mahallede yasayan 6-12 yas arasi ¢ocuklar, 61-
negin, farkli semtlerde yagayan amatér siiriiciiler- bakis tizerinden bulusur.
B.K. vasitalara bakisi gézlemleyebilecegi deneyler/deneyimler atar. Bakig
yalin bir manzaraya disaridan bakis degildir. Vasita—Kkisi ya da ara¢c—per-
formatif bir eylem i¢inde bakisi iiretendir. Vasitanin zamaninda, bir diger
vasitayla bulugma tizerine kurulan...

Vasitalar zamani nasil deneyimler? Burada zamani fiziksel bir tartismaya
stiritklemeden bakig ve deneyim (biling) tizerinden agmaya devam edelim.
Bir notla: Fiziksel sistemlerin zamandan bahseden dinamikleri vardir, bir
diger deyisle dinamikler zamani imler. Vasitanin bulundugu yer ve esna
bize baz1 dinamik araliklar vermekte.

(Ust)
Burak Kabadayi,
24 Saat

(Alt)
Burak Kabadayi,
Birak Orada Kalsin

"
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Burak Kabadayi, Sabit Degiskenler Dinamik Araliklar sergi géruntdleri, AVTO'nun izniyle

Neredeyiz?

Bir performans alanindayiz.
Drift, spin gibi modifiye Tofag
gosterilerinin gerceklestigi
kullanima kapali bir pistte
gerceklesen deneyi seyirdeyiz.
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Zamana dair ¢atal: zamanin bakiligi, zamanin mevcutlugu. Baki zamanda ge¢mis, gelecek
ve simdi es degerde bir kabuldedir, simdi ihtiyaridir (arbitrary). Vasitalarin simdiki versi-
yonlari, ge¢mis veya olast diger versiyonlariyla esit 6l¢iide gergektir. Mevcut zamanda ise
simdi vardur.

Catala Einstein’in gérelilik kavramini agan bir tren 6rnegiyle yaklagalim. Isik hizinin 2/3’G
hizla giden bir trenin i¢inde, trenin 6niinde ve arkasinda yerlestirilmis panellere egit aralikta
konumlanmus bir kisi, her iki ydne es zamanli ates eder. Kursun: ayni hizda, ayn1 mesafede.
Paneller ayn1 anda paramparga olurlar. Trenin diginda, platformdan sahneyi izleyen kisi ise
sadece arka panelin parcalanigina tanik olur—trenin hiziyla 6n tarafa giden kursunun hizi
katlandigindan ya da kisi sadece platformda durarak trenin gittigi yone aksi bir hareket arz
ettiginden. Trenin icindeki kisi i¢in bagka, platformda duran kisi i¢in bagka bir goriintii/
gerceklik vardur.

Bu 6rnegi B.K. nin Sabit Degiskenler, Dinamik Araliklar'da kurdugu bakis ile gelistirelim.
Avto'nun Cihangir’deki mek4nina girdigimizde ¢ok kanall1 bir video yerlestirmesiyle kargila-
styoruz. Kus bakig1 kayit: bir daireyi tavaf eden (d6ngiisel) beyaz Tofag ara¢. Genis a¢1 bir
kayit: gekicinin bir ufka dogru seyraldig: (lineer), iistii dumanli beyaz Tofas arag. Oznel bir
kayit: seyir halindeki aracin i¢i, dikiz aynasi, cam kiire. Nesnel bir kayit: sabit ve degisken
parametrelerin seyri, gosterge paneli. Ses bilesenleri: otomobil motoru, egzozu, lastigine
6zgii giriiltilerden olusan diizenleme.

Neredeyiz? Bir performans alanindayiz. Drifi, spin gibi modifiye Tofas gosterilerinin ger-
ceklestigi kullanima kapali bir pistte gerceklesen deneyi seyirdeyiz.

B.K. video estetigini ¢esitli sekillerde ¢aligmis bir sanatci. Sabit Degiskenler, Dinamik Ara-
liklar’daki becerisi, kullanageldigi medyayi isin bahsettigi diger vasitalar gibi -araba, sofor,
cekici...- kurgulamig olmasindan ge¢cmekte. Elbette mekéna yerleserek. Egzoz borularina bag-
ladig, geri planini renklendirdigi ekranlarda bakisi bakigtan bakiga ziplatir. Tofas serisi modi-
fiye bir aracin i¢inde, diginda, arka koltugunda, dikiz aynasinda, hiz panelinde, 6n caminda...
Yer/perspektif degistirerek bakisin dagitik niivesini yakalar. Gézlemciler katlanir. Sekanslar
film estetiginde oldugu gibi birbiri i¢ine ge¢mez, akis akisa yedirilmez. Her sekansin kendi
araligi, kendi dongiisii vardir. Degisen ekran ibaresi, patine olan zemin gibi zamani algiladig:-
muz kii¢iik dinamiklerle karsilagiriz. Oldukga tanimli bir aktivite zinciri izleyicinin (gézlemci)
zihnindeki zamani aktive eder. Izleyici de deneyin igindedir. Arag (gézlemci), siiriicii (gdz-
lemci), sanatg1 (gozlemci), izleyici (gozlemci): vasita. B.K. izleyiciyi iceri aldiginda kisiyi arag-
larin hiziyla belli bir zaman akigina kilitleyerek muazzam bir boyut agar. Kisi hareket halinde-
ki araci izleyendir ve de siiriiciiniin deneyimine ortaktir. Bu ortaklik bakigin tahakkiimiine
birakilmamus, kisinin bedeninde isleyen zamandadir. Burasi tuhaf, dinamik bir aralik. B.K . nin
goézlemcinin zamanina dair sordugu sorularin ¢arpanlariyla: Zamani diyebilir miyiz? %S
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TUNCA, Fotograf: Elif Kahveci

Réportaj: Ibrahim Cansizoglu

TUNCA’nin Galerist’te 11 Kasim-18 Aralik 2021
tarihleri arasinda Serra Yentiirk kiiratorliigiinde
sunulan ikinci kisisel sergisi Bedbabtliklar ve Yeni
Hagzlar, iki buguk yila yayilan bir arastirma ve diyalog
siirecinin iiriinii olarak izleyicisiyle bulugtu. Sanat¢inin
sahaf veya mezatlardan topladig1 efemeralar iizerinden
tarihi mekan, olay ve kisilerin izini siiren pratigine
yeni bir sayfa ekleyen sergisi iizerine konugtuk

Pek ¢ok farkl: disiplin icinde eser iiretiyorsun ancak sanatla ilgili akademik egi-
timin resim iizerine ve bu roportaj serisi resme odaklandigindan sorularim daha
cok resimle ilgili. Eserlerini sergilemeye bagladigin ilk zamanlardan beri fotografin
toplumsal hafizanin olusumundaki rolii resimlerinde kurucu unsurlardan biri. Bu
noktada bir Gerhard Richter etkisinden bahsedebiliriz sanirim. Benim de ¢ok etki-
leyici bir ressam oldugunu diigiindiigiim Richter’in senin sanat yolculuguna nasil
dahil oldugunu ve bu yolculugun nasil ilerledigini merak ediyorum.

Richter tiretimimin bagindan beri etkilendigim, islerimin gorsel altyapisini sekil-
lendiren sanatgilardan diyebilirim. Anselm Kiefer ve Jannis Kounellis de éyle. Ozel-
likle bellek tizerine ¢alistigim icin Post-war art beni etkileyen bir akim. Fotografla
kurdugu iligki a¢isindan Richter benim i¢in 6nemli. Diger bir agidan, Richter’in ayni
anda farkli Gisluplarla iiretiyor olmasi da beni ilgilendiriyor ki bir sergi olustururken
iislup olmasa da bambagka eylemlerle ya da iste resim, resmin yaninda heykel, heyke-
lin yaninda fotograf gibi farkli medyumlari agarak, bir arada kullanarak sergilemeyi
ifadelendiriyorum. Benim i¢in mesela fotografin belge olma noktasi ¢cok 6nemli. Fo-
tograftan yeni bir belge iiretme noktasinda da resmi kullanryorum. Oysa fotografin
gercekligini ya da fotografin oradaki imaj durumunu bozup onu sorgulamaya yéne-
lik bir hamlem yok aslinda.

Galerist’teki yeni sergin Bedbabtliklar ve Yeni Hazlar'da ii¢ persona birbirine
karigiyor. lki bir mezatta buldugun kartpostallar sayesinde tanidigin Sabri Ma-
hir. ikincisi, sergi icin hazirladigin islerin yanina kiiratér Serra Yentiirk’iin me-
tinsel bir boyut olarak ekledigi siirlerin sahibi Arthur Cravan. Sergideki diger
personanin da bir fotografta eldivenlerini gordiigiimiiz ve ringde antrenman ya-
parken izledigimiz Tunca oldugunu diisiiniiyorum. Bu ii¢ personay1 birlestiren
ortak nokta boksla ilgilenmis olmalari. Persona terimini bilingli olarak kullani-
yorum ¢iinkii Sabri Mahir ve Arthur Cravan’in biyografileriyle ilgili daginik bil-
gilere sahibiz ve boksorliik bu iki figiiriin de yasadiklari topluluklar icindeki bili-
Jung’un tarif ettigi bicimiyle persona islevi goriiyor. Serginin siirprizi diyebilece-
gimiz videoda da seni klasik boks vuruslarini ¢alisirken izliyoruz. Kendi otobi-
yografinden parcalari, daha net ifade edecek olursam soziinii ettigim videoyu ve

sana ait boks eldivenlerine ait fotografi sergiye dahil etmeye nasil karar verdin?
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Bu aslinda bir karar verme siireciyle olusmusg bir durum degil, benim genel ¢aligma
prensibim ve sistemimle alakali bir durum. Daha 6nce Desire projesinde yemekleri
yaparken de benzer bir yaklagimim vardi. Bu yaklagimlar, sergilerde yer almasi gere-
ken belgelere déniismek durumunda da degil; benim deneyimlemek ve hakkinda
cikarimlar yapmak istedigim tecriibelere doniigmeleri yeterli. Normalde zaten resim
ya da heykel iiretimlerimde de ayni sekilde ¢alisgtyorum. Bir iiretim siirecindeyken
kullandigim tiim medyumlarla ortaya sekillenenleri, sergiyi kurgularken degerlendi-
riyorum. Bu ¢oklu deneyimler benim icin bagka kapilar aciyor, baska islere dogru
yonlendirirken farkli olanaklar doguruyor. Bu olanaklar1 ¢ok seviyorum ve 6nemsi-
yorum. Bu projeye bagladigim dénemde yaklagik alt1 ay kadar siiren bir boks ¢alis-
mas1 yapmugtim. Bunu ileride bir videoya doniistiiriirim diye degil, bu siireci yaga-
mak i¢in ve o siliregten cikarimlar yapabilmek i¢in siirdiirmiistiim. Hatta o
“persona”ya girmek i¢in yaptim diye de niteleyebiliriz bu durumu sanirim.

Sergide yer alan kurmaca bir afis sergide i¢ ice gecen iki personay1 Sabri Mahir
ve Arthur Cravan’i ayni diizlemde bulusturuyor. Sabri Mahir desenlerinde de 20.
yiizyilin ilk ¢eyreginde hakim olan grafik dili goriiyoruz. Mimar Sinan Universi-
tesi’nde resim boliimiine baslamadan 6nce bir siireligine grafik tasarim egitimi
almigtin. Grafik tasarim bilgin resimle ilgili sorgulamalarini nasil sekillendirdi?

Grafikle ilgili egitimim, temel tasarim odaginda kisa dénem gordiigiim bir egitim
idi. Bu kisa dénemin bana katkisini tabii ki goriiyorum ama bahsettiginiz grafik dile
esas olarak etki eden ya da resimle ilgili sorgulamalarimi sekillendiren aslinda efe-
merayla yani propaganda afisleri, gazete kiipiirleri, fotograflar, gorseller, objeler gibi
donemden buluntularla olan ilisgkim. Bu iliski giindelik hayatta bile, geride stirekli
calistyor ve o egitim de bu durumda siirekli besleniyor, ilerliyor, gelisiyor. Bu sergide
de afisleri olustururken yaptigim, Sabri’nin gittigi yerlerin benim i¢in bir haritasin
olusturmakti ve bu haritay1 olugtururken bir tipografi dili kurguladim. Harita bu ti-
pografik dile, Sabri’nin iilkeden tilkeye savruldugu dénemde kullanilan yazi karak-
terleri {izerinden kavugstu. Fransa'da 4rt Nouveau, Ingiltere’de Babes, Almanya’da
Fraktur yaz1 karakeeri ¢gesitleri karsimiza cikiyor. Bu yazi karakterlerinin tespitinde
ve imajin igerisine grafigin yerlesmesinde tabii ki benim tasarimla olan iliskim var.
Tasarim tizerine hilen devam eden gézlemlerimin ve takiplerimin etkisi de umarim
yeterince goriiniir olmustur.

TUNCA, Bedbahtliklar ve Yeni Hazlar sergi goriintusi, Fotograf: Kayhan Kaygusuz
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Sergide her birinde Sabri Mahir’i gérdiigiimiiz bes fiizen ¢izim bulunuyor. Gale-
rist’teki bir onceki serginde de fotograflardan yola ¢cikarak hazirladigin fiizen ¢alig-
malarini izlemistik ancak bunlar mimariye odaklaniyordu. flk sergiledigin resim-
lerin ise kalabalik figiir gruplarini calistigin akrilik eserler. 2014 yilinda Art On’da
gerceklestirdigin Desire sergisinde de 20. yiizyilin 6nemli politik aktorlerini grafit-
le resmetmistin. Akrilik ve komiir kalemlerin figiir calismalarini olustururken sun-
dugu olanaklar1 ve kisitlamalar1 merak ediyorum.

Ben kendimi dil anlaminda minimallestirmeye, sadelestirmeye ve ifadelerimde
kullandigim dilde miimkiin olabildigince 6ze inmeye ¢alistyorum. Mesela renk hatta
tonlamalar bile benim iglerimde birer fazlaliga d6niigebiliyor. Belge iiretim noktasin-
da fiizen ile iligkim -ya da bagim desek daha dogru olabilir- cok hosuma gidiyor ¢iin-
kii fiizenin karbon olmasi, komiir olmasi ve kagit ile arasindaki o basit iliski, benim
icin ¢ok yeterli olan o basit dili yakalamama yardimeci oluyor. Akademik egitim son-
ras1 ilk donemde air brush, akrilikler, sablonlar, sprey boyalar gibi hani biraz “is-
yankar” malzemeler kullanmigligim var. Zamanla gelisen anlatim dilimle azalan mal-
zeme kullanimim, benim agimdan aslinda sadeleserek ¢ok zenginlesti ve flizene,
komiire, karbona dontistii. Akademik dili ise kendi perspektifimden sahiplenerek
onu resimle, enstalasyonla, videoyla, performansla bir araya getirip serginin biitiinii
icerisinde manipiile ediyorum.

Tarihle ilgili arastirmalar yapmak pratiginin 6nemli bir parcasi ve onceki ser-
gilerinde neredeyse hep biiyiik savaglar, ayaklanmalar, parti liderleri ya da soyki-
rim gibi siyasi tarih yaziciliginin alanina giren konularla ilgilenmistin. Bedbabt-
liklar ve Yeni Hazlar’'da belki de ilk kez sergini siyasi tarihin kiyisinda kalmuis,
haklarindaki otobiyografik bilgiler dahi eksik figiirlerden yola ¢ikarak olusturu-
yorsun ve kurdugun anlatiy1 tam da mikro tarihin alanina tasiyorsun. Gegmisi
tiitm karmasiklig1 ve celiskileriyle kavramanin yolunun mikro tarih yaziciligin-
dan gectigini diigiinen biri olarak bu tercihini 6nemli buluyorum. Yeni serginde
neden biiyiik bir olaya, doneme ya da niifuzlu kisilere degil de neredeyse géz ard1
edilmis muglak figiirlere odaklanmayi sectin? Bu tercihin tarih iizerine yapaca-
g1n yeni aragtirmalarini da sekillendirecek mi?

Buradaki karakterin tarihle olan temasi1 ya da senin séyledigin gibi mikro tarih
yaziciligina iniyor olmak benim bilingli olarak tercih ettigim bir anlatim tabii ki.
Ama bu karakterin hikayesi tarafimdan anlatilirken I. Diinya Savagi’na da temas
var, II. Diinya Savasi’na da. Ayrica beni heyecanlandiran, Sabri’nin kisisel tarihinin
akisinda yer almig ama genel tarihe de kazinmig 6nemli detaylar var; dénemin ari
irk simgesi Max Schmelling’i kesfetmesi ve yetistirmesi gibi. Tarihe kaydi diigme-
mis diyebilecegimiz bir figiirii okurken aslinda tarihi de okuyabiliyoruz diyebilir
miyiz bu noktada? Evet diyebiliriz ve bence bu ¢ok heyecan verici ve keyifli. Bu
tercihim bundan sonraki ¢caligmalarimi sekillendirecek diyemem tabii ki. Konular:
secerken ve islerken bastan kosullar ya da tercihlerle kendimi sinirlandirmiyorum.
Ama bir tesadiif olarak, su an iizerinde ¢alistigim projede de tek bir figiir var fakat
bu sefer tarihe mal olmus bilinen birisi. Saha Studio’da devam ettigim misafir sa-
nat¢1 programi dahilinde bu ¢alismay1 yapmaktayim. Anlatimlarimdaki se¢imleri-
mi agik¢asi beni heyecanlandirmasina, kendi sosyolojik ve sanatsal ¢ikarimlarimi
tatmin etmesine dikkat ederek yapiyorum. Bu dikkati kronolojik olarak incelersek
eger, en 6ncesinde se¢cimim bir bombanin hikéyesiydi, sonra topluluklarla, kalaba-
liklarla devam ettim. Daha sonra mimari 6gelerle bir dil kurdum ve simdi bir bok-
soriin bedbahtliklar ve yeni baglangiclarla bezeli hayat1 iizerinden bunu yapiyo-
rum. Bir sonraki de belki fauna ile ilintili bir anlatim olur ya da flora, heniiz
bilemiyorum.

DER SCHRECKLICHE |
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TUNCA, Bedbahtliklar ve Yeni Hazlar sergi goriintileri, Fotograflar: Kayhan Kaygusuz

Sabri Mahir’in fotograflarindan yola ¢ikarak hazirladigin ¢izimleri ¢esitli boks
aksesuarlarinin formunda iirettigin seramik ¢aligmalarinla sergiliyorsun. Boks
ayakkabuilari, eldivenleri ve antrenman torbalarinin yaninda Sabri Mahir’in dog-
dugu Osmanli imparatorlugw’nun son yillarinda kullanilmaya bagslanan gesitli
modern beden egitimi malzemeleri de -saglik toplar1 ve denge alistirmalarinda
kullanilan lobutlar- sergideki seramik objeler arasinda yer aliyor. Bu islerin iire-
tim siirecinden bahsetmek ister misin?

Sergi i¢in, beden egitimi ve 6zellikle boks egitiminde kullanilan bir kisim malze-
me, gerceklerinden kaliplar alinip seramik olarak dékiildii ve serginin biitlinliiglinii
saglayan objelere doniistiiriildii. Bahsettigim biitiinliik, amfora gibi buluntu objelere
ve seramik gibi kirilgan nesnelere déniisiimle saglanan bir biitiinlitk ve aradaki bu
gecis bu sergide beni en ¢ok heyecanlandiran anlatimlardan biri oldu. Boks ve kiril-
ganlik sanirim ayni climle i¢inde gegmesi ¢ok zor iki kelime ama belki de bu hikaye-
nin sergilenig bi¢cimini anlatan en isabetli kelimeler ayn1 zamanda. #§
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86 XXY

Dosya: Cinar Eslek & Yekhan Pinarligil

Temsillere sigmayan
kontrol altinda kalmayan,
sanat1 imkan olarak kullanan,
yerinde durmayan, kahkahay1
seven, kendinden korkmayan,
sinirlara takilmayan, dans eden,
ozellikle kiviran, tity gibi hafiflikle
sevisen, kimseye benzemeyen,
biraz canavar, bazen melez,
bir olmayan bedenlerin ¢elik
gibi giiclii tutumlarina mekan
olan XXY bu sefer bir kadin
bedeni olarak Joséphine
Baker’a odaklaniyor

87

Aralik ayinin baglarindayiz. Paris’in sokaklar1 nemli. Gokyiizii agir, bulutlar kiiliin renk
yelpazesini oynuyorlar. Solgun griden kursuni bir renge dogru siralanmiglar; siyah be-
yaz dramatik bir filmin jeneriginde bag roldeler. Film aylarca siirecek siyah beyaz bir
dram, atmosferi agir, biraz da gizemli bir sanat filmi.

Kiosk (kiosque) kelimesi uzaklardan gelmis. Once Farscadan Tiirkceye gegmis, kii-
ciik saray anlaminda, sonra da 18. ylizyilin ortalarinda, Tiirk¢eden Fransizcaya. Park-
larda, bahgelerde dogu esintili, yani biraz egzotik, biraz siislii, kavisli hatlara sahip kii-
citk yapilara kogk diyememisler. Dilden dile ¢evirip, biraz bozup, biraz da yeniden
diizenleyerek kioskta karar kilmiglar. Bir zaman sonra kogskler bahgelerden ¢ikmus, seh-
riistila etmigler, en sonunda da gazete, dergi ve sakiz satilan biifelere dontigmiigler. Biife
kelimesi tam tersi bir yol kat etmis, ancak o konumuzun simdilik disinda.

Iste bu kasvetli Paris kiginda sehrin biitiin kiosklarinda satilan biitiin gazetelerin
mangetlerinde Joséphine Baker’in giiler yiizii var bu ara. Joséphine de uzaklardan gel-
mis zira. Once Afrika’dan Amerika’ya go¢miis ailesi; Ispanyol asilli bir sokak galgicist
babayla, Afro-Amerikali bir dans¢i anneden 1906’da diinyaya gelmis. Sonra da 19. ya-
sinda Berengaria adl1 bir gemiyle Fransa’ya. Paris’te sahneden sahneye kabarelerde boy
gostermis, o ddnemin gece hayatini, o ddnemin sanat camiasini istila etmis, en sonunda
da Panthéon’da post-mortem de olsa yerini almis.

Sirtinda bohgasiyla, kocasindan ayrilarak kendini Amerika’nin sofuluk mertebelerinin
oldukga alt siralarindaki Broadway’e atiyor Joséphine. 16 yaginda heniiz. Yanlarda, arka-
larda, zar zor bir rol kapiyor, ama sahnenin perdesini araliyor bir kere, gerisi gelecek, bili-
yor belki de ama hissediyor o kesin. Sahnenin tozu Harlem’in Rénesans hareketinin du-
maniyla bulusuyor, siyahi Amerikalilar’in maruz kaldig1 segregasyona kars1 edebiyat,
miizik ve politikayla savasanlara, 6zgiirliik i¢in zincirleniyor Joséphine. Var olmanin da-
yanilmaz hafifligiyle, belki danstan belki de Afrika’dan getirdigi 32 disiyle savagiyor geng
kadin, hayata en derin damardan baglaniyor bir kere. Gerisi teferruat aslinda.

Paris’te isler biraz daha kolay sanki. Iki savag arasinin tuhaf ve tekinsiz, ama ¢ilgin ve
renkli ortamlarinda sanat tam da burada déniiyor. Ddniiyor derken yogruluyor, diisii-
niilityor, beyinde her sey yani. Ama biraz da hatta h4la da bedende. Fernand Léger’nin
bir 6nerisi tizerine, Sidney Bechet’nin ¢aldig1 bir gurupla birlikte Folies Bergere’de boy
gosteriyor Joséphine: Revue Négre, tabiri caizse, dogrucu Davutlar izin verirse, zenci
revii diye, siyahi bedenleri siyahi olduklarini diisiindiikleri miiziklerle izleyenlere sergi-
leyen bir nevi eglence programi. Pek sasaali bir bagari, bir ilgi, bir istek... Sonra kabare-
ler, sonra sahneler, 1g1klar, flaglar, fotograflar ve tabii sohret.




Savag berbat, savag vahsi, savas gereksiz, savag tarihte
dile alinmayasi bir zaman arali§l. Ama patliyor iste bir
sekilde. Naziler bu sefer sorun, yine ten rengi, yine sag
sekli, yine konusma tarzi, yine beden kivrimlari, segre-
gasyon, daha beteri soykirim. Joséphine Fransiz ordusu
icin sahnelerde bu kez, 6nce sarki séyliiyor, sonra yeral-

nny 53 5858 ff 188 =

WWo =9 SIEL 88 g2 AN

208 =P S3F8 5B g%g -
0’5 3 W |—:(95'g E@ |;9 m

= Q 25 E928 TE S8

Wweg 5 == cdfe 9% 74 LU

SEc o GHET L

>08 ¢ 5

0= ° G

]

W

<4

b=

tina siziyor, bin bir yolla bilgi tasiyor, casusluk yapiyor, o
sohretini, nota defterlerini, sutyenlerini, hatta bedenini % y
riske atarak. it
Bir¢ok adam, bir¢ok kadin giriyor Joséphine’in haya- n:):
tina ama sadece bes evlilik yapiyor. Kaci agk, kac1 hesap, o]
kac1 6zgiirliik, kag1 mecburiyet? Ama iki agkim var be- 8
nim diye bir gark: séylityor Joséphine, dinleyenin diline —
dolaniyor, kulagindan diigmiiyor, iki agkim var benim g
biri Paris, bir de kendi tilkem. Sadece bir g¢ hikayesi mi S
bu peki, sadece iki farkli cografya, sinirin ya da okyanu- E:' %
sun iki farkli tarafi m1? Yoksa daha 6znel bir yerlere mi RS
geliyoruz? a©
Joséphine dordiinciisiinde pek sahane bir diigiinle ev- S
leniyor. Evlilik bir kurum, evlilik bir imza, bir anlagma, 8 <Z,:
bir yanasma, her daim bir sirket, bazen sevgi, bazen nef- % 5
ret. Bugiinden o zamanlara bakinca damat beyaz, gelin 8 '5
siyah, damat gey, gelin biseksiiel... Hos hayat pek de = o
stiirpriz getirmiyor, gelin ne kadar isterse ¢eyiz o kadar = S
geliyor. Frida Kahlo’nun yatagindaki senlikten Colet- Sr 2
te’in romanlarina, sonra da damadin kollarina atiliyor. L i
Joséphine ve esi 12 ¢ocuk evlat ediniyorlar. Finlandi- g %
ya'dan, Japonya'dan, Fas’tan, Fransa’dan, Kolombiya'dan, 5 =
Fildigi Sahili’nden, Kore’den, Cezayir’den, Venezuela’dan, 2 (ZD
Diinya’nin bagka bacaklarindan... Kahkahasi bol, sicak ve = =
korunakli bir yuva gibi duruyor. Mutlu aile tablosundaki o 8
tek karanlik nokta Joséphine’in ¢ocuklarindan birini es- [a¥e)
cinsel oldugu i¢in uzaklagtirmig olmasi. Digerlerine bulag- Z (ZD
tirmasin diye. Celigki, ikilem, kargasa, tereddiit... f é
Ilerleyen yillarda isleri pek de iyi gitmiyor. Nazar diye = <§f
diisiiniin siz ya da moda riizgér: bagka yerlerden esiyor Z
desinler, ama en dogrusu Joséphine’in servetini idare 5 S
edememis olmas: sanki. Diigmiigliigiin dibindeki dost o UL'l_J)
Monaco Prensesi Grace. Joséphine’e litks i¢cinde son yil- (ZD =
larini hediye ediyor. Joséphine de zamam geldiginde, g 8
goniil borcunun iilkesinde sonsuz sessizlige uzanryor. o
Yillar geciyor aradan. Hafizalarda héla kollarin ve ba- 2 -
caklarin garpik dansi, gézlerde halé geliskilerin en ¢ip- 5 E
lak, en g6z kamastiran hali, kulaklarda hala kabare sar- %
kilar1. Savagla baris, kadinla erkek, Afrika’yla Amerika, a
Amerika’yla Avrupa: ayr1 kutuplarin tek bedeni. =
Panthéon Fransizlarin Anitkabir’i. Biraz farkli bir =
konsept, biraz farkli bir mimari, yeni klasik bir bina, bol D L é
stitunlu bir kapi, yuvarlak bir kubbe, ama yine gehrin te- 0
pesinde, nemli tag kaldirimli meydanlardan birinde. Ih- g
<<

tilil'den bu yana Fransizlar atalarini gdmiiyorlar oraya;
bir¢ok biirokratik ve demokratik islem sonrasinda bii-
yitkk v 6nemli sahsiyetleri kiicliklerden ayirip, mezarla-
rindan alip buraya getiriyor, bir sekilde onlar1 6liimsiiz-
lestiriyorlar. Bir kisminin bedeni yattig1 yerde kaliyor,
sadece ismi geliyor kabirden anita, Joséphine Baker’da
oldugu gibi. Bedeni h4l4 Monaco topraklarinda ama

Hafizalarda hala kollarin ve fomi Danchéon'da. Dars: baginiza, 4
bacaklarin ¢arpik dansi, gozlerde

hala celigkilerin en ¢iplak, en goz

kamagtiran hali, kulaklarda hala

kabare sarkilari. Savasla baris,

kadinla erkek, Afrika’yla Amerika,

Amerika’yla Avrupa: ayri

kutuplarin tek bedeni.
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90 PS: iYi Ki DOGDUN!

onu: Liber 1 is

in hakkinda

4 Aralik Cumartesi 2021
Saat: 15:40

Sevgili Lara,

Su an Yapi Kredi Kiiltiir Sanat’ta Buras: sergisinde yer alan Liber I isinin 6niinde
oturuyorum. [§, siyah bez iizerine yaldizli baskiyla iiretilmis 3 ayr1 kitap kapagindan
olusuyor. Ayni duvarda, isin solunda Bedri Rahmi Eytipoglu'nun Kariye resmi, sagin-
da ise IBB Kent Miizesi Koleksiyonu'ndan dini semboller barindiran levhalar yer ali-
yorlar. Yerde oturdugum i¢in bakis acim yukar1 dogru. Etrafindaki isler ve benim
konumum, bu kapaklarin gokten inen kutsal kitaplara ait oldugu hissini veriyor.

Instagram’da bu isinle ilgili yaptigin paylagima tekrar bakiyorum, séyle yazmigsin:

“Liber 1 hus cergeveli kitap kapaklarindan olusan bir seridir. Simyadan, ezote-
rizmden ve mistisizmden ilham alarak sembolik bir dil kullanan seri, bizi kendi i¢i-
mize dogru bir yolculuga davet eder.”

Sé6ziinii dinleyip kapaklardaki sembollerin bende ¢agristirdiklarinin ortaya ¢ikar-
masina izin veriyorum.

1. Kitap

- Gokyuziine dogru sarkan bir agag, topraga dogru yiikselen bir merdiven. Kapak
ters asilmis sanki, yerle gék yer degistirmis. Selvi oldugunu diisiindiigiim agacin etra-
fin1 bir ¢ergeve sarryor. Merdiven ¢ergeveyi araliyor; kapanmak tizere olan bir kapiya
son anda uzatilan bir ayak gibi.

- Agacin selvi oldugunu diisiinmemin nedeni 2019 yilinda Galeri 5’te gergeklesen
Devir sergisi i¢in iirettigin Yalniz Selvi isi sanirim. Mekana mezar taglarinda kullani-
lan beyaz mermerden tiretilmis kutu sekilde bir saksi, i¢ine de bir selvi fidan: yerles-
tirmigtin. Saksinin dért yiizeyinde Galeri-5’in krokisi kaziliydi. Krokilerin iizerine
kirmizi1 yiin iplerle, mekanda gecirdigin vakitte oraya girip ¢ikan insanlarin yol ve
hareketlerini kaydetmistin. Bu kitap kapagini Yaln:z Selvi'nin devami gibi okuyorum.
Selvi artik bityiimiis, goge yiikseliyor. Kirmizi yiin iplerin kaydini tuttugu farkli yol-
larin yerini bir merdiven almug, kutu artik kapali degil.

- Selvi - mezarlik - 6lim - yas - gokyiizii - cennet - umut - 6limsiizliik. Merdiven -
¢ikmak - inmek - yolculuk - doniigiim - umut - hayat.

- Cocukken anneannemin “cennette kimse kimseyi hatirlamayacak” dedigini ha-
tirliyorum. Bunu duydugumda aglamamak i¢in kendimi zor tutup “yani beni hatirla-
mayacak misin?” diye sormustum. Anneannem, yiiziinde huzurlu bir giiliimsemeyle
“Uziilme, sen de beni hatirlamayacaksin ama her sey giizel olacak, hepimiz sonsuz bir
huzura kavusacagiz.” diye cevap vermisti. Onun inancina gére cennet yalnizliginda
huzur buldugun bir yerdi. Oteki diinyevi bir kavramdi ve ebedi bir varolusta artik
onun anisina bile ihtiyacimiz yoktu. Anneannem artik bu dilnyada degil. Oldugu yer-
de beni hatirliyor mu bilmiyorum ama ben onu unutmaya hentiz hazir degilim.

- Roy Scranton’un Olmeyi Ogrenmek kitabinda Antroposen’de bizi kurtarabile-
cek tek seyin hafiza olduguna dair bir béliim var. Tam alintiy1 eve gidince buraya
ekleyecegim.

1 Orijinal metin: Liber 1 is a series of book covers with birch frames. drawing inspiration from

alchemy, esotericism and mysticism they utilize a symbolic language and invite us to a journey into the self.

Buz ¢aglarindan Holosen’in bu uzun yazina gelene kadar gecen siirede aletlerimizi
kullandik, kabanlarimiz1 giydik, ateslerimizi yaktik ve en biiyiik hazinemiz olan ve
her duruma uyum saglamamiza yarayan bir seyi, sahip oldugumuz teknolojilerin en
giicliisinii hep yanimizda tagidik: Hafizamizi. Antroposen’de bizi kurtarabilecek tek
sey belki de bu, zira 6lmiigleri bir tek hafiza kurtarabilir.?

2. Kitap

- Gokyliziinden inen alevler, agag1 dogru siiziilen bir kus ¢atlayip ikiye ayrilmig
bir yumurtaya dogru iniyor.

- Alev-yangin - kill - yumurta - dogum - dongii - anka kusu. Kiillerinden yeniden
dogmak.

- Bu kapak bana tarot kartlarindan Yikilan Kule’yi animsatiyor. Biiyiik Sirlar’in
16 numaral1 kart1 Yikilan Kule, tepesine yildirim diigmiis alevler i¢inde bir kule ola-
rak resmedilir. Kuleden canlarini kurtarmak i¢in atlamis gibi gériinen iki kisi asagiya
dogru dehset icinde diigerler. Sembolik olarak ise yeni bir olugum i¢in yikimin kagi-
nilmaz oldugunu, sonun baglangicini temsil eder.

- Cocukken kardesimin bir muhabbet kusu vardi. Kus eve geldikten bir iki ay
sonra 6ldii. Oliimiinden sonra kardesim giinlerce aglayinca annem ona bir kus daha
ald1. Birkag hafta sonra, okuldan eve geldigimde bu sefer annemi 6len ikinci kusun
basinda aglarken buldum. Bana kardesime s6ylemememi tembih etti. Birlikte ikinci
kusu defnettikten sonra gizlice ti¢iincii bir kus alip eskisinin yerine koyduk. Kisa bir
stire sonra tliglincii kug da 6liince annem doérdiincii bir kug almadi. Kardesime de kus-
la yeterince ilgilenmedigi i¢in ditkkana geri verdigini séyledi. 90’lardaki konsol
oyunlarindaki gibi, evimizdeki kuglarin da yok olmadan 6nce 3 can hakk: vardi. Suan
karsimdaki seri 3 kitap kapagindan olusuyor. Diinyadaki varolusumuzu ii¢ kelimeyle
ozetliyoruz: dogum, yagsam, 6liim.

3. Kitap

- Altindan toz bulutlari ayriliyor ya da birlesiyorlar. Bir 6nceki kapagin isaret et-
tigi sonun baglangici. Déngiiler. Sonsuzluk.

- Biitiiniin i¢inde bir toz bulutu oldugumu hatirlamak iyi hissettiriyor. Bu hisle
burada birakiyorum.

Bir seyleri bitirmek, sonlandirmak zorlandigim bir sey. Kitap kapaklarindaki don-
giilerden de ilham alarak basa doniiyorum.

Sevgili Lara,
Bu yazinin yayinlanacag say1 dogum giiniine denk gelecek. Iyi ki dogdun!

Sevgilerimle,
Gizem Karakag

2 Roy Scranton. Olmeyi Ogrenmek, gev. Deniz Tortum, Istanbul: Edebi Seyler, 2019, s. 86

Lara Ogel, Liber 1, Kitap serisi

Gergek Istanbullunun déniisii: Pandeli

[scanbulun tady, tarihi, kiiletirii, adabi ve temsilcisi niteligindeki asilik restoran, giiniimiiziin “son [scanbul Beyi” Pandeli orijinal ruhu bozulmadan yenilendi. Tarihi dyki kaldigs yerden devam

ediyor...
1901 yilinda Pandeli Cobanoglu tarafindan kurulan Pandeli Lokantasi; Mustafa Kemal Acatiirk bagta olmak tizere Celal Bayar, Adnan Menderes, Kralige I1. Elizabeth, Ispanya Krali Juan
Carlos, Kralige Sofia, Audrey Hepburn ve Robert De Niro gibi Snemliisimleri agirlads. Tarihi Misir Cargisinda konumlanan Pandeli Lokantast; Istanbula, “asil” ruhunu ve mutfagni

hatirlarmak icin tarihi kaplslm ycnidcn arahyor.

Kentin 6z ruhunu yasatmayi amaglayan Pandeli; Misir Cargisinin biytleyici tarihi ambiyansinda, tavani kubbeli, tni diinyaya yayilmig mavi ¢inilerle kapli duvarlan, kristal avizeleri ve beyaz

masa érttﬂcriyle “Istanbulun asil ruhu bozulmadan gunimuze ula§sayd1 bir Istanbul lokantasi nasil olurdu?” sorusunun kar§1hgml Veriyor.

Kileiirii de mutfagy da cok karmanli Istanbulun sonsuz tarihini tagiyan ve yasatan Pandeli mentisinde: Kaguta Levrek, Patlicants Dinerli Birek, Hiinkar Begendi, Kuzu Incik ve Visneli Tirit gibi
Pandelinin klasiklesmis tatlarina yer verirken, Tark mutfagmln gelcnekscl lezzetlerini de yenidcn yorumluyor. Pandelinin 20 yllhk sefi Abdullah Sevim, unutulmaz lezzetleri eski tadlyla
misafirler ile bulusturmak icin tekrar mutfaga girerken, Sef Bayram Karacam ise katugi yeni yorumlarla Pandelinin meniisiinii zenginlestiriyor.

Mutfagl, yemegi, asiclik ruhu ve ambiyan51yla Pandeli, haftanin her gind 11:30-19:00 saatleri arasinda, Istanbulun asil ruhuna sahip glkmak, ta§1mak ve devam etcirmek istcycnleri bckliyor.

Pandeli, her akimin hizla tiiketildigj, her hikayenin hizla anlaoldigi bir dsnemde, zamansizliga ve yavashga bir cagr niceliginde...
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1956'da ¢ikan ve vizyonerlerle diinya liderlerinin tercihi olan Day-Date,
ikonik giin gostergesiyle prestij ve basarinin semboli olmay: stirdiriiyor.
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