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We assemble every single watch twice. Because pertection takes time.

GE & X
.‘)P,N SOH

| 2g GLASHUTTE I/sA &
For us, the quest for perfection is a matter of principle. That’s  and precisely adjusted, it is taken apart again. The movement this approach is indispensable because the process of fine- twice. This assures long-term functional integrity and the
why we craft every timepiece with the same care. One of our  parts are then cleaned and decorated by hand with intricate tuning different mechanisms requires the repeated removal and  immaculacyofall artisanal finishes. Andregardless of how tiny or
principles is the twofold assembly of every watch. Thus, after ~ finishing and polishing techniques. This is followed by the final reinsertion of components. But even less complicated models that ~ hidden a partis: each one - on principle - is individually decorated.

the GRAND LANGE 1 has been assembled for the first time  assembly procedure. When complicated timepieces are involved, are focused on indicating the time are systematically assembled = Even if all this takes a little more time. www.alange-soehne.com

Arte Gioia Istinyepark Boutique - Katar Caddesi No:11/401 Sariyer/ istanbul - Phone: +90 212 352 61 35 - www.artegioia.com A R I E
G I O I A



Gilan

AN EXQUISITE COLLECTION INSPIRED BY THE
MATCHLESS TREASURES OF ANCIENT ANATOLIA
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ENGINEERED BY
INDIA. WHISKEY. CHARLIE.

18 Kivrim: Bir sergi mekani olarak Loading l«m

Ilker Ciban Biner '

24 Sabirli ve odakli bir koleksiyoner: Agah Ugur

Merve Akar Akgiin

32 Roportaj: Muzigin gucu

Ihsan Dindar

40 Degerlendirme: -POST .

Misal Adnan Yildiz m =
a

46 Hareket insan bedenine bulagtirilabilir mi? i S

Zeynep Giilgur x >

54 Sinirsiz ziyaretler: Osman Ding’in atolyeleri

Nazli Pektas

64 Feminist sanatin sosyolojisi: Form ile formiil arasinda

Melis Cin & Elif Dastarl:

70 Sergi: Sahnede 90’lar

Ayse Draz
76 XXY: Planet Lubunya Big Pilot’s Watch 43. presence on your wrist with unprecedented comfort. Dowgég?,?R-::EA[l .IE-::(I\CI)VE APP
Cznm' Eslek ¢&» Yekhan Pznarlzgil Ref. 3293: The functional design with its easy to- | The IWC-manufactured 82100 calibre, sapphire
read dial and distinctive cone-shaped crown  crystal back, and EasX-CHANGE rapid strap ' .
has ensured the Big Pilot's Watch of its iconic replacement  system are  further  features L\\/I\ilncd_i?gazszgxr.eg(fi;S?;j\i'vzrreré::rl\llaet?gzggrizking
80 Raportaj: Ahall baglarl, kulr sanat ve Tom status. Now, for the first time, it is available of this enormously versatile sports watch. seconds - See-through sapphire-glass back -
Ze_ynep Gu lgur in a 43-millimetre case that combines a striking IWC. ENGINEERING DREAMS. SINCE 1868. Water-resistant 10 bar - Diameter 43 mm - Stainless steel
88 Roportaj: Meditatif, sorgulayici ve uyarici bir birliktelik
Isil Aydemir I s)s/ ‘
94 Istanbul Tiyatro Festivali: Richard Richard’1 sever SCHAFFHAUSEN
Ihsan Dindar
96 Yazi dizisi: Ukrayna’nin kiltiirel miras1 II: modernizm ve avangard
Cem Boliiktas

istanbul: Abacus, Nisantasi Tel: (212) 222 2280 - Arte, istinye Park Tel: (212) 345 6506
Luxury Timepieces, istanbul Airport International Departure Terminal (850) 222 5288 - Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347
Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 | Bursa: Permun Saat, Korupark Tel: (224) 241 3131
izmir: Giinkut Saat, Agora Tel: (232) 463 6161 | Mugla: Arte, Yalikavak Marina Bodrum Tel: (252) 385 44 29
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Traditional Turkish coffee is prepared The true pleasure

of
with care and attention, coffee

served piping hot and with a thick head of foam. IT HAS BEEN OUT PRIVILEGE

TO BE ASSOCIATED WITH THE VALUES OF TURKISH COFFEE

More importantly,

SINCE 1871

it is offered with kindness and respect

to enhance conversation and good will,

. . . MEHMET EFENDI
friendship and understanding. 150years.




Merhaba,

Gegtigimiz Eyliil ve Ekim aylar1 son yillarin Tiirkiye yerel sanat diinya-
sinda yaganan en yogun aylari olarak tarihe ge¢meli... Bienaller, fuarlar, ser-
giler, konugmalar, performanslar, ac¢iliglar, yemekler, partiler vesilesiyle
motivasyonu yiiksek bir giris yaptik sezona. Misal Adnan Yildiz’nin -POST
baslikli yogun gegen giinlerin kisisel bir giinliigiinii tutan yazisi ilerleyen
sayfalarda sizi bekliyor. Simdi tam kig mevsime girerken biraz dinlenme ve
demlenme zamani.

Kapagimiza bu demlenme siirecinde odaginiza almanizi istedigimiz bir
ismi tagidik: Osman Ding. Osman Bey uzun yillardir yasamina Fransa’da
devam ediyor ama neredeyse yapitlarinin tiimiiniin kékeninde memleketi
Denizli yatiyor. Genis yillara yayilan zengin tiretimini uzun bir siire boyun-
ca devam edecek olan Gozlemevi sergisi kapsaminda Bayburt’ta yer alan
Baks1 Miizesi'nde gorebilirsiniz. Sanat¢inin biri Ankara, digeri Paris ve
Chateauneuf-sur-Loire’da yer alan atdlyelerine dair Nazli Pektas yazdu. 1l-
ker Cihan Biner gectigimiz ay Diyarbakir Loading’de ziyaret ettigi Joseph
Beuys’iin Golgesinde sergisi tizerine yazdi. Agah Ugur’u koleksiyon pratigi-
ne dair merak ettiklerimizi sordugumuz bir réportajda agirlarken Istan-
bul’da devam etmekte olan Sahnede 90°lar ve Benkiire kapsaminda Amira
Akbiyikoglu ve ha:ar ile bulugtuk. Feminist Sanatin Sosyolojisi, XXY ve
Ukrayna’nin Kiiltiirel Miras: serilerimiz devam ediyor. Paris muhabirimiz
Zeynep Giilgur, performans sahnesinin 6nemli isimlerden Mette Ingvart-
sen ile gerceklestirdigi 6zel sdylesisiyle ilk defa basili yayinimiza katki su-
nuyor. Miizik editdriimiiz Thsan Dindar ise yazdan kalma bir Nick Mason

ve Istanbul Tiyatro Festivaline dair taze bir Okan Bayiilgen réportajiyla

icerige eklemleniyor.
Keyifli okumalar diliyorum.

Merve Akar Akgiin
Genel Yayin Yonetmeni

Mette Ingvartsen, The Dancing Public, Fotograf: Jonas Verbeke

Bir kivilcim ile basladi... Bir ikon yaratildi.

Farki yasamak icin Gaggenau.

30 yildir bu firini miikemmellestiriyoruz. Son dokunusu-
muz kendine 6zgi tasarimini vurguluyor; 90 cm genislikte
etkileyici kapisi, sizi sinirsiz lezzet yolculuguna davet
ediyor.

Bu yenilenmis el yapimi sanat eseri, prensip, beceri ve
degerlerimizin doruk noktasidir. 333 yildir gelik ile
calismamiza ithafen ismini EB 333 olarak degistirdik.
EB 333 bizim i¢in her zaman bir firndan 6te olup,
basyapit yaratma siirecinde verdigimiz s6zddir.

Daha fazla bilgi igin, gaggenau.com’u ziyaret
edebilirsiniz.

GAGGENAU



Filmin
heyecaniyla

Yil: 16 Say: 72

Genel yayin yénetmeni
Merve Akar Akgiin

Y
merve@unlimitedrag.com a n 0 l I a
Reklam ve proje direktorii
Hiilya Kizilirmak
hulyakizilirmak@unlimitedrag.com
Mali isler mirdiirii

- sicrayanlar

Selin Ciftci
editor@unlimitedrag.com

Design Unlimited " _
Liana Kuyumcuyan :
Fotograf editorii i '
Berk Kir Ty

Géosteri sanatlar1 editorii

Ayse Draz Orhon

Architecture Unlimited ol L.

Sena Altundag ..
{] 1

Katkida bulunanlar TS

Isil Aydemir, ilker Cihan Biner, Cem Boliiktas,
Melis Cin, Elif Dastarli, Thsan Dindar, Ayse Draz,
Cinar Eslek, Zeynep Giilgur, Nazli Pektas,
Yekhan Pinarligil, Misal Adnan Yildiz

Stajyerler
Bihter Cetinyol, Esma Vargiin

Tasarim
Vahit Tuna

Tasarim ve uygulama
Ulas Ugur

Baski

SANER MATBAACILIK
Litrosyolu 2. Matbaacilar Sitesi
2BC3/4 Topkapi-Istanbul
0212 6741051
info@sanermatbaacilik.com

Unlimited Publications
iletigim Adresi

Megsrutiyet Cad. 67/1 34420
Tepebasi, Beyoglu, Istanbul
info@unlimitedrag.com _,5'_":,"'??
@unlimited_rag ;

Megrutiyet Cad. 67/1 34420
Tepebasi, Beyoglu, Istanbul

iki ayda bir, y1lda alt1 kez yayimlanur.
Para ile satilmaz. Biitiin yazilarin
sorumlulugu yazarlarina aittir.

Yazi ve fotograflarin tiim haklar:

unlimited

Unlimited’a aittir. Izinsiz alint1 yapilamaz.




“ ABONE OLUN,
SANATA DESTEK OLUN.

unlimitedrag.com/subscription

1 yillik abonelik

Artunlimrted

X 6 sayl1

500 TL

1 yillik abonelik

. Artunlimited
Architecture
Design |

X 8 say1

750 TL

Odemelerinizi nakit ya da hesaba
havale seklinde yapabilirsiniz.

Hesap bilgisi

Garanti Bankasi

Galatasaray Subesi
TR44-0006-2001-6719-0006-2970-59
Galerist Sanat Galerisi A.§.

Havale yaparken aciklama kismina
UNLIMITED ABONELIK olarak
belirtmenizi rica ederiz.

*Kimliklerini ulastirdiklar: takdirde
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%20 indirim uygulanir.
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info@unlimitedrag.com
Megsrutiyet Cad. No: 67/1
Beyoglu, istanbul, Turkiye

basakbaykal.co.uk




KOSE YAZISI

KIVRIM \

Ilker Cihan Biner

Bir sergi mekani olarak
Loading

Loading’te gergeklesen Joseph Beuysun Golgesinde adl1 sergide w : F L] ( 7 Gal‘a I‘Iti B BVA 626' BankaCI I | k SiZi n ye I’inize degi I v

hayaletlerin oldugunu sdylersem yanilmig olmam. Zira, gélge ha- : - . . I d T
yaletimsi nitelikler tagiyacak sekilde belirginlesiyor. Joseph i el sizinie U§UI‘IUI’.
Beuys'un estetik perspektifinin yogun etkisi yaninda boyle bir i

ozellik ayni zamanda diinyaya dair gériitnmeyeni, kaotik konum- e R o e : _ = . . . r
lar1 ya da durumlart isaret eder vaziyette. I x i = ; < Finansal kararlariniza yén verirken, ayrintilarla size
Serginin kiirat6rliigiinii Dicle Bestas yaparken danigmanligin 4 OVA pat ; . ; . . o '
Tayfun Erdogmus, Cengiz Tekin, Erkan Ozgen iistleniyor. Etkinlik- . : _ glc katacak profesyoneller Garanti BBVA Ozel Bankacilik'ta.
te on dort farlds isim var: Nestin Aslan Ademhan, Pinar Stter Alpka- e 2 — Ayricaliklari aliskanliga donustiren Garanti BBVA Ozel Bankacilik'la tanigin.
ya, Umit Alptekin, Adem Bulut, Begiim Calimli, Senan Dogan Dag- “y I " v

deviren, Ejder Demirel, Volkan Demirel, Esra Diindar, $irin Nergis,
Elif Ozergin, Eylem Sayin, Bawer Ulas, Nurullah Yilmaz.
Aslinda Joseph Bewys'un Gaolgesinde Tayfun Erdogmus katkisiyla

kapal1 olarak yapilan atolye siirecinden doguyor. Loading yerle- & Jimm] ' \\’/ ° : 1l
sikligi reddederek hem arsiv hem de sanatsal farkindalig giiclen- A I ; G a ra ntl B BVA I h
dirme ve kendi soylemini gelistirme arzusunda olan bir kolektif i ™ M b 3 =. q\\ 4 i f

yap1. Bagka deyisle, serginin olusumu insiyatifin demokratik ilke- - V. |
Ozel Bankacilik y { r|‘
|

lerinden kaynaklanan pozisyonlarda gelisiyor.

Beuys'un gélgesinin ya da hayaletinin ortaya ¢ikis1 ise onun
eserlerinde kullandig1 malzemelerle beraber bunlar1 mekénla bir- - ) . ity Y. o
likte kurmasiyla alakali. Ciinkii sergi eserlerin olustugu nesneler -k A 2 S aviby
ve yer degisikligi bakimindan ¢ift katmanli bir 6zellige sahip. s | : f

Joseph Beuys'un Goélgesinde’'nin labirenti andiran goériiniimini _ i
g6z 6niinde bulundurarak mekéana girer girmez duvarda Ejder De- | i e i ; : |‘ I ’ i
mirel’in Screen is Error ve sonra yerde duran Adem Bulut’un Yolda I il b R
Kalanlar isimli yerlestirmeleriyle karsilagiyorum. . | 4l ' = . , \ .

Aycicek yagi/su karigimi olan, igerisinde yag tenekesinden ke- |
silerek yapilmis Screen is Error yazisiyla beraber akvaryum bigi-
minde duran ¢alismada Ejder Demirel Rusya-Ukrayna savagindan 2 i T & 0l -:_ ' ' |
dogan yag krizine génderme yapiyor. Adem Bulut’un yerde duran _' ; _ d i : 1
branda iizerine dijital baski yerlestirmesinde yollarda siddete ma- . b\ i e ! : .l"
ruz kalan hayvanlarin durumu s6z konusu. Her iki eser insanin el il
egemenlik arzusunu giindemde tutarken birinde savas digerinde ; i ] {'f
hayvanlara dair ayrimcilik mevzusu igleniyor. ¢ e - j | ’

Girigten salon kismina dogru gidildikge ii¢ farkli yerlestirmeden M
bahsetmek miimkiin. Nesrin Aslan Ademhan’in Isimsiz, Nurullah | _ T
Yilmaz’in Deq ve balkonda Eylem Sayin’in Mask isimli ¢aligmalar1 1
ataerki elestirisiyle beraber 6zgiirlik¢ii gostergelerle dolu. >

Nesrin Aslan Ademhan Isimsiz eserinde kumas iizerine yagli-
boya ¢alisarak kadin bedenine yonelen baskiy: isaret ederken Nu-
rullah Yilmaz Deq adli video ve resim karigimi yerlestirmesinde
gorilmeyen ya da duyulmayan samanist kadinlarin giizellik
normlarina bagkaldiran héllerini aktariyor. Eylem Sayin da sundu-
gu Mask yerlestirmesinde saman geleneklerine atifta bulunarak
onlarin dogaya uyum cabalarini vurguluyor.

Koridora dogru gegerken duvarlarda Esra Diindar’in Animal
isimli kagit iizerine dijital eserleri var. Sanat¢1 Vermeer’in Inci Kii-
peli Kiz eseri dahil olmak tizere ¢esitli resimlere miidahaleler ya-
parak sanat tarihinde kadinlarin edilgen olma durumlarini sorgu-
lar halde. Caligmalardaki kadin figiirlerinin kulak kisimlarinda

koyunlara yapilan kiipelemeler var. Gorsellerle iliskili Esra Diin-
dar’in su sert sorusu 6nemli: “Bu figiirler yasasaydi yeniden res-

medilmek isterler miydi?” Volkan Demirel, Liberosis, 2022, Yerlestirme, Buzdolabi, saksi, bitki, et, toprak

Garanti BBVA Ozel Bankacilik profesyonelleriyle
paraniza yén vermek icin:
garantibbva.com.tr, 444 0 700
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Koridorun ortasinda mekéan oylesine dalgali bir hal aliyor ki
hemen ¢apraz taraftaki kiitiiphane odasinda serginin gergevesi de-
gisiyor. Pinar Siier Alpkaya’nin Olagan Durumun Siddeti yerlegtir-
mesinde odanin ortasinda kiiflenmis ekmekler, ¢iiriimiis kurabi-
yeler ve buna benzer yiyecekler eski bir koltugun tizerine dagitilmig
vaziyette.

Sanat¢inin sehirlerdeki sinifsal hiyerarsiye maruz birakilan ek-
mek toplayicilariyla birlikte gida milliyetgiligini giindemine ali-
yor. Kiitiiphanenin bir kismina yayilan fotograflar bu kiiflenmis
nesnelerin gorsellerinden olusuyor.

Boylelikle kiitiiphane odasinin bigimi ters yiiz olurken hemen
arka balkonda $irin Nergis’in ipek boceklerinin 6ldiiriilmesine
iligkin izler sunan ve insan merkezci siddete isaret eden Ipek Béce-
gi Seriiveni adl1 yerlestirmesi var. Duvarlarda s6z konusu canlila-
rin fotograflari yer aliyor. Bu iki formdan olugan eser seyirciyi ayni
anda meselenin kalbine yerlestirirken yan odada yine farkli ve cok
boyutlu bir yerlestirme mevcut.

Senan Dogan Dagdeviren’in Natiire Doniis yerlestirmesi video,
yedi elek basak, notlarla beraber bulundugu yeri doniistiiriiyor.
Basak tarlalariyla baglantili ¢oraklasan topraklar meselesini giin-
deme getiren sanatg lizerinde ‘nature’ yazan kagit ve bir basak
tanesini seyirciye vererek durumu diisiinmeye davet ediyor. Oda-
dan ¢ikinca ara koridorda bakig1 doniistiirme gayretinde olan Elif
Ozergin’in Momentum eseri yer aliyor.

Artuk mutfaga gecerken iki farkli caligma s6z konusu. Begiim
Calimlr’nin kisisel hik4yesinden yola ¢ikarak olusturdugu eserde
duvarlara yerlestirilen, iizerlerinde farkli bi¢imlerde Play yazan
sekiz adet kagit var. Hafiza meselesinin digiimlendigi yerlegtir-
mede sanatg1 ¢ocukluk giinlerine donerek yasadig: kaygilar1 oyu-
na dékmekten korkmuyor. Ayni zamanda bir keman virti6zi
olan Begiim Calimli bellegin yeniden bi¢imlendirilebilir oldugu-
nun 6zellikle altini giziyor.

Mutfagin en ucunda yer alan Volkan Demirel’in Liberosis yer-
lestirmesinde yine uygarlik elestirisi var. Eser calismayan buzdola-
binin igine konmus kokmus et pargasi, saks: ve biraz topraktan
olusan malzemelerle beraber kapitalist medeniyetin ¢iiriimiigli-
giini tartigmaya agiyor.

Yazinin giriginde yer alan hayaletvari niteliklere atifta buluna-
rak Joseph Beuys'un Golgesinde sergisinin hissettirdigi seyin duyul-
mayanlar, gorillmeyenler ya da fark edilmeyenler oldugunu séy-
lerken dikkat etmek gerekir. Eserler ezilenlerin durumunu sadece
insan merkezci bigimlerde ortaya koymayip alternatifler olugtur-
may1 ihmal etmiyor. Degisimle ilgili sinyaller yaratma diyebilece-
gim bu pozisyon diinyanin tasarimina iliskin demokratik olanak-
lar1 diigiinmeyle baglantili. Sahiden insanin gezegende yarattigi
bask1 dolu diizen degisebilir mi? Sorular zinciri olarak Loading’ten
yiikselen bu gii¢lii dinamizm bagka bir diinyanin ihtimalini tartig-
maktan korkmuyor. #¢

Senan Dogan Dagdeviren /“Natiire Dénis”,
2022, video 4" ve karisik yerlestirme,
3 saman balyasi, 7 elek basak, not kagid

Ejder Demirel, Screen is Error, 2022, Yerlestirme,
Yag, su, cam akvaryum, yag tenekesinden harf kesim

Yeni Maserati Grecale GT
Her Giinti Olaganiistiu Kilar

YENI MASERATI GRECALE GT'Yi KESFEDIN.
ZARAFET VE GUCLE OLAGANUSTU BIR SEKILDE ONE CIKIN.

Fer Mas Oto Tic. A.S. Otokog Ankara
Kurugcesme Cad. No: 27 Kurucesme/istanbul S6gutdzt Mah. S6gutdzi Cad. No: 2 \ 1
Tel: (0212) 263 30 01 Koc¢ Kuleleri C Blok No: 8-9 Cankaya/Ankara —

Al
1ix
4

Tel: (0312) 220 55 02

Otokog Antalya Mengerler Bursa

Altinova Sinan Mah. Serik Cad. Ovaakca Santral Mah. istanbul Cad.
No: 301 07170 Kepez/Antalya No: 644 Osmangazi/Bursa

Tel: (0242) 225 18 18 Tel: (0224) 26111 14

Motor: L4 MHEV, Azami Gug: 300 CV/450 Nm, Azami Hiz: 240 km/s, 0-100 km Hizlanma: 5,6 sn, Yakit Tuketimi (karma) min.-maks.: 8,7-9,2 L/100 km,
CO, Emisyon Oranlari (karma) min.-maks.: 198-208 g/km. llanda belirtilen veriler versiyona gore degisiklik gostermektedir.

@@ Kog
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26 KOLEKSIYONER

Tiirkiye’den ve diinyadan kirktan fazla sanat¢inin elliye yakin eserini
Halil Altindere’nin kiiratérliigiinde 9 Eyliil-31 Ekim 2022 tarihleri ara-
sinda Tepebasr’ndaki Alexandre Vallaury binasinin 2. ve 3. katlarinda
izleyiciyle bulusan Bedenin Miicadele Alanindir sergisi tamamen sizin
koleksiyonunuzdan gelen eserlerle olusturuldu. Altindere’nin koleksi-

yonunuzdan sectigi yapitlar goézetleme, gosteri, direnis, goc¢, cinsiyet L O V e a t fi r S t S i g h t
e o o

politikalari, sinir, hafiza gibi meseleleri goriiniir kilmay1 hedefliyordu.

Me§r utiyet C adde Si ﬁZCI’ inde 99 Peki siz koleksiyonunuzdaki yapitlar bir araya getirirken neleri gozetti-
niz? Sanat sizin i¢in ne ifade ediyor? Sanatta neyi ariyorsunuz?
numar ada yel' alan Alexandr (& Vallaur y Sanat genel anlamiyla yaraticiligin ve hayalgiiciiniin ifadesi olarak anla-
. oy o . e ee . silabilir. En derin bakis acisiyla sanatta aradigim bu yaratici diinyanin beni
blna81nln lklnCl A\ uguncu katlar lnda ruhsal ve diisiince sekli olarak gelistirmesi ve zenginlestirmesi. Sanatsever-
v o ’ o ligin 6nemli bir uygulama alani olan koleksiyonerlik ise yolculugun var-
Agah Ugur KOICkSlyonu ndan Halll miktan daha ¢ok s};gvildigi samimi ve sevgi doly; bir tutku. ’ :

. . Bence mutlu bir koleksiyoner tutkulu ve odakli olmak zorunda. Benim
Altlndere taraflndan yap 11m1§ blr Segkl icin de her ikisi ¢ok 6nemli.yOdaklan1rken yapilan her bir se¢im bagkalarin-
9 EYIﬁl" 3 1 Eki m 2022 tal‘ihl e ri arasin da dan vazge¢me anlamina geliyor. Ben kendi yolculugumda koleksiyonun bir
. misyonu olmasini benimsedim ve bu misyonu “bu ylizyilin baslarinda ge-
izleyic ile re Sunuldu. IS mini Barb ara lismekte olan iilkelerin toplumsal sorunlar1 ve bu sorunlarin 6zellikle daha
kirilgan kesimlere etkilerini sanatg1 goziiyle dokiimante etmek, bir nevi ar-
Kruger’ln Yo ur B Ody i sa B dttlegro und sivini olugturmak” olarak belirledim. Bu dogrultuda koleksiyondaki yapat-
. . o ’ lar1 bir araya getirirken koleksiyonun bu misyonuna hizmet eden, birbirini

adll €ser lnden alan ser gl, Ugur un destekleyen ve koleksiyona gii¢ katan eserlere odaklanmayi tercih ettim.
. Koleksiyonunuzun video odakli oldugunu biliyorum. Video sanati
toplums al V€ entelektuel dllyal' llllkla tarihi ¢ok uzun bir ge¢mise sahip degil ve bir ekstra arac1 olmadan (vi-
, v . o deo oynatici, bilgisayar, ekran...) gériintillenemiyor. Yatirim ya da gos-
01u§tur dugu’ gelecege’ gegml§e Ve bugune teris amacli sanat toplayan kisiler icin dezavantaj olarak goriilebildigini
°1° . . biliyorum. Ancak bu elbette ¢ok eski bir tartismanin konusu... Ancak
lll§kln blrgOk farkll Soruyu barlndlran siz bu topraklarda hala daha g‘i)k az kurum vide§0 sanatina odaklanirken
~ 3 - °~ : video toplamaya devam ediyorsunuz... Bu yolculuga nasil basladiniz,
ozel kOICkSlyonundan gozetleme’ gOSterl, koleksiy(I:nunuZ yillar igerisi};lde nasil degi;i ve keidinizi ijlk§e sartla-
d i ren i §, gag, C i ns iyet p 01 it ikalarl, sinir, rinda ve insanlarin algisinda nasil konumlandiriyor ve agikliyorsunuz?
Aslinda koleksiyondaki video eserlerin agirligi son déonemde 6zel bir se-
haflza gibi me Seleleri garﬁnﬁr kllan bep olmaksizin biraz diistii. Yerlestirme, mekana 6zgiin yerlestirme, eseri
. . cue o . ileride uygulama hakki gibi degisik disiplinlerden eserlerin agirlig1 artmaya
yapltlal‘ 1 bll‘ ar aya getlr dlglnl SOYluyor du bagladi. Sanatseverlik yolculugum Ingiltere’de yasadigim 1980’li yillarda
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(Sayfa 21) Genel sergi gériintusi

Ahmet Ogiit, This area is under
23-hour video and audio surveillance,
30 x 40 cm Tabela, 2009

Yasemin Ozcan, Ucylizbir, 30x30cm
kolye, 2008

Hale Tenger, Mirror Mirror on the
Wall, Heykel, 50 x 40 x 23 cm, 1992

THIS AREA IS

UNDER 23 HOUR

VIDEO AND AUDIO
SURVEILLANCE

bagladi, Tiurkiye’ye dondiikten sonra zamanin tuval iizerine soyut yagliboya
eserlerini almaya baglayarak bir adim 6teye gecti. O dénemde, kavramsal bir
gergeve olusturmadan imkénlarim dl¢iisiinde begendigim eserleri aliyordum.

2000’li yillarin baglarinda, Istanbul sanat cevrelerinde yasanan degisimle
birlikte modern galerilerin agilmasi, miizayedelerin artmasi, sanata olan
bakisi da degistirdi ve sanat yaygin bir sekilde alinip satilabilen bir alan
haline geldi. Bu degisim benim o zamana kadar ilgi duydugum soyut resim-
den uzaklagmama sebep oldu, sanat eserlerinde estetik etkiden daha ¢ok
kavramsal anlam aramamiz gerektigine inandim. 2008 sonlarinda sanatta
bagka bir yolculuk yapmaya karar verdim ve neticede ¢agdas kavramsal sa-
natin kiiresellesme, politika, cinsiyet, kiiltiir farkliliklar: gibi toplumsal ko-
nulara farkli bakan sanatgilar ve eserlerine odaklanmaya basladim. Ozetle
cesaretli ve odakli bir koleksiyoner tarafindan kigkirtici, 6zgiin ve uyumlu
bir koleksiyon yaratilmasina ¢alistim. Zannederim zaman i¢inde ben ve
koleksiyonla ilgili beni mutlu eden bdyle ayristirici bir algi da olugtu.

Sizin gibi ekseriyetle video sanat1 biriktiren yazar ve koleksiyoner
Han Nefkens bir réportajinda bu tutkusunu “video sanatinda bir fotog-
raf, resim ya da yerlestirmede bulacagimdan ¢ok daha fazlasini buluyo-
rum. Video sanat1 anlattig1 hikayeyi daha sofistike bir sekilde gelistire-
biliyor, daha derinlikli.” Buna katiliyor musunuz? Sanatta estetik sizin
icin ne ifade ediyor?

Cok deger verdigim dostum Han Nefkens’in bu goriisiine katiliyorum ve
tutkusunu paylasiyorum. Sosyopolitik eserlerde mesaj1 hos ve katmanli bir
hikaye yazarak vermek 6nemli ve bu perspektifte gorselliginin giicii ve senar-
yo yazma farklilig ile video sanat1 bunu ¢ok etkin yapabiliyor. Estetik alg,
objenin yada olgunun kiside yarattig1 hazzi kendisinin fark etme becerisinin
gelismesidir. Bu dogrultuda sanatta estetigin 6nemi tabii ki ¢ok buytiktiir ve
eserin zaman igindeki kaliciligini saglayan bir unsurdur. Ote yandan gagdas
sanatta eserin izleyiciye yiikledigi anlam arama sorumlulugu neticesinde es-
tetik gerekli ama yeterli olmayan bir unsur haline geldi diye diistiniiyorum.
Ornegin bende eserin gorsel etkisinden daha gok sanatginin vermek istedigi,
veya benim algima gére olugturdugum mesaj veya hikayeye kapiliyorum.

Kendi koleksiyonunuzdan bahsederken sizi kigkirtan islerle g¢evre-
lenmekten, konfor alaninizdan ¢ikarak isleri sectiginizden bahsetmisti-
niz. Buna neden ihtiyaciniz var?

Geriye doniip baktigimda toplumsal konulara her zaman duyarli oldu-
gumu gorebiliyorum. Zaman i¢inde, bu kisiligime uygun bir sekilde sanatta
aklima ve ruhuma yakin olan elestirel, sosyopolitik, kavramsal sanat¢1 ve
eserlere odaklandim. Bakildig1 zaman pek anlagilmayan, ancak anlatilinca
veya algilaninca etkin mesaj1 ortaya ¢ikan sanat beni heyecanlandiriyor.
Cagdas sanatcilar toplumun hep bir adim 6niindeler. Seslerini duyurmak,
bugiine ayna tutmak, gelecegi aydinlatmak i¢in varlar. Onlar tizerinden 6nem
verdigim konulara egilmek ¢ok anlamli oluyor. Diinyada gesitli tilkelerdeki
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Asli Cavusoglu, A few Hours After
Revolution, 140x40cm, Neon, 2010 ve
Zeren Goktan, Counter (Anitsayag), Duvar
enstalasyonu; Boncuk isi, 75x175cm, 2013

Gulsun Karamustafa, Sahne, Enstalasyon
(Fotograf ve 1sik projeksiyonu), 1998

sikintilar birbirinin benzeri haline geldi. Kendisi gibi olmayani istememe

ve dislama giderek artiyor. Benim ve koleksiyonun ilgi alan1 da global baz-
da giiciin kdtiiye kullanilmasi, toplumsal mithendislikler ile tek tip toplum-
lar yaratilmaya caligilmasi ve toplumlarin cesitli kesimlerinin bu yaklasim-
lardan nasil etkilendiklerinin sanat¢i goziiyle anlatilmasi. Bu olgulara
sanatgilarin yaratici goziiyle bakan eserler benim ilgimi dogal olarak ¢eki-
yor ve koleksiyonun ana govdesini olusturuyor.

Sanat eserinin arkasindaki hikaye sizin icin ne kadar 6nemlidir? Ya-
piti satin alirken arka planda neler yatar?

Bir sanat eserini alirken birden fazla unsuru g6z 6niinde bulunduruyo-
rum. Sanat eserinin arkasindaki hikayenin 6zgiinliigii, carpiciligi ilk bakti-
g1m unsurdur. Eserin bu hikayeyi nasil isledigi de ¢ok 6nemsedigim bir fak-
tor. Ornegin mesaji direk vermek yerine bir kavramsal gergeve iginde alt
katmanlarini da olusturup daha derinden ve zarifce veren eserlere olan ya-
kinligim sanat yolculugumdaki gérgiim ve bilgim gelistikge artt1. Eserin
kavramsal cergevesinin ve isledigi temanin koleksiyon ile uyumlu olmasi
hatta koleksiyona gii¢ katmasi da vazge¢meden disiplinle sorguladigim bir
diger faktdr. Bunlar disinda eserin sanatgisinin kariyeri ve fiyatinin biitge-
me uygunlugu da eser seciminde diger géz 6niine aldigim unsurlar.

Tiirkiye’den giincel sanatgilarin farkli donemlerine ait eserlerin yani
sira yakin cografyalardan 6nemli sanat¢ilarin eserlerine de yer verdigi-
niz genis bir yelpazede sanat yapit1 biriktiriyorsunuz. Yurtdisindaki sa-
natgilari nasil yontemler izleyerek takip ediyor ve almaya karar veriyor-
sunuz?

Zaman i¢inde yurticinde ve yurtdisinda koleksiyon ile uyumlu temalar-
da eser iireten sanatgilar: temsil eden galeriler ve bu tip sanatgilar ile iliski-
de olan bazi sanat kurum ve profesyonelleri ile iligkilerim gelisti. Yurtdisin-
daki sanatcilari izleme yoéntemlerinin baginda bu kisi ve kurumlarla
temaslarim geliyor. Bunun diginda sanat konusunda hatir1 sayilir boyutta
okuyorum, inceliyorum ve bienal ve miizelerdeki ticari olmayan sergileri
ciddi sayilabilecek siklikta gezip ilgimi ¢eken sanatgilari takibe aliyorum.

Eser satin almada sabirli ve odakliyim. Sanat¢iy1 tanimak, kariyerini in-
celemek, eserlerini anlamaya ¢aligmak zaman alsa da bir eseri almak kadar
bana keyif veriyor.

Serginin acilisinda “Eser toplumun 6niine ¢ikmazsa sanatg1 amacina
ulagsmamis oluyor. Bu sebeplerden dolay1 koleksiyonumun paylagilma-
sin1 6nemsiyorum, hatta birazda gérev olarak goriiyorum.” demigtiniz.
Bu baglamda ileride tiim yapitlar1 bir kurum ¢atis1 altinda bir araya ge-
tirmek gibi bir planiniza var m1? Bu baglamda miizelerin bugiinkii rolii
hakkinda goriisiiniiz nedir?

Daha 6ncede séyledigim gibi yolculugun kendisini varmaktan daha ¢ok
6nemsiyorum. Dolayisi ile koleksiyona yonelik ileriye déniik bir planim
yok. Bir kurum ¢atisi altinda koleksiyonu toparlamak gibi bir diisiince, ko-
leksiyonun boyutunun géreceli miitevazi olmasindan dolay1 zaman i¢inde
de olugsmaz diye tahmin ediyorum.

Koleksiyonerligin ¢ok kisisel bir yolculuk oldugu diistiniiliirse bu yolcu-
lugun bagka bir kisi tarafindan devam ettirilmesi en uygunu olabilir diye
hissediyorum. Bu a¢idan kizlarima giivenmek istiyorum.

Daha 6nce koleksiyonunuzdan bir yapit sattiginiz oldu mu? Bu sekil-
de herhangi bir fiyat artisi, sanatin yatirim degerine dair bir deneyim
yasadinmiz mi1? Sizin i¢cin duygusal olarak sanat piyasasi nerede durur? Ne
kadar 6nemlidir?

2008 6ncesi sahip oldugum soyut resimleri elden ¢ikarmigtim ama bu-
nun sebebi deger artigindan faydalanmak degil, eserlerin o ddnemde ¢ik-
maya karar verdigim yeni yolculuk ile uyumlu olmamalarindandi. 2008°den
sonra aldigim higbir eseri satmadim.

Ote yandan eser satilmaz diye bir 6nyargim yok. Ornegin, koleksiyonu
giglendirecek bir eser degisimine sicak bakabilirim ama 6zet bir cevap ver-
mem gerekirse sanat piyasasi ve piyasadaki fiyat artiglar1 benim koleksi-
yondaki eserlerime yonelik diigiincelerimi etkilemez. #$
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Muzigin giici |

Gegtigimiz Haziran ayinda Pink Floyd’un efsanevi bateristi
Nick Mason, grubu Nick Mason’s Saucerful of Secrets ile
Tiirkiye’deki ilk konserini verdi. Istanbul’da bulusma firsati
yakaladigimiz miizisyenle sohbet ettik
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Tiirkiye’ye gelmem 57 yilimi ald1.
Buradaki dinleyicileri seviyorum.
Burada sahne almaktan ¢ok mutlu ve
onurluyum. Gezdigim yerlerin tarihi
dokusunu ve ruhunu ¢ok sevdim.
Organizasyon sirketi bizi evimizde
gibi hissettirdi. Istanbul’dan mutlu
ayrildik. Tesekkiirler Istanbul!

Insanlik olarak ilging bir donemden gegtik. Neredeyse iki y1l boyunca ha-
yatimiz durdu. Siz bu dénemi nasil gecirdiniz?

Ailemle birlikte. Herkes gibi bu ddnemin ge¢mesini bekledik, birlikte sag-
likl1 kalmaya ¢alistik.

Sizce bu siire¢ miizigi nasil etkiledi? Turlarin yeniden basladig1 goz
oniine alinirsa, hayat eski ritmine kavusuyor gibi...

Sanirim ilk bagta herkesin kafasi karigikt1. Herkes korkuyordu. Kimse nasil
olacagini bilmiyordu. Higbirimiz bilmiyorduk. Ancak teknolojiyle beraber bu
ise goniil veren ve caligmaya devam eden insanlarin olaganiistii gayretleri sa-
yesinde iiretim devam etti. Albiimler ve sarkilar yayinlanmaya devam etti.
Cevrimici konserler ve yayinlar yapildi. Bir sekilde kalic1 oldu. Béyle bir du-
rumda nasil devam edebilecegimizi hep birlikte yasayarak ve deneyerek 6g-
rendik ve gérdiik. Canli konserler bu durumdan en ¢ok etkilenen ve zorlanan
kisim oldu. Bizim i¢in o kadar tiziiciiydii ki tarif edemeyiz. Dayanmay:1 ve ha-
yatta kalmay1 bir sekilde 6grendigimiz sancili bir siiregti... Miizigin giicii bu!

Bugiine donmek ve Saucerful of Secrets grubunuzla devam etmek isti-
yorum. 2018 yilinda hayat bulan grubun ortaya ¢ikmasi nasil bir hayalin
iiriinii?

The Saucers, Lee Harris’in fikrydi. Bir David Gilmour sovu izliyordu ve
6zellikle daha az somiiriilmiis bir sark: koleksiyonuyla ilgili bir seyler yapma-
nin benim i¢in harika bir fikir olacagini diisiindii. Ayrica beni dogru zamanda
yakalads, ¢iinkii Londra’daki V&A sergisinde ¢alistiktan sonra miizik hakkin-
da konusmak yerine muzik ¢almay: ne kadar 6zledigimi fark etmistim! Son
20 yilda o kadar az miizik yapmistim ki, aklimi ¢elen tek sey miizik yapma
keyfine geri déonmekti.

Grup ¢ok 6nemli isimlerden olusuyor. Bu isimleri bir araya getirmek
zor oldu mu?

Benim i¢in de yeni bir fikirdi. Bunun i¢in baski yapan Lee Harris’ti ve o
Guy Pratt ile konugtu. Ben konu biraz daha ilerleyene kadar bu fikirle pek il-
gilenmedim ama diisiinmeye bagladim ve hakli olduklarini anladim. Bu ger-
cekten ilgingti. Ayni zamanda miithis bir firsatt: ¢iinkii bunu yapmak icin
Pink Floyd stadyumu tipi bir kurulum ve miizik gerekmiyordu, ¢iinkii ¢ok iyi
bilinmiyordu, gergekliginden ziyade fikir tizerinde daha ¢ok ¢alisabilirdik.

Ozel igerikli 6zel bir tura ¢iktiniz. Ustelik bu simdiye kadarki en biiyiik
turunuz. Yanilmiyorsam pandemi 6ncesinde de boyle bir hazirliginiz var-
di. Turun hikayesini sizden dinleyebilir miyiz?

Pandemi nedeniyle yapamadigimiz planli bir turumuz vardi. Hatta sonra-
dan yeni iilkeler ekledik. Istanbul gibi. Miizigi, ¢almay, yolda olmayu, farkli
kitalardan miizikseverlerle bulusmayi hepimiz ¢ok 6zledik. $imdi bunu ger-
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Uzun bir aradan sonra istanbul bir Pink Floyd iiyesini agirlama-
ya hazirlaniyor. istanbullularin bu eseri biiyiik bir emektir. Ne dii-
siiniiyorsun?

Turkiye'ye gelmem 57 yilimi aldi. Buradaki dinleyicileri seviyo-
rum. Burada sahne almaktan ¢ok mutlu ve onurluyum. Gezdigim yer-
lerin tarihi dokusunu ve ruhunu ¢ok sevdim. Organizasyon sirketi bizi
evimizde gibi hissettirdi. Istanbul’dan mutlu ayrildik. Tesekkiirler Is-
tanbul! (Konserin girisinde Tiirk¢e “hos geldiniz” dedigim gibi Tiirk-

ce “tesekkiir ederim Istanbul” dedigimi bilmenizi isterim. (Giiliiyor.)

Pink Floyd tarihinde Echoes’un ¢ok 6zel bir yeri vardir. $arkinin
bir diger 6nemli 6zelligi de tiim iiyelerin katkisiyla bestelenmis ol-
masidir. Bu modern zaman klasigi Istanbul’da da yankilanacak.
Sarkinin olusum siireci hakkinda neler s6yleyebilirsiniz?

Cogumuzun en ¢ok sevdigi sarkilar sectik. Sark: se¢imindeki tek
kriter bize gbre ¢almasi en ilging ve eglenceli olan olmasiydi. Kendi
goriisiim, normal sarkilar, dogaglama pargalar ve Echoes gibi ¢ok yapi-
landirilmis pargalar arasinda bir denge oldugu yoniinde. Ben de bu
doéneme bityiik bir sevgi besliyorum, sasirtici derecede ¢esitlilik iceren
bir donem.

Parantez agmak istedigim bir sarki daha var. Ozellikle Pompei-
i’deki unutulmaz performansinizla Set The Control For the Heart of
the Sun. Bu performansi kariyerinizde nasil yerlestirirsiniz?

Onemli bir yeri var, calmayi sevdigimiz igin setlistlere bile dahil
edildi.

Izninizle, tarihte bir yolculuk yapmak istiyorum. Ne yazik ki,
Syd Barrett ve Richard Wright artik aramizda degil. Pink Floyd’un
bu iki 6nemli isminden bahsederek devam ediyorum. Yanilmiyor-
sam grupta Syd ile tanigsan son kisisiniz. Tanistiginiz an ve uzun
siirmeyecek ama ¢ok degerli olan miizikal birlikteliginiz hakkinda
neler soylersiniz?

Saucers’la ilk sovlarimizi yaptigimizda, 50 yil 6nce Syd ve grubun

geri kalaniyla yaptigimiz seye inanilmaz derecede yakin hissettigimi
fark ediyorum. Bu kismen miizikle ilgili, ama kismen de mekanin bii-
yukliigiiyle ilgili, bilirsiniz, oldukea biiyiik arenalarda ve stadyumlar-
da yillarca ¢aldiktan sonra, kii¢iik bir mekanda ¢almanin nasil yogun
bir deneyim oldugunu unutuyorsunuz. Zira izleyicilerin tiimii, uma-
rim, sizinle birliktedir. Ikisinin de ¢ok 6nemli yeri ve etkisi var.

Tabii bu oryantal etkileri The Grand Vizier’s Garden Party beste-
nizde de gormek miimkiin. Bence dénemin saykodelik ruhuyla ala-
kali. Bu ilham kaynagi bir mesele miydi?

Bu parga, geriye doniip baktigimizda, bireysel olarak ¢alistigimizdan
cok birlikte ¢alistigimizda daha iyi oldugumuzu kanitliyor. Giizel anlar
ve tuhaf, giizel parcalar var ama albiim olarak parcalanmig durumda...
Kolay bir dinleti degil ve olmaya da ¢calismryor. Pesinde oldugunuz sey
saf psychedelia ise, Ummagumma’dan bagkasini aramayin.

Sizi grup iiyelerinden ayiran unsurlardan biri de koklii bir aile-
den gelmeniz. Pink Floyd’un tarihe damgasini vuran miizikal ve
politik durusu goz 6niine alindiginda, bu noktada, 6zellikle de ilis-
kinizin baslangicinda bulundugunuz durum hakkinda ne diisiin-
diiniiz?

Hepimiz miizik yapiyoruz, 6nemli olan bu!

Pink Floyd’un siyasi durusunu en son Ukrayna isgali sirasinda
gormiistiik. Bu konuda ne sdylemek istersiniz?

Bu konuda séylenecek pek bir sey yok. Insanlar lmemeli. Savaglar
bitmeli. Sevgi ve baris icinde yasamay1 6grenmeliyiz.

Universitedeki hocalarimdan biri, “Insanlar ikiye ayrilir. Pink
Floyd’u dinleyenler ve dinlemeyenler” derdi. Bu aciklamaya katili-
yor musunuz?

70’lerde Pink Floyd dinlerken bunun olabilecek en giizel miizik ol-
dugunu diisiiniiyorduk, 50 yil sonra artik bundan eminiz. Tabii ki mii-
zik 6znel olacak, dinlemeyenler de dinleyenlerle birlikte. Miizigin bir-
lestirici bir giicii oldugunu biliyorum.
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17 Eyliil 2022 / istanbul

Fulya Erdemci’yi Anma Bulusmas: icin, gincel sanat alaninda ¢ali-
san sanatgi, kiirator, elestirmen ve bagka bagka rollerde yillardir emek
verenlerin bulustugu (Istiklal Caddesi’nde bulunan) Hollanda Bag-
konsoloslugu’nun bahgesi...

Istanbul’da paylagilan bu sessizligin, uzlagilmis bir ortaklikla ve in-
celikle; 6zellikle bu kiigiik kalabalik tarafindan, iistelik bienalin agilis
haftasindaki onca F.O.M.O. arasinda tecriibe edilmesi beni etkiledi.
Kimse konusmazken, ondan kalan resimlere bakarken, téren biter-
ken, beraber susmak...

Fulya’nin sanatla ve sergi yapimciligiyla iligkisi, beraber ¢aligma
pratigine katkilari, kamusal alana verdigi emekleri ne kadar gergekse,
bu etkinlik o kadar “lizerine uyumak’ istedigim; bizi iyi yonde degis-
tirmesini temenni ettigim bir giicte, hepimiz i¢in unutulmaz bir bulug-
ma oldu. Ayse Erkmen, Hale Tenger, Ali Erdemci, Bige Orer ve Danae
Mossman’in konugmalari i¢ten ve samimiydi.

Acaba bu ortak sessizlik kurmak istedigimiz diyaloga ve dayanis-
maya dayal1 profesyonel yap1 ve iklim, ¢ekismeler, celmeler ve dedi-
kodulardan; artik geride kalmasi gereken ayrimci, otoriteryan ve hi-
yerarsik yapilardan; belleksiz, sagir ve dilsiz iletisim kanallarindan
6tede, olasilik dahilinde mi, ger¢ekten iimit veren bir ihtimal mi?

Ne yazik ki en cesur, en tekil, en 6zel, en punk ve en adanmis olani-
muiz1 kaybettik. Tek avuntumuz, Fulya'dan bize miras kalan sergi me-
todlari, digiinceli ve ince kiiratoryel cergeveler ve kurumsal yapilar-

dan ve dillerden bagimsiz yasayan elestirel diigiinme pratikleri...

10 Eyliil 2022 / Bursa

Giiniibirlik Bursa’ya kagtim.

Elektrik direklerine, sanayi bélgesine ve otobana bakan; yiiksek ta-
vanly, birkag kattan olusan IMALAT-HANE'yi logosundan programi-
na kadar iyi digiiniilmiis, taze ve umut verici buldum. [Nagizane:
-Daha ¢ok kadin ve kolektif ¢alisan sanatci gorsek?] Aklimda en ¢ok,
(Cem Orgen ile ortak sergisi) Can Kiigiik’iin isleri kald1.

Aralarindan en siirsel olany, en giiglii. 2022 tarihli /zabel; cam, pos-
tis sag, cam tutucudan olugan bir duvar heykeli. Iki seffaf form arasin-
da sikismis olan yapay, pembe sag telleri tuhaf bir kivrilma jestiyle,
ister istemez non-human bir bedeni ¢agiran, distopik, insansiz bir ge-
lecegin uzak olmadig bir diinyadan bugiine, -kendiyle mesgul, ekrana
hapis, Generation Z kusagina dil ¢ikaran bir samimiyetle... Alcakgo-
niillii, diiriist ve anlam arayan bir sadelikte. Ismiyle sadece nakaratini
hatirladigimiz bir sarki gibi...

Malzeme se¢imi, miidahale estetigi, baglama bicimleri ve asma ¢6-
zlimleri. Geng bir pratik olmasiyla beraber ince diisliniilmiis, degerli
fikirler. Ctinkii her seyi bir -kendilik tasarimina, ben performansina
ve bitmeyen 6znel anlatilara doniistiiren bir kusaktan boyle deneysel
formal arayiglara ve malzemeye ironik, cesur ve kontrol sahibi yakla-
sima artik nadir rastlamaktayiz. Kiclik’iin tasarim degil, giizel heykel
fikirleri var.

Diger bir ¢aligmasi, Karminda Kelebek. Uzerinde biiyiik harflerle lo-
gosu ve “Hayat1 kolaylagtirir” slogani yazan siyah renkte plastik bir
¢op poseti, mimari bir eleman gibi mekanla iligkili olarak asilmus; iize-
rine ekledigi kristal taglarla iirettigi tatl, havai formlar igin baghigiyla
anlam kazaniyor. Ingilizcesiyle, agik olunca hissedilen tuhaf duygular
i¢in kullanilan bu tabir yani ‘midende kelebek’ neden olur(?), derse-
niz... Mide ve bagirsaklari gevreleyen kan damarlari daralir ve bunun-
la beraber, sindirim kaslar:1 kasilir. Sanki midenizde kanatli bocekler
ucuyormus gibi hissetmenizi saglayan sey, kan akigindaki o diigtistiir.
Kontrol kaybi.

Bursa’dan doniigte zamani paylastigim profesyonel izleyicilerden,
6n koltuklarda oturanlardan birinin yanindakine: “40’larinda siddetli
bir sekilde agik olunca -yani kara sevdaya tutulunca, insanin format
atilmig gibi yenilendigini duydugunu; bunu bizzat kendi hayatinda
istedigini, cagirdigini” séyledigini -arkalarda bir koltukta- yar1 uyur
halde, dinliyorum.

[ Tanr1 misafiri mi, kulak misafiri mi?]

Icimden giiliiyorum. Oysa (79 dogumlu ben simdi) 2019°’dan beri
basima gelenleri diigtintirken (-ki, 6ncesinde de, bitmeyen bir yaratici
kaos) Ajda vuruyor alttan alta (TRT den yeni ¢ekilmis Hiilya Kogyi-
git'le séylesisinden bir Instagram ‘gimmick’i haline gelmis alintisty-
la): “Biktim kendimden, yoruldum kendimden.”

Biz soylesek ne etkisi olur, ama bunu (abartarak) yiizyillarca ken-
diyle ugragmaktan simdilerde artik yorulan Siiperstar’imizdan duy-
mak, adeta Greta Garbo’y1 Roland Barthes’dan dinlemek gibi, bir nevi
sosyolojik bir aydinlanma igeriyor.

Galiba hepimiz biktik -bitmeyen kendiligimizden...

[Insan, insanin kurdudur.]
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19 Eyliil 2022 / BEYOGLU

Plan yapmadim.

Belki her saati agag1 yukari toplanti, tur ve sergi ziyaretleriyle dolu bir hat-
tadan sonra, ayaklarim beni nereye gétiiriirse...

Karlsruhe’de yasayan ve calisan; islerinde 6zellikle hakikatin sinirlarini,
lensinin imkénlar1 ve kurgunun dahilinde, biiyiik bir titizlikle arayan ¢aligkan
filmci Mustafa Emin Biiylik¢ogkun’un Cumartesi Anneleri’nin yillarca cumarte-
sileri direnmis kamusal hafizasini geri ¢agiran ve 2015 yilindan beri devam eden
Tekerriir isimli (anti-monumental ) giiglii yerlestirmesinin kargisindayim.

Yap: Kredi Kiiltiir Sanat. Galatasaray’dayim. Bu isin burada olmasi bir em-
powerment. Zamanda geriye gidip, ilk-gengligime, Karaman sokaklarinda Ak-
tilel Dergisi’ni aradigim 1996 Nisan ayina 1sinlaniyorum. Nasilsa sehirde, o za-
manlar, simdi hayal etmenin imkansiz oldugu, Aziz Nesin’in Yagar ne Yagar ne
Yagsamaz’'inin -arkadaglarim tarafindan- sahnelendigi, benim baglama kursuna
gittigim Ugur Mumcu Kiiltiir Sanat Merkezi var. Derginin besinci yili serefine
Sezen Aksuwnun Cumartesi Tiirkiisii, Cumartesi Annelerine adanmusg bir sarki;
iki sarkilik bir kaset icinde, dergiyle hediye veriliyor. Albiim hig satisa ¢ikmada.

[Mustafa Emin’in ¢alismasinin sergilendigi Hayat Oliim Ask ve Adalet ser-
gisi, Hale Tenger’den Viron Erol Vert’e, daha 6nce ¢aligma firsat1 buldugum
sanatgilarin duyarli igleriyle beni binadan ayrildiktan sonra uzun bir siire daha
icinde tutuyor.]

Oradan Salt Beyoglu'na... Sabne 90’lar...

Heniiz Komet’i kaybetmemisiz! Bu geriye doniik yazilan satirlardan anlagi-
lacag: tizere, sagliginin iyi olmadigini, arsiv gériintiilerinde ona rastlayinca
hatirladigimi simdi yeniden diigiinityorum. Onu gérme telagim, loop eden se-
sine ve eski anilara karigmig; Aksanat sergisinin agilisinda bana “..istesem de
karakterimden kaynakli olarak beceremeyecegimden, en iyisi hi¢ denemeden,
sadece kendi bildigim yoldan gitmemi ve kimsenin adamy, asistani, yaveri ol-
mamami” 6giitlemisti. Lale Miildiir'den cikista bazen Kumrulu sokak civari
rastlagmalarimiz, Firuzaga’da kiimeler arasi hizla icilen caylar ya da Asmali-
mescit’te tesadiif gelinen yan masa sohbetleri... Serotonin Sergilerinden CA-
NAN’l: Aydinlik igin 1 Dakika Karanlik yerlestirmesine; performans tarihi-
mizden televizyondan Internete doniigen izleyici hikiyemize; -nasil daha fazla
bakip daha az goriir olduk, sorusunu yanitlamak i¢in, kurumsal ve sanat tarih-
sel sergi tarihimizdeki bir¢ok kér boslugu dolduran bu harika projeden simdi
bana kalan -duvarda arssvden el yazisiyla bir not: “BOSLUK BELKI BIR
TANE AMA HERKESIN BOSLUGU AYRI..”

Artik, uluslararasi Istanbul haritasini kuran Bizans oyunlarindan, eski ku-
saklardan, degismeyen kurumlardan sikayet etme hakkimiz olmadigini diisii-
niiyordum, -tam da Salt’a girerken. Biz de biiyiidiik. Yeni Tiirkii sarkis: gibi,
“biz bitytidiik ve kirlendi diinya”!

[icimden, Taner Ceylan’in yeni sergisine gidecek takatim, giiciim; asil hala
onunla karsilasacak sosyal bir ilisgkim olsaymis-alanim kalsaymus, diyorum.]

Sabne 90’larda, en ¢ok Ceylan’in odasinda literally ekran karsisinda ka-
la-kaliyorum. Sehir efsanesi olarak duydugum o performans geri gelmis. Geng
Taner, cesaretiyle biiyiileyici. Resimlerine, hem mekédnda hem dénen videoda
-o tatli, amatér kamera hareketlerine- dikkatle bakip, performans kaydini
bastan sona izledikten sonra, yani baginda ¢alan (Orhan Atasoy, 1993) Gemi-
ler’i gitmeden bir kere daha dinlerken, -buradan ayrilamazken... biraz sulu
sepken... Tatl1 bir mesajla bugiine déniiyorum.
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18 Ekim 2022 / Baden Baden

2000’lerin baginda, giincel sanatla daha ¢ok yazi1 yazarak baglayan ve
daha sonra sergi yapimciligy, editérlilk, ¢evirmenlik, sanat¢i asistanlig:
hatta yiiksek lisans egitiminin bir parcasi olarak (ya da kazara) sanatg1
ve solo sergi deneyimlerinden sonra, hemen hemen biitiin hayatimi
adadigim kiiratorlikk ve akabinde antipodean bir deneyim de igeren ku-
rum direkt6rliigii seriivenini, hepimize ilham veren, yol gosteren Okwui
Enwezor, Fulya Erdemci, Jimmy Durham, Etel Adnan, Billy Apple® ka-
yiplarindan sonra zamanin, hayatin ve isin tariflerini yeniden diisiindii-
giim, meslegimi her sabah sorguladigim bir esikteyim.

Inandigim degerler ugruna (kod ad1 bittersweet) elestiri iiretirken
-simdi geriye bakinca dogru se¢ilmemis bazi rol modellerinin ve ze-
hirli, toksik, ortamdaki angst ikliminin etkisiyle- kirdigim insanlar;
caligma hizinin ve yogun temponun getirdigi ihmaller ve dikkatsizlik-
ler; kurumsal yapi ile insani diinya arasinda uyanik tutmaya caligtigim
etik cetvellere ragmen, hala diisiilen yanlislar, kaybedilen fikirler, ca-
nim projeler ve ve ve o hig bir araya gelmeyen iki yaka...

[... bunlar mutfak bigag; oysa genellikle kendime satirla girerim!]

“Bir an igin ¢iksam hayatimdan
Yanik tenli omuzunda
Kurtulsam maziden uzaklarda
Su anda yaninda...”

Simdi bu sarkiy1 yeniden dinlerken, psikoloji ve egitim bilimleri 6n
lisans egitiminden sonra girdigim bu alanin sadece profesyonel haya-
tumu degil, iliskilerimi, kisisel hayatimi ve zamanimi nasil -be kadar
sekillendirdigini gériince, siikrediyorum. Hayatimin her alaninda
mediasyon, danigmanlik, geri bildirim ve kolektif biling var.

Fulya’nin anmasinda paylastigimiz o sessizlik, ayni giiniin gecesi
planlanmadan gelisen, uzun zamandir gérmedigim arkadaglarla, de-
nizin kenarinda sabaha kadar oturdugumuzda, paylagilan sarkilarla
devam ediyor.

Belki, hayatta kendimi ait hissettigim bir halkanin parcasiyim. Bel-
ki, nig bir meslegin, -toplumun biraz diginda- sosyal bir balonun, hatta
gercek hayatin i¢inde az bulunan imtiyazlariyla, ama ayni zamanda
precarious pozisyonlariyla {mesela pandemiyle, ancak hemen kapati-
labilecek kadar} kirilgan bir gecerliligi olan bir kurumun i¢indeyim...

Bu alanda nadir bulunan, binbir zorlukla korunan, 6zgirligi, du-
yarlilig1 ve dostluklari diigliniince... Yine de... Sanat diinyasindaki sik-
ca sikayet edilen, s1§, gecici ve yaralayici iligkilere ragmen...

‘Deger canim, defer elbet...”
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Tugen and Rana Balca Aytekin shared their magical inspiration journeys. We hope to make art accessible
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Hareket
insan bedenine
bulastirilabilir mi?

Danimarkali koreograf Mette Ingvartsen’in The Dancing Public adl1 yeni solosu, adindan da

anlasildig: gibi ayn1 zamanda bir tiir kolektif parti niteliginde. Orta ¢cag Avrupa’sinin dans

vebalarini ve Biiyiik Buhran donemindeki dans maratonlarini konu alan performans, ayni
zamanda Covid sonrasi1 “Normallige” doniis ve ritimler araciligiyla kontrol edilemeyen

diirtii arasindaki baglantiyla ilgileniyor. The Dancing Public gercekten de beden araciligiyla
deneyimlenmesi gereken bir performans. Bu eserin degeri, gecmiste yasanmis olaylar:
bugiin i¢cin bazi 6nemli sorulara doniistiirmesinde yatiyor: Hapsedilme devam etseydi
hepimiz sokaklarda dans eder miydik? Hareket ve 0zgiirliik arasindaki baglam nedir?

Ingvartsen’le The Dancing Public ve yaratim siireci iizerine sohbet ettik

Roportaj: Zeynep Giilgur

Ceviri: Merve Unsal

Mette Ingvartsen, Speculations © Studium Generale Rietveld Academie

Mette Ingvartsen, 21 pornographies © Marc Domage

The Dancing Public’in ¢ikis noktasini sorarak baslamak istiyorum. 14. yiizy1l Avrupasi’nin
Dans Vebasini, Biiyitk Buhran Amerikasi’nin Dans Maratonlarini ve bugiiniin pandemisi-
ni nasil bir araya getirdiniz?

Ise 6nce bir baglik bularak bagladim: The Dancing Public (Dans Eden Topluluk). Izleyiciyi
isin i¢ine katarak bir sey yapmak istedigimden emindim. Sonra farkli tarihi anlar lizerine
aragtirma yapmaya basladim. Caligmalarimda sosyal olarak dans etmenin ya da sosyal bede-
nin daha genis, toplumsal bir anlamda ne demek oldugunu aragtirtyorum. 1930 Amerikast’n-
daki dans maratonlarini duydum ve bu konuyu aragtirmaya basladim. Bu yarigmalarda insan-
lar giinlerce, haftalarca dans ederek para 6diilii kazanmaya galigtyordu. Ama ayni zamanda bu
etkinlikleri gosteri olarak da gérmek miimkiin ¢iinkii insanlar tarafindan izleniyor, izlemek
i¢in para 6deniyordu. Dolayisiyla bu maratonlarin ¢evresinde biitiin olarak bir ekonomi var-
d1. Orta Cag’daki Dans Vebast ile karsilastigimda, daha ¢ok kamusal alanda bu kontrol edile-
mez hareket patlamalar1 olduklarini gérdiim ve fark ettim ki asil ilgi alanim buydu. “Viicudun
kriz zamanlarinda nasil tepki verdigi tizerine diisiinmek.” Zira 1930’larda ABD’de de Biiyiik
Buhran’in artg1 etkileri, zorlu ekonomik kosullar yasaniyordu.

Yani bu iki tarihi olay arasindaki baglanti kriz anlariyla ilgili... Avrupa’da kara 6liim ve ve-
badan 20 yil sonra ortaya ¢ikan kontrol edilemez hareket patlamalari olan Dans Vebasi ve
sonra Amerika’daki organize edilmis olsa da dansin etrafinda gelisen sosyal bir olay olan
Dans Maratonlari.

Bu projeye pandemiden 6nce baglamistim. Bu yiizden aslinda daha ¢ok entelektiiel ve tarih-
sel bir ilginin sonucu olarak ortaya ¢ikt1 diyebiliriz. Pandemi oldugunda bu ¢aligma birdenbire
aciliyeti olan ve kendi bedenimle de baglantil1 bir hale geldi. Ciinkii bu konularla ilgili buldu-
gum tiim kaynaklar1 okuyordum. Mart 2020°deki kapanmalar sirasinda bu kaynaklari terasimda
okumaya devam ettim. Bir sekilde okuduklarim, kendi bedenimde hissettiklerimle de baglanti-
liyd1. Viicudum bu kapanmaya nasil tepki veriyordu? Hareket edemedigimde, performanslarimi
gergeklestiremedigimde, dans etmeme izin verilmediginde fazlasiyla enerjiye sahip olmak nasil
bir seydi? Belgika’da her seyin kapandig: bir siire¢ yasandi. Bu durum gergekten de kisisel bir
hayal kiriklig1 ya da hareket etmem gerektigini hissettigim bir diirtii yaratt1.

Caligmalarinizda sosyal ve politik konular1 kullaniyor ve bunlar1 hareket araciliiyla so-
mutlagtiriyorsunuz. Yaratim siirecinizden bahsedebilir misiniz?

Ne zaman bir ig tizerinde ¢aligmaya baglasam, gercekten bir kelime dagarcigi yaratmaya
calistyorum ve tabii ki pratigimde hep geri dondigiim bazi unsurlar var. Cogu zaman, trans
halleriyle ilgileniyorum; viicudun bir sekilde kontrolii ele almas: ilgimi gekiyor.

Bu performansta ayni zamanda siirekli bir konugma halindeyim ve tabii ki konusma, s6z
oldukga bilingli bir eylem. Bazen neredeyse agzimda bir seyler geveliyor gibi goziiksem de
soyledigim her sey yazili. Eserin biitiin metni yazili. Hareketlerin bazilar1 doga¢lama olsa da
aslinda her seyin temelinde 6nceden belirlenmis bir performans metni var. Biitiin is boyunca
ne yapacagimi 6nceden biliyor oluyorum.

Yapmaya ¢alistigim, nasil kontrol edilemez bir beden yaratacagim iizerine diisiinmek. Tabii
ki bir performans i¢in 6nceden insanlar1 davet etmis oluyorsunuz, ne zaman baglayacaginizi bi-
liyorsunuz, bu yiizden her seyin kontrol dis1 oldugu bir durum yok. Amacim bu kadar ¢ok un-
surla ayni aynada ilgilendigim bir durumda kendi viicudumu nasil giyebilecegimi, kullanabile-
cegimi anlamaya caligmak. Bir yandan performansin bir metni olmasi ama ayn1 zamanda da

stirekli hareket halinde olmak, ayn1 zamanda izleyiciyle etkilesime girmeye calismak, ayni za-
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manda kékenleri bulagtirmaya ¢alismak ve ayni zamanda izleyici tarafindan da bulagtirilmak.

Bu yiizden kendimin performansi gergeklestirdigi ve ne yaptigimi bildigim bir durum hayal
etmeye ¢aligiyordum ve insanlara karsi ¢ok hassas oldugum i¢in isin ad1 The Dancing Public.
Ciinkii tam olarak “paylagilan sorumluluk” diyebileceginiz yerle ilgileniyorum. Bir performans-
ta olmak her zaman sorumluluk gerektirir ama bu performansta “paylagilan sorumluluk” ¢ok
daha gériiniir. Insanlarin tepki verme ya da tepki vermeme ya da mesafe alma ya da yaklagma ya
da dans etme ya da dans etmeme tiim bu seyler gosterinin doniistiigii seyin bir parcasi. Farkli
gecelerde, farkli versiyonlarinda iki kez goérdiigiiniizde birbirinden ¢ok farkli olabilir.

Kesinlikle! Performansi ilk gérdiigiimde Kasim ayrydi. Performansi Festival d’Automne
sirasinda izledim, karantina doneminde hemen sonraydi, hila maske takiyorduk, geng bir
kalabalik vardi, alan daha kiigiiktii. Sonra ikinci kez Grand Palais Ephémére’de izledim;
devasa bir alan, yag ortalamasi daha yiiksek, maskesiz. Bu yiizden performans iizerinde
6nemli rol oynayan alan ve hatta yag gibi somut yonler oldugunu ve kiiltiirel farkliliklar gibi
soyut yonler oldugunu diisiiniiyorum. $u anda Avrupa’da turdasimiz, gézlemlediginiz fark-
liliklar var mi1?

Ben de héla ¢6zmeye calistyorum. “Fransa>da insanlar ayni sekilde tepki veriyor” diye de
bir sey yok. Performansi Fransa>da iki kez tecriibe ettiniz, ayni sehirde bile degisiklikler olu-
yor. Kalabaliklarin tepkisi aslinda birbirinden ¢ok farkli.

“Alan” hakkinda soylediklerinizin ilging oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii is ¢ok kalabalik
olan kiigiik bir mek4nda bambagka bir his veriyor. Performans: ayn1 zamanda digarida da ger-
geklestirdim ve bu kosullar ¢ok belirleyici oldu. Sanirim en énemli sey, Covid sirasinda kisitla-
malarin oldugu dénemdeydi. Izleyici olarak sadece 80 kisi almama izin verildi. $imdi 320 kisiyi
ayn1 anda sahneye alabiliyorum, bu yiizden durum ¢ok farkli. Az insan oldugunda performans
unsuru daha yogun oluyor ¢iinkii daha gériiniir oluyorum. Zaten her zaman performans boyun-
ca hareket halinde oluyorum. Performansta, sahnelerim olarak kullandigim, iizerlerine tirman-
digim ii¢ platform var, bu yiizden ne zaman biiyiik bir kalabalik olsa agag1 indigimde ortadan
kayboluyorum ve kayboldugumada tabii ki izleyiciler birbirleriyle farkli sekillerde ilgilenmeye
basliyor. Her zaman goriiniir oldugumda, ki bu alan biraz daha bos oldugunda oluyor, o zaman
bir sekilde tiim performans boyunca beni takip edebiliyorlar. Bu yiizden bu gibi unsurlarin per-
formansin nasil algilandig1 konusunda biiyiik bir rol oynadigini diistiniiyorum.

Bunu daha 6nce fark etmemistim ama dil 6gesi olduk¢a 6nemli bir role sahip. Eseri Fran-
sizca gerceklestiriyorum ama ayni zamanda Ingilizce de gergeklestirdim. $imdi fark ediyo-
rum ki Fransizca baglamindan bazi referanslar var, Doktor Jean-Martin Charcot hakkinda
konusuyorum ve ayrica Paris’in Saint-Médard mezarligindaki Konviilsiyonlardan bahsediyo-
rum, bu yiizden Fransizlarin ¢abucak yakaladig1 bazi referanslar var. Sanirim Avrupa’nin bag-
ka yerlerinde insanlar ne dedigimi tam olarak anlamakta zorlaniyorlar ama yine de metnin
enerjisini aliyorlar ya da metnin genel tonunu algiliyorlar. Performansi Melbourne’da Ingiliz-
ce olarak gerceklestirdim. Tabii orada kullanilan dil de Ingilizce, bu yiizden miizikle birlikte
ve ayn1 anda devam eden diger tiim seyler sirasinda takip edilmesi olduk¢a zor olan metni
gergekten anladiklarini ve takip edebildiklerini hissettim. Bu yiizden bu unsurlarin isin algi-
lanmasi kilit bir rol oynadigina inantyorum.

Kendi iilkem olan Danimarka’da gergeklestirecegim. Insanlarin nasil bir tepki verecegini

tam olarak kestiremiyorum. Gérecegiz. Sonra Italya var. Kendini birakma ya da ézgiir hisset-
me, hareket etme ya da dans etme meselesinin kiiltiirlere bagli olarak degistigini diigiiniiyorum.
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Hareketle ilgili, 6zgiirlitkle ilgili kiiltiirel farklar...

Bu ¢ok ilging bir sey, degil mi? Pandemi sirasinda kiiltiirlerin diizenlemelere ve kurallara
nasil farkli tepkiler verdigini gordiik. Ornegin Danimarka’da hiikiimet herkesten maske tak-
masini istediginde insanlar bunu gergekten yapiyor. Danimarkalilar kurallara harfi harfiyen
uyuyorlar. Yagadigim yer olan Bel¢ika'da, Briiksel’de ise insanlar maske takiyor ya da takmi-
yor. Acilip kapaniyor, bu yiizden kurallari ¢ok daha fazla esnetiyor veya kurallarin nasil esne-
tilebilecegini diisiiniiyorlar. Bu da, kiiltiirel farkliliklar ve kisitlamalarla nasil basa ¢iktigimizi,
hareket etme ya da hareket etmeme davetleriyle nasil basa ¢iktigimiz hakkinda bir seyler séy-
lityor. Ama bu bakis agisiyla performansa geri dondiigiimde, su iilkede insanlar béyle, bu iil-
kede insanlar béyle davraniyor gibi bir genelleme yapamam.

Bence bu daha ¢ok “bu gece izleyiciler kendilerini rahat hissediyor” ile ilgili bir sey ve son-
ra tiim oda o hareketle ayaklaniyor. Diger gecelerde ise insanlar kendilerini rahatsiz hissedi-
yorlar. Bazen insanlar bana “sen ne kullaniyorsan, ben ayni1 seyden istemiyorum” gibi seyler
soyliiyorlar, bu bulagicilig1 istemiyorlardi. Benim i¢in bu tepkiler, kendi bedeninizin bu hare-
ketlere ya da hareketlerin hangi parcalarina kars1 hassasiyeti olup olmadig ile ilgili.

Pek ¢ok farkli hareket gegmisi ile ilgili caligtigimdan, bazi hareketler ile birlikte hareket
etmeye daha meyilli, bazilar1 ile daha mesafeli durdugunuz yerler olabilir. Aslinda hareketle
ilgili malzememin ¢ogu okudugum seylerden geliyor. Tiim kasilmalari, titremeleri ya da sid-
det iceren hareketleri bir sekilde ortaya ¢ikarmaya ¢alistim. Farkli betimlemelerle ortaya ¢1-
kan eylemleri bulmak istiyorum. Bu yiizden koreografiyi tasarlamak i¢in bir¢ok farkli tanim
kullandim. Performans boyunca bir beden olarak ve siirekli hareket halindeyken yaptigim
seyi nasil farklilagtirabilecegimi gérmek istedim. Calistigim fikirlerden biri, asla durmamak.
Diistiigiim bir an var ve o anda képek olup havliyorum.

Cok giiclii bir jest...

Aslinda bu jest benim i¢in oldukga sakin bir an ama ayni1 zamanda insanlarin nasil hayvan
gibi davranmaya baglayacagina veya durdurulamaz bir gekilde giilmeye baglayacagina dair
aciklamalar: ¢ikis noktasi olarak kullaniyor. Bir bakima, tabii ki delilik ya da olagan kabul
edilen davraniglarin bu koreomani yonii ile de sinirlaniyor olmasina dair eylemleri gergekles-
tirmeye calisiyorum ve bu da benim bu durumu aramamla iligkili.

Ne zaman beden bu mantiksal refleksif modda bir tiir kontrol altina alindiginda ya da ne
zaman beden neredeyse kendi kendine hareket ediyor ya da ne zaman bir duygusal durumun
hakim oldugu bir yere doniisiiyor? Sanirim su anda pandemi ile insanlarda genel olarak pek ¢ok
duygunun yasandig1 bir zamandan gegiyoruz. Bence bu ugrasmamiz gereken bir konu. Bu sosyal
durumun sonunda herkes bitkin ve bunalimdaysa, icinden gegtigimiz seyin yaratug: bu sartlar-
da ne yapacagimiz ve hangi halde oldugumuzu anlamak o kadar da kolay olmayacak.

Performanslarinizda her zaman bir sekilde bir “ikilik” veya baska bir deyisle “karsit-
lik” var. Moving in Concert’ta insanlik ve teknoloji harmanlaniyor. The Dancing Public’te
ritim ve hareketiniz ile bir vecd ve trans hissi var, sonra yorgunluk da hissediliyor. Perfor-
manslarinizda bu iligki bi¢cimini 6ne ¢ikardiginizi diisiiniiyor musunuz?

Evet tabi. Birden fazla ey yapiyor olmayi ¢ok seviyorum. Bu 6rnegin konugma ve dans
etme anlamina da geliyor. Kelimelerle bir ey s6yliiyorum, bedenle bir ey s6ylityorum ve o
seylerin bir araya getirdigi, aslinda bu ti¢iincii bir sey oluyor. Cogu performansimda bu unsur
var. Her seyin birbirine karigtig1 birlesik sistemler, yaptigim seyi tek bir seye indirgeyemeye-
ceginiz karmagikliklar yaratiyor. Izleyicinin ne yone gidecegini veya hangi pargayla ne sekilde
devam edecegini miizakere etmesi gerekiyor.

Bu durum benim bir ilgi alanimla baglantili: “Zihin bedenin bir parcasiyken zihin ile bedeni
kars1 karsiya getirmekeen nasil kurtuluruz?” Yani tiim bu etkilesimler diigiinme, yapma, hareket
etme, hissetme, bu farkls halleri birbiriyle baglamaya ¢alismakla ilgili. Cogu zaman, bu halleri

daha biyiik sosyal veya politik sorularla iligkilendirmekle de ilgilidir. Pandemi siirecinde kural-

lara uymamuz gerektigini 6grendik. Ayn1 zamanda kurallar kisitlayicidir ama yagsamak, hayatta
kalmak icin kurallar1 sorgulamamiz gerekir. Ciinkii bunu yapmazsak kapali kaliriz, bu yiizden
tiim bu yiizlesmeler ve sorumluluklar var olmaya devam ediyor. Anlatmaya ¢alistigim fikir, be-
denlerin, kisitlamalarin ve diizenlemelerin birlikte nasil ¢alistig1 iizerine diigiinmek.

Su anda Almanya’dayim. Belgika>da artik trende maske takmaya gerek yok, sonra sinir1
gegiyorsunuz ve maskeyi takmaniz gerekiyor ve hemen viicudumdaki gerilimi hissediyorum,
her tilkenin farkli bir yagam tarzina sahip oldugunu siirekli olarak kabul etmenin zorlugunu
hissediyorum. Her iilke salginla farkli bir sekilde miicadele ediyor. Pandemi tabi devam edi-
yor ve elbette h4la sorunlu ve bence bu bizi takip eden bir sey haline geldi. Bir siirii insanin
soylediklerine kulak misafiri oluyorum. Bazilar1 “Pandemiyi tamamen geride biraktim” diyor
ve digerleri “kalabalik bir odaya her girdigimde, birbirimize ¢ok yakin oldugumuzu hissedi-
yorum, hava ¢ok sicak geliyor, bu bir mikrop yuvasi” gibi seyler syliiyor. Biitiin bunlar viicu-
dumuzda kaliyor.

Ayrica sosyal toplantilar sorunu hal4 devam ediyor, tiyatro su anda aci1 ¢ekiyor. Biiyiik fes-
tivaller héla bir izleyici kitlesine sahip olmayi basariyor, ancak daha kiigiik yerlere veya daha
genel olarak tiyatroya giderseniz, bunlar gergekten kesintiye ugradi. Héla birlikte olma ve
sosyal zaman gegirme aligkanliklarina bir sekilde geri donmek i¢in miicadele edildigini gorii-
yoruz. Benim i¢in bu, toplumun nasil olustugunun 6nemli bir pargasi. Odalarimizda ayri ayr1
oturmak degil, birlikte olmak, tartismak ve toplumu birlikte aramaktir.

Koreografi kavramini ¢ok benzersiz bir yénde genisletiyorsunuz. S6zlii ve s6zsiiz bir
dil yaratma heyecaniniz nereden geliyor? Konusma ayrica 21 Pornographies’de de mevcut.

Bir siiredir bunun iizerinde galigtyorum. Bunu belki 4. veya 5. kez yapiyorum. Baglangigta
isimle ilgili konugmalar yapmaya bagladim ve bunun benim i¢in pek ilging olmadigini fark
ettim. Her nasilsa, hareket etmeyi “yapmaktan” ayirdigini hissettim. Sonra 2011’de Speculati-
ons adl1 bir eser yarattim. Burada, dille, s6zle bir hareket yapmaya ¢alisiyordum ve bu, konus-
may1 hareket yaratmanin bir yolu olarak kullanmanin ve hareketi baglamsallastirmanin bir
nevi baglangici oldu.

Dans, hareket ve dans tarihi hakkinda gok derin bilgiye sahip olanlar, herhangi bir hareke-
ti farkli dans hareketlerinin ortaya ¢iktig: tarihsel baglamla baglantili olarak okuyabilirler.
Eger dans egitimi almadiysaniz, bir hareketin nereden geldigini tam olarak bulmak oldukg¢a
zor olabilir. Bir¢ok unsurla karigtiriliyor. Sonunda, “Konugarak kendi bedenimi ger¢ekten
cerceveleyebilmem ve ayni zamanda tarih i¢in bir ara¢ olmam miimkiin mii?” sorusuyla ilgi-
lenmeye bagladim.

69 Positions'da, 60’larin performanslarini ve 60’larin cinsel 6zgiirlesme hareketini ele aliyo-
rum, bu ¢ok spesifik bir konu. Daha 6nce ¢iplak performanslar gerceklestirdim ama hep bu-
giiniin ve simdinin bakis agisiyla ger¢eklestirmistim. Tarihe bakmakla gergekten ilgilenmeye
basladim. Tam anlamuyla tarihsel olaylar hakkinda konugsmadan ger¢ekten konusamayacag-
mu1 hissettim, bu yiizden konugmak, gostermek, yapmak arasinda olmanin, birdenbire tarif
ettigim figiir haline gelmenin ilk defa gériniir oldugu bir ¢alisma oldu.

21 Pornographies bir sonraki adim oldu ve bu performansta siirekli karakter degistiriyo-
rum. Temel olarak, bir kisi olarak konusuyorum ve sonra bagka birine déniigiiyorum. Bu eser
benim iktidar hakkindaki aragtirmalarim ve tek bir bedenin hem hitkmeden hem de hitkme-
dilen kisi olmasinin gergekte nasil miimkiin olduguyla ilgili.

The Dancing Public, bir bakima, dille ilgili tiim bu ¢aligma hattin1 bir tiir spekiilatif yolla
ortaya koyuyor. Hareket ve hayal giicii yaratmak i¢in dili kullanmak. The Dancing Public’'te
hala yapugim seyi, Orta Cag’in Dans Cilginligini bir meydanda anlatriyorum ama aslinda
i¢inde bulundugumuz odayi, i¢inde olan insanlarla birlikte anlatiyor. Yani bu ikilik, zitlik ola-
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y1 her zaman isin derinlerinde duruyor. Ge¢misin bugiin ile varolusu. Geldigimiz tarihin bir
sonucu olarak bedenlerimiz hakkinda digiinmeyi ¢ok ilging buluyorum.

Avrupa niifusunun ticte birinden fazlasini 6ldiiren vebay1 da unutmamak gerekir, bu yiiz-
den ¢ok daha kotii seyler de yasadik. Yagadiklarimizi anlatabilmek i¢in bu tarihi perspektifle-
re sahip olmanin iyi oldugunu diigiiniiyorum. $imdiye kadar hayatimda béyle bir sey olmadi-
&1 i¢in sansliyim, 6rnegin savas alaninda yagsamiyorum. Devam eden farkli savaglar var ama
bunun ger¢ek deneyimini yasgamadim. $u anda diinyada olup bitenlerin de bize o tarihi hatir-
latryor oldugu tizerine diigiinmek gerek. Ayrica Orta Avrupa’da biiyiik bir olay oldu, bu yiiz-
den kendimize bedenlerimizin tagidig tarih tiirlerini ve ayrica tarihe bakarak 6grenebilecegi-
miz seyleri hatirlatmaya devam etmek gerekiyor.

Bunun yani sira, donemleri birbirleriyle kargilagtirmak ¢ok zor. Orta Cag, i¢cinde bulundugu-
muz zamanla kiyaslanamaz. Ama ayni zamanda bu dénemi tarif eden metinlerin bazilarini oku-
dugumda, tamamen ayn1 duyguyu yasadigim fark ediyorum. Ciglik atmak istiyorum, havla-
mak istiyorum, kedi gibi miyavlamak istiyorum, viicudumda agilmasi gereken bir sey var. Bu,
kendi bedenimde gercekten hissedebildigim ve kesinlikle ihtiyacim olan bir sey. Sanirim béyle
hisseden bir tek ben degilim. Performans sonrasi olan dans kismi da bununla ilgili. Bu boliim
alkistan hemen sonra gergeklestigi i¢in dans kismi hakkinda biraz yanlis anlagilma olduguna
inaniyorum. Tabii ki bu gésterinin bir pargasi ve ¢ogu zaman insanlar o partide ¢ildiriyor. Nere-
deyse bir partiden alint1 gibi ¢iinkii sadece 12 dakika siiriiyor, yani aslinda sonsuz degil. Benim
icin ayn1 zamanda agir1 enerjinin digar1 ¢ikmast i¢in o alani yaratmanin bir yolu.

Sahne sanatlar ile Performans sanat1 arasinda ince bir ¢izgi var. The Dancing Public’i
deneyimledikten sonra, bir sekilde onu bir yere yerlestirmek istiyorsunuz. Beyin katego-
rize ediyor. Bu eserinizin performans sanatina, hatta kavramsal sanata ¢ok yakin oldugu-
nu gézlemliyorum. Kontrol etmediginiz ve edemeyecegiz ¢ok farkli unsurlara sahip. Bu
konu hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Kendimi kategorize etmemeye ¢aligtyorum ¢iinkii bana yardimeci olmuyorlar, “tanimlama-
ya ¢aligmak” bana iyi gelmiyor. Ama dogrusu su ki, Carolee Schneemann ile 69 Positions ilgili
olarak temas halindeydim ve tabii ki onun ¢aligmalarini da inceledim. Ayrica Marina Abra-
movi¢’in, izleyicinin konumunun viicudu i¢in potansiyel olarak tehlikeli oldugu ilk eserleri
tizerine de diigiiniiyorum. O eserler ile aramda bir bag oldugunu hissediyorum.

Benim igsimde ge¢misim dans oldugu i¢in farkli olan unsur hil4 prova yapmam. Carolee
Schneemann ile konugurken bana “evet tabi hazirlandik ama Meat Joy'u (1964) hi¢ prova et-
medik” dedi, 6rnegin 6lii hayvanlarla olan kismi hi¢ prova etmemigler, bu bir defa yasanan
olay gibi gerceklesti demek oluyor

Seyirciyle yaptigim seyin benzer oldugunu séyleyebilirsiniz. Karantina sirasinda prova ya-
pilmasina izin verilmedi. Bir seferde en fazla 10 kisiyle prova yaptim. Tabii ki 10 kiginin 200
kisiyle alakas1 yok. Yani kesinlikle ne olacagini hayal etmeye ¢alisiyordum. Performansi 35
kere sahnelemis olsam da hala benim i¢in ilging. Her seferinde neler olup bittigini, insanlarla
nasil basa ¢ikacagimi anlamak gercekten ¢ok zor oluyor. Bazen kendimi bacaklarimin tizerin-
de siiriinen birinin iistiinde otururken buldum. Performans sirasinda olan ve 6ngéremedigim
bu seyler, bu anlamda birbirine baglaniyor.

Ayrica, seyircinin oturdugu ve sahnedeki sanat nesnesine baktiginiz daha geleneksel per-
formanslardan da farkli. Tek bagima prova ettigimde veya ekibimden birkag kisiyle genel
prova yaptigimda onlarin da izleyicilerin igeri girmesine nasil yardimc1 olacaklarini anlama-
lar1 gerekiyor, o zaman “bu eser nedir?” gibi sorular gelebiliyor. Ciinkii seyirci olmadan bu
eser bir hic. Tlging olan, durumun kontrol edilebilirligi sorusu. Ayn1 zamanda bunu yaparken
hala giivende hissetmeye ihtiyacim var ve bu yilizden ne sdyledigimi tam olarak biliyorum ve
miizik her zaman ayni. Ayni zamanda yazil1 bir metne sahip ve koreografisi olan bir eser. Bu,
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neredeyse zamanin bir sikigmasi gibi digiinmekle ilgili, agiriligin ayn1 zamanda bir delilik hali
oldugu bazi duyumlari veya bu deliligi yakalamaya ¢alisiyoruz ve bunun i¢in kendi bedenimi
o akiga sokmaya caligtyorum. Ister sahne sanatlar1 olsun ister performans sanati olsun, insan-
lar1 yanima almaya ¢aligtyorum.

Sadece etiketlemeye, adlandirmaya dair bir gey bu...

Ama ben bunu ¢ok ilging buluyorum ¢iinkii ayn1 zamanda tarihle de ilgili.

Yeni bir proje iizerinde calistyor musunuz?

Evet. Skatepark adl1 bir performans iizerinde ¢aligmaya bagladim. Gergekten kaykay yapi-
labilecek bir alan inga ettigim bir ig. Bir tiyatro ¢aligmasi, 6nden koreografik bir ig. Cocuklar,
gengler ve kaykay yapan danscilarla ¢alistyorum, bu yiizden oldukga genis ¢apli bir proje. Ay-
rica, ¢alismay: gergeklestirmek i¢in gidecegimiz sehirlerdeki yerel kaykayci gruplari da galis-
maya dahil ediyoruz.
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Osman Din¢’in
atolyeleri:
Gokyiiziinden

yeryuzune

kok salmak

Yazi: Nazli Pektag
Fotograflar: Berk Kir ve Osman Ding Arsivi
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Sinirsiz Ziyaretler, atolyenin
varlig1 hakkinda bir yazi dizisi.
Atolyenin bulundugu yer,

onu kullanma bi¢imi, aktiiel
yasaml icine almasi yahut
yalnizca sanat iiretimine
mesken olusu cograftyaya

ve iklime gore degisen kimligi,
o yeri kullanan sanat¢inin
uretimini zaman icinde

ister istemez yonlendiriyor,
doniistiirityor ve belki de
degistiriyor... Bazen bir,

bazen birkac farkli mekan
atolyenin tiimiinii kapsiyor

ve sanatcinin soylemine

zarf oluyor.
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Bu sayida Ankara Ostim'de, Osman Ding Atédlyesi'ndeyiz. Osman
Ding yillarca Ankara’da sanat¢1 arkadagi Remzi Savag’in atélyesinde
islerini tiretmis. Her seferinde yasamakta oldugu Paris’ten iiretmek
i¢in gelmis ve iki ti¢ hafta calisip donmiis. Yillar i¢inde bu durum de-
giserek yazimiza s6z konusu olan atélye olugmus. Sanayinin i¢inde
yitksek tavanli ve ii¢ katli bu yer, Osman Bey’in tek atdlyesi degil. “Ya-
sadigim her yerde bir atélyem olmali” diyen Ding¢’in hem Paris’te hem
de Fransa kirsali Chateauneuf-sur-Loire’da da atélyeleri var. Osman
Bey, Ostim’deki bu biiyiik atolyenin bir boliimiinii hem 15 yillik asis-
tant hem de arkadagi sanat¢1 Erdal Duman ile paylasiyor.

Yasaminin biiyiik cogunlugunu Paris’te siirdiiren sanat¢1 i¢in bu du-
rum akisin i¢inde ger¢eklesmis. Bir yandan Ding¢’in iki iilkenin vatan-
das1 olmasinin getirdigi zorunluluk 6te yandan kesintisiz devam eden
iiretme eylemi at6lyenin ii¢ mek4nda yagamasini olanakl: kilmus.

Paris’teki atolyeyi daha ¢ok diigiince urettigi, arastirma yaptig1 bir
laboratuvar gibi tanimlayan sanat¢i, Chateauneuf-sur-Loire’da ise gii-
rultii ¢ikararak caligabildigini ve biiyiik heykeller yapabildigini anlati-
yor Ankara’daki atSlyeyi gezerken... Paris’te yaptiklari ile buradakileri-
ni kiyaslamasini istedigimdeyse burada ihtiyaci olana her malzemeye
kolayca ulagabildigini, daha ¢ok ve hizli tiretebildigini sdylityor. Chéte-
auneuf-sur-Loire’da ¢aligirken ise ¢ocukluguna Denizli’ye dondiigiinii
ve zaman i¢inde olusan boglugu doldurdugunu anlatiyor...

Ve evet atolye bir sanatg1 icin cografyalar ve iklimler aras1 kendine
varis. Kent ya da kir, sanayi ya da mahalle... Belirgin fiziksel farklilik-
larin iiretime kattiklari/¢ikardiklar egliginde atdlye; sanat¢inin bes-
lendigi kaynak neyse onun i¢in bir kap. Ostim’de atélyenin kapisi
6niine attigimiz sandalyelerde laflarken bir ara “Ostim en ¢ok etkilen-
digim sanatgi, biiyiik ilham kaynagim” deyiveriyor Osman Ding ve
ekliyor “burada kendimi oyuncak siipermarketindeki bir cocuk gibi
hissediyorum.”

Osman Ding’in tiretim dili ilk yillardan itibaren doganin verdikleri
esliginde bi¢imleniyor. Doganin geometrisini, matematik esliginde ¢o-
galtan doniistiiren ve yeni bir dil {ireten sanatg, yeryiiziiniin canlilikla
siiren varligina kendi yolculugunu ekliyor. Gordiikleriyle bildikleri bii-
tunlesiyor, bilmedikleri 6grendikleriyle i¢ i¢e geciyor. Sonsuz bir me-
rakla i¢ine daldig1 evren Ostim’in bilgi/emek evreninde bagka goriin-
tillerle ¢arpigiyor. Sik sik, “Yiiriiyormusum, yasiyormugum gibi sanat
yapryorum” diyen sanatg1 atolyesinin bilgi/emek merkezinin i¢indeki
varliginin degerini bu s6z esliginde ¢cogaltiyor. Zira atélyesini; kendimi
evimde hissettigim, biitiin hissettigim ve ilham alabilecegim bir yer
olarak anlatiyor. Boylece fikirlerini gelistirdigi, beslendigi, cogalttig:
yer olarak atélyesi bulundugu yerin emek ve bilgisiyle biitiinlesiyor.
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Osman Ding,
Chéateauneuf-sur-
Loire Atdlyesi

Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimii'nden mezun olan Osman
Ding, Denizli’nin Bozkurt ilgesinde dogup biiyiir. Malzeme ve form ile
kurdugu iletisim bir yandan dogdugu cografyayla ve 6grendikleriyle
iklimlenerek biiytir. Diger yandan mezun oldugu okulda aldig: sanat
egitimi onun sanat ve zanaat arasinda olusturdugu dogaya ait bag:
giiclendirir. Dolayisiyla yillar icinde Ostim’de, Paris’te ve Paris kirsa-
linda atélye dedigi yerler ve Bozkurt en derinde Osman Ding’in belle-
ginde birbirlerine tutunur. Tiim {iretim bir oyuncaktan bir eve oradan
bir gbze, suya, agaca, maskeye, kayiga, topaca baglanirken zamanlar
ve mekanlar arasi bir yolculugun iginden gecer. Yolun sonunda gorii-
niir olan heykel sanatginin bellegi esliginde mekanin ve zamanin bil-
gisiyle hem kiiltiire hem tarihe dokunur. Atom, gezegen, tohum, ¢e-
kirdek, denge, i¢ ve dis, kuraklik ve bereket, canlilik ve olim,
bildiklerimiz ve unuttuklarimiz... Hepsi Osman Din¢’in evreninde
yeni bir “sey” olur. Bu yeniler, yeni formlar yalin ve geometrik, soyuta
yaklasan ama onu sahiplenmeyen hem bu gezegene ait hem de bagka
yerden gelebilme ihtimalleri olan “seylerdir.”

Arilara su igmeleri i¢in oluk yaparak baglar tag1 yontmaya Osman
Ding. Yerytiziinde bir tas “arilara su lazim” bilgisiyle sanat¢inin ilk
heykeli olacaktir ¢cocuklugunda bir yerde ve zamanda... Ding, yeryii-
zlinil, dogadan, kitaplardan ve okuldan 6grenirken bir yandan da bili-
me sonsuz merak duyan bir sanatgidir. Ogrendikleri bazen formlarina
isim olur bazen formlarinin ilham kaynagi. Evrenin tiimiinii merak
eder. Yerkiirenin ici, dig1 gékytziiniin yakini uzagi... Kok salmak gibi
de diisiinebiliriz bu iletisime. Gokyiiziinden yeryiiziine uzanan, ora-
dan imgelere varan.

“Nasil bagladigimi hatirlamiyorum nereye geldigimi biliyorum.” Os-
man Din¢’in sanat1 hakkinda sik séyledigi bir ciimle. Onun iiretiminde
bu s6z esliginde zamansallik ekseninde bir ciimle kurarsak, imgelerinin
zamanindan s6z etmeli. Zira Ding yukarida s6ziini ettigim tiirden im-
geler olustururken, onlar1 goriiniir kilan malzemenin de hafizasina do-
kunur. Neolitik devrimden bugiine insanligin uygarlig: kurarken kes-
fettigi turlic maden, ulagtigi milyonlarca bilgi, edindigi deneyim,
kurdugu, yiktigi, ezdigi yiizlerce uygarlik imgelerin zamana tutundugu
yerden tarihe bakar ve sanat da 6teden beri bu hikayeyi tiirlii yolla im-
geye ¢evirir. Osman Ding de atalarinin demircilige uzanan koékleri egli-
ginde demirin hafizasini suya, suyun hafizasini topraga, yerin hafizasini
gokyliziine salar. G6kyiiziindeki hikdye babaannesinden mirastir:

“Babaannem dolunay oldugunda aksamlari bir bardak temiz suyu
disariya birakir ve ertesi sabah onu iger ve béylece dolunayin yikadig:
suyla i¢inin temizlenecegini diigliniirdii.” Osman Ding¢’in bildigi de
gordiigii de iirettigi de gokyiiziinden yeryliziine uzanan evrende bel-
lekle yikanip bilgelikle arinmakta... $#$

Inci Eviner
Huriler ve Yolcular
Houris and Travelers

November 3-27 Kasim

DIRIMART

Irmak Caddesi 1-9 34440 Dolapdere istanbul
Sali Tue - Cts Sat 10.00-19.00 | Paz Sun 12.00-19.00
+90 212 232 66 66 | info@dirimart.com | www.dirimart.com
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Form ile

Sanatc1 kadinlarin 6zellikle 1980’lerdan bu yana
Tiirkiye’de actiklar1 ve dalga dalga genisleyen bir
kamusal alani isaret etmek, iiretimlerin ¢evresindeki
tartigmali toplumsal dinamiklere dikkat cekmek
ve “kadin sanat¢i”dan “feminist sanat¢i”ya ya da
“kadin sanati”’ndan “feminist sanat”a degisen
tanimlarla siirecin nasil evrildiginin izini siirmek
izere basladigimiz Feminist Sanatin Sosyolojisi
yazi dizisi dordiincii yazisiyla devam ediyor

Yazi: Melis Cin & Elif Dastarli
illiistrasyonlar: Dilara Mataraci

formul arasinda:
Feminist sanatin
direnen estet

101

o W/ o

Feminist sanat basit¢e “kadin sanat1” degildir; kadinlarin ugradig: adaletsizliklerin toplumsal yapisokii-
miinii amaglayan bir sanat tiretimidir ve feminist sanatgilar1 bir araya getiren ortak payda da “kadinlik”
degil, toplumsal cinsiyet esitligi icin miicadeledir. Ote yandan bu miicadeleyi feminist teori ve feminist
aktivizm de verir, sanat1 onlardan ayiran temel unsur, 6zgiir ifadenin yaratici tercihidir ve buna estetik
tercih de diyebiliriz. Estetik tercihi belirleyenler ise, donemsel veya bolgesel -ya da her ikisi birlikte- ilgi
ve ihtiyaclar, 6znel farkliliklar, sanatin giiniin kosullarina gére aldig1 pozisyonlar ve sanat¢inin buna ce-
vab1 gibi sonsuz degiskenler olabilir. Peki cinsiyet bu unsurlardan biri midir? Eger Simon de Beauvoir’in
o temel tanimina bagvurursak; cinsiyet, toplumsal bir olgudur. Bu nedenle feminizm cinsiyet (sex) degil
toplumsal cinsiyet (gender) tizerine diigiiniir. Kadin dogulmaz, kadin olunur; yani kadinlik bir ingadur.
Oysa sanat tarihi ve elestirisi, sanat yapmanin ¢esitli formlarini ve formillerini iireterek, hem sanat¢i hem
de figiir olarak kadini biyolojik cinsiyetiyle yani bedeniyle tanimlar, belirler, sabitler. Biz de bu “kadinlik”
kaliplar1 ekseninde feminist sanatin bir estetigi olup olmadigini tartigmak istiyoruz.

1970’lerden giiniimiize, feminist estetik tartigmalarinda iki ana eksen yer aliyor: feminist sanatin femi-
nen (kadinsi) bir estetigi oldugu ve olmasi gerektigini savunanlar ile bu savunuyu elestiren ve reddeden
kuramcilar. Feminist Sanatin Sosyolojisi dizimizin bu yazisinda, her iki gériisiin de savunular1 ve agmaz-
larina deginerek hem yakin tarihimizde hem de giiniimiizde tiretilen feminist sanati anlama ve yorumla-
ma yollarini gesitlendirmeye ¢aligalim.

Hangi estetik?

Estetik, “giizellik” olgusunu arastiran felsefeye bagli bir disiplin hatta “giizellik felsefesi” olarak diisii-
niilmigtiir. 18. yiizyildan itibaren Avrupa modernitesinin kurulmasi, burjuvazinin yiikselmesi sonucu
arz-talep dengesinin olugmasi ve eserin meta degerinin 6ne ¢ikmasi, boylece sanatin kilise ve saraydan
ayrilip 6zerklik kazanmasiyla olusan yeni sanat sisteminde estetik de giincellenir. Sanat akademilerinin
-elbette kadin 6grenci kabul etmeyen- art arda acilmasi, bu ddnem modern bir disiplin olarak kurulan
sanat tarihi ile de igbirligi i¢inde, bir “glizel sanatlar felsefesi” kurulmasina yol agar. Platon’dan Schopen-
hauer’a, Baumgarten’dan Kant’a cesitli filozoflar, deger ol¢iitleri belirleyerek sanata bir teorik gergeve ¢i-
zerler ve buna gore “iyi, basarili degerli vb.” sanatin nasil olmasi gerektigini belirleyen kavram aglar1 ku-
rulur. Dogrulugundan ya da eksikliginden o dénem pek siiphe edilmeyen bu ideal ilkeler, erkeklerin
sanatindaki figiir olarak kadinin konumunu belirledigi gibi, sanat¢1 kadinlarin da kaderini belirleme er-
kine sahiptir. Tarihsel acidan sanatta giizellik, yiicelik, haz ve estetigin biricik 6znesi erkek, nesnesi ise
kadin olarak saptanir. Ornegin Romantisizm sanatgiy1 bir “yari-tanr1”ya, bir “deha”ya gevirirken kadin
basitge “6teki” olarak konumlandirilir. Kadinlar, yalnizca erkeklerin yarattigi kurmaca yazinda var olsa-
lardy, kisi onlar1 son derece 6nemli, bir erkek denli yiice, kimilerinin diigiindiigii gibi daha da tstiin bir
insan sanabilirdi der Virginia Woolf." Biz de eger tarihi, yalnizca sanat tarihinin gérkemli resim ve hey-
kelleri aracilifiyla 6grenseydik, bagka hi¢bir belge karsimizdaki bu “giizel” kadinlara kimsenin esitsiz,
haksiz, hukuksuz davranmig olacagina bizi ikna edemezdi herhalde.

1 Virginia Woolf, Kendine Ait Bir Oda, Cev. Sugra Oncil, 16. bs, Iletisim, Istanbul, 2015, s. 49.
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Feminist sanatin estetigi

Feminist sanatin “kadin sanat1” oldugu iddiasi, kadin: “6teki” olarak kodlayan sistemin 20. yiizyildaki
varislerine ait. Bu sistemin sinirlari, 18. yiizyildan itibaren sanat-zanaat ayriminin yapilmasi, el sanatlari-
nin zanaat seklinde siniflandirilmasi ve onun da tamamen kadin iiretimi olarak belirlenmesiyle ¢izilmisti.
Dolayisiyla kadinlar sanatgi olabilmenin miicadelesini verip sanat sisteminde kalmakta 1srar ettikleri za-
man da dnce erkeklerin alindig1 akademilere giremediler, kendileri i¢in agilan “dekoratif sanatlar” okul-
larinda okudular ve tanimlanan “kadin sanati”yla yetinmek zorunda birakildilar. Bu sanat hiyerarsisiyle
yiizlesen ve erkeklerin hakim oldugu sanat sisteminin kapilarini zorlayan kadinlar ise bagka zorluklarla
karsilagtilar. Mesele sadece Linda Nochlin’in bahsettigi “biiyiikliik” kategorisinin diginda kalmak degil-
di; ¢iinkii artik tiretseler de “zarif resimler” yapmak veya “kadinsi bir duyarliliga sahip olmak” gibi stero-
tiplerle de ugrasmak zorundaydilar. Ote yandan “kadinsi sanat” yapmak 20. yiizy1l éncesinde ilging bir
sekilde erkekler i¢in de kullanilan bir 6vgii niteligindeydi. Saniriz bu, tarihte “kadinsi”lig1 makbul kabul
eden ender yaklagimlardandj; ¢iinkii giitniimiizde hala akademilerde iyi desen ¢cizmenin “erkek gibi bilege
sahip olmak” seklinde 6vgii aldig: bir gergek.

Feminist sanat ve sanat teorisi bityiik bir miicadele ekseninde hareket etti ve sanatta, sanat tarihinde,
sanat elegtirisinde kadinlarin ugradig: adaletsizlikleri ortaya ¢ikarmayi amagladi. Normatif bir estetik
karsisinda nasil konum alinacag: yani feminist sanatin estetik tercihlerinin nasil olmasi gerektigi hatta
feminist sanatin kadinsi yani feminen olup olmamasi gerektigi ise daima tartisma konusu oldu. Ornegin
Silvia Bovenschen kadinsi bir estetigi savunur ve bir eserin feminen niteliginin, yalnizca igerigiyle belir-
lenmemesi gerektigini sdyler.” “Yiiziimiizii boyamay1 tuvali boyama ile degistirsek ne olur? Tarifleri siire
cevirsek nasil olur?” diye sorar ve devam eder: “Ya tiim bu faaliyetler, erkeklerin onayina y6nelik faydaci
mantgindan kurtulursa?”?

Pollock pek ¢ok ¢alismasinda kadin sanatgilarin eserlerinin erkeklerinkinden ayri ve farkli olarak de-
gerlendirilmesi gerektigi konusunda israr etmigtir; ¢linkii ona gére sanat kanonu erkek sanatgiy: yiicelt-
mek tizerine kuruludur ve kadinlari kanona dahil etmenin hig¢bir yolu ve anlami olmadig: i¢in bir tiir
“kadin kanonu”nun ayriksi yonlerini aragtirir. Pollock, Rozsika Parker ile birlikte “sanatin cinsiyeti yok-
tur” gibi bir 6nerinin, erkeklerin ve kadinlarin sosyal siniflarina ve toplumdaki cinsel boliinmelere iligkin
deneyimlerinin farkini gérmezden geldigini vurgular.* Linda Nochlin gibi feminist kuramcilar ise farkli
goriistedir ve sanatta “ayrimc1” stratejiyi bir tuzak olarak goriirler; ¢iinkii onlara gére béyle bir sanat ve
sanat teorisi, feminizmin taleplerinin aksine, kadinlar1 yine “6teki” olarak kategorize etmeye yarar. Bu iki
kargit goris birbiriyle gelisir ve feminist bir estetigin gelisimini, kadinlar i¢in bir getto yaratmanin verim-
siz sonucuyla “fark”1 bulmak gibi imkénsiz bir géreve bagli gibi gosterir.®

Silvia Bovenschen, Is there a feminine aesthetic? New German Critique, No. 10 (Winter, 1977), Duke University Press, p. 131.
Silvia Bovenschen, Is there a feminine aesthetic? New German Critique, No. 10 (Winter, 1977), Duke University Press, p. 132.
Parker R., Pollock, G. (2013) Old Mistress: Woman, Art and Ideology, I.B. Tauris, s. 48.

Estella Lauter, (1993). “Re enfranchising Art Feminist Interventions in the Theory of Art”, Aesthetics in Feminist Perspective. Ed. Hein, H.

(72BN B N N 8

., & Korsmeyer, C. Indiana University Press. s. 27.
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Feminist sanatin 1970’lerden giiniimiize tarihine baktigimizda, sa-
natgilarin iki goriise de yatkin oldugu ortaya gikar. Ornegin erken do-
nem sanatgilar feminist sanatin feminen (kadinsi) bir estetigi olmasi
gerektigini diigiinmiistiir. Uretirken “sanatta kadin”1 ve “kadinin sa-
nat1’n1 epistemolojik ve ontolojik olarak sorunsallastiran sanatcilar,
bedene yani kadin bedeninin farkliligina odaklanarak ¢aligtilar. Bu
“ayrilik¢1” donemsel feminist sanat stratejisini gelistiren isimlerden
ilk akla gelen Judy Chicago ve Dinner Party (1974-79) ile Red Flag
(1971), Shigeko Kubota’nin “Vagina Painting” (1965), Valie Export'un
Actionpant: Genital Panic (1969), Hannah Wilke’nin “S.0.S. Starifica-
tion Object Series” (1974-1975) veya Carolee Schneemann’in “Interi-
or Scroll” (1970) caligmalaridir. Bu dénem bedeni sorunsallastiran
pek cok feminist sanatci, kadinlarin sadece gorsel olarak zevk vermesi
gereken giizel objeler olmasi gerektigi fikrine karsi ¢ikarak cinsiyetgi-
lige ve baskiya son verilmesi taleplerini dile getirdiler. O tarihe kadar
erkekler tarafindan erotik bir nesne olarak konumlandirilan kadin
bedenini sarsici bir ¢iplaklik boyutuyla hatta zaman zaman tiksindiri-
ci bir etkiyi amaclayarak urettiler. Tiirkiye’de ise 1970’lerin sonlarin-
dan itibaren 6ncii sanatgilar feminist sanat iiretirler ancak tilkenin
kendine 6zgii sosyolojik durumu nedeniyle kadin bedenini 6zellikle
de cinsel organi 6ne ¢ikartan ¢aligma tiretilmez. Batr'daki gibi vajina
ve adet kani kullanarak yapilan tek ¢aligma olarak, 1998°deki 4. Geng
Etkinlik sergisinde Jujin adl1 bir sanat¢inin, kapali bir kabinde ¢iplak
bicimde regl kanamasini zemine akitarak gergeklestirdigi performan-
s1 goriiriiz. Bu performans, Tiirkiye’nin kiiltiirel baglamda sanat or-
tamlarinin gérece serbest oldugu bu yillarda dahi son derece sira digi-
dir. Jujin’in tam olarak kim oldugu ve bir daha sanat yapip yapmadig:
ise bilinmez.°

Kadinlarin kendi bedenlerini merkeze alarak ¢aligmalari, onlarin
“ozculik” (essentialism) yapmakla elestirilmelerine neden olmugtur
ve hatta kadin cinsel organini kullandiklari i¢in “vajinal ikonografi”
yapmakla itham edilirler. Oysa bugiin baktigimizda, karsilarindaki
biiyiik “erkeklik” sistemiyle miicadele etmek icin bdylesi bir radikal
cikis yapmalari gerekliymis gibi goriinur. Keza 1980’lerden itibaren
feminist sanatcilar yonlerini degistirir ve kadin-erkek arasindaki ben-
zerlik-farklilig1 degil, esitlik vurgusunu 6ne ¢ikarirlar. Feminist talep-
leri dile getirirken verili estetik kriterleri nasil yorumlayacaklar1 me-
selesi, sanatgilarin biiyiik bir miicadelesi haline gelir. Feminist
sanatg¢ilarin bununla baga ¢ikma stratejileri ise normatif estetigi tama-
men reddetmek ve form ile zeminini muhalif tavirda bulan bir igerigi
birlestirerek yeni bir estetik kategori 6nermek seklinde olur.

Kadins: bir sanatin olmadig; ile birlikte kadin bakis a¢isinin oldu-
gu bir gercektir; ¢iinkii “kadinsi”lik biyolojiyle degil temel bir bask:
sonucu olusur ve feminist sanatcilar bu baskiy1 ve kadinlari toplumun
disina iten anlayigi iiretimlerinde sikga ele almiglar ve kadin kimlikle-
rinden vazge¢meden, “erkeklesmek” tuzagina diigmeden tiretebilme-
nin yollarini bulmuglardir. Sanati form’a indirgeyen veya sanatin an-
cak belirli formiillerle yapilabilecegini savunan teori kargisinda
yaratici ¢6ziimler bulurlar. Sanat ile epistemik adaletsizlige kars: du-
rusu birlestirebilen sanatgilar, bir yandan 6zgiir ifadenin sonsuz ala-
ninda ifadelerini ¢esitlendirdiler ve 6te yandan belirli ortak ilkeler
etrafinda birlegtiler. Giiniimiizde feminist sanatin yaptig1, “6teki cins”
olarak kadinlarin farkliligini somutlagtirmak degil, farki arzulatan
nedenleri desifre ederek kanonu farklilagtirmak seklinde artik. #8

6 Antmen, A. (2015) “Tracing Social Constructs of Gender in Turkish Art From The 1970s
to the 2000s”, User’s Manual — Contemporary Art in Turkey 1975-2015, Ed.by Halil Altin-

dere-Siireyyya Evren, trans.by Berin G6lénii, Istanbul: art-ist, s. 108.
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Sahnede

90’lar

Salt’in iiyesi oldugu Avrupa miizeler konfederasyonu
L’Internationale’nin Our Many Europes [ Avrupalarimiz |
programi kapsaminda gerceklestirilen sergisi Sabnede 90’lar

12 Subat 2023’e dek Salt Beyoglu ve Salt Galata’da devam ediyor.
Tiirkiye’de politik ve ekonomik a¢idan istikrarsiz gecen, sanat
sahnesinde “disiplinlerarasi1” kavraminin ortaya ¢iktigi bu 10 yil1
anlamak icin performans kavramini bir anahtar olarak kullanan
sergiyi programlayan Amira Akbiyikoglu ile konustuk

Roportaj: Ayse Draz

Politik ve ekonomik acilardan istikrarsiz olmasina ragmen 2000’lerde hiz kazanacak hak mii-
cadelelerinin mayalandig1 1990’11 yillar, Tiirkiye’de sanatsal iiretim agisindan sahnenin so-
kaklara agildigs, sokaklarin birer sahneye doniistiigii, degisik disiplinlerden gelen sanatgilarin
hem disiplinlerarasi ¢aligmalarini tetikleyen bir arag ve araci olarak, hem de kendilerini ifade
etmenin ve izleyicileri ile iligki kurmanin farkli bigimlerini denedikleri gesitli performanslar
gergeklestirdikleri hareketli yillar olmugtur. 1979 yilinin sonlarinda dogmus ve performans
alaninda sanatsal iiretimleri ile arastirmalarina devam etmeye ¢alisan biri olarak bu deneme-
lerin maalesef ancak ¢ok azina sahitlik etmis olsam da bir¢oguna dair yeterince bilgim
ol-a-mamasi, bana bu alandaki kolektif bellegin neden olus-a-madig1 sorusunu sik¢a diisiin-
diirtmiigtiir. Ornegin son yillarda gogalan ve Tiirkiye'nin farkli késelerinde yer alan gosteri
sanatlari festivallerinin bircogunda Asos Gosteri Sanatlari Festivaline dair deneyim aktarimi-
nin kesintiye ugramis oldugu hem bu festivallerin organizasyonu hem de yerel izleyici ile kur-
duklar iligkide kendini gosteriyor; elbette istisnalar da yok degil. Kaldi ki ben bu festivali
hi¢bir zaman fiilen deneyimleyememis olsam da festivalde yer almig bazi topluluklarin ve sa-
natgilarin bagka igleri ile sik¢a kargilagmis ve de festivale dair hikéyelerin s6zlii aktarimina
yetisecek kadar ‘yasly’ oldugumdan, en azindan onu bir referans noktasi olarak degerlendire-
biliyorum. Unutmanin, unutturulmanin ve unutabilme kapasitesinin, hem en biiyiik laneti-
miz hem de en 6nemli nimetimiz oldugu bir cografyada yasiyor olmamizin eminim ki bu ko-
lektif bellegin olus-a-mamasi iizerindeki etkisi bityiik; ancak bugiinden ve buradan yillar
oncesi ve kilometreler 6tesindeki Avrupa’daki avangart akimlar hakkinda bile bazen 1990’1ar-
da Turkiye'de yer almig denemelerden daha fazlasini biliyor olabiliyoruz; bu da bizlerin ve de
arkamizdan gelen genc nesillerin sanatsal iiretimlerine katki saglayabilecek, ¢izgisel olmasa
da devam eden bir siireklilige veya gergeklesen kirilmalara dair bir farkindalik yaratabilecek
miithis bir zenginlikten mahrum kalmamiz anlamina geliyor bence. 1990’larda bazi sanatgilar
o dénemdeki imkansizliklara ve zorluklara ragmen kendi arsivlerini olugturmus olsalar da bu
arsivlerin ¢ogu heniiz kamusal erisime agilmis degil. 15 Eyliil 2022’de SALT Beyoglu'nda agi1-
lan ve 12 Subat 2023’ dek siirecek, Amira Akbryikoglu tarafindan, Emirhan Altuner (tasarim
ve prodiiksiyon) ve Giil I¢el (proje asistani) ile aragtirmaci Mine Séyler is birliginde program-
lanan Sahnede 90’lar sergisi, o donemin sanatsal iiretimlerine dair zengin bir arsiv ve aragtir-
ma ¢aligmasiny, icinde var oldugu baglamy, etkilesimde oldugu pop kiiltiir gibi diger unsurlar
da goriiniir kilarak erigime agryor. Ayni zamanda, 90’larda tohumlar atilmig bazi toplulukla-
rin ve o dénemde sanatsal kimlikleri sekillenmis bazi figiirlerin bugiin gergeklestirdikleri iire-
timleri izleyici ile bulusturmayi hedefleyen A¢zk Prova gibi paralel etkinliklerin de eglik ettigi
ve benim i¢in bir¢ok agidan ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu icin kesinlikle kagirilmamasi
gerektigini diisiindiigiim bu serginin bir ddnemi tiimiiyle temsil etme veya Amira Akbiyikog-
Iu’'nun da belirttigi gibi “bir performans tarihi yazma ya da bir performans antolojisi sunma
iddiasinda” olmadiginin da alt1 ¢izilmesi lazim.

Sabnede 90’lar sergisi kapsaminda odaginiza aldiginiz “sahne” ve “performans” kav-
ramlarin1 kabaca nasil tanimladiginizdan biraz s6z edebilir misin?

“Sahne” ve “performans” 1990’l1 yillar1 irdelemek igin alet ¢antasindan ¢ikardigimiz iki
kavram. Sergi, her iki kavramin da ne denli genis bir yelpazede ele alinabilecegini isaret etme-
ye yelteniyor. Sahnenin, (giindelik) hayatla baglantili olmali fikrinden yola ¢ikildi. Sahne
gundelik hayata acildik¢a performans ufkunu genisletiyor, performans yeni mecralara sigra-
dikga sahne, sanatin 6tesine gegiyor. Sergi de bu karsilikli bagimliliga dayanan iligki temelin-
de 90’lara bakiyor.

Politik ve ekonomik acidan ¢alkantil1 ve istikrarsiz bir donem olmasina ragmen sence
90’lardaki kiiltiir, sanat, performans ve eglence sahnesindeki dinamizmi tetikleyen un-
surlarin neler oldugunu diisiiniiyorsun?

Evet biitiin bunlar ayn1 dénemin farkl: yiizleriydi. Dolayisiyla nereden bakildigina bagli ola-
rak ok gesitli 1990’lardan bahsetmek miimkiin. Nurdan Giirbilek Vitrinde Yasamak kitabinda
1980’lerin ilk yarisina darbe ve baskinin, ikinci yarisina ise 6zgiirlesme ve sivillesmenin damga-
sin1 vurdugunu belirtir: “ilkinin bastirdigini ikincisi kigkirtt, dniistiiriip icermeye galigt1. Ikin-
cisinin kigkirttigini ilki bastirmaya ¢alistu. Iki strateji, iki farkli séylem [...] 1980’lerde adeta a-
kismist1”. 90’lara gelindiginde bu tezathik Turkiye dinamikleri tizerinden okunacak, yerel
giindemle iligkili bir tezatlik olmaktan ¢ikiyor. 1989’da Berlin Duvarrnin yikilmas: ve Demir
Perde’nin dagilmas, Istanbul’un kiiltiirel ve ticari dolagim hattina tekrar yerlesmesi gibi etken-
ler bag gosterince 80’lerde palazlanan geligkideki mesafe iyiden iyiye aciliyor.

O doénemde yiikseliste olan pop kiiltiirii ile d6nemin sanat iiretimleri arasinda nasil bir
etkilesim mevcut? Bu etkilesimi miimkiin kilan kosullar, yaklagimlar sence nedir?

Sergi baglaminda bu etkilesimi kurmaya “sahne” kavrami aracilik etti. Can Kozanoglu Pop
Cagr Atesi kitabinda 90’1 yillara hékim olan pop ¢ag: kiiltiiriinden bahsediyor. Bu kiiltiiriin
tastyici kolonlarindan biri de pop miizik. Pop miizige dair yeni olan sey ise merkezi olugturan
bir kiiltiire, bir kimlige denk diigmesi. S6z konusu dénemde hem igerik hem form anlaminda
deneyselligin kendini gosterdigi formatlardan biri de miuizik klipleri. Kitlelere ulasan tek bir
video klip, alternatif bir tarz1 yiikselise gecirebiliyor, cliretkdrligiyla izleyenleri zorlayabiliyor
ya da soke ediyordu. Bu klipler sadece kent ve star kiiltiine katkida bulunmakla kalmayip
toplumsal cinsiyet, kadin-erkek gii¢ dinamikleri gibi konularda dénemsel sosyolojik tespitle-
re de imkén veren 6nemli kiiltiir iiretimleriydi.

Neticede Sabnede 90’lar sergisi, muhtelif kaynaklardan toplanmus arsivler iizerinden
performans temelli isleri 6ne ¢ikararak bir déonemin dinamiklerine 151k tutuyor. Ancak
eminim elinizdeki arsivler i¢erisinden bir secki yapmak ve izleyici i¢in kolay takip edile-
bilir bir izlek olusturmak ¢ok da basit olmadi; nelerin sergide yer alip alamayacagina,
nelerden vazgecilmesi gerektigine karar vermek kolay olmadi. Hem argivlere ulasma hem
de aralarindan bir secki yapma siirecinde ne gibi zorluklarla karsilagtiniz; seckinizi ya-
parken bunu hangi unsurlar iizerine temellendirdiniz?

Sahnede 90’lar argiv ve aragtirmaya dayali bir sergi olmakla birlikte makro bir performans ta-
rihi yazma ya da bir performans antolojisi sunma iddiasinda degil. 90’l1 yillar1 mercegine alirken
“sahne” ve “performans” kavramlarini merkeze koyup 1990’larda yasadigimiz kiiltiirel agilimi
cesitli yuizleriyle irdelemeyi amagliyor. Sokak, disiplinlerarasilik, topluluk ve ortam olugturabil-
me giicii, 6zel televizyonlarin yol a¢tig1 doniisiimii de i¢ine alarak kiltiir tarihinden bir potpuri
sunuyor. Salt Beyoglu'nun Istiklal Caddesi’ne agilan giris katinda 90’lar ve erken 2000’lerde soka-
gin sahneye doniistiigii islerden bir segki yer aliyor. Istiklal Caddesi tiim kakofonisi, catigmalar,
krizleri ve absuirtlikleriyle insanlarin kimliklerini, miicadelelerini ortaya koyduklar: bir sahne.
Ugiincii kata ¢ikinca 90’1 yillarin sanat iiretimlerinde 6ne ¢ikan yénlerden “disiplinlerarasilik”
giindeme geliyor: Seretonin sergileri, Assos Gosteri Sanatlar1 Festivali, Kumpanya’nin tiyatro
yapma bicimi. Ikinci kata inildiginde disiplinlerarasilik vurgusu 90’lardaki geng sanatg1 jeneras-
yonu iizerinden devam ediyor: Geng Etkinlik sergileri, Disiplinleraras1 Geng Sanatgilar (DAGS)
Dernegi ve bu dernegin organizasyonuyla gerceklesen Performans Giinleri'nden gesitli kesitler
yer aliyor. Her biri sanat ortaminda “90’lar ruhu”nun hissedildigi etkinlikler. Ben bugiinden bak-
tgimda kapsayici, kesisimsel ve deneysel bir ruh olarak tarif edebiliyorum. Sonrasinda 90’larin
en yaygin sahnesine doniisen 6zel televizyon kanallari devreye giriyor.

Salt Galata Kat -1’deki béliimiinde aksiyon mimari ve koreograf Mehmet Sander’in 1990’11
yillarda tasarladig: sekiz igini iceren bir sunum yer aliyor. Bir dans parcasinin digerini takip

ettigi kurgu, izleyiciyi bir ugtan diger uca y6nlendirerek bir devinim yaratiyor. Bu sunumun
karsisinda, Burak Delier’in Kriz ve Kontrol (2013) ile Ecinnilerin Sarkilar: (2014) videolar1
konumlaniyor.

Sahnede 90’lar sergisinden
goriniim, Salt Beyoglu, Eylul 2022,
Fotograf: Mustafa Hazneci (Salt)
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Sergiye giriste bizi ilk karsilayan — hem de tam kargimizda- Candan Ergetin’in Hangi Ask
Adil ki adl1 sarkisinin 1995’te Mete Ozgencil tarafindan gekilmis miizik klipi oluyor. Hatta
bir anlamda bu video Beyoglu’'nu aynaliyor ve bizi adeta zamanda yolculuga ¢ikarip 1990’1a-
rin Beyoglu’na tasiyor. Klipin en basinda da klip ¢ekilirken koruma kullanilmadig: belirtil-
mis. Bu karsilama bence izleyici i¢in bugiinle bir kiyaslama yapabilmesi i¢in miithis bir ola-
nak sunuyor. Buna benzer bir sekilde, serginin ikinci katindaki bir béliimde neredeyse
sadece, Dokun Bana ve Gece Jimnastigi gibi donemin 6zel televizyonlarinda yayinlanan
programlara yer verilmis. Bu 6rnekler adeta o donem bedenle kurulan, kurulmasi beklenen
iliskiyi temsil ediyor; bize biraz bundan s6z edebilir misin?

Evet haklisin. Hangi Ask Adil ki sarkisinin klipi “Cekimler sirasinda 6zel koruma kullanil-
mamugstir. Tesekkiirler Beyoglu” notuyla agiliyor. Tarih 3 Aralik 1995 Pazar, saatler 14.30u
gosteriyor. Siz Salt Beyoglu'nun Istiklal Caddesi’ne agilan giris katindaki podyumda yiiriirken
Candan Ergetin ve arkasindaki kalabalik da Taksim Meydani istikametine yiriiyor. Arka
plandaki sehir manzarasi ise alabildigine degismis. Buna bagli olarak hareket bicimleri ve bir
arada bulunma (hareket etme) hélleri de tabii. Sergi, 90’11 yillardan hareketle bugiinii, bedeni-
miz ve dig diinyayla kurdugumuz iligkiyi, sokagi ne derece sahneye déniistiirebildigimizi de-
gerlendirmek i¢in bir araci olarak goriilebilir. Sahte bir nostalji yaratmak degil buradaki he-
def. Artik sokakta nasil yiiriiyoruz? Tepki verdigimiz seyler degisti mi, ne derece degisti?

Televizyon programlarindan segili kesitler ise ne denli absiirt olursa olsun sokagin perfor-
mansa ne kadar acik oldugunu ispatliyor bana kalirsa. Inénii Stadi’ndaki maga giderken vii-
cudunu mangal kiiliiyle siyaha boyayan ve bunun i¢in 1 aydir plan yapan fanatik Begiktag ta-
raftar1 glinliik hayatla sanat arasindaki ayrimi1 muglaklastiriyor. Dokun Bana yarigmasi da bu
muglakligin altini kalin kalin ¢iziyor. Bir aligverig merkezinde (televizyon) kameralar(1) icin
yapilmig bir performans diyebiliriz. Spekiilatif yaklagacak olursak soyle tarif edilebilir hatta:
Dokun Bana, bir sanat¢inin stiidyosunda tek basina ya da bir performansgi grubuyla gergek-
lestirdigi bir is olsaydi agiklama g6yle baglardi: Performansgilar son model bir arabayla iligki-
li bir dizi durusu denerken goriiliir.

Mecralar da degisiyor elbette. Bir sergi turunda “90’larda televizyon ne kadar renkliymis,
simdi degil” seklinde bir yorum yapildi. Evet 6yleydi. Pek ihtimal vermem ama belki bazilar1
i¢in halen 6yledir. Bu renklilik transfer oldu. 20 sene sonra, 2020’lerdeki sahnelere odaklanan
bir kiirat6r biyiik ihtimalle TikTok’a bakacak, onu da calisacak.

Sergide yer verdiginiz ve donemin sanat iiretimlerinde 6n plana ¢ikan ve benim aklim-
da kalan figiirlerden bazilar1 Hiiseyin Katircioglu, Taner Ceylan ve Kumpanya tiyatro
toplulugu; 6n plana ¢ikan bazi etkinler ise Assos Gosteri Sanatlar: Festivali ile Seretonin
sergileri. Birer ciimle ile de olsa bu figiirlerin 90’lardaki iiretimlerinin 6nemi ile bu etkin-
liklerin izlerinden bahseder misin?

Ovyuncu ve yénetmen Hiiseyin Katircioglu'nun (1953-1999) yeni iiretimlere ve miisterek
calisma bic¢imlerine imkan saglamaya verdigi 6nem hem bireysel pratiginde hem de diger gi-
risimlerinde goriilebiliyor; 6zellikle Assos Gosteri Sanatlar: Festivali Katirciogluw'nun 6ncii viz-
yonunun izlerini tagtyor. Sofra Sanati (1996) ve Siinnetli (1999) islerinde ise hélen giincelligini
koruyan iki meseleyi giindemine aliyor: ingaat sektoriindeki rant ve yolsuzluk ile erkekligin

Sahnede 90’lar arsiv ve arastirmaya
dayal1 bir sergi olmakla birlikte makro
bir performans tarihi yazma ya da bir
performans antolojisi sunma iddiasinda
degil. 90’11 y1llar1 mercegine alirken
“sahne” ve “performans” kavramlarini
merkeze koyup 1990’larda yasadigimiz
kiiltiirel acilimui ¢esitli yiizleriyle
irdelemeyi amacliyor. Sokak,
disiplinlerarasilik, topluluk ve ortam
olusturabilme giicii, 6zel televizyonlarin
yol ac¢tig1 doniigiimii de i¢ine alarak
kiiltiir tarihinden bir potpuri sunuyor.
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ingas1. Katircioglu o kadar ¢ok insanin hayatina dokunmus ki. Catidan diisiip vefat
etmesiydi ve Kasimpagsa'daki eski un fabrikasini planladig: gibi bir gosteri sanatlari
merkezine doniistiirebilseydi neler farkli olurdu diye diisiinmeden edemiyor insan.

Taner Ceylan’in Monte Carlo Stili (1995) sehir efsanesi seklinde anlatilan bir
performans. Resimlerini sergileme firsat1 bulamayan geng sanat¢inin bos bir vaadi
bir happening’e gevirmeye karar verip Istanbul’u oyuna getirmesi bugiin halen gok
cesur. Ruhen de hep geng kalacak bir is bence.

1991'de Naz Erayda ve Kerem Kurdoglu tarafindan Tarlabagi’'ndaki Manastir
(ISM) binasinin birinci katinda kurulan Kumpanya ise kimligini siirekli parcalaya-
rak yeniden 6grenmeye, kendini farkl: sekillerde var etmeye ¢alismis bir topluluk.
Sahnesi’ni bir ‘tiyatro salonu’ gibi degil, bir ‘oyun mekénr’ olarak tanimlamayi ter-
cih etmis ve her oyununda mekéni tiimiiyle yeni bastan tasarlamis.

Seretonin sergileri (1989 ve 1992) Istanbul’daki atil veya terk edilmenin esigin-
deki endiistriyel yapilar1 performatif isler i¢in alternatif sahnelere déniistiiren mu-
azzam etkinlikler. Once Feshane, sonra Yedikule Gazhanesi. Agilis ve kapanis giin-
leri gergeklestirilecek performanslar i¢in verilen gazete-dergi ilanlari, absiirt rekor
denemeleri, islerden etkilenerek yapilan sergi miizikleri. Sanatgilarin yatay orgiit-
lenmesiyle kolektif bir gabaya doniigen bu iki sergi de 90’1 yillarda Istanbul’da
mevcut olan alternatif kiiltiiriin birebir karsilig1.

Assos Gosteri Sanatlari Festivali ise disiplinlerarasi ve mekana 6zgii iiretimi Istan-
bul disina tagtyan, 6rnek alinasi bir ¢caba ve adanmigliktan dogan bir festival. Tiirkiye
ve yurt digindan sanatgl, performansgl, tiyatro ve kukla gruplarini bir araya getirip
birbirlerinden beslendikleri bir ortam yarattigs i¢in isin igine kiiltiirlerarasi diyalog
boyutu da ekleniyor. Tabii tiim bunlar Assos halkiyla i¢ ige, beraber yapiliyor.

Serginin bir diger 6nemli uzantis1 da Digilogue destegiyle ortaya ¢cikardig:-
niz kapsamli1 bir arsiv ¢aligmasini i¢ceren https://performansarsivi.org *u kamu
erisimine agmak; bu fikrin nasil ortaya ¢iktigindan ve bu web sitesinin nasil
kurgulandigindan biraz bahsedebilir misin?

Bu arsiv devam etmekte olan bir ¢alisma, 6ncelikle bunu belirtmeliyiz sanirim.
Salt arsiv yonetmeni Sezin Romi ve 2021’den beri bize bu aragtirmada eslik eden
Mine Soyler ile yiirtittiigiimiiz bir argiv/envanter caligmasi. 1980’lerin ikinci yari-
sindan 1990’larin sonuna Tirkiye’de diizenlenen performanslara ait kapsamli bir
envanter olugturulmasi ve bireysel gabalarla korunup giiniimiize ulagan argiv ma-
teryallerinin derlenerek kamuyla paylasilmasi amaclaniyor.

90’lardaki sanat iiretimlerini bazi anahtar kelimelerle tanimlasaydin bunlar ne-
ler olurdu? Bu anahtar kelimeler renklere, kokulara, duygulara referans verebilir.

Birebir bir renk veya kokuya isaret edemiyorum ama “enerji” derdim. Bu ener-
jiyi diislindiigiim zaman aklimda beliren ilk imge plazma lambasi oluyor. Plazma
kiiresi de deniyor. Igindeki gaz karigim1 elektromanyetik olarak uyarilinca renkli
isumalar gergeklesiyor. Kiireye dokundugunuzda paratoner gibi elektrik akimini
cekiyorsunuz.

90’lardaki sanat ortaminda iiretimlerini gerceklestiren bir sanat¢i sence
Good Bye Lenin! filmindeki anne karakteri gibi bir komaya girmis ve bugiin
uyanmus olsaydi, kendisini icinde buldugu bugiine dair neler hissederdi?

Mesela Adnan T6nel ve grubu Karga’nin tiyeleri gibi happening gergeklestiren ya
da Moni Salim Ozgilik gibi acik alanda mekana 6zgii yerlestirmeler yapan bir sa-
natgrysaniz sokagi oldukga degismis bulurdunuz saniyorum. Bana yénelttigin soru,
sergiyi gezecekler i¢in bir de iyi bir diisiince egzersizi olacaktir. %

Cizer Lamia Karaali Seretonin Il

sergisi sirasinda Yedikule Gazhanesi'nde
bir performansa hazirlanirken, 1992,
Eliza Proctor arsivi

Aydin Teker, Assos Yolu, 1. Assos
Gosteri Sanatlar Festivali, 1995,
Fotograf: Levent Oget
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Planet Lubunya, nibai iitopya

Temsillere sigmayan kontrol altinda kalmayan, sanati1 imkan olarak kullanan, yerinde

D : Eslek & Yekhan P ligil . . o
osya: Gunar Eslek & Yekhan Pinarhg! durmayan, kahkahay1 seven, kendinden korkmayan, sinirlara takilmayan, dans eden, 6zellikle

Fotog;aﬂay Mayza Wallraff kiviran, tity gibi hafiflikle sevisen, kimseye benzemeyen, biraz canavar, bazen melez, bir
Metinler: Irem Aydin e g N .
Bu sayinin kitratérii: Kiibra Uzun olmayan bedenlerin ¢elik gibi giiclii tutumlarina mekan olan XXY devam ediyor

Ah zavalli Diinyalilar!
Cok fazla sey yasadiniz.
Ortalama bir insanin

kaldirabileceginden ¢ok

Merhabalar,

daha fazlasi. Ve nagizane
fikrime gore her insan biraz
Krali¢eniz konusuyor. Yerkiire denen kii¢iik, sevimli, sefil gezegeninizi ortalama. Insanlar ¢ok...

en sonunda yok eden her seyden arindirilmais, tiim hayallerin gercek Kibarca nasil soylenir...

oldugu nihai iitopya Planet Lubunya’nin Annesi karsinizda. Bayagi. Giicenme yok.
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Demek simdi Planet Lubunya’ya gelmek istiyorsunuz.

Galaksinin ulagilmaz incisine... Lubunya ne demek bir
fikriniz var mi1? Higbiriyle tanistiniz mi1? Yenilebilir mi?
Geri doniigtiirtilebilir mi? Aci myi, tatli mi1? Eh, bu size
sOyleyemeyecegim bir sir.

Arkadasca bir uyar1: Kara delik, solucan deligi ve
karanlik maddeye dikkat edin. Sizi yok edebilir. Uzay

gemisi miirettebat1 yolu biliyor. Size yardimc1 olacaklar.

Duyduguma gore en iyi ekibi kurmuglar. Onlar takip

edin! Bol sans benim kii¢iik diinyalilarim. Sizi diger
tarafta bekliyor olacagiz. BON VOYAGE!
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® Sanatsal takma adi1 Tom of Finland olan Finlandiya dogumlu
sanat¢1l Touko Laaksonen’in dogum giinii miinasebetiyle (1920-1991),
Ah all Tom of Finland Vakfi ve The Community, Venedik Bienali’nde Studio
Cannaregio’da ve The Community’nin Paris’teki galerisi olmak iizere

iki mekana yayilmig bir grup sergisi olan AllTogether 1n kiiratorliigiinii
iistlendi. Diesel tarafindan desteklenen sergi, Tom of Finland Vakfr’nin

kalic1 koleksiyonunu ilk kez Los Angeles disinda halka sundu. AllTogether
, hakkinda merak ettiklerimizi Tom of Finland Vakfr’nin es kurucusu
| ® ve baskani Durk Dehner ve The Community’e sorduk

olarak genisledi. Filan Founation anc
The Community

Tom of Finland Vakfi, The Community ve Diesel, AllTogether sergisini olustur-

mak i¢in nasil giiclerini birlestirdi?
Durk Dehner: ilk ve asil krediyi The Community’e vermek lazim. Los Angelesa
geldiler ve Los Angeles’ta kagirilmamasi gereken yerlerden biri de TOM House. Tom

of Finland Vakfr'nin merkezi olan evi gezdikten sonra vakfin koleksiyonunun bir kis-

Tom of Finland Vakfi, otuz yili agkin bir siiredir diinyanin en kapsamli LGBTQ+ Al Urban, Atlas Figure,

sanat koleksiyonunu inga ediyor. Durk Dehner ve Tom of Finland, Tom’un ¢aligma- c.1950 Fotograf, 25x40 cm
larini daha iyi korumak ve tanitmak amaciyla 1984’te Tom of Finland Vakfr'ni kurdu-

lar. Ancak, vakfin rolii hizla diger kuir sanatgilarin eserlerini tanitma ve argivleme Bruce Rapp, Boot, c. 1980,

muni1 Paris’e getirmeleri gerektigini kendi aralarinda konustular. Vakfin dilek liste-

sinde her zaman bdyle bir sergi vardi — bu fikir, Tom ve benim oturup diinyay: dola-

san ve gey sanatgilarin eserleri araciligtyla degisim cagrisi yapan boyle bir serginin

hayalini kurdugumuz giinlere kadar uzaniyor. Son kredi ise, Diesel’in yaratic1 direk-
Réportaj: Zeynep Giileur torii Glenn Martens’e gidiyor. Serginin bir biitiin olarak toplum i¢in yapabilecegi po-
tansiyel iyiligi gordii ve yonetim kurulu ile birlikte calismaya basladu. ki sergiye de
sponsor oldular — bu yiizden bu projeyi aslinda onlar ger¢eklestirmis oldu.

The Community: Sanat, sosyal sorumluluk ve 6zgiirliik hakkinda giiglii fikirleri
paylasan u¢ farkli kurumuz. The Community ekibinden Sini, Benjamin ve Tuukka
aslen Finlandiyalidir. Bizim i¢in Tom of Finland bir kahraman, hatta ulusal bir kah-
raman. Los Angeles’taki TOM House’u ziyaret etme ve Durk ve Sharp dahil olmak
uizere vakfin giizel, benzersiz mekéni ve insanlariyla baglanti kurma firsat1 bulduktan
sonra 2018’de proje iizerinde yavags yavas caligmaya bagladik. Glenn arkadagimiz ve
Paris’teki programlamamizi yakindan taniyor. Proje iizerinde ¢alistigimizi duymustu
ve Diesel’i devraldiginda bizimle bir diyalog baglatti. Diesel’in gelecegi i¢in vizyonu,
kiiratoryel fikirlerimizle ve projenin sosyal etkisi ile cok uyumluydu. Hepimizin ara-
sinda gercekten 6zel bir eslesme oldu ve bunun i¢in minnettariz.

Serginin arka plan hikayesi nedir?

Durk Dehner: Tom 6lmeden hemen 6nce, ona islerini popiiler kiiltiiriin diginda
tutacagima ve anavatani Finlandiya’da daha siki baglar kurmak i¢in elimden geleni
yapacagima dair yemin ettim. Vakfi diger sanatcilarin eserlerine agtigimizdan beri
- ki bu, kdr amaci giitmeyen kurulus statiisii edinmemizden sadece bir veya iki yil
sonraydi — her zaman koleksiyonlarimizda bulunan sanatgilari bir aile olarak sunma
vizyonumuz vardi. Pek ¢ok sanat¢1 arkadasimiz, kuir kiiltiiriiniin sinirli bir alaninda
taninmaktansa vakfimizin biiyiiyen ailesinin bir pargasi olarak unutulmama sanslari-
nin ¢cok daha yiiksek oldugunu hissetti. Bir¢ogu, toplulugumuzun kiiltiiriine artan il-
ginin bir pargasi olmak istediklerini diisiindii. Bu sergi 1940’lardan giiniimiize kadar
olan ¢aligmalardan olusuyor. Bize bagislanan, sanatcilardan vasiyetle bize ge¢mis is-
ler ve 6miir boyu erotik sanat toplamis koleksiyonerlerden bagislar var. Sanat ve Kiil-
tiir Festivallerimize katilan sanat¢ilardan ve misafirlik programlarimiza ya da iki yil-
da bir gerceklestirilen “Geng Sanat¢1” yarigmamiza katilan sanat¢ilardan hediyeler de
koleksiyona dahil. Hatta su anda bu yarigma i¢in bagvurulari kabul ediyoruz ve Glenn
Martens de jiiri iiyelerinden biri.

The Community: 2018 yilinda Tom of Finland Vakfr’nin kapisini ¢caldik. Habersiz
gelmemize ragmen evi ve bahgesini ziyaret edebildik. Bu 6gleden sonra The Commu-
nity ekibi i¢in en 6zel giinlerden biri oldu. Evde birkag saat ge¢irdik ve 6gle yemegine
davet edildik. Durk bize bahgeyi ve evi gezdirdi ve vakfin hikayesini anlatt1. Cok
gecmeden vakfin hayal ettigimizden ¢ok daha 6zel bir sey oldugunu fark ettik.
Mekandan mekéana, odadan odaya, farkli sanat¢ilar, eserler, hatiralar, efemera kesfe-
diyorduk... Cok etkileyiciydi. Durk bize farkli sanat¢ilarin kim olduklarini, eserleri-
nin vakfa nasil ulagtuigini ve Tom’la olan iligkilerine dair pek ¢ok hikédyesini anlatt1.

Durk ve vakfin 30 yil1 agkin bir siiredir gelistirmekte oldugu, Tom’un mirasinin, ¢a-
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lismalarinin ve vizyonunun fiziksel bir tezahiirii. Durk’iin taviz vermeyen tutkusu ve
comertligi sayesinde vakif bugiin varligini stirdiiriiyor ve koleksiyonlari diinyanin en
6nemli gey, kuir ve erotik sanat koleksiyonlarindan biri.

2018de o giin, koleksiyonu, bu sanatcilari, Tom’un mirasini, vakfin ¢aligmalarin
ve TOM House’un enerjisini diinyaya gostermek i¢in bir sergi yapmamiz gerektigini
sOyleyerek evden ¢iktik.

Tom of Finland Vakfi, ditnyadaki en biiyiikk LGBTQ+ sanat koleksiyonuna sa-
hip. Bu koleksiyonun kiiratorliik siireci nasildi?

Durk Dehner: H4l4 argivlerimiz ve koleksiyonlarimiz i¢in alinan malzemeleri ka-
taloglamaya devam ettigimiz i¢in en biiy{igii demek yerine en biiyiik koleksiyonlarin-
dan birine sahip oldugumuzu séylemek beni daha rahat hissettirir. Aslinda hem naif,
outsider ve amator sanatgilarin eserlerini hem de taninmuis ve ¢ok basarili sanatgilarin
eserlerini topluyoruz. Satin almalar i¢in hi¢bir zaman bir biit¢emiz olmadi, bu neden-
le sanatgilarin, koleksiyonerlerin ve sanatgilarin miraslarini yéneten vakiflarin bagis-
lar1 sayesinde koleksiyonumuzu olusturabiliyoruz.

The Community: Tom of Finland Vakfi ve The Community serginin ortak kiira-
torliigiinii yapti. Los Angeles ve Paris arasinda uzun ve giizel bir etkilesim oldu.
2020’nin baglarinda evde bir hafta gecirdik; koleksiyonu, evi kesfettik ve Vakif’ta
yasayan veya ¢alisan farkli insanlarla tanigtik. Bu ziyaretten sonra, kesfettigimiz her
seyden olumlu bir sekilde saskina dondiik, etkilendik. Ama ayni zamanda nereye gi-
decegimiz konusunda net bir yoniimiiz belirdi. Sergi, Tom’un ve vakfin ahalisinden
cesitli sanat¢ilarin anlatilmamaig hikayelerini anlatiyor. Venedik ve Paris’teki iki ser-
gide toplam 80’den fazla sanatci ve koleksiyondan 200’den fazla eser ve efemera yer
aliyor. Sergi katalogunda tiim sanatcilar ve eserler bir arada gériiliiyor. Sanatgilar ve
eserleri segmek zorlu bir siiregti — sergi/sergiler daha da genis 6lgekli olabilirdi. Sergi
seyahat etmek icin yaratildi, daha fazla esere ev sahipligi yapacak, biiyiik bir kurum-
da yer alacagini hayal ediyoruz.

Tom’un isleri kisisel olarak sizin i¢in ne ifade ediyor?

Durk Dehner: Tom’un iglerini pek ¢ok standarda gore oldukca yasliyken kesfet-
tim — goktan adam olmugtum. Ilk ¢izimi gérdiigiimde i¢im duygularla doldu, sanki
sanatg1 bir gsekilde semboller kullanarak izleyicilerine gey olmanin ne kadar dogal
oldugunu ve oldugumuz halin mitkemmel bir yarat1 oldugunu séylityordu. Tom un
islerini izlemekten zevk almaya devam ettigimi ve yarim yiizyildan fazla bir siiredir
eserleriyle ilgilendigimi goriiyorum; iglerini hala doniistiiriicii buluyorum.

FLORIAN HETZ Untitled, 2017,
AllTogether by Tom of Finland
Foundation and The Community

TANK Carla, c. 1990,
AllTogether by Tom of Finland
Foundation and The Community

AllTogether by Tom of Finland
Foundation and The Community
sergi goruntisi
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TANK The Barn, c. 1990,
AllTogether by Tom of Finland
Foundation and The Community

Cagdas Fransiz fotografci Rachel Laurent’in Paris’teki bir acilista bana ifade ettigi
gibi, “Iste kalbindekileri engellemeyen ve hepimiz igin 6zgiirliigii temsil eden bir ada-
min eserleri.”

Sanat s6z konusu oldugunda Venedikte pek ¢ok tartisma konusu var. Ornegin,
90’larda Gran Fury’nin isleriyle ilgili konu. Venedik Bienali’ndeki sergiyle ilgili
herhangi bir tepki alma korkusu yasadiniz mi1?

Durk Dehner: Evet, 1990°'da kilise bile neredeyse araya giriyordu! Bu serginin ad1
AllTogether ve bu sergilerde verdigimiz mesaj “hepimiz bir arada” Her biri kendi 151l-
tisina sahip farkli ¢iceklerden olugan bir bahgeye sahip tek bir diinyayiz. Herkese bu
ciceklerden zevk alma firsatini sunuyoruz. Diinya ve toplumumuz, farkl: ifadelere ev
sahipligi yaptiginda yasamak i¢in daha iyi bir yere doniisiiyor. Bizler, genis bir cinsel-
lik yelpazesine ve kendini tanimlamanin ¢ok ¢esitli yollarina sahip insanlariz. Sevin-
cimiz tartigma konusu olmamali.

The Community: Bu proje, iizerinde ¢aligmaktan onur duydugumuz en 6nemli
projedir. Bence, icerdigi heyecan ve enerji, bir geri tepme ya da kotii tepki alma dii-
stincesinin aklimiza gelmesine izin vermedi. Tom’un diinyasi, miras1 ve bugiiniin kuir
sanat toplulugundan gelen enerji, korku potansiyelinden ¢ok daha giiclii. Ama ne
yazik ki bu serginin halk tarafindan daha farkli algilanabilecegi gergeginin sadece bir
an dnce, ¢ok yakin ge¢miste oldugunu kabul ediyoruz. Tiim projenin kuir sanata kar-
s1 daha fazla acikliga ve olumlu tutumlara katkida bulunmasini umuyoruz. Hem Ve-
nedik’ten hem de Paris’ten gelen tepkiler son derece olumlu ve cesaret vericiydi, bu
da bize enerji ve heyecan verdi.

Tom’un iglerini pek ¢cok
standarda gore oldukca
yashiyken kesfettim. Ik ¢izimi
gordiigiimde icim duygularla
doldu, sanki sanat¢i1 bir
sekilde semboller kullanarak
izleyicilerine gey olmanin ne
kadar dogal oldugunu ve
oldugumuz halin miikkemmel
bir yarat1 oldugunu
soyliiyordu.
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Tom of Finland, HIV’in yayilmasini 6nlemek i¢in iizerine diiseni yapti. Tom’un
cizimleri, 1988’den beri insanlara koruma kullanmalarini hatirlatan posterlerde
ve giivenli seks paketlerinde kullaniliyor. Bazi insanlar Tom’un desenlerinin kul-
lanimini sorguluyor ve HIV’in yayilmasinin arkasindaki neden olarak goériilebi-
lecegi icin kamuoyunda yanlis varsayimlara yol acabilme ihtimalinin ¢aligmalari-
nin 6nemini azalttigini diisiiniiyor. Bu konudaki fikriniz nedir?

Durk Dehner: Diiriist olmak gerekirse, Tom’un amaci, toplumun bize yiikledigi
olumsuz kliselere kars1 gururlu, uyumlu escinsel karakterler yaratmakti. Bu tasvirler
- sanatinda goriildiigi gibi - halkin i¢ine siiziilerek aktarilabildi.

Tom, gelisen yillarimizda rol modelleri olarak kendini tanimlamak ve ailemize
daha fazlasini, daha genis bir segim hakkini saglama gérevini listlendi. Tom’un temel
mesaji “mutlu ol” idi: sevmek istedigin kisiyi sevmenin tadini ¢ikar. Heteroseksiiel
diinyanin sonunda kuirlere rahat vermesini ve ayni, esit oyun alaninda oynamalarina
izin vermesini umdugunu séylerdi.

AIDS salgini vurdugunda, Tom mesajinin ne oldugunun envanterini ¢ikardi ve er-
kekler i¢in 6zgiirliigii tesvik eden biri oldugu i¢in biraz sugluluk duydu. 80’lerin ba-
sinda, farkindaliga ulagmas: uzun siirmedi ve herkesi giivenli seks yapmaya tesvik
etmek i¢in nasil bir arag olabilecegimizi gorelim dedi. Giivenli seks posterleri tirettik
ve diinya ¢apinda bulabildigimiz her kafe, bar ve organizasyona postaladik. Tom is-
lerinde prezervatif kullanmaya bagladi. Bence hastalikla yiizlesmede, seks konusun-
da pozitif olma taahhiidiimiize en iyi sekilde nasil hizmet edecegimiz konusunda mii-
kemmel bir ig ¢ikardi ve gelismekte olan genglere ebeveyn gibi tegvik ederek rehberlik
etmeyi bagardi.

AllTogether by Tom of Finland
Foundation and The Community
Venedik sergi goriintusi

EMMA KOHLMANN isimsiz (Penis
Angles Ghost Drawings serisinden),
2019, AllTogether by Tom of Finland
Foundation and The Community

Sanatgiyl, sanat eserini, en 6nemlisi kuir kiiltiiriinii besleyen ve bu kiiltiiriin
bugiin ve yillar boyunca temsil ettiklerine tanik oldugumuz bdylesine bir iliskiyi
gormek ¢ok nadir. Bu ahali bagi sizin i¢in ne ifade ediyor?

Durk Dehner: Hepimiz bu gezegende bir aradayiz; insan olarak, kuir insanlar ola-
rak. Hepimizin ¢esitli gruplarla baglantilar1 var. Kuir insanlar, ¢ogunluk olmayi de-
neyimlemek i¢in bir araya gelmek ve siiriiniin yenilgiye ugramis bir parcasi olmak-
tan, bir yabanci olmaktan kurtulmak i¢in bir araya gelmek istediginden - genellikle
kendi istekleriyle - getto deneyimini yasadilar. Benzer iletisim yontemlerimiz oldu-
gunu kesfettik, kuir arkadaglarla birlikteyken kendiliginden olusan bir rahatlik var.
Kendi ahalimizden geldigini fark ettigimiz sanata, varligimizin bir pargasini ¢agris-
tird1g icin yanit verebiliyoruz. Toplum tarafindan izin verildiginde hepimiz bir bii-
tliniin pargalariyiz. Bir aile olarak, yaraticilik, beden dili gibi dili ve kodlari, bize 6zel
olani beslememiz gerekiyor. Tom bir kitabinda, hayatlarinin umutsuz oldugunu his-
sedenlere, toplum tarafindan déviilenlere adadig1 bir metin yazdi ve onlara pes etme-
meleri, ayaklanip hayatlarini ve Tabiat Ana’nin tasariminin arasinda ve onun bir par-
cas1 olarak varliklarini kutlamalari i¢in ilham vermek istedi.

The Community: Komiinite bizler i¢in ger¢ekten var olma sebebimiz. En bagin-
dan beri, bu tiir bir topluluk bagini ve onun olusumunu kendine has miitevazi bir ge-
kilde destekleyen bir organizasyon olmak istedik. Durk, Sharp, Marc ve Tom of Fin-
land Vakfrndaki ekiple calismaya bagladigimizda, onlardan, ¢aligmalarindan ilham
aldik. Onlar, tanidigimiz en comert insanlar. AllTogether ile Tom’ un mirasina katkida
bulunabilecegimizi ve bu projenin bagkalarina kendi topluluklarini ve genel olarak
kuir kiiltiiriint kurmalar: ve desteklemeleri i¢in ilham vermesini umuyoruz.

\ LA LT oy

AIDS salgini vurdugunda Tom,
bence hastalikla yiizlesmede,
seks konusunda pozitif olma
taahhiidiimiize en iyi sekilde

nasil hizmet edecegimiz
konusunda miikemmel bir
is cikard1 ve gelismekte olan
genclere ebeveyn gibi tesvik
ederek rehberlik etmeyi basarda.
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ir

editatif,
sorgulayici
ve uyarici

irliktelik

Roportaj: Isil Aydemir
Gorseller: ha:ar izniyle

ha:ar ve Hande Sekerciler’in
Ziilfaris’te gerceklesen sergisi Benkiire,
benlik kavramindan yola ¢ikarak;
kendimizi, hayal ettigimiz kendimizi
ve teknolojinin olmamizi istedigi insan
arasindaki catigmayi, dijital ve fiziksel
iiretim olasikliklariyla irdeliyor.
Hibrit iiretim pratigiyle olusan ¢ok
sesli ve yeni kesif alanlarina davet eden
sergi hakkinda Hande Sekerciler ve
Arda Yalkin’la konugtuk

Benkiire isimli serginiz, benlik kavramindan yola ¢ikarak kimligimizi sorguluyor.
Yerkiire sozciigiiniin, kelime oyunuyla déniisiimii insan1 diinyanin merkezine yer-
lestiren fakat robotlasan ve benliginden uzaklasan insanlig1 ironik bir yaklagimla
sorguluyor. Kisiligimizin altinda yatan benligi; bireyin kisiligine iliskin kanilar1 ve
kendini algilayis bicimi olarak diigiiniirsek sergide benligin nasil ele alindigindan
bahsedebilir misiniz?

Arda Yalkin: Soru enteresan oldu. Bana sorsaniz, benligi kisaca “bizi kendimiz ya-
pan 6zelliklerimiz” olarak 6zetlerim. Siz, “kisiligimize iligkin kanilarimiz ve kendimizi
algilayis bicimimiz” olarak tanimlamigsiniz. ha:ar’in eserlerinde benlik, tam olarak bu
iki tanim arasindaki ¢ekisme iizerinden ele aliniyor diyebilirim. Bir yanda gergek var-
ligimuz, gergekten yaptiklarimiz ve bu eylemlerin reel sonuglari var. Oteki tarafta -6zel-
likle post sosyal medya déneminde hayatimizi tamamen isgal eden- hayal ettigimiz,
genellikle eyleme dontigmeyen, kurmaca benligimiz var. Bence bu iki “benlik” arasin-
daki ugurum ne kadar derinlegirse, o kadar mutsuz oluyoruz. $unu da séylemem lazim,
elbette burada ders verecek, kendimi bir trajediyi disaridan izleyen erdemli insan ola-
rak tanimlayacak degilim, ben de bu uguruma diismemeye ¢alistyorum. Benkiire, -ta-
mamen degil ama- kurmaca benliklerimizi diinyaya pazarlarken olusturdugumuz iko-
nografi ile ilgili bir sergi cogunlukla. Benim Ortodoks ikonografisine takintim var.
Dini referanslardan bagimsiz olarak ikona iireticilerinin kendilerini “tanrinin iradesi
ile yonlendirilen aracilar” olarak tanimlamasi ve milyonlarca insanin buna inanmasi
bana biiyiileyici geliyor. Sanirim, sosyal medyaya angaje oldugumuzdaki ruh halimizi
biraz ikonagraflara benzetiyorum. Kendi ikonografimizi yaratmaya ¢aligtyoruz ve ¢o-
gumuz yavas yavas oradaki benligimiz ile hastalikl bir iligki kuruyoruz. Oradaki bizi
de -tipk: ikonalar gibi- kutsal kabul ediyoruz.

89

Daha genis bir lensten bakarsak, ha:ar, bir¢ok isinde, kendimiz -hayal ettigimiz ken-
dimiz ve kendimiz- teknolojinin olmamizi istedigi insan arasindaki savagi isliyor. Tekno-
loji kelimesini 6zellikle kullandim ¢iinkii 6zellikle son yiizyilda insanligin siiriiklendigi
yonii belirleyen seyin diigiince (felsefe) degil teknolojinin kendisi olduguna inanryorum.

17. yiizyildan bu yana varligin1 koruyan eski Istanbul sinagoglarindan Ziilfa-
ris’te gergeklesen sergi igin bu mekéni segerken nasil bir yol izlediniz? islerinizdeki
referans noktalar: arasinda yer alan Rénesans, Barok sanat akimlarinin yani sira
ikonografinin, tarihi bir yap1 olan Ziilfaris ile ortiigmeleri de diigiiniilldiigiinde
mekan ile eserler nasil bir diyalog kuruyor?

Hande Sekerciler: Mekén arayisina bagladigimizda tarihi bir bina olamasi gerekti-
gine emindik. Zira Venedik’te yaptigimiz sergide islerin mekanla olan kontrasti ve bir
yandan da is birligi tam olarak aradigimiz anlat1 bicimini yaratmugst1. Biz geleneksel
yontem ve tekniklerin, yeni teknolojilerle ifade bigimlerimizi bir adim 6teye tastyabi-
lecegini diigiiniiyoruz. Ote yandan kiiltiir-sanat iist iiste eklemlenerek gelisen bir yapi-
da. Kendinden 6nceki akim/sanat¢iya kargi yeni bir ifade bi¢imini sekillendirenler
bile 6nceki birikim iizerinden yapar bunu. Tabii bir Rénesans, modernizm yagamamig
bir milletin pargasi olarak bu okumalar1 yapmak ¢ok daha bagka. Bu baglamda baka-
rak islerimizi ele aldigimizda katmanli bir yapiya ihtiyacimiz oldugu acik. Zilfaris,
konumu, tarihi katmanlilig1 ve giiniimiizde yapim amacindan bambagka amaglarla
kullaniliyor olmasi; yapinin fiziksel olarak bile katman katman soyulmasi bizim igleri-
mizin ruhuna ¢ok uygun. Tabii bu iist liste binen anlamlarin {izerine bir de biiyiik 6l-
cekli 1s1kl1 kutular, 15181 kendisiyle gelen vitraylar eklemek ayr1 bir mesai olarak kargi-
muza gikt1. Bizde vitraylarin, olabildigince meké4nin pargasi haline geldigi; 1s1kl1 kutu-

larinsa ¢agdas metal ¢ergeveleri sayesinde zeminden ayristig1 bir yap1 kurduk. Bir yan-
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dan da bahge katindaki giristeki uzun ince karanlik bir koridorun sonundaki ekranin
yaydig1 151k ve MindFlow orkestrasinin, tiim odaya yayilan diizenlemesi ve bir ayin
miizigini ¢agristirabilecek sesiyle, miizisyenlerin biling aksini takip edebildigimiz ve
icinde kendimizinkine kapilabildigimiz izleyiciyi mistik bir deneyime ¢agiriyoruz. Sa-
dece bu bile béyle bir mekanin izleyici ile dogru diyalogu kurabilmemiz agisindan Ziil-
faris gibi bir yapiya ihtiya¢ duydugumuzu yeterince anlatiyor sanirim.

Eskiden kutsal bir mekan olan sergi mekaninda yer alan gérsel -isitsel yerlestir-
menizin mekéni sarmasi ve sinagogda tavana yansiyan biiyiik 6l¢ekli figiirler dijital
bir medeniyeti ¢agristirryor. Arttirilmis gerceklik, sanal gerceklik gibi teknolojik
iiretim teknikleriyle belki de tanrilagma olarak adlandirabilecegimiz yaratim gii-
ciine sahip insan, yaradilis- yaratma ikilemi icerisinde sikismis bir pozisyondayken
sizin bakis a¢inizla bu ikililik nasil bir celigki yaratiryor?

AY: Tarih boyunca her zaman sanat yapmaya hep bir tiir tanrisallik atfedilmis hatta
bu yonii ile insanlar1 ydnetmek, belirli bir inang cevresinde toplamak i¢in kullanilmig-
tir. Kullanilmistir derken, aslinda ana iglevlerinden birisi buydu. ilk soruda bahsetti-
gim Ortodoks ikonografisi bunun en iyi 6rnegi bence. Michelangelo’nin Davut heyke-
li icin s6yledigi “Mermerin i¢inde bir melek sakliydi, ben tag1 o melegi 6zgiir birakana
kadar yonttum” demesi yetenegine bir tiir tanrisallik atfetmek degil mi? Yine bagka bir
ornek, Vatikan’daki St. Peter’s Bazilikasi. Ben hayatimda bu kadar etkilendigim bagka
bir yerde bulundugumu hatirlamryorum. Yapildig: yillarda buraya gelen insanlari his-
settiklerini diigiinemiyorum bile. Yani eger bahsettiginiz ikilem “yaratilmis” 6limlii
sanat¢inin eserleri ile bir tiir ilahi ve 6liimsiiz “yaratic1” olmasi ise bu zamandan ve
teknolojiden bagimsiz bir durum bana gére. Ote yandan tanrisallik atfedilen birgok
eserin iiretiminde yapildiklar1 dénemlerde olabilecek en yiiksek teknolojik araglardan
yararlanilmig olmasi da bir gergek.

Yaratilmig yaratici olmak bir ¢eligki mi, onu da bilemiyorum. Kendi adima konuga-
yim, genellikle bir eserin vardigs yerle ilgilenmiyorum. Beni heyecanlandiran sey, fikir-
lerin ortaya ¢ikma ve eser olmaya dogru ilerleme siireci ve bu yolda kargilagilan zorluk-
lar, ¢6ziilen problemler. Dolayisiyla, iirettigim herhangi bir ¢iktiya sonsuza kadar yasa-
yacak ilahi bir eser g6ziiyle bakmadim hig.

Arthur Clarke’in “Yeterince gelismis bir teknoloji sihirden ayirt edilemez” lafini ha-
tirlattyorum béyle sohbetlerde. Ikimiz de teknolojinin gittigi -ve insanlig1 siiriikledigi-
yeri anlamak ve sundugu imkénlari sonuna kadar kullanmay1 ¢ok 6nemsiyoruz. Bunun
iki ana nedeni var; ilki is akisimizi hizlandirmak, dolayisiyla daha kompleks fikirleri
hayata gegirmek. Ikincisi -ve bence daha énemlisi- bugiinii anlamamiza ve bugiin hak-
kindaki fikirlerimizi ifade etmemize imkén taniyan yeni ve benzersiz medyumlar kes-
fetmek. Teknolojiyi bir sihir olarak kullanmak bize ¢ok uyan bir yontem degil. Salt
teknolojiye yaslanan bir eser iirettiginizde ve ardindan o teknolojinin daha gelismisi
kullanildiginda -ki bu beklenen bir sey- eserinizin séyleyecek bir s6zii kalmamig olur.
Ornegin, elimize defalarca imkan ve biitge gegmis olmasina ragmen, ilk jeneratif igimi-
zi ancak Benkiire’de sergileyebiliyoruz clinkii soyut bir metne dayanan ve salt gorsellige
yaslanan bir yapit tiretmek istemedik.

Gegmis sergilerinizde iiretimlerinizin yan yanalig, birbiriyle kurdugu iligki ve este-
tik yaklagim sebebiyle iiretimlerin sinirlarinin bulaniklagtigini ifade ettiginizi oku-
mustum. Bu sergide ise Hande’nin Saudade serisinin soyutlagsmasi, Refraction serisinde
yer alan heykellerin karakteristik 6zelliklerinin 6ne ¢ikmasi, videolarin iiretiminde
yapay zeké kullanilarak iiretilen klasik miizik yorumlamasi ¢ok sesli bir koreografi
olusturuyor. Bu sergide eser birlikteliklerini ve sinirlari nasil tanimliyorsunuz?

HS$: 2021’de Ankara, Cer Modern’de kargilikli iki hangarda solo sergilerimizi yap-
tik. Orda izleyicinin bir sergiden ¢ikip digerine gegtigini ve benim iki taraftaki varligi-

mui bir arada izlemenin onlara farkli bir yorumlama getirdigini gordiik. Insanlar, bronz
gibi oldukca geleneksel bir malzemeden fiziksel heykeller tireten birinin, ha:ar’in son
derece ¢agdas iiretim tekniklerini kullaniyor olmasini ¢ok etkileyici buldular.

Bu kesif tizerine, Ankara sonrasinda Venedik, Milano ve Londra’da yapacagimiz
sergileri i¢ ige diizenlenlemeye karar verdik. Malzemeler, tiirler ve kavramlar arasinda-
ki salinimimuzi daha iyi anlatan bir yol olamazdi sanirim. Zira bizim biitiin pratigimiz

ge¢misin mirasini alip, yeni ydntemler/teknolojilerle yeniden iireterek giincel bir iko-
nografi kurgulamak tizerine. Bir yandan da ikimizde siirekli 6grenmek, yeni seyler kes-
fetmek pesindeyiz. Pandemi dénemi de bize daha yogun ¢aligabilme ve arastirabilme
imkan: verdi. Bu sergi tiim bunlarin bir 6zeti gibi. Merak ettigimiz, “bunu béyle yap-
sak nasil olur?” dedigimiz pek ¢ok is bir arada goriilebilecek. A¢ikgasi, sizin de tespit
ettiginiz gibi, yukarida bahsi gecen sehirlerdeki sergilerden ¢ok daha ¢ok sesli, oyuncu
bir sergi oldugunu diigiinityorum.

Imkdnsiz Heykeller ve ecstasy serilerinde, insanin; kendisiyle, cevresiyle ve mede-
niyetle kurdugu iligkileri, celigkileri ve i¢ ice gecen duygu durumlarini dramatik bir
tasvirle kimliksiz bedenler iizerinden insa ediyordunuz. Bedensel hareketlerin
dikkat ¢ektigi hatta bedeninden kopmaya calisan figiirlerin yerine Hande’nin bu
sergideki Saudede serisinde ise ice kapanik, eylemsiz ve soyutlasan figiirlerle bera-
ber bir iislup doniisiimii dikkat ¢ekiyor. Saudede kavrami bu serideki iiretim prati-
ginizi nasil etkiledi?

HS: Saudade, sevdiginiz, deger verdiginiz bir kisi ya da duruma duyulan derin melanko-
lik biz 6zlemi ifade ediyor. Ve igerisinde 6zlem duyulan seyin bir daha elde edilemeyecegi
duygusunu da tagtyor. Bir kelime i¢in ¢ok derin, yiiklii bir ifadeye sahip. Ben bu kavramu
hem bu sevilene karsi duyulan olumlu ifadesiyle, hem de kisilerin yagadiklari travmalari/
olumsuz duygular: da bir sekilde koyveremedigini ve yiiklendigini, onlara kars1 da garip/
hastalikli, zaman zaman saplantil1 bir sarilis yasadigini diisiinerek ele aldim.

Insan formuyla caligmay1 gok seviyorum. Bu seride, ecstasy serisinin aksine, izleyiciye
daha ¢ok hayal kurma, farkli okumalar yapma imkéni veren; portrelerin daha 6n plana

Yaratilmis yaratici olmak
bir ¢eliski mi, onu da
bilemiyorum. Kendi adima
konusayim, genellikle
bir eserin vardig yerle
ilgilenmiyorum.

Beni heyecanlandiran sey,
fikirlerin ortaya ¢ikma ve
eser olmaya dogru ilerleme
siireci ve bu yolda karsilasilan
zorluklar, ¢oziilen problemler.

Arda Yalkin

cikt1g1, bedenin iizerine i¢imizdeki duygularin/diisiincelerin tezahiirii olarak hayal etti-
gim formlarin eklendigi bir figiir ele aldim. Bu yaklagim heykeli bi¢imlendirirken beni
de bir anlamda daha 6zgiir birakti. Ciinkii her saniye gordiigiimiiz insan formunu degil,
kendi hayalimdeki bedeni bicimlendirdim ve bu da bana sonsuz bir oyun alan: saglad.

Ote yandan sergide gorecegimiz serinin ilk {i¢ parcast mermerden iiretildi. Bunlar
benim kariyerimdeki ilk mermer heykellerim. Bu kadar sert ve ayni zamanda bir anda
bir anlik dikkatsizlikle formlar: eritip, yok edebileceginiz bir malzemeyle ¢aligmak
bronzla calismaktan ¢ok daha farkli bir siire¢. Bronz heykelleri yaparken bagka bir
malzemeyle bi¢imi iiretiyor, sonrasinda maden haline getiriyorsunuz. Ve madeni isle-
me sadece tesviye amagly, artik formlar tizerinde bir degisiklik, ekleme-¢ikarma yapa-
mryorsunuz. Mermerde ise eserin final malzemesi 6niiniizde ve tizerinde galigiyorsu-
nuz. Dolayisiyla her duygunuz oldugu gibi ise yansiyor. Bu da heykelle farkl: bir diya-
log kurmanizi, daha temkinli ve dikkatli bir tiretim siireci gerektiriyor. Heykelin ken-
disi duygusal anlamda iginizi déktiigiiniiz bir giinliik gibi oluyor.

Dijitallesme ve yapay zekinin sanatta rol iistlenmesiyle beraber gérme ve algila-
ma bicimleri de degisiyor. Sizin bu sergide deneyimlediginiz teknolojik ara¢lardan
bahsedebilir misiniz? Bu noktada izleyicilere, araglari ve algilama bicimlerini keg-
fetmeleriyle ilgili nasil bir yol izlemesini 6nerirsiniz?

AY: Bizim kullandigimiz spesifik arag ve teknolojilerden 6nce, sorunun ikinci kis-
mina cevap vermek istiyorum ve bunun bir 6neri degil, tamamen subjektif bir bakis
agist olarak degerlendirilmesini rica ediyorum. Oncelikle, evet, hem sanat1 algilama
hem de tiretme bi¢imimiz dramatik olarak degisiyor. Bu konuda etrafinda -6zellikle son
iki senede- inanilmaz bir tartigma déniiyor zaten, o nedenle 6zneleri tek tek yazip konu-
yu dagitmayacagim. Eyliil ayinda CI'da gergeklestirdigimiz performansa paralel bir dizi
konugma yapilmusti, konu genel olarak teknolojinin sanat1 nasil déniistiirdiigii idi. Be-
nim gozlemlerime gore, orada konugan herkes gok derin bir kirilimin gergeklesecegi ko-
nusunda hem fikirdi. Yalniz bir grup sanat¢i/sanat profesyoneli siirekli bahsettigimiz
teknolojilerin heniiz bilim-kurgu seviyesinde oldugunu, bu kadar uzak bir gelecekteki
bir olasilig1 tartismanin gereksiz oldugunu savunuyordu. Ben ise diger tarafa daha yaki-
nim; zaten baglayan kirilimin ¢ok kisa siirede diinyay: ve sanati ¢ok ciddi bir doniigiime
zorlayacagina inaniyorum ¢iinkii insanligin teknoloji gelistirme hiz1 tissel olarak artiyor.
Telefon 6rnegini ele alalim, 1870’lerde icat edildi yaklagik yiiz y1l dramatik bir degisime
ugramadi. Bu siirenin yaris1 kadar bir zamanda (50 y1l) 6nce tiim sebeke sayisallast1 son-
ra kablolardan kurtulduk. Giinde bir, bilemedin iki dakika kullandigimiz bir cihaz su
anda hayatin her aninda yanimizda olan, siirekli bir veri aldigimiz ya da yiikledigimiz bir
yapay organ haline geldi. Yine bu zamani yarilarsak, 25 sene iginde olacaklar: hafife al-
mamak lazim. Kaldi1 ki, su anda yetigkin olan, diinyanin kaynaklarini yénetenlerin higbi-
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risi elinde bir cep telefonu ve sosyal medya ile dogmadilar. Birkag on yil i¢cinde y6netim
dijital kusaga (Gen Alpha) gegtiginde her sey daha hizli degisecek ve bu degisim bana
goére tamamen pozitif yonde olmayacak. Dijital devrimin insanliga dayattig1 degisimin
sonuglarinin neler olabilecegini, toplumu nasil etkileyecegini, bireylere ve yasadigimiz
diinyaya ne kadar zarar verecegini, kimlerin en ¢ok zarar gorecegini ve bu etkileri en aza
nasil indirecegimizi, sadece politikacilarin ve ¢ok uluslu sirketlerin degil; filozoflarin,
tarihgilerin, sosyologlarin, mithendislerin, mimarlarin ve aklima gelmeyen onlarca farkli
pratikten gelen insanlarin yani sira sanat¢ilarin da tartigmasi, alinan kararlarda onlarin
gelecege dair hayallerinin de etkisinin olmasi gerekiyor. Ancak, sanat¢ilarin bu tartigma-
lara katilabilmesi, diger disiplinlerle etkilesime girebilmeleri ve degisen diinyay: sekil-
lendirecek fikirler tiretmeleri i¢in, bugiiniin dili olan teknolojiyi 6grenmeleri ¢ok 6nem-
li. Blockchain, yapay zeka, arttirilmig gergeklik, biyoteknoloji ya da post hiimanizm gibi
kavramlari anlamadan, gelecek hakkinda konugmak artik miimkiin degil. Daginik odak-
11 bir cevap oldu, biliyorum ama izlenecek yoldan 6nce neden o yola ¢ikmamiz gerektigi-
ni konugmak gerekir diye diisiiniiyorum.

Bizim sergimizde ise dyle yerden tavana kadar projeksiyonlar ve bagka gérsel oyun-
caklar yani ¢ok fazla “sihir” yok agik¢asi. Serginin kavramsal omurgasindan bagimsiz
olarak teknolojiye “Bugiiniin araglarina bir Ronesans sanatgisi sahip olsaydi neler ya-
pardi?” gibi yaklastik. Yapay zekdnin “yaratici ortak/creative collaborator” tarafini
bolca kullandik. Hem Disruption, hem Refraction hem de MindFlow da yapay zeka
eserlere degisik seviyelerde katkida bulundu. Her {i¢ eserin de ¢iktilar1 bambagka.
MindFlow ayn1 zamanda bizim ilk ger¢ek jeneratif isimiz. Burada yapay zeki ile insan
bedenine, insan bedeninden jeneratif bir videoya oradan da miizisyenlere ve yine ek-

ranlara ve hoparlorlere dogaclama bir bilgi akigi yaratarak bir “yeni miizik” eseri orta-
ya ¢ikarmaya c¢alistik ve sanirim bagarili olduk. Refraction serisi tamamen yapay zeka
kullanarak tasarladigimiz ve geleneksel yontemlerle iirettigimiz vitray caligmalarin-
dan olusuyor. Normalde bir mimari eleman olarak kullanilan vitray1 kendi kendilerine
1s1yabilen, bagimsiz pargalar halinde iirettik ve Ziilfaris’e bir tiir mimari miidahale sek-
linde yerlestirecegiz. Impossible Sculptures, CGI resimlerden olusan ve zaten ¢ok bili-
nen bir serimiz. Serginin girisinde ise yine yapay zek4 kullanarak tasarladigimiz ve
CI'da bir robot kol kullanarak iirettigimiz Disruption adli mermer heykel var. Han-
de’nin Saudade serisinden mermer heykelleri ise bence sergiye bambagka bir dokunug

yapti. O diinyay1 benden daha farkli algiliyor ve salt kendi enerjisi ile tirettigi her hey-

kel bir tiir meditatif etki yaratiyor izleyicide. ha:ar’in iglerinde ise her zaman uyarici,
provoke edici bir yon var. Bu tezat bizim ¢ok hosumuza gidiyor.

Genellersem, Benkiire’de teknolojiyi ¢cok yogun olarak kullandik ama seyircinin de-
neyimi konvansiyonel sanata daha yakin olacak diyebilirim. #$

baslangicta her sey hi¢ kimseye aitti
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in the beginning everything belonged to nobody
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Richard

Richard’1 sever

Réportaj: Thsan Dindar

Okan Bayiilgen, Shakespeare’in
iinlii trajedisi I11. Richard’tan
hareketle yazip yonettigi
Richard ile ilk kez Istanbul
Tiyatro Festivali’nde yer aliyor.
Bu yil Isil Kasapoglu’nun
kiiratorliigiinde gerceklesen
festivalde yer alacak ve
kalabalik oyuncu kadrosu
icerisinde Bayiilgen’in

de Richard karakterini
canlandiracagi bu oyun,

farkli disiplinlerden sanatgilar:
bir araya getiren Kabare Dada
tarafindan hayata geciriliyor.
Bayiilgen’le bir araya gelip
merak ettiklerimizi sorduk

Roportajimizdan 6nce provalarimiza taniklik etme firsatim oldum. Oldukga yogun bir
tempoyla devam ediyor. Tiim bu kosturmaca icerisinde nasilsiniz?

Cok iyiyim. Evet, yogun bir tempo. 1 Temmuz itibariyla ¢caligmalara bagladik. Her biri on
saat siiren ve birgok sanatg1 arkadagimizin katildig1 toplantilar gergeklestirdik. Ornegin, Kut-
lukhan Perker gibi bir deha, Kemal Yigitcan, dekorumuzu yapacak olan Efter Tun¢’un, kos-
timleri hazirlayacak olan Aysegiil Alev’in katildigy, katildig: toplantilar yaptik. Arada da bi-
zim diinya ¢apinda bir heykeltiras olan Server Demirtag’a gidip geldik. Tabii yazin ortasiydu.
Insanlar tatildeydi ama biz bu siireci uzun toplantilarla gegirdik. “Tiirkiye’den III. Richard’in
modern yorumlanmasi konusunda nasil bir ses ¢ikabilir?” sorusuna yanit aramak i¢in toplan-
dik. Bu, diinyaya “bakin biz yarim binyillik Shakespeare’i bir de boyle yorumladik” diye ko-
nustuk bu toplantilarda. Ciinkii, elbette tiyatrolar bu 6nemli eseri tekrar tekrar sahneliyor.
Aslinda her sahneleyen de “nereden girdik bu ise?” diyor. Looking for Richard filminde Al
Pacino da diyor bunu.

Siz de bunu diyor musunuz?

Evet, ben de diyorum. Ciinkii Richard zor bir oyun. Orijinalini oynamaya kalkarsaniz dort
saat siirer. Bu dort saat i¢inde sadece Richard’a eski ve yeni kraligelerin beddualar1 22 sayfa
tutar. Shakespeare uzmanlari tarafindan pek de sevilen bir oyun degildir. Ama yine de Ric-
hard karakteri ¢cok ilginctir. Yonetmenler ve oyuncular tarafindan ¢ok sevilir.

Bes yiiz yillik bir oyun olan III. Richard’1 kendi deyiminizle buradan bakip yorumlu-
yorsunuz? Bu deneyimin farkliliklar1 neler? Karsimizda nasil bir yorum var?

Tam biz yazim siirecindeydik II. Elizabeth hayatini kaybetti. Ardindan tam da biz oyunu
sahnelemeye yaklagirken yeni kral III. Charles, III. Richard ddneminde katledildigi iddia edi-
len ¢ocuklarin kemiklerinin incelenmesine onay verdi. Bu olay komplo teorilerine de siklikla
konu olmus bir mesele. Ciinkii daha 6ncesinde Kralige II. Elizabeth, buna izin vermemisti.

II1. Charles’in aragtirma i¢in verdigi bu izin ne anlama gelir?

Birileri hanedani tartigmali hale getirmeye kalkabilir. Clinkii komplo teorisindeki gibi, o
donemin kraligesi Elizabeth, oraya bagka ¢ocuklar génderdiyse York soyu devam etmis olabi-
lir. Ingiliz basin1 bu konuyu gekistire gekistire kullanur.

Peki bu noktada siz oyununuzu nerede konumlandiriyorsunuz?

2012 ile 2015 yillar1 arasinda birkag ay siiren bir siirece odaklaniyoruz. 2015’te III. Ric-
hard’in bulunan kemiklerinin devlet téreniyle defnedilmesinin 6ncesinden bagliyoruz. Arka-
daslarimizin yogun arastirmalarinin yani sira, bulabildigimiz tiim haber biiltenleri ve adli tip
raporlarini okuduk. Oyunda baz1 sahnelerle baglantilarini kurduk. Bu raporlar 1s181nda daha
6nce dramaturglarin kesfedemedigi baglantilar kuruyoruz. Oyunda Clarence Diikii’niin gor-
diigi kabus sahnesi ile III. Richard’in adli tip raporu birebir ayni. Shakespeare’in bunu III.
Richard’in 6limiinden sonra yazmasina imkéan yok. Ama baktigimizda Shakespeare o kibus-
taki anlatimla adli tip raporunu aynen anlatiyor. Sonug olarak biz de III. Richard’a alternatif
bir Richard karakteri yaratiyoruz. Bu dteki Richard’in Ingiliz olmadigini séylityoruz. Pasa-
portunu yirtmis ve Ingiltere’de yasama derdi olan kriminel bir kisi oldugunu séylityoruz. Bu
kisi saklandig: tiyatroda zamanla bu tiyatronun sifrelerini ¢6zmeye bagliyor. Tiyatronun kii-
tiiphanesinde durmaksizin Shakespeare okuduktan sonra III. Richard roliinii nasil ele gegir-
digini goriiyoruz.

Bu iki Richard arasindaki bag izleyiciye ne sunuyor?

Bu oyun sayesinde belki de bugiin III. Richard’1 seyrederken sikilabilecek olan seyirciye bu
6ykiiyii rahat rahat anlatabiliyoruz. Konuya dair komplo teorileri hakkinda seyircilerin bilgilen-
dirilmesini sagliyor. Igine de Alain Badiou’yu, Jean Baudrillard’s, Nietzsche’yi, Platon’u, Aristo-
tales’i koydugumuz ve bagka III. Richard uyarlamalarina da géndermeler yaptigimiz entelektii-
el bir metin ortaya ¢ikardik. Seyircinin izleyici hik4ye bir yandan da III. Richard i¢in prova
yapan tiyatro toplulugunun basina ne geldigi olacak. O kisimda da sorgu sahneleri var.

Kabare Dada olusumu hakkinda da bilgi alabilir miyiz?

Kabare Dada Kumpanyas: gibiyiz ama bu interaktif oyunlar oynadigimiz kabaremizin bir
oyunu degil. Bu oyun biiyiik salonlarda oynayacak. 17 Kasim’da prémiyerini 26. Istanbul Ti-
yatro Festivali kapsaminda Zorlu PSM Turkcell Sahnesi’nde yapacak. Ardindan da Ankara’da
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DRAMATURG

DILEK TEKINTAS

Congressium’da olacagiz. Festivalde oyuna ¢ok iyi bir ilgi var. Sonrasinda da bunun devam
edecegini diigiiniiyoruz. Bu y6niiyle de bana keyif veriyor.

iki y1l 6nce Amadeus roliiniiz igin yaptigimiz réportajda “Bu rolii 56 yasinda oynayan
kimse yok. Bu, benim meydan okumam” demistiniz. Oyunda Richard’1 canlandiracaksi-
niz. Bu da bir meydan okuma mi?

Bunu da bir meydan okuma olarak gérityorum ben. Buradaki meydan okuma, uyarlamay1
yazmakla basliyor. Sonrasinda bunu yoénetmek ve Richard roliinii oynamak. Bu rolii tek basi-
ma oynamiyorum. Bu rolde iki kisi daha olacak. Lady Anne roliinii de farkl kisiler oynuyor.
Cok degerli oyuncular bu projede bizimle yer aliyor. Hepimiz bir sinav verecegiz aslinda. Bu
oyun, “festivale de su oyunu yaptik, ne giizel oldu” i¢ rahathigiyla ¢ikardigimiz bir oyun degil.
Endiseler i¢inde, zorlanarak, diisiinerek, ger¢ekten diinyaya da agabilir miyiz sorusu etrafin-
da ¢abaladigimiz bir oyun.

Richard ile Istanbul Tiyatro Festivali’nde de ilk kez yer alacaksiniz. Neler hissediyorsu-
nuz? Festivalin kiiratorii Isil Kasapoglu ile daha 6nce de calistiniz. Siirece dair neler soy-
lemek istersiniz?

Isil Kasapoglu, “festivalde yer almak ister misin?” diye sordu. Festival ilk kez bir kiirasyon-
la gergeklesecek. Isil Kasapoglu'nun kafasindaki renklilikle de kesisen bir oyun.

Isil Kasapoglu ile Amadeus’ta da birlikteydiniz. Oradaki hikiye Puskin’in Salieri’ye dair
bir ykiisiinden yola ¢ikiyor. Shakespeare’in eserindeki ITII. Richard’a dair bilgiler de genel-
likle Thomas More’un yazdiklarina dayaniyor. Burada da yanlis bir aktarma s6z konusu...

Cok dogru. Ustelik bu yakin zamanlarda konusulmaya bagland.. Dijital platformlarda yakin
zamanlarda III. Richard roliiniin yer aldig1 bir yapim seyrettim. Bu Richard, hi¢ de Shakespea-
re’in tasvir ettigi gibi ¢irkin ve bu kadar kotiiciil biri degildi. Zaten bizim oyundaki anlatic1 Ric-
hard da baglangigta sahneye ¢ikip “hemen inaniyorsunuz tarihi yazanlarin anlattiklarina” diyor.
Once Shakespeare’e biraz verip veristiriyor. Ama bir yandan da Shakespeare’i 6viiyor. Onu 6v-
memek miimkiin degil. Fakat asil mesele su: “Richard, Richard’1 sever!”, ki bu psikolojik bir
tartigma. Ciinkii ¢ift kigilikli bir Richard var. Ama bu kisilikle birlikte ortaya “nasil kotii olu-
nur?” meselesi ¢ikiyor. Burada sadece Shakespeare’in dizeleriyle degil bizim her birinde adres
vererek yazdigimiz biitiin bu felsefecilerden de yararlanarak tekrar tartigiyoruz. Sonrasinda Ma-
tei Vigniek’in Richard Oynanmamal: oyunundan da dem vuruyoruz.

Gog, gitnitmiiziin kiiresel capta bityiik bir trajedisi ve sorunu. Oyunda da giiniimiiz Ri-
chard’1 bir go¢men. Giincel sorunlara da dair bir génderme mi bu?

Bu oyunu su an diinyanin neresinde sahnelesek sahneleyelim ¢ok hassas bir konu. Ama
bu konuyu sadece miiltecilige ya da gé¢menlige dayandirirsak seyircide baska duygusallik-
larin olusabilecegini diisiiniiyoruz. Ama ben aslinda bu metinde gé¢gmen meselesini tartig-
mak istemiyorum. Yakinda su kitligindan 6tiirii gok daha biiyiik géglerle de karsilagsacagiz.
Benim s6z konusu ettigim daha ¢ok miinferit bir g¢, miinferit bir insan. Ben 6teki olmay:
tartigtyorum. Bunu Shakespeare de tartigiyor. O donemde de Fransa’dan Ingiltere’ye bir gog
s6z konusu. #¢
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YAZI Dizisi

Ukrayna’nin
Kulturel Mirasi I1:
Modernizm ve
avangard

Yazi: Cem Boliiktas

Iki makaleyle tamamlanamayacagr anlasilan bu yaz: dizisi,
Vladimir Putin’in binlerce insanin oliimiine yol acan ve yiiz binlerce
Ukraynali’y siivgiine mabkim eden isgaline karsi Ukrayna balkvyla
dayanisma fikrini desteklemek amaciyla kaleme alinmaistir. Savas
nedeniyle teblike altinda bulunan kiiltiirel mivasi konu almakla
birlikte 1990’lardan itibaren bagimsiz Ukrayna kimligi etrafinda
sekillendirilen kiiltiirel calismalardan esinlenerek hazirlanmastuy.
Ukrayna kiiltiir ve sanatinin diinya genelinde ve Tiirkiyede az veya
yanlis bilinmesinin temel nedeni basta Rus olmak iizere diger
kiiltiirlerle karistirilmasidir. Bu durum big siipbesiz SSCB’nin
yikilmasinin ardindan bagimsizligina kavusan Dogu Avrupa
silkeleri hakkinda yapilan kiiltiirel calismalarin yeterince “popiiler”
olmamasimdan kaynaklaniy. Ustelik Ukrayna kiiltiiriine ancak soz
konusu isgal sonvasinda ilgi gosterilmesi oldukga tiziiciidiir

Sanat tarihi sadece gecmisten gliniimuize kalan ve/veya evrensel degerlere
sahip oldugu kabul edilen nesneleri kapsayan bir disiplin degildir. Sanatsal
ve kiiltiirel mirasin iiretim, alimlanma ve dolasim baglamlariyla da ilgilenir.
Kiiltiirel mirasa eslik eden diisiinceleri, iiretimlere 6zgii yaratici eylemleri
ve bu eylemleri destekleyen kogullar1 g6z 6niinde bulundurur. Dolayisiyla
jeopolitik durumlara ve kiiltiirel degisimlere karsi pasif kalmaktan uzak,
surekli dontgen bir disiplindir. Umberto Eco’ya gére tarihgi (sanat tarihi)
her tiirlii kiiltiirel dontigiimleri yaptig1 “listelerle” aktarir.1

1991’de SSCB’nin yikilmasiyla bagimsizligini ilan eden Ukrayna’da sa-
nat tarihi ve kiiltiir caligmalari yeni bir ¢ehreye biiriiniir. Rusya kiiltiiriin-
den bagimsiz bir Ukrayna kiiltiirii fikrinin vurgulanmasi (de-russificati-
on) ve kiiltiir tarihinin tekrar yazilmasi séz konusu olur. Nitekim 1917
devrimlerinin ardindan Rus Imparatorlugunun dagilisiyla modern ve ba-
gimsiz Ukrayna fikrinin yiiksek sesle telaffuz edilmeye baglanmasini izle-
yen siireg, kurucu ilkelerin ortaya atildig1 dénem olarak belirginlesir. Bu
dogrultuda sanat tarihgileri Ukrayna modernizmi konusunu islerken bir
taraftan az bilinen figiirlerin ¢aligmalarini 6ne ¢ikarirlar; diger taraftan
tarihte Rus avangard: bagligi altinda iglenen Ukraynali sanatcilar ifsa
ederek hidkim Rus/Sovyet kiiltiiriiyle girilen miicadelenin altini gizerler.
Béylece daha ¢ok Rus kimligiyle bilinen Sergey Prokofiev ve Vladimir
Horowitz gibi miizisyenler, Nikolay Gogol ve Izak Babel gibi yazarlar,
Hya Repin, Kazimir Malevig, Vladimir Tatlin, Burliuk Kardegler, Olek-
sandra Ekster, Aleksis Grisenko ve Oleksandr Arhipenko gibi Ukrayna’da
dogmus, Ukrayna’da sanat egitimi almis ve/veya yapitlarinda Ukraynali-
g1 isleyen avangard sanatgilarin yapitlarina yeni yorumlar getirirler. Ta-
rihgilerin buradaki amaci, s6z konusu sanatgilar1 ve iiretimlerini Rus/
Sovyet killtiiriinden koparmak degil; yeni “listeler” olusturarak onlarin
ayn1 zamanda Ukrayna kiiltiiriine ait olduklarini ortaya koymaktir.

Ukrayna Avangardi mi1? Ukrayna Okulu mu?

Batil1 sanat tarihi yazicilig1 “Rus avangards” ile ilk olarak Camila Gray’in
1962’de kaleme aldig1 “The Great Experiment, Russian Art 1863-1922” adl1
kitap vasitasiyla tanisir.2 1970’lerin sonunda Paris’te diizenlenen “Pa-
ris-Moscou” ve 1990’larin basinda Frankfurt, Amsterdam ve New York’u
dolasan “The Great Utopia: The Russian and Soviet Avant-Garde, 1915-1932”
gibi buytik biitceli sergilerle Rus avangardi sanatsal bir fenomene donii-
stir.3 1995’te kaleme aldig1 “Lavant-garde russe, 1907-1927” adl1 kitabinda
Jean-Claude Marcadé, “Ukrayna Ekoli” terimini kullanarak Ukrayna’nin
6zgiin sanatina atifta bulunur. Ancak Ukraynali sanat tarihgileri kendi ta-
rihlerini yazmaya ¢oktan baslamiglardur.

“Ukrayna avangardi” terimini ilk olarak Dimitro Horbagov tarafindan
Camilla Gray’in biiyiik ilgi géren ¢aligmasina bir cevap olarak 1960’larin
sonlarinda ortaya atilir. Bu ddnemde Ukrayna Devlet Miizesi’nin bag kiira-
torilii olan Horbagov, SSCB’yi ziyaret eden geng Fransiz sanat tarihgileri
Valentine ve Jean-Claude Marcadé’ye miize depolarina kapatilan avangard
yapitlari gosterir. Geng ciftin Kyiv’de gordiiklerini Moskova'daki uzman-
larla paylagmasi Horbagov’'un gérevden uzaklagtirilmasina neden olur.
1970’lerden itibaren Tatlin, Bohomazov, Malevi¢ ve Arhipenko gibi birta-
kim Ukraynali sanatgilar hakkinda belge, kuramsal not, mektup, giinliik ve
an1yazilari biriktiren Horbagov, ¢alismalarinin tamamini ancak 1990’larda
yayimlama firsat: bulur. 1986’da yayimlanan “Art d’Ukraine” adl1 derleme-
de Valentine Marcadé, Horbagov’un aragtirmalari 1g1ginda 1910’larin “ilk
avangard dalgasini” konu alir. Ukrayna’nin bagimsizligini ilan etmesini iz-
leyen siiregte 1991’de Zagreb Cagdas Sanat Miizesi Ukrajinska Avangarda,
1910-1930 baglikli bir sergiye ev sahipligi yapar. Kanada’nin Winnipeg
sehrindeyse Spirit of Ukraine: 500 Years of Painting sergisi diizenlenir.
1993’de Miinih’te bulunan Villa Stuck’ta diizenlenen Avantgarde & Ukraine

1 2009'da Louvre Miizesi, Eco'nun Vertige de la liste isimli kitabinin yayimlanmas: onuruna “liste”
kavramini merkezine alan “Mille e tre” baglikli bir sergi diizenlemistir.

2 Gray, caligmasini avangard sanati devrimlerle eslestiren yaklagimlara karsi kaleme almigtir. Nitekim
yazarin “Rus avangardi” vurgusu, elestirel sanat iiretimlerinin Imparatorluk baglaminda on dokuzuncu
yiizyilin son geyreginde ortaya giktigini ortaya koymaktadr.

3 2010’larda sosyalist devrimlerin yiiziincii yil1 vesilesiyle onlarca monografik ve tematik sergi Rus
avangardi baghigiyla sunulur. Bunlar arasindan 2014’te Tate Museum’daki “Kazimir Malevich, Re-
volutionary of Russian Avant-Garde”, 2016da Pompidou Miizesindeki “Chagall, Lissitzky, Malevit-
ch - Lavant-garde russe & Vitebsk (1918-1922)” ve 2019°da Sakip Sabanci Miizesinde diizenlenen “Rus
Avangards. Sanat ve Tasarimla Gelecegi Diislemek” gibi sergiler avangardin gok uluslu niteliklerinden
bahsetmekle birlikte “biiyiik anlatiy1” tekrarlayan etkinliklerdendir. Bunun diginda 2016'da “Modern
Sanatin Ikonalari: Sukin Koleksiyonu” ve 2021’de “Modern Sanatin Ikonalar1: ivan Morozov Koleksi-
yonu” Fondation Louis Vuitton’da, 2019’daysa SSCB tarihi baglaminda Sosyalist Realizmi konu alan

“Kizil, SSCB’de Sanat ve Utopya” adli sergiler diizenlenmistir.
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ve Toulouse’daki Musée des Augustins'de acilan LArt en Ukraine sergileri
Ukrayna’nin ulusal bagimsizligina adanan etkinliklerdir. Bu sergiler i¢in
yayimlanan kataloglarda Dimitro Horbacov diginda Miroslava Mudrak,
Valentine Marcadé, Vita Susak ve Liudmyla Kovalska gibi yazarlar 6ne ¢i1-
kar. 2000’1i yillarda Ukrayna sanat tarihi aragtirmalarinda bir ¢esit para-
digma degisikligine gidilir. 1990’larda (Rus avangardina karsi) Ukrayna
avangardi baglig1 altinda Rus olarak bilinen Ukraynali sanatgilara degini-
lirken 2000’lerde, ¢ok-uluslu Ukrayna’nin kurucu ilkeleriyle uyum teskil
eden Ukrayna modernizmi temasi tercih edilerek uluslararasi 6lgekte daha
az bilinen sanatgilar 6ne ¢ikarilir. 2010’]u yillara Maiden olaylarinin damga
vurmasi sonucunda “miicadele ve direnis temas1” sadece sanatgilarin yapit-
larina degil Konstantin Akinsa, Alisa Lojkina, Olena Martinyuk ve Katery-
na Yakovlenko gibi sanat tarihgisi, elestirmen ve kiiratérlerin arastirmalari-
na da yansir. Nitekim Lojkina, Ukrayna’nin modern ve ¢agdas sanatini
konu aldig1 ¢alismasina “Stirekli Devrim” adini verir.4

Yirminci ylizyilin esiginde Ortodokslugun énemli kentlerinden Kyiv’de
modernizmin etkileri gériilmeye baglanir. 1880’lerde Mihail Vrubel sehre
gelerek Saint Cyril Kilisesi ve Saint Volodimir Katedrali i¢in ikona ve duvar
resimleri iiretir. Terescenko Ailesi’nin destegiyle hizmet veren Kiev Resim
Okulunda, Ukrayna kdylillerini konu alan resimleriyle inlii Mikola Pimo-
nenko dersler verir. Ogrencileri arasinda avangardin 6nde gelen figiirlerine
doniisecek Aristarh Lentulov, Oleksandr Bohomazov, Alexandra Exter,
Abram Manevig ve Volodimir Burliuk bulunur. Barbizon Okulunun mirasi-
ni1yasatan Serhi Svitoslavski'nin (1857-1931) atélyesiyse hafta sonu sergile-
rine ev sahipligi yapar. Nisan 1906’da diizenlenen bir stiidyo sergisine he-
niiz on dokuz yasinda olan Arhipenko bes heykeliyle katilir.

4 Alisa Lozhkina, Permanent Revolution, Kyiv ArtHuss, 2020
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- 1908'de Kiev'de diizenlenen Halka (Zveno) sergisi avangardin/Fii-

P -
I,'_' c A A 2 tiirizmin d6niim noktalarindan biridir. Valentine Marcadé’ye gore
] ] o David Burliuk’un organize ettigi bu sergide “yiiksek sanat”, “akade-
mik estetizm” ve “burjuva sanat1” gibi terimlerle agagilanan Semboliz-
me fiitiiristler Primitivizm estetigiyle kargilik verirler.

Avangard egilimleri Ukrayna ve Rus Imparatorlugunda yayan bir

bagka figiir Odessal1 heykeltiras ve sergi organizatorii Vladimir Iz-
debski’dir. Aralik 1909-Nisan 1911 araliginda Odessa, Kiev, Saint Pe-
tersburg ve Riga gibi sehirleri dolasan Uluslararas: Sanatgilar Sergisi
adinda iki sergi turnesi diizenleyen Izdebski, Fransiz, Ukraynali ve
Rus ressamlar disinda Vasili Kandinski araciligiyla Miinihli Sanatcilar
Dernegini (Neue Kiinstler-Vereinigung) bu etkinlige davet etmistir.
1917 devrimlerinin ardindan Ukrayna Cumbhuriyeti 22 Ocak
”EXAYHAPOAHAH 1918'deki bagimsizligini ilan eder. Ancak Rus Imparatorlugunda bag
XYAQ XECTBEHHAS gosteren i¢ savas Ukrayna’y1 derinden etkiler ve 1923’ kadar tiim
BbICTABKA tilke siyasi karigikliklarla sallanir. Bu dénemde siyasi alanda milliyetgi

YCTROMTEAS 8 A M3AEBCKIN PR hareketlerin zaferi kiiltiirel yasamda da etkisini gdsterir. Devletin in-

L B
Vasili Kandinski'nin tasarladigi (Vladimir izdenski’nin
dizenledigi) Uluslararasi Sanatcilar Sergisi afigi, 1910

sasinda avangard sanat¢ilardan ziyade ilimli modernler 6ne ¢ikar. Sa-
int Petersburglu Sanat Diinyas1 (Mir Iskustva) Cemiyeti mensuplarin-
dan Heorhi Narbut, yeni kurulan Kyiv Sanat Akademisi’nin rektdrii
olarak atanmakla kalmaz ayrica Ukrayna Cumbhuriyeti’nin ilk bank-
notlarini ve harf devrimine kilavuzluk edecek yeni alfabeyi (bu proje
gerceklesmemigtir) tasarlamakla gorevlendirilir.

1917 devrimlerini izleyen i¢ savag yillar1 (1918-1921) Ukrayna'da
yasayan Yahudi azinliklar agisindan pogromlarin yasandig: korkung
bir déneme tekabiil eder. Bu ddnemde Kiev’de Yahudi azinlik arasin-
da Yidisce egitimle edebiyat ve tiyatro gibi kiiltiirel etkinlikleri tesvik
etmek i¢in Kiltir Birligi (Kultur Lige) kurulur. Birligin baglica amaci
bir Yahudi miizesi kurmaktir. Geleneksel Yahudi kiiltiiriinii modern
sanatlarla gelistirmeyi hedefleyen birlik tiyeleri 1918-1920 arasinda
bir¢ok kitap yayimlamugtir. El Lissitski'nin illiistrasyonlarini1 gergek-
lestirdigi Prag Masali ve Had Gadya (bir kigiik kegi) Kiltir Birli-
gi’nin katkilariyla giin yiizii gérmusgtiir. %S

Devam: gelecek...

Heohi Narbut, Alfabe, A Harfi, c.1918,
kagit tzerine guas ve murekkep,

31 x 22,5 cm., Ukrayna Ulusal Sanat
Muzesi Koleksiyonu
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