MEMED ERDENER SPOT PROJECT NACH EKIN OZBICER

Nazli Pektas, Sinirsiz ziyaretler Huo Rf, sanatseverler i¢in Zeynep Giilgur, dansci ve Merve Akar Akgiin, Portre
kapsaminda sanat¢inin kurulmus olan bagimsiz sanat koreograf ile iiretiminin serisi kapsaminda fotografciy:
pratigine dair yazdi girisimini inceledi koklerine dair konustu daha yakindan tanimaya ¢aligt1
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Gundemle benzer buldugum icin gorsel olarak “piyasalardan
esinlenerek milk tzerindeki verginin yalnizca sanatgi tarafindan
toplandigi ve daimi bir telif hakkini koruyan” NFT'lerden bir
ornek sectim. Bir balon olarak sisen ve sénen bu olgu ardindan
hep satigta kalacak bu dijital “seyler”i birakti. Bir devinim icinde
devam ediyoruz iste ama hep ayni terane.

Simon de la Rouviere, This Artwork is Always on Sale, V2 (2020)
Degeri: 1.0 ETH (~$1700 USD), Su an sahibi
0x00cda37bfc3dd20349aa901fe8646688218d8772.

Merhaba,

Sanat diinyasi i¢in ¢ok ¢alkantili gecen bir yaz sezonunu geride
biraktik. Bazen olaylar1 neresinden tutsaniz tutun yine de eli-
nizde kalir. Tam o tiirden seyler yastyoruz iste. Ustelik ben ben-
zer durumlara hem kisisel hem de ulusal 6l¢ekte maruz kalinca
icinden ¢ikabilmek adina iizerine epey diisiindiim... Vardigim
sonug¢ konunun etik degerlerle ilgili olduguydu. Ogullarindan
biri olan Nikomakhos i¢in kaleme aldig1 kitabi Nikomakhosa
Etik kitabinda, Aristoteles “insan i¢in iyi”’nin ne demek olabile-
cegini ogluna aktarirken “Goériinmeyenleri anlamak i¢in gorii-
nenlere bakmak gerekir.” diyor ve soruyor: “Olmasi gereken-
den fazlasina sahip olan mi yoksa olmasi gerekenden fazlasini
veren mi haksizlik yapiyor?” 1000 yil 6nce yazilmig bir metnin
bugiin héla gegerli olabilmesi ¢ok etkileyici, degil mi?

Giindemin bagka 6nemli buldugumuz ve dergiye tagidigimiz
kisimlarina gelecek olursak: Zilberman Gallery 15 yasinda
oldu, Sarkis Fransa'da restorasyonu yeni tamamlanan 11. yiizyil-
dan kalma Jean-de-Bourbon Sapelinin vitraylarini gokkusag:
renklerinde parmak izleriyle boyadi ve F. Melis Cin ve Elif Das-
tarl’nin Feminist Art in Resistance adl1 kitaplari Palgrave Mac-
millan, Nedim Giirsel’in izlenimcigin 150. y1l doniimiinde Doga-
ya Agilan Pencere isimli kitabi Dogan Kitap tarafindan
yayimlandi. Galerist, Hiiseyin Bahri Alptekin; Pi Artworks,
Mehmet Ali Uysal; Merdiven Art Space, Alican Leblebici ve Ga-
leri Bosfor, Barig Goktiirk’iin kisisel sergileri esliginde sezona he-
yecan verici bir programla bagliyor.

Bizim objektifimizden Fransa’da Krump akimi, Ekin Ozbi-

cer’in fotograflar1 ve Spot Projects dosyamiz ierigimize eklem-
leniyor. Giilsah Mursaloglu, Berlin’den i¢imize isleyen bir sergi-
yidegerlendiriyor: Matter of Flux. Necmi S6nmez ise geleneksel
ylriyiisiinii bu defa Deniz Aktas ile Kadikoy’de yapiyor.

Son olarak Sinirsiz ziyaretler serimize Nazli Pektag’in kale-
minden Memed Erdener atdlyesini ekledik. Memed’in hentiz
Zekeriyakoy’e taginan atélyesi sonabahar yayimlanacak Sinr-
s1z ziyaretler kitabimiza giren 30. atSlye oldu. Heyecanliyiz...

Keyifli okumalar ve giizel bir sezon dilerim. #§

Merve Akar Akgiin
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Ilker Cihan Biner

Sahnelenen diisler, anin
pariltilar: ve imgelerin ingasi

Giilnihal Yildiz’in 14 Eyliil-21 Ekim aras1 Kairos Gallery’de ger-
ceklesen Bir An Igin, Gerisin Geri isimli sergisi farkli imge diinyala-
rin1 gézler 6niine seriyor.

Pastel ve yagli boya ¢aligmalarda hafiza ile hayallerin ig ice gegi-
si s6z konusu. $6yle bir soru sorulabilir: Cok boyutlu imge akis1 Bir
An Igin, Gerisin Geri'de nasil inga ediliyor?

Eserler yer yer degisen acik ya da koyu renklerde eylem halinde.
Resimlerin yiizeylerinde olusan nesneler, figiirler, mekénlar birbi-
riyle baglantili. Boyle bir dinamizme anlam katmanlarinin demok-
rasisi de denilebilir ¢iinkii bu eylem sanat¢inin yarattigi diinya ile
iligkili.

Man4, sadece bir seyleri tanimlamakla veya 6zle ilgili degil.

Hayal-gercek karigimlari, ge¢misin gecip gitmedigini isaret
eden goriintii alanlari, toplumsal cinsiyetin ikiliklerini kiran beden
formlar1 bagka tiirlii anlam boyutlar1 yaratmakta. Bu durum resim-
lerin esitlikgi bir diizlemde durdugunun gostergesi.

O zaman sergideki imge akisinin sanat¢inin ifade olanaklari ol-
dugu séylesek de ¢alismalarda yaratilan kurgularin yasami hangi
agilardan ele aldig1 6nemli.

Nasil bir estetik pratik?

Estetik, eserin yapma bi¢imi ile varolusu arasindaki yasasizliktir.

Ikili dolagiklik ister gatigmali isterse de birbiriyle dogrudan
baglantili olsun ¢esitli karmagik diizlemler ortaya gikarir. Isitilen,
duyumsanan, goriinen olanin 6zginligi, farkliligi boyle bir sii-
recte belirir. Belli yasalara bagli temsil anlayiglari yikilirken doga
mevzusunun nasil gorildugi aktarildig: 6nemli hale gelir. Egitlik-
ci, iligkisel, tabiata iglev dayatmalarin olmadig1 bu anlayis estetigin
anarsizan, erk olmayan pozisyonlarda konumlandiginin gdstergesi
olarak karsimiza ¢ikar.

Bu dogrultuda ilerledigimizde Giilnihal Yildiz'in Bir An I¢in, Ge-
risin Geri isimli sergisindeki demokrasinin nasil bicimlendigine ge-
liyoruz. Birden Cikt:, Seninle Beni Bulusturan Anin Resmi, Bir Resmin
Baglangici ve Bitisi, Siluet Halindeki Uzaktaki, Resmetmek Uzere adli
resimlerde zamana dair akiglarin ya da anlik parildamalarin, mikro
belirtilerin izleri var.

Resimlerin yiizeylerinde hayaletsi figiirler, dalgali mekanlar yara-
tim siireclerinde sanat¢inin zihin diinyasindaki farkli olay érgiilerini
isaretlemesiyle iligkili. Sanatc1 esasinda ge¢mis-simdi-gelecek tiglii-
stinii dilimler halinde bélen diiz zaman algisini bozarak performatif
bicimlerde ele aliyor. Caligmalarin akigkan formlara ulagmasi imge
dinyalarinin cisimlesmesiyle/maddesellesmesiyle alakali. Goriile-
bilir, isitilebilir olay orgiileriyle tagsan resimlerde bir acidan hikaye
anlaticilig1 belirginlesiyor.

Ayrica sergide yer alan bagka eserlerin isimleri de en az gérsel
diizlem kadar 6nemli: Gormelisin Dedi Uzaktaki Daglari, Nesilden
Nesile, Cocuk Resmi Gibi, Disler Hep Hayatta Kaliyor, Sen Ben O,
Bugiin Uguruma Siiriiyoruz, Yarim Kalan Ofkeler, Birileri Bir Ileri,
Don Quijote Sovalyeligi Bivakryor, Baykus Adam, Hos¢akal, Kadin-
lar Uyuz Egslerini Birakamayor...

Giilnihal Yildiz, Hosga kal, 18x24 cm, 2023

Sanat¢inin eserlerin anlattifi hikayeler isimleriyle birlikte
hayallerini yaraticilikla déniistiirdiigii an 1s1ldiyor. Kurmacada
yuvalanan, sapan ve hatta tagan imge Oriintiileri sicak ile soguk
renklerle bicimlenmekle beraber bu konum Giilnihal Yildiz'in
demokratik, kendini agan perspektifler yarattiginin kaniti.

Estetik durus, i¢sel anarsisi

Giilnihal Yildiz Bir An Igin, Gerisin Geri’de sundugu resimler
icin katmanlar ¢oklugu derken bununla iligkili bagka bir mesele
daha ortaya ¢ikiyor.

Sanatginin “i¢” ve “dig” kavramlarini nasil gordigi 6nemli.
Yani bedenine kazinan ger¢ek-hayal karisimi olay 6rgiileriyle be-
raber fikirlerini/elestirel durusunu dogrudan eserlerine aktari-
yor. Giilnihal Yildiz’in resimleri bdylece tek boyutlu, sabitlesmis
temsiller ve yargilar diinyasindan ayrilarak kendi gercekliklerini
yaratir pozisyondalar.

Bu durus nefes alma alanlar1 olarak mikro politik diizlemlerin
olusmasiyla iligkili.

Memleketin karanliga boguldugu bir stire¢te hayalleri, hafi-
zaya kazinan olaylar1 goriilebilir, sdylenebilir imge diinyalarina
cevirmenin imkanlarini olabildigince aragtirmak gerekiyor.

Gilnihal Yildiz ilk kisisel sergisiyle bunu yaparken yolculugu-
nun nerelere evrilecegi de merak konusu. %$

Basyapitlarimiz, sizinle deger kazanir.

Farki yasamak icin Gaggenau.

Basyapitinizi bizimle yaratin. Yeni kombi buharli firinlar ve firin serisi
ustalagmayi bekleyen bir diinyanin kapilarini agiyor.

Tim parcgalari essiz malzemeler kullanilarak el isgiligi ile hazirlanan her bir
Gaggenau uriini profesyonel bir performans sergiliyor ve bunu 1683'ten
beri sirdiriyor.

Master steam: gaggenau.com

GAGGENAUV
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Mucize

Sarkis, restorasyonu heniiz tamamlanan Cluny Manastir’’nin
icinde bulunan Jean-de-Bourbon Sapeli’nin vitray camlarini
gokkusagi renklerindeki parmak izleriyle imzaladi. Manastirin
atmosferinde, renkli yagmur damlalarini animsatan bu sicak
dokunusu, mekanin yeni nefesini ve siiri diisiiniiyoruz

Yazi: Misal Adnan Yildiz

Jean-de-Bourbon Sapeli, Cluny Manastiri, Fransa, Fotograf: Misal Adnan Yildiz

Jean-de-Bourbon Sapeli, Cluny Manastiri, Fransa, Fotograf: Misal Adnan Yildiz

Giiney Fransa’da, 11. ylizyildan beri mucizevi bir direncle ayakta ka-
lan ve Cluny Manastir’'nin i¢inde bulunan Jean-de-Bourbon Sapeli
biitiin mimari referanslariyla benzersiz bir Gotik miras.

Bu kiiciik sapelde bulunmanin verdigi his beni sasirtiyor; herhangi
bir ilahi giig, dini anlat1 ya da atmosferden ziyade insani bir boyutta
kalakaliyorum. Insana dair hayal giiciiniin sinirlarini diisiiniiyorum ve
insan olmanin getirdigi bu ontolojik enerji beni sariveriyor.

Sarkis’in neredeyse 150 bin kez yedi farkli (gokkusagi) renkte par-
magini isaretledigi vitray pencerelerden igeri sizan 151k, mekani oyle
etkileyici bir sekilde doniistiiriiyor ki, ister istemez, zamana, mekana
ve bu ikisi arasindaki iliskiye odaklaniyorum. Bir sergi ya da sanat ese-
rinden ¢ok, yasayan, tarihin bir parg¢asi olan ve onu tekrar tanimlayan,
kisisel ve bir o kadar da hepimize ait, evrensel, diissel bir yerdeyim.

Kisa da olsa konugma firsat1 buldugum Fransa Cumhurbagkani
Emmanuel Macron’a sanat ve kiltir politikalar1 konusunda danis-
manlik yaptigini bildigim, tathi ve kibar kiiltiir insan1 ve kamu idareci-
si Philippe Bélaval’in tegvikleriyle, ulusal miraslarinin yenilenmesi
cergevesinde gergeklesen proje kapsaminda Sarkis’in sapele yerlestiri-
len vitray cam igleri ve altar1 ziyarete agiliyor.

Sarkis bu yil Subat ayinda geldigi manastirin kaderine terk edilmis,
yalniz birakilmis, harap halini gériince, mekanin nasil yeniden nefes
alabilecegini diisiiniiyor ve kendine, her giin uyandiktan sonra 6glene
kadar tekrarlayacag bir ritiiel tasarliyor. Gokkusag: renklerinde izini
bastig1 parmaklarina belki etrafinda sevdiklerinin ¢ocuklar1 ve torunla-
rinin parmak izleri de karigiyor. Biitliin bu kurguyu, yagmur gokkusag:-
mn renkleriyle sapelde yankilanyyor diye isimlendirmis. Restorasyon
kapsaminda ziyarete agilan bu kalici eserler i¢in gerceklestirilen resepsi-
yonda Sarkis konugurken, onu piir dikkat dinleyen yerel halk, profesyo-
nel ekip, mimarlar, basin ve benim de aralarinda bulundugum ziyaretgi-
lerden olusan kalabaligin dikkatini zamana, insan Omriine, sanat
eserinin tinselligine ¢ekerek, kisisel, samimi ve tatl1 bir ¢ercevede siireci
paylasiyor. Daha sonra tekrar konustugumuzda “mucizenin insana ait,
insanin eseri ve insana dair oldugunu” s6yliiyor. Ardindan mekénlarin
nasil nefes aldiginy, bizi yeniden tarifledigini ve tarihin bugiinle iligkisi-
ni konuguyoruz.

Jean-de-Bourbon Sapeli, Cluny Manastiri, Fransa
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“Sanati, insan olmanin naif ve
caresiz giizelligini ve en 6nemlisi
hayatin i¢cindeKki siiri yeniden
diisiinityorum.”
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TAMAMEN ELEKTRIKL]
YEN| BMW i5, TURKIYE'DE ILK KEZ
CONTEMPORARY ISTANBUL'DA.

ikonik BMW 5 Serisi'nin yenilenen tasarimina sahip ve
ilk tamamen elektrikli modeli Yeni BMW i5, 26 Eylil-1 Ekim tarihleri arasinda
Contemporary Istanbul’da sergileniyor.

" .

Sarkis Jean-de-Bourbon Sapeli'nin vitraylarini parmak izleriyle renklendirdi.

“Kugskusuz O’nun meraki, sanati ve karakteri hepimize
iyi gelen sekiiler bir sifacinin simyas1 gibi, 6zel,
kendinden kaynakli ve comert.”

Aklima Sarkis’in Paris’teki atdlyesinde gordiigiim bir melek fi-
giirii geliyor. Sarkis’in eserleri, Joseph Beuys ve Marcel Broodtha-
ers gibi cagdaglariyla diyalog halinde sekillenmis bir ortak yasam
felsefesinin ve ¢alisma disiplininin biitiin metodik sorularini hala
biiytik bir gii¢, direng ve tazelikle kargiliyor. Sanat eserlerinin
event, prodiiksiyon, kariyer, politik kimlik ingas1 ve kiiltiir soylu-
lagtirma projelerinden birine déniigmek zorunda kaldig: bir za-
manda, héla tek derdinin (sergilendikten sonra da) “yasayan”
eserler tiretmek oldugu biiyiik usta sayesinde, onunla her konus-
mamdan sonra i¢im hep umutla doluyor.

Sanatin, insan olmanin naif ve garesiz giizelligini ve en 6nemli-
si hayatin icindeki siiri yeniden digiiniyorum. Kugkusuz onun
meraki, sanati ve karakteri hepimize iyi gelen sekiiler bir sifacinin
simyas1 gibi, 6zel, kendinden kaynakli ve comert.

Detaylarini, referanslarini ve bagka teorik ve olasi okumalarini
bilmeseniz bile sadece fizikselligiyle sizi icine ¢eker ve sihirler.
Insan eliyle ve kalbiyle iiretilmistir. Ustelik hicbir politik durusa,
kimlik ¢aligmasina, kurumsal ¢erceveye ya da tarihsel okumaya
da sigmayacak akiskanliktadir. 8
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Réportaj: Ilkay Canan Okkali
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" Feminist Art in Resistance
Aesthetics, Methods and
Politics of Art in Turkey

Elif Dastarhi - F. Melis Cin

Elif Dastarli - F Melis Cin, Feminist Art in
Resistance: Aesthetics, Methods and Politics of
Art in Turkey (Sociology of the Arts) Palgrave
Macmillan; 1. baski. 2022

(19 Aralik 2022), ingilizce

Sanat tarihgisi ve sanat elestirmeni Elif Dastarli ile
feminist aragtirmaci F. Melis Cin’in kaleme aldig;,

ii¢ yillik zorlu bir siirecin iiriinii olan Feminist Art in
Resistance: Aesthetics, Methods and Politics of Art in
Turkey (Direniste Feminist Sanat: Tiirkiye’de Sanatin
Estetigi, Yontemleri ve Politigi) feminizmin tarihine
sanat iizerinden derinlikli bir yorum getiriyor.
Yazarlar ile hem kitabin hikayesini hem de feminist
sanatin Tiirkiye’deki miicadelesini konugtuk

Feminist Art in Resistance: Aesthetics, Methods and Politics of Art in
Turkey feminizm sanat ve politikaya dair sundugu yenilik¢i bakis-
la Tiirkiye feminist sanat literatiiriine 6nemli bir katk: anlami tagi-
yor. Kitap Palgrave Macmillan’in Sanat Sosyolojisi serisinden ya-
yimlandu. Tiirkiye’deki ve diinyadaki feminist sanata dair giiglii bir
analiz i¢eren ¢aligma ayni zamanda 6nemli bir sanatc1 seckisine de
yer veriyor ve sanat ile feminist teorinin cakistig1 pek ¢ok noktaya
odaklaniyor. Elif Dastarli ve F.Melis Cin akademi kadar sanat diin-
yasinin da yakindan tanidigi isimler. Ozellikle Art Unlimited
okurlari bu iki yazari, sanat¢i kadinlarin 1980’lerden bu yana Tiir-
kiye’de agtiklari kamusal alani isaret ettikleri ve “kadin sanatg1™-
dan “feminist sanat¢i”ya ya da “kadin sanati”’ndan “feminist sa-
nat”a degisen tanimlarla siirecin nasil evrildiginin izini sirdikleri
Feminist Sanatin Sosyolojisi baslikli yazi dizisinden hatirlayacaklar.
Yazarlar ile hem kitabin hik4yesini hem de feminist sanatin Tiirki-
ye’deki miicadelesini konustuk.

Feminist Art in Resistance: Aesthetics, Methods and Politics of Art
in Turkey kitabinizla Tiirk sanat tarihi literatiiriinde bir ilki
gerceklestirdiniz. Feminist sanatin dziinii kapsayan bir yakla-
simla kigkirtici ve ilham verici bir baslik koymussunuz, ¢cok be-
gendim, tebrik ediyorum. Bu kitabi yazmaya nasil karar verdi-
niz? Birlikte yazarken nasil bir yol izlediniz?

F. Melis Cin: Ben yillardir, 6zellikle Giiney Afrika ve Zimbab-
ve’deki sanatcilarda hem modern sanat yontemlerini hem de yerel-
deki sanat formlarin1 kullanarak post-kolonyal Afrika’da barig
ingas1, toplumsal cinsiyet esitligi ve genglerin kamusal alana kati-
limu ile kiiltiirel miras ve barig egitimi tizerine ¢alisiyorum. Tim

¢aligmalarimda sanatgilarla bir araya gelip gorsel etnografi odak-
11 katilimci sanat ¢aligtaylar: diizenliyorum. Béylece kiiltiirel mi-
rasin farkli yorumlarini ortaya ¢ikaran bir ortak tiretim yaratiyo-
ruz. Biitlin bunlar1 yaparken bir yandan da Tiirkiye’de neden bu
tiir protest ve katilimci sanat ¢aligmalarinin az oldugunu sorgula-
digim bir dénemde Elif’le tanistik. Feminist sanata ilgim vardi
ama nereden baglayacagimi tam kestiremiyordum. Elif’le birbi-
rimizi hi¢ tanimiyorduk, uzun bir Zoom gériigsmesi yaptik, sonra-
sinda farkli mecralarda feminist sanat tizerine birkag¢ kése yazisi

yazdik ve lizerine diisiinecek, arastiracak, yazacak ¢ok sey olduguna
karar verip kitap projesine bagladik. Ikimizin de amaci entelektiiel bir
yolculuga ¢ikmakti, bu yiizden birbirimize rehber ve yol arkadas: ol-
duk bu siiregte.

Elif Dastarli: Benim altina iki kisi birlikte imza attigim ilk yazila-
rim Melis’le ti¢ y1l 6nce yazdiklarimiz oldu. Farkinda bile olmadan
hep yalniz ¢aligmaya itmisim kendimi. Oysa feminizm kolektif bir dii-
siince ve hareket. Feminist sanat iizerine ¢alisirken sahsen kendimi
donugtirdigimii fark ettim ve bu birlikte calisabilme disiplinini
edinmekle bagladi. Nihayetinde ona yakin elestiri-degerlendirme ve
bir kitap yazdik. Iki Ingilizce ve bir Tiirkge kitap béliimii de yolda.
Birlikte caligabilme y6nteminin bir formili oldugunu sanmiyorum
ama biz kadinlar bunu iyi beceriyoruz bence; birinin yarim biraktigin
digeri tamamliyor. Bu ¢ok kiymetli bir sey.

Kapakta Neriman Polat’in Plastik Eldiven (2013) adl1 caligmasi
var; yerde duran plastik bulasik eldiveni zafer isareti yapiyor. Bu
calismanin feminist cagrinin bir simgesi olarak okunmasi gerekti-
ginden bahsediyorsunuz. Aciklar misiniz?

FMC: Polat’in bu ¢aligmas: bir¢ok ¢agrisima acik. Pembe plastik
bir eldiven olmasi itibariyle kadinlarin ev i¢i goriinmeyen emegine
dikkat cekiyor ve toplumsal cinsiyet esitsizligine evden baglayan bir
itirazi gorsellestiriyor. Zafer igareti yapmasi da feminist miicadaleye
ve direnise bir selam. Kadinlar en umutsuz ve zor zamanlarda bile mii-
cadeleden vazge¢miyor ¢iinkii hayatin her alaninda direnmekten bag-
ka bir se¢enegimiz olmuyor.

ED: Kitab: ¢aligmaya bagladigimizdan beri aklimizda olan kapak
gorseliydi bu. Kitap zaten sabit bir diisiincenin yazili hali degil; tam
aksine, sanata baktikga, sanat lizerine diisiindiik¢e sekillendi. Bu vesi-
leyle basta sevgili Neriman Polat’a ve diger tiim sanat¢ilara hem calig-
malarin1 kullanmamiza izin verdikleri hem de bize ilham olduklan
icin tekrar cok tesekkiir ederiz.

Ben de ondan bahsedecektim. Tiirkiye’den bir¢ok feminist sa-
natq1 ile goriistiiniiz. Kitapta da belirttiginiz iizere verdiginiz 6r-
nekler 6znel tercihlerinize dayaniyor, ancak Tiirk feminist sanati-
na hem malzeme hem de yontem ve igerik acisindan bir bakis acis1
saglamak icin bir se¢cim sunuyorsunuz. Bu baglamda hangi sanatci-
larla goriistiiniiz?

ED: Yillardir profesyonel olarak sanatin icinde yer aldigim i¢in as-
linda uzun siiredir ¢evremdeki tiim sanat¢1 kadin arkadaslarimla ko-
nustugumu séyleyebilirim. Yani Tiirkiye’de sanat iireten kadinlarin
durumlarina dair methumum yillar iginde sekillenmisti zaten. Ama
kitap i¢cin uzun Zoom toplantilari yaparak sorular sordugumuz, gé-
riiglerine ve ¢aligmalarina yer verdigimiz sanatgilar Sitkran Moral, Ne-
riman Polat, Canan, Gézde Ilkin, Isil Egrikavuk, Giines Terkol, Eda
Cekil, Giilgin Aksoy, KRE Kolektif ’ten Beyza Boynudelik, Nur Giirel
ve Aysecan Kurtay. Bizzat goriiserek ulagtigimiz isimler diginda Tiir-
kiye’de feminist sanatin literatiiriinii daha dogrusu béyle bir seyden
pek s6z edemedigimiz i¢in Tiirkiye’de feminist sanat iizerine s6z séy-
lemis herkesi de taradik, referans olarak yer vermeye ¢alistik.

Kitapta nasil bir yontem izlediginizi acar misiniz?

ED: Kitap feminist sanatin temel bir tanimindan Bat1 literatiiriin-
deki en yeni feminist tartigmalara uzanan genis bir teorik zemine otu-
ruyor ve lisansiistii 6grencilerden akademisyenlere, hem akademik bir
kaynak olmaya hem de sanatla farkli diizeylerde ilgilenen herkese hi-
tap etmeye ¢alistyor. Aslinda sanat tarihi kitabi yazmak gibi bir ama-
cimiz hi¢ olmadi ama kadinlarin tarihteki “yoklugu” meselesine odak-
lanarak sanat tarihi yazimini da tartigiyoruz, farkli bir tarihin miimkiin
oldugunu iddia ediyoruz. Bir yandan Tiirkiye’de neden feminist sana-
tin tarihinin yazilmadigini tartisirken bunu yapmaya dair bazi 6neri-
lerde de bulunmaya calisiyoruz. Sanatgilar1 dogum tarihlerine gore
gruplandirmak veya ¢okga bagvurulan kusaklara ayirmak gibi kisitla-
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yic1 sosyal bilim ydntemlerine bagvurmuyoruz. Sanat tarihi ve sanat
kurami ¢aligmalarindaki “kadin estetigi” veya “kadinsi estetik” gibi
yaklagimlari feminist felsefenin alanina sizarak sorguluyoruz. Bu nok-
tada feminist literatiiriin dikkat ¢ektigi ve kadinlar icin héla ¢ok
6nemli bir miicadele zemini olan kamusal alan tartigmalarina giriyo-
ruz. Feminist sanatin epistemolojisi ve epistemik adaletsizlik tartig-
malarini yine sec¢tigimiz 6rnekler iizerinden yapmaya ¢aligtyoruz.

FMC: Elif’in de ifade ettigi gibi, biz farkli disiplinlerin birbirleriy-
le dialogunu sagliyoruz. Kitapta sanat tarihinden ve elestirisinden fe-
minist felsefe ve siyasal iktisada kadar uzanan kuram ve kavramlar
bir araya getirerek Tiirkiye’deki feminist sanati ele aliyoruz.

Feminist Bir Kamusal Alan Yaratmak: Feminist Direnisin Ug Tar-
z1 boliimiinde sanat ve aktivizmi birlestiren artivizmden, Isil Egri-
kavuk’un Yeni Bir Sark: Soylemek Lazim (2016), Giines Terkol'un
Evim Kalbimdir (2017) gibi 6rneklerden bahsediyorsunuz. Femi-
nist sanatin artivist karakterinden bahseder misiniz?

FMC: Sanatcilar ve sanat kolektifleri, uzun siiredir kamusal alani
yeniden tasarlayabilmek ve karsi-hegemonik bir politik alan olugtur-
mak i¢in sanat bazli miidahalelere bagvuruyorlar ve feminist artivizm
olarak da bilinen aktivist sanat, bu tiir bir savunu i¢in yaygin kullani-
lan bir strateji. Ornegin, Istanbul’da da polis miidahalesine ragmen
sergilenmeneye caligan Las Tesis adl1 $ilili bir feminist kolektifin Un
Violador en Tu Camino (Yolunuzda Bir Tecaviizcii) sarkisi ve dansi
gibi feminist marslar aslinda feminist artivizme giizel bir 6rnek tegkil
ediyor. Feminizm ile sanat1 harmanlayan artivizm, bize alternatif ka-
musal alanlar gelistirerek kisitlayici1 normlar ve uygulamalarla miica-
dele etmenin yollarini sunuyor. Aralarinda politik bir bag ve miitte-
fiklik var. Bu da sanatcilarin cinsiyet esitsizliklerinin anlagilmasina
katkida bulunma potansiyeli olan daha deneysel, zaman zaman avan-
gard, performatif ve hegemonya kargit1 bir anlat1 ortaya koymalarini
sagliyor. Biz de kitapta buna dikkat cektik.

Goriistiigiiniiz sanat¢ilardan bazilari, feminist sanatgi olarak ta-
nimlanmanin beraberinde getirdigi sorunlar1 vurguluyor ve iireti-
len ne olursa olsun bir kisinin feminist sanat¢i olarak tanimlanip
tanimlanamayacagi problemini giindeme getiriyorlar. Bu konuda
sizin diisiinceniz nedir?

FMC: Kendini feminist sanat¢1 olarak tanimlayip bunu sanatsal
iiretimlerine yansitmayan bir¢ok sanatgi var. Bizce bunun sebebi, ken-
dilerini feminist olarak tanimlayan isimlerin “daha az sanat¢i-daha
¢ok feminist/aktivist” olarak gériilmiis olmalari. Ama artik feminist
sanat¢l olmanin iiretimlerinden bagimsiz olarak sanatgiya politik bir
durus kazandirdiginin anlagildigini, bunun sanatgilar tarafindan far-
kina varildigini diigtiniiyoruz. Sanatsal iiretimlerini feminist sanat ola-
rak tanimlamadig1 halde feminist politikadan beslenen ve iireten ka-
din, erkek ve kuir sanatgilar var. Bu duruglarini sanatsal tiretimlerinde
degilse de sanat piyasasinin igleyisinde gosterebiliyorlar. Yani “beyaz
kiip” dedigimiz sanat mekini diginda, farkli kamusal alanlarda ve
daha katilimci, degisim odakli isler yapan sanatgilar var. Stiphesiz sa-
nat diinyasindaki tiim bu hiyerarsi ve yerlesmis diizene alternatif isler
yapmak da feminizme dahil. Feminist sanat1 sadece sanatsal iiretimin
icerigine bakip analiz etmek bizi ¢ok yiizeysel ve kaliplara sokan bir
anlayisa iter. Dolayisiyla kitapta feminist sanatin tanimini bu genislik-
te yapmaya galisiyoruz.

Elif Dastarli

Kitap feminist sanatin temel bir
tanimindan Bat1 literatiiriindeki en yeni
feminist tartigsmalara uzanan genis bir
teorik zemine oturuyor ve lisansiistii
ogrencilerden akademisyenlere, hem
akademik bir kaynak olmaya hem de
sanatla farkli diizeylerde ilgilenen herkese
hitap etmeye calisiyor. Aslinda sanat
tarihi kitab1 yazmak gibi bir amacimiz hig
olmadi ama kadinlarin tarihteki
“yoklugu” meselesine odaklanarak sanat
tarihi yazimini da tartisiyoruz, farkl bir
tarihin miimkiin oldugunu iddia ediyoruz.

- Elif Dastarli
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Feminist sanatin gelecegini nasil goérityorsunuz?

FMC: Su an Tiirkiye feminist sanatinin odaginda hala en temelde
toplumsal cinsiyet esitsizlikleri ve kadin cinayetleri var. Zamanla daha
¢ogulcu, toplumsal cinsiyet kavraminin ikili normlarlarini zorlayan
bir bakisa odaklanmak miimkiin. Ciinkii Ingiltere ve kita Avrupasi’n-
daki tiretimler daha ¢ok buna vurgu yapiyor. Feminist sanat aslinda
bu cografyadaki kadinlarin hikayelerini anlatiyor bize ve toplumsal
bir talepte bulunuyor, bunu kitapta da belirttigimiz gibi, kimi zaman
kamusal alan1 yeniden sekillendirerek, kimi zaman kolektifler kura-
rak ve bazen de direkt yiiksek voliimde bagkaldirarak yapiyor.

ED: Feminizm bizce tamamlanmamuig bir miicadele, sanat da haya-
tin icinde olarak bu miicadelenin bir pargasi; doniistiiriicii potansiyele
sahip olmasi onu ¢ok degerli kiliyor. Bu degeri gérmemiz lazim.

Peki, gelecekteki planlariniz neler, yeni ¢alismalar, elestiriler ve
yazilar planladiniz mi1?

FMC & ED: Oncelikli hedefimiz bu kitab1 biraz daha genisleterek
Tirkgesini yazmak. Ciinki kitab1 yazarken Tirkiye’yi cok tanimayan
ama merak eden uluslararasi bir okuyucuya hitap etmeyi amacladik.
Bundan sonra sanat diinyasinda artivizme, sanatin toplumsal cinsiyet
acisindan ekonomi-politigine ve yiitkselen dekolonyal sanat tartigma-
larina odaklanarak ilerlemek istiyoruz. Zira diinyadaki sanat tartis-
malarindan bagimsiz bir sekilde, sanat ve sosyoloji liretimi yapmak
imkansiz, bu yiizden bu tartismalarin Turkiye’deki izdiisiimlerini ya-
kindan takip ediyoruz. #§

F. Melis Cin

Kendini feminist sanatgi
olarak tanimlayip bunu
sanatsal liretimlerine
yansitmayan bircok sanatgi
var. Bizce bunun sebebi,
kendilerini feminist olarak
tanimlayan isimlerin “daha az
sanat¢i-daha ¢ok feminist/
aktivist” olarak goriilmiis
olmalari. Ama artik feminist
sanat¢l olmanin
iiretimlerinden bagimsiz
olarak sanatciya politik bir
durus kazandirdiginin
anlagildigini, bunun sanatcilar
tarafindan farkina varildigini
diisiiniiyoruz.

- F. Melis Cin
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Dualar:
ifade etmek

Cagdas dans platformunda Nach
adiyla taninan Fransiz koreograf,
Anne-Marie Van ile bir araya
geldik. Sanat¢iya Krump
hareketindeki ge¢misi, farkli dans
formlarini harmanlama vizyonunu
ve sanatsal perspektifini
sekillendiren etkiler iizerine
merak ettiklerimizi sorduk

Nach, Cellule © Dainius Putinas

Roportaj: Zeynep Giilgur

Nach isminin nereden geldigini sorarak baglayabilir miyim?

Bu ismi ben kii¢iikken bana babam vermis. Tam olarak bir anlami yok.
Krump hareketine girdigimde, takma bir ad bulmakla ilgili durumlar vardi,
ben de buismi korumanin ve bagka bir karakter olarak degil de gergek varligim-
la dans etme arayisinda olmanin giizel olacagini diigiindiim. Bu ylizden adim
Nach olarak kaldi.

Krump yolculugunuz nasil baglad1?

Krump’1 ilk kez Chemical Brothers’in Galvanize sarkisinin video klibinde
gordiim. Klipte ii¢ gen¢ ¢cocugun evlerinden kagip dans etmek i¢in bir kuliibe
gitmeleri anlatiliyordu. Sonra David LaChappelle’in Rise filmini kegfettim. Bu
belgeseli izlemek benim i¢in gii¢lii bir deneyimdi ¢iinkii bir sekilde kendi hika-
yemle ilgili yankilar uyandiriyordu. Bir banliyé boélgesinden geldigim igin
Krump ile ilk kargilagtigimda derinden etkilendim. Dans¢1 degildim ama evde
¢ok dans ediyordum. Belgeselde yer alan insanlar giiclii ve yeteneklilerdi.

Iki y1l sonra, Paris banliyélerini geride birakarak egitimim icin Lyon’a tagin-
dim. Lyon’da Opéra de Lyon cevresinde Fransiz Krump danscilariyla ilk kez
kargilagtim. Oraya gitmeye, kim olduklarini ve ne kadar siiredir Krump dansi
yaptiklarini sorgulamaya bagladim. Bir siire sonra onlarla arkadas oldum. On-
lardan bana birkag temel hareket 6gretmelerini istedim. O zamanlar hepsinden
daha biiyiiktiim. Krump’1 ilk kegfettigimde 22 yasindaydim ve dans etmiyor-
dum. Baslangicta sadece dansi bir meslek olarak diisiinmeden basit seanslar
yapmaya bagladim. Arastirmaya ve bedene ilgi duyuyordum. Krump kendimle,
ruhumla baglanti kurmami sagladi, bana dinleme ve giiglii hissetme imkéni ver-
di. O zamanlar topluluk benim i¢in 6nemliydi, birlikte takilabilecegim arka-
daslara sahip olmak demekti.

Krump size bireyselliginizi ifade etme sansi verdi diyebilir miyim?

Kesinlikle! Krump herkesi kendi 6zgiinliigiinii ve bireyselligini kucaklama-
ya davet ediyor. Tium danslar bunu yapmaz. Krump’in agilimi Kingdom Radical-
ly Uplifted Mighty Praise (Krallik Radikal Olarak Yiikseltilmis Biiyiik Ovgii) ve
bence sadece bu baslik bile kendi dualarinizi ifade etmeniz i¢in bir 6neri sunu-
yor. Bu, ne s6ylemek istediginiz ve bunu kime séylemek istediginizle ilgili. Sizi
kendinizle derinlemesine baglant: kurmaya zorluyor, bu durum o dénemde
Krump’1 benim i¢in inanilmaz derecede 6nemli bir kesif haline getirdi. Hem
dansci hem izleyici olarak herkes i¢in ayni 6neme sahip olduguna inanryorum.

Nach, Elle disent © T. Benoit
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Topluluk hakkinda soylediklerinize geri donecek olursak, ¢aligmalari-
nizda hem bireysellik hem de topluluk duygusu var. Bu ikisini nasil bir ara-
ya getiriyorsunuz? Elles disent performansinizda danscilara ge¢mis travma-
larim1 serbest birakabilecekleri, bedenlerini tek tek ozgiirlestirebildikleri
bir alan verdiginiz halde, topluluk duygusu da olduk¢a belirgin bir sekilde
hissediliyor.

Bunun celigkili gelebilecegini biliyorum ama Krump’ta yalmiz oldugunuzu
diisiinseniz bile aslinda insanlarin size yardim etmesine izin veriyorsunuzdur
ve bu ¢ok 6nemlidir. Krump’ta insanlar sizi cesaretlendirerek ve alkiglayarak
yardimeci olurlar. Performansinizin yeterli oldugunu ya da ¢ok yoruldugunuzu
hissettiginizde, sizi biraz daha fazlasini vermeye iterler. Birlikte gelismenin bu
yolu, bir koreograf olarak ¢cagdas yazinda 6nermek istedigim bir seydi. Ciinkii
kesinlikle Elles disent ile baglayan noktadan sonra ¢aligmalarimda yaptigim her
sey sadece Krump degil. Elles disent bir kadinin hikayesine dayaniyor - Krump’
ilk 6gretisi olarak deneyimleyen bir kadinin. Daha sonra temayi gelistirdim ve
Japonya'da Butoh’u kesfetmek icin alt1 ay gecirdikten sonra bedenimdeki diger
enerji tiirlerini ve nitelikleri kesfettim. Cagdas dans, Flamenko hatta kukla sana-
t1 gibi cesitli estetikleri deneyimledim. Dolayisiyla, bunun tamamen Krump ile
iliskilendirilebilecegini sdyleyemem. Ancak Elles disent performansindaki iligki,
o dort kadini baglayan, zor olani s6ylemenize yardimei olan, sizi cesaretlendiren
Fransizcada la meute olarak adlandirdigimiz sey - grubunuz, size yardim eden
insanlar. Elles disent bu konuda ¢ok sey anlatiyor. Dil kullanim seklimiz de aym
zamanda “tereddiitlii” olmakla ilgili.

Deniyoruz, ancak bu o kadar da kolay degil, hatta aci1 verici olabiliyor... Bu
yiizden de giilityoruz. Bu hikayeleri paylasmak icin burlesk veya absiirt olani
kullaniyoruz. Hikéyeler giiglii kadinlar hakkinda olabilir ancak ayn1 zamanda
acy, istismar edilmis ve yasaklanmig bedenler hakkinda. Bu bedenler siddetli
veya acili olmasina izin verilmeyen arzular ve zevkle dolmug bedenler de olabi-
lir. Bunlarin hepsi kendimizde viicut bulmasina izin verdigimiz bedenler. Ayni
zamanda arkadaglarimiz da bizim i¢in sahip olamayacaginiz bedenleri temsil
ediyor. Aragtirma siirecimiz gergekten ilging ve yogundu. Bir yil boyunca birbi-
rimize “Ne soylemek istiyorsun?” diye sorarak fikir aligverisinde bulunduk.
“Séylemek istediginizi bile bilmediginiz ne séylityorsunuz?” Ozellikle bu per-
formansta, ama ayn1 zamanda tiim ¢aligmalarimda dogaclamaya cok yer var.
Kendimizi incitmeden nasil ¢calisacagimiz1 6grendik ve hikaye gelistikce, “Bu
benim hikayem, bu benim acim” dememeye bagladik. Bunun yerine, “Bu bir
senaryo, bu bir karakter ve bu karakterin ifade etmek istedigi sey” diyorduk.
Boylece, bu karakterlere kendi isimlerimiz olmayan isimler verdik. Hikayeler
bu sekilde inga edildi ve anlatilmaya hazir hale geldi. Aradaki baglant1 bir oyun
gibiydi, okullarda birlikte oynayan kiigiik kizlar gibi... Aramizda giiclii bir bag

olmasi i¢in ritilelleri yeniden icat ettik.
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Krump’1 ilk kez Chemical Brothers’in Galvanize sarkisinin video
klibinde gordiim. Klipte ii¢ gen¢ cocugun evlerinden ka¢ip dans etmek
icin bir kuliibe gitmeleri anlatiliyordu. Sonra David LaChappelle’in
Rise filmini kegfettim. Bu belgeseli izlemek benim i¢in gercekten giiclii

bir deneyimdi c¢iinkii bir sekilde kendi hikayemle ilgili yankilar

uyandiriyordu. Bir banliy6 bolgesinden geldigim i¢cin Krump ile ilk
karsilastigimda derinden etkilendim.

Nach, Cellule © Mark Maborough

Elles disent bagligini kullanma fikrinin arkasindaki diigiincelerinizi
anlatir misiniz? Biliyorum ki Elles disent Monique Wittig’in Les Gué-
rilléres adl1 kitabindan bir alinti. Wittig, feminist ve radikal lezbiyen
hareketinde merkezi bir figiir olarak yer aldig1 i¢in, bu baglant1 hak-
kinda daha fazla bilgi verebilir misiniz?

Cok okudugumuz i¢in bir kitap kiilliyatimiz vardi ve bunu diger ka-
dinlarla paylagsmak istedik. Onlar da kendi referanslariyla geldiler. Elles
disent’i okumak i¢in uzun zaman harcadik ¢iinkii burada séylenmek iste-
nen neyi yeniden icat etmek istedikleri, arzular1 ve ne sdylemeleri gerek-
tigi ile ilgiliydi. Bu eserde ¢ok sey iletiyoruz, bazen insanlar performansi
tamamen anlamasa da ben seviniyorum ¢iinkii kimsenin elini tutup anla-
maya zorlamak istemiyorum. Insanlarin ne dedigimizi tamamen anlama-
ma olasiligini kabul ediyorum. i§te kitapla ilk baglant1 burada; “biz karar
veriyoruz,” “biz yeniden icat ediyoruz” ve “biz tekrar tanimliyoruz” hika-
yesi ve Elles disent, bana gore en iyi baglik. Baglant1 ayn1 zamanda birgok
farkli kadinlik tiiriinden, “coklu kadinliktan” bahsetmekle ilgili. Bu ger-
gekten ilgimi ¢ekiyor ancak feminizmle ilgili bu bayrag: tasitmamak i¢in
yaratma bi¢imime de dikkat ediyorum. Elbette feminizm ilkeleri orada
duruyor ama bazen basin bunu yanlis yorumluyor ve esitlik i¢in verdigi-
miz miicadeleden bahsediyor. Ben bu durumdan hi¢ memnun degilim
ciinkii esitlikten bahsetmiyorum; bir siiredir esitiz, bu yiizden esitlik icin
savagmamuin bir anlami yok. Bugiin, bu konu ger¢ekten biiyiik bir tema ve
beni de o kutuya koymak ¢ok kolay. Elles disent insanlar1 kutulara koy-
mak digindaki her sey. O ylizden bu konuda ¢ok dikkatliydim. Bolca Bell
Hooks ve Isvigreli bir fahise olan ve fahiselerin haklari icin miicadele
eden Grisélidis Réal okuduk. Monique Wittig ana kaynakti. Buna ek ola-
rak, kadinlarin bedenlerinin istismar ve magdur edilmesinden bahsetti- s A Y D I N I_ A T M A
gimiz igin, sadece evlilik ici siddeti tasvir etmeye veya bundan sikayet
etmeye odaklanmak istemedik; bununla miicadele etmek istiyoruz. Ben-
ce performansin insanlari giilldiirme sekli, bunun zor bir dénem oldugunu
bildigimizi kabul etmek agisindan 6nemliydi, ancak ne kadar mutlu ve
yaratici oldugumuzu gosterelim ¢iinkii bu bir gereklilik.
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Aklima ilk gelen sey, Monique Wittig’in Les Guérilléres kitabinda
kahkahay1 nasil bir silah olarak kullandig: oldu...

Siiper ¢ok sevindim! Hikéye ayn1 zamanda diger kadinlarin riiyaya ya
da kabusa nasil girdikleriyle de ilgili ama yine de ger¢ek anlamda bir ac1
yok. Yerde oldugumuz ve hareket edemedigimiz diisiincesi ¢cok zor. Bu
daha ¢ok karanlik bir enerjiniz ya da ¢ocuklugunuzdan beri sizi takip
eden, i¢inize derinlemesine islemis bir sey oldugunda déniismenin miim-
kiin oldugunu kabul etmekle ilgili. Bu, “Hadi bunu déniistiirelim, hadi
bununla ilgili yeni bir sey icat etmeye ¢alisalim” demek i¢in bir davet.
Elbette bu kolay bir yol degil ve elbette beden agir geliyor, 6zellikle de
dordiimiizii birbirine baglayan Krump bedeni. Farkli dénemlerde
Krump’la tanigtirdigim diger ti¢ kadinin her birinin kendi kimlikleri, ke-
lime dagarciklari, dilleri ve benzersiz dans stilleri vardi ve ben buna ger-
cekten saygt duyuyorum. Buradaki fikir, Krump bedeninin fiziksel ve es-
tetik olarak da kolay olmadigini sdylemek.

Elles disent’den sonra bir diger eseriniz Nulle part est un endroit ile
ilgili konugmak istiyorum, bu ¢calismanizla aniden bir hikéye anlatici-
st haline geliyorsunuz. Sanki bu sizin otobiyografiniz, yolculugunu-
zun bir belgeseli gibi. Farkli medyumlar kullanma ve teatral bir eser
yaratma fikri nasil ortaya ¢ikt1?

Nulle part est un endroit, dans konferansi tarzindaki bu eser i¢in, neye
doniisecegini bilmeden ¢aligmaya bagladim. Covid-19 dénemindeki ka-
rantina siiresi boyunca sabit disklerimi kurcaliyor, kendi argivlerimi,
dansla ilgili, diger insanlar ve seyahatlerimi i¢eren kayitlari izliyordum.
Hayatimin belli bir noktasinda seyahat etmek ¢ok 6nemli hale geldi.
Dans etmek i¢in yurtdigina seyahat etme sansim oldu ve ¢ok sey 6gren-
dim. Insanlara, hatta diiriist olmak gerekirse kendime bile, Krump hare-

ketinden geliyor olsam da kendimi bu harekete 6zgii ve giiglii alintilara
ve ritiiellere hapsetmek zorunda olmadigimi agiklamakta zorlandim. De-
rin bir merak hissediyordum, ancak zaman gegtikge erotizm, kimligim ve
igsel yolculugum hakkinda sorularim vardu.

I¢ten ige, insanlara “Bu benim hikdyem ve bunu bilmenizi istiyorum,”
demem gerekiyordu. Aksi takdirde, sanatsal olarak artik var olmadigim
yerlerde olmami beklerlerdi. Insanlar bazen sanatsal segimlerim karsisin-
da sasiriyorlardi. Elles disent ve Nulle part est un endroit arasinda iki solo
yaptim; yine otobiyografik bir performans formu olan Cellule (2017) ve
Beloved Shadows (2019). Beloved Shadows Japonya'dan sonraydi. Bu par-
¢ada, yiiksek topuklu ayakkabilar iizerinde Krump ve Butoh’u birlestire-
rek neredeyse ¢iplak performans sergiledim ve insanlar sagirdi. Ne yazik
ki, Covid-19 talihsizligi nedeniyle ¢ok fazla goriilmedi. Bu noktada, in-
sanlarin bekledigi seyi yaratmayacagimi fark ettim. Sadece saf Krump
performansi sergilemeyecektim, banliy6 yasamin tanidik ve anlagilmasi
kolay bir sekilde tasvir etmeyecektim. Benim i¢in yaraticiligin aci verici
olana gitmek oldugunu fark ettim. Yaraticilik, yapmaktan korktugunuz
bir seyi yapmakti. Elles disent’i sahnelemekten gergekten korkuyordum.
Nereye gittigini gérdugiimde ve dansgilar olarak seslerimizi ve ciimleleri-
mizi kullanmaya basladigimizda, insanlarin ne yaptigimi anlamayacagin-
dan korktum. Dans konferansi fikri bdyle ortaya ¢ikti.

Insanlara karg: diiriist olmam gerekiyordu. Geldigim yer:

Bolum 1: Krump

Boliim 2: Diinya gok biiyiik ve bu yiizden onun disina cikmak gerekiyor.
Merak ediyorsaniz yalniz olmaniz gerektigini, yalnizlig1 deneyimlemeniz
gerektigini, risk almaniz gerektigini anlamalisiniz.

Bolium 3: Yaratict Eylem.

Nach, Cellule © Mark Maborough
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Krump sizi kendi
ozgiinliigiiniizii ve
bireyselliginizi
kucaklamaya davet ediyor.
Tiim danslar bunu yapmaz.
Krump’in a¢ilimi Kingdom
Radically Uplifted Mighty
Praise ve bence sadece bu

baslik bile kendi

dualarinizi ifade etmeniz
icin bir 6neri sunuyor.

Bu dans konferansi gocuklardan genglere ve yetigkinlere kadar herkes
icin. Herkes i¢in bir ilham kaynagi, bireysel varolugun bir yansimasi. Bir
hikaye anlaticis1 olmak niyetinde degildim ama bu benim i¢in son derece
onemli. $imdi devam etme diirtiisii hissediyorum. Ogrenmeyi seviyo-
rum. Sesle, tiyatroyla ve bedenlerle hikiye anlatmay1 denemek bana ¢ok
cazip geliyor. Kukla sanatiyla ilgileniyorum, hakkinda daha fazla sey kes-
fetmek istiyorum.

Aslinda, Ekim ayinda Biennale de la Danse de Lyon’da gésterilmek tize-
re ikinci bir dans konferansi planliyorum. Bu konferansta Elles disent - ritii-
elleri yeniden icat etme - eserinde kullandigim siireci, onu nasil yarattigima,
danscilarin her birinin kendi hikayelerini nasil inga ettigini ve sesi kullan-
manin neden gerekli oldugunu biraz daha ayrintili olarak ele alacagim.

Guntumizde sanatgilar genis bir yelpazede farkli medyumlar kullani-
yor. Bu, gerekli oldugunu diisiindiigiiniiz her seyi kullanmakla ilgili. Ben-
ce dans, tiyatro ve gorsel sanatlar gibi disiplinlerin geleneksel siniflandir-
mas}, islerin nasil olmasi gerektiginin en dogru temsili olmayabilir.

Anladigim kadarryla su anda merakiniz, yeni sanat bi¢imlerine do-
kunma ve deneyimleme hevesiniz araciligiyla evrim gegiriyorsunuz.
Tiim bu kisisel koleksiyonunuzu, yolculugunuzu ¢aligmalariniza uy-
guluyor musunuz? ilham kaynaginiz nedir?

Cogunlukla hayal giiciim ya da daha agik olmam gerekirse, basit fikir-
lerin farkina varmak, sahip olduklariniza 6nem vermek oldugunu sdyle-
yebilirim. $u anda bir sergi {izerinde ¢alisiyorum. Bir film olacak, hayali
bir peep show. Bazen siire¢ boyunca kendimden siiphe ediyorum. Cok faz-
la yaziyorum, siirler, manifestolar, seyahat giinceleri gibi. Bu yiizden mal-
zemenin benimle oldugunu biliyorum, bagka bir sey icat etmeme gerek
yok. Eger diiriistsen, gergekten bir sey sdylemek istiyorsan, o zaman eser

Nach, Elle disent © T. Benoit

kendiliginden olusuyor. Cocuklugumdan beri bana yardimci olan bir sey
var, o da “simdi’ye odaklanmak”, sahip oldugum seyle ¢aligmaya calis-
mak. Aksi takdirde hi¢bir sey yapmazsiniz ¢iinkii buna degmeyeceginizi
diigtiniirsiiniiz. Her siirecin kabul edilmesine ve farkina varilmasi gerek-
tigine inanryorum. Bir seyi sevmedigimde de seviyorum c¢iinkii neden
sevmedigimi diigiinmemi sagliyor.

Uzerinde galistiginiz yeni fikirler, projeler var m1?

Su anda ayn1 anda birkag projeyle ugrasiyorum. Daha 6nce de bahset-
tigim gibi Nulle part est un endroit’'nin devami var. Yeni boliimiin ad1 Un
endroit par tout. Ayrica, Elles disent’in Ingilizce versiyonu iizerinde galisi-
yorum. Ancak, Fransiz dilinin niianslarina dayanan kelime oyunlar1 ne-
deniyle tiim boliimler dogrudan terciime edilemiyor. Eserin amaglanan
anlamini korumasini saglamak igin geviri izerinde dikkatle ¢aligtyorum.
Ayrica eseri bir film formatina uyarlamay: da diigiiniiyorum.

Uzerinde ¢alistigim yeni bir proje daha var ki bu da tiyatroya oldukga
benziyor. Caligmalarini ilham verici buldugum tiyatro yénetmeni olan
Polonyali sanatg1, Tadeusz Kantor’u inceliyorum. Kantor’un izledigim
ilk eseri La Classe Morte (1976) idi. Bu eserden gergekten ¢ok etkilen-
dim, rahatsiz edici bir yapis1 var ve bu eserin dogasin1 anlamaya ¢alisi-
yorum.

Tadeusz Kantor, oyuncular performans sergilerken sahnede bulunu-
yor, oyun sirasinda oyuncularla konuguyor. Bu “tiyatro disi/siireg i¢i”
yap1 kavrami zihnime yerlesti. Su anda Kantor’un yazilar1 hakkinda ¢ok
sey okuyorum. Ayrica La Classe Morte’da kuklalar kullaniyor ki bu beni
kukla sanatina olan ilgimden dolay1 ¢ok heyecanlandiriyor. Ilerideki grup
calismamin La Classe Morte'un benim tarafimdan yeniden icat edilmis
hali gibi olmasini istiyorum. #§
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34 KITAP Odiillii yazar, akademisyen ve gazeteci Nedim Giirsel, Izlenimciligin

150. yildoniimiinde Sisley, Monet ve Van Gogh refakatinde, bu sanat
akiminin yol haritasini kalemiyle kesfe ¢ikiyor. Arkas Holding
destegiyle Dogan Kitap’in yayinladig1 6zel baski Dogaya A¢ilan Pencere
hakkinda Art Unlimited’a 6zel olarak konusan Giirsel, “Resim
elestirmenligine, sanat tarih¢iligine oynamadim,” diyerek,

calismasinin kigisel ve edebi karakterinin altini ¢iziyor

Resim
elestirmenligine
oynamadim

Réportaj: Evrim Altug
Fotograf: Flufoto (Barig Aras & Elif Cakirlar Aras)

Nedim Glrsel, Fotograf: Flufoto

D:ﬁgﬁgu Acilan

Pencere
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‘MOMET = 5I5LEY = VAN GOGH
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Cumbhuriyetin 100’ncii yilinda, Dogan Kitap imzal1 yeni caligmaniz
Dogaya Agilan Pencere’de Izlenimci Ressamlarin Izinde giderek, Cla-
ude Monet, Alfred Sisley ve Vincent Van Gogh’u ayn1 satihta kesis-
tirdiniz. Sizin i¢in, bu tercihlerin altinda hangi nedenler vardi?

Ben edebiyatin her tiiriinde iiriin veren bir yazarim. Oykii, roman,
gezi yazisi, deneme ve bagindan beri, plastik sanatlarla da bagim oldu.
Ozellikle, Resimli Diinya adli romanimda, italyan Ronesans ressamla-
rinin yapitlarindan yola ¢ikarak bir atmosfer yaratmaya ¢abalamig-
tim. Dogaya Agilan Pencere’nin hareket noktasi, Izlenimci ressamlarin
cografyasidir diyebilirim. Claude Monet’yi 6teden beri severdim. Yo-
lum, onun izini siirerken, Monet’nin tablolarina, tuvallerine yansittig1
mekanlara diistil. érnegin, Giverny’deki evi Normandiya'da, Etre-
tat’da ulagtif1 yerler ve tuvaline aktardigi cografya; Le Havre kenti
yine, ¢linkii koken olarak burali bir sanatgi.

Asil amacim, sanat tarihi agisindan 150. yilin1 kutladigimiz izle-
nimciligin 6nemine dikkat ¢ekmekti. Ciinkii ilk kez, bu akimla birlik-
te resmin kendi gergekligi giindeme geldi. Izlenimci ressamlar, sadece
Klasisizme karg1 bir tavir koymadilar; 1s181n etkisi ile degisen nesnele-
ri ve dogay1, kendi 6znel bakislariyla tuvale aktardilar. Bu bakimdan,
sanat tarihinde izlenimcilik akiminin 6nemli ve 6zel bir yeri oldugunu
disiinityorum. Benim kisisel tarihimde de izlenimciligin 6zel bir 6ne-
mi, bir yeri var. Cilinkii kitapta da s6z ettigim gibi, 6rnegin, Vincent
Van Gogh’un izini siirmek i¢in, hayatinin son 70 giiniinii yasadig1 Au-
vers-Sur-Oise’a gittim. Alfred Sisley’in uzun siire kaldig: ve resimleri-
ni yaptig1 Moires kasabasina gittim. Bunlar, Paris’in uzak banliyéleri.

Benim bu mekénlara bir yazar olarak yonelttigim bakis, aslinda bi-
raz 6znel bir bakis. Yani, Dogaya Agilan Pencere, 1zlenimcilik iizerine
ansiklopedik bir kitap degil. Bir Tiirk yazarinin, bu 6nemli akimin izi-

ni siirdiigii, onu anlattig: bir kitap, diyebilirim.

FTLEMIWAC] RESSAMLARIK IZINDE
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Nedim Giirsel

Bu kitabi “yaparken” bir kiirator gibi davrandiginizi diigiinme-
den kendimi alamadim. Kiiratorlitk kurumu ile aranmiz nasil?

Pek olmadi. Ciinkii ben ressam degilim, ne yazik ki o alanda hi¢bir
yetenegim yok. Galatasaray Lisesi’indeki resim 6gretmenimiz iyi bir
manzara ressami olan Zeren Hanim idi. Bana 6nayak olurdu ama, hig
bir yetenegim olmadig: i¢in resimden hi¢bir zaman iyi notlar almaz-
dim. Aradan yillar gecti, kitaplarimda resim bir izlek olarak yer alma-
ya bagladiginda ister istemez galerileri, koleksiyonlar1 ve kiirat6rleri
de bir dl¢iide tanimak durumunda kaldim.

Bu kitabin sponsorlugunu Arkas Holding yiiklendi. Bu vesile ile Lu-
cien Bey ile tanigtim. Ben gegen Kasim'da Izmir Kitap Fuar’'nin da Onur
Konugu oldugum sirada kendisini de ziyaret ettim. Eksik olmasin, sahip
cikt1. Ama benim i¢in asil nemlisi, onun hem sanat merkezi hem de evin-
deki miithis koleksiyonunu gérmekti. fzmir, Urla gibi bir yerde Utrillo'la-
r1, Camille Claudel’in heykellerini gérebilmek, Bernard Buffet’nin islerini
gorebilmek...

Fransa’nin simgesi sarap bu kitab1 okurken ¢agrisim yapiyor. Bu
ii¢ firca, kitapta adeta beyaz, rose ve kirmizi sarap kadar “caktir-
madan” okurun bellegine akip, onu sarhos ediyor. Bu balansi ki-
tapta korumayi, okura boylece hiirmet etmeyi neye bor¢lusunuz?

Kendi iislibumu korumaya ¢aligtim. Tabii, baz: bilgiler var. Hig
bilgi vermeden de olmaz. Ama, o bilgilerle kendi 6znel bakisim ara-
sinda bir denge kurmaya ¢alistim ve sonucta, bir yazarin kitabi olsun
istedim. Resim elestirmenligine oynamadim. Sanat tarihgiligine oy-
namadim. Bir parc¢a, sanat tarihinden yararlandim. Ama asil, zaten
adindan da anlagilacag: gibi, dogayla i¢ ice olmaya calistim bence.
Amacim o ressamlarla ayni cografyaya gitmek ve o cografyayi gordiik-
ten sonra bir bakis yoneltmekti. Bagarabildiysem, ne mutlu bana.
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Kitapta, tabii ki Van Gogh sizin i¢in 6zel ve agir yer tutmus. The-
o’ya Mektuplar’dan alintilar bunu pekistirmis. Giizelin bir bedeli
oldugu, bu noktada éniimiize ¢ikiyor. Size ait “kader ve keder ara-
sinda hamallik” benzetmesi de bunun érnegi. Bu insanlarin sirtla-
dig1 yiikiin getirdigi bagarinin bir bedeli oldugunu vurguluyorsu-
nuz. $una gelelim: “Giizel”, o kadar ¢cabuk ve rahat elde edilebilir
bir sey degil. Bu konudaki fikriniz nedir?

Evet, giizel 6zetledin. Yani, Van Gogh’a atifla sunu soyleyebilirim.
Varolusunu sanatina adamig. Bu ¢ok 6nemli. Ac1 bir hayat1 var. Zaten
bilinen bir hayat. Bazi ayrintilar1 ben onun ruhuna niifuz edebilmek
amaciyla burada 6ne ¢ikardim. Kitabimda da sdyledigim gibi Van
Gogh, deha ile delilik arasinda gidip gelen bir sanat¢i. Dahi ve deli
yonii var. Biliyoruz ki, Saint-Rémy-de-Provence akil hastanesine yatt1.
Kardesi Theo’nun girigimi ile Ouvers sur Oise’a geliyor; orada yagama
devam edebilmek i¢in. Bityiik olasilikla intihar ediyor. Ama o konu
bazilarina da cinayet konusu. Onu oraya davet eden mesen Dr. Gachet
ile iligkisi, biraz karmasgik. Isin icinde kiskanglik da var. Dr Gachet’nin
kizi ile Van Gogh arasinda bir iliski oldu mu, olmadi mi sorusu da var.
Bunlar romanesk unsurlar.

Fakat benim i¢in 6nemli olan, onun hayatinin son 70 giiniinde, her
giin bir tablo yapmig olmasi. Bu, iizerinde diistiniilmesi gereken bir sey
ve onun i¢in, varolusunu sanatina adadigini séyledim. Ve, varolusunu
sanatina adamasinda hayata kiismesinin degil, ama ¢evresinden aldig:
esinlerin de etkisi var. Dogaya kars1 agir1 derecede duyarli. Mesel4 par-
layan, kitapta da verdigimiz giines, (Tohum Serpen Adam, 1888) degil
mi? Giineyin o ¢ildirtan giinesini en iyi Van Gogh tasvir etti. Arles’da
yasadig1, yaptig1 resimlerde bunu goriiyoruz. O bakimdan Van Gogh,
bence héla ¢ok 6nemli. Tabii, lizerine ¢ok yazilmuis, ¢izilmis bir res-
sam. Ama ben, kendi Van Gogh’umu anlatmaya caligtim.

Siir, 6ykii ve roman... Bunun karsisina, desen, figiir veya manzara
resmini koyalim. Plastik sanatlarda da elbette bir hacim ve hazim
meselesi oldugu goriilityor. Ressam da sectigi konu dogrultusunda,
o ugurda ilerlemeyi, 6zgiirlesmeyi seciyor. Bunu karsilastirma duru-
muna hi¢ girdiniz mi ?

Acikcast bu kargilagtirma ilging, dilsiinmemistim. Yani, edebiyat
tiirleri dedigimiz siir, 6ykii, deneme, gezi yazisi tiirleri ile, resim, plas-
tik sanatlar alanindaki desen, yagli boya tablo, graviir, bir 6l¢iide hey-
kel i¢in béyle bir kargilastirma yapman ilging. Ben, edebiyat diinyasin-
daki isime 6ykii yazar olarak bagladim. Romanlar daha sonra geldi.
Istedim ki, 6ykiilerimde siirsel bir atmosfer olsun. Baz1 dykiilerimde
dil izerinde ¢ok yogunlagtim. Ayni seyi, bir ressam i¢in de s6yleyebili-
riz. Tabii edebiyat, dilin i¢inde gergeklesen bir etkinlik. Yazar, s6zciik-

Ben, edebiyat diinyasindaki isime oykii yazari
olarak bagladim. Romanlar daha sonra geldi.
Oykiide bir atmosfer yaratmaya calistim. Istedim
ki, siirsel bir atmosfer olsun. Bazi oykiilerimde
dil iizerinde ¢ok yogunlagtim. Ayni seyi, bir
ressam icin de soyleyebiliriz. Tabii edebiyat, dilin
icinde gerceklesen bir etkinlik. Yazar, sozciiklerle
bagbasa. Ressam da, bicimlerle, renklerle,
tablonun alaniyla bag basa.
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lerle bagbasa. Ressam da, bi¢imlerle, renklerle, tablonun alaniyla bas
basa. O alan i¢inde, ressamin araci boya, fir¢a, o malzemeden yola ¢1-
kilarak yapilan bir sanat yapiti. Oykii ise, sadece sézciiklerden yola
cikarak gerceklesen bir yapit. Boyle bir benzerlik olusturulabilir. Bir
resim bir 6ykii anlatabilir. Veya hig bir sey anlatmaz. Sadece kendini
ortaya koyabilir. Tabii, figiiratif resimde 6ykii daha bir ortaya ¢ikar. O
tablodaki figiirlerin bir dykiisii olur veya olmayabilir. Ya da gizli kala-
bilir. Biitiin bunlar hep miimkiin.

Ben, soyut resme kars: degilim ama, soyut resimden ¢ok fazla etki-
lendigimi séyleyemem. Yalniz, Claude Monet, bence soyut resmin 6n-
ciisii. Mesela, bu kitapta da yer alan Niliiferler tablosuna baktigimiz-
da, o bitkisel hayatin tuvale yansimasinda, artik orada figiir yok.
Biiyiik bir fresk gibi. Bildigim kadariyla Fransa veya Avrupa sanat ta-
rihinde soyut resme Monet’nin yol verdigini diigiiniiyorum. Bu kitapta
hep tekrarladigim gibi, resim, bir sey anlatir gibi gériinse de, aslinda
kendi gercekligi icindedir. Kendini anlatir. Bu ayrimi yapmak gerekir.
Yani, dogay: taklit etmez. O bakimdan, izlenimcilik akimini 6nemsi-
yorum. Resmin, dogay: taklit etmemesine yol agan girisim, Izlenimci-
lerin girisimidir. Ondan 6nce klasik resim dogay: taklit gibi ortaya
cikmugtir. Ressamina gore bazi soyutlamalar da igerebilir. Fakat Izle-
nimciler, bir ilke olarak Klasisizme kars1 ¢ikiyorlar. Ciinkii onlarin
resim anlayis1 ve teknigi bambagka. Bu bakimdan 6nemli.

Yani doganin resmi degil, resmin dogas1 s6z konusu...

Evet, resmin kendi i¢indeki potansiyel dogay1 Izlenimcilik anlati-
yor ve ortaya koyuyor. Bu boyle. #§

Nedim Giirsel, Fotograf: Flufoto

Ben, soyut resme kars1 degilim
ama, soyut resimden cok fazla
etkilendigimi soyleyemem.
Yalniz, Claude Monet, bence
soyut resmin onciisii.

borusancontemporary.com

Yalnizca hafta sonlari
saat 10.00-19.00 arasi
ziyarete aciktir.

Open only on weekends
between 10 am-7 pm.

Ayrintili bilgi ve sergi turu
saatleri icin internet sitemizi
ziyaret edebilirsiniz.

Please check our website
for detailed information
and exhibition tour schedule.
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Mat Collishaw, “That Incomprehensible Impression (Unresolved Iteration), Heterosis”, 2023. Image courtesy of the artist.

Mat Collishaw, “O Anlasilmaz izlenim (Kararsiz Tekrar), Melez Giicii”, 2023. Sanatcinin izniyle.
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Porto Riko’yla aidiyet ve kiiltiir baglaminda kurdugun 6zel bir iligki var. Hatta adanin
daglik bir bolgesinde 2016 yilinda baglattigin Junte isimli bir sanat projesi de mevcut.
Porto Riko’yla olan iligkinden ve bu projeden bahsetmek ister misin?

Porto Riko’ya ilk defa 1999 yilinda degisim programi AFS ile gittim ve sonrasinda iligkim
devam etti. Adjuntas, adanin orta kesiminde daglik kiigiik bir kasaba ama bir yandan da Casa
Pueblo adinda efsanevi bir sivil toplum 6rgiitiine ev sahipligi yapryor. 80’li yillarda bir Ame-
rikan maden sirketi bu bélgede agik-isletme madenciligi yapmak i¢in izin ¢ikartinca Casa
Pueblo, bu doga felaketi tehdidine karg1 kuruluyor. On bes yillik bir miicadele sonucunda

Odﬂk by Res im rap Ortaj S eriSi maden sirketine geri adim attirmakla kalmayip maden bélgesi olarak belirlenen ormanlari da

bir milli park olarak tescil ettiriyorlar. Bu alanda duvarsiz okul, orman-bilim gibi projelere

kapsamlnda, uzun bir aranin imza atryorlar. Son yirmi yildaki odak noktalari ise giines enerjisi. Porto Riko, bir ABD kolo-

nisi ve bu manada diinyadaki son kolonilerden. Oz kaynaklarina ragmen biitge, enerji, sosyal
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ardln dan Gale ri B o Sfo r dakl hizmetler gibi hayati konularda Washington’a bagli ve iflas etmis durumda. Enerji bagimsiz

11g1 miicadelesi bu ylizden ¢ok 6nemli. Naomi Klein, Battle for Paradise kitabinda Casa Pueb-
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Roportaj: Ibrahim Cansizoglu '
Fotograflar: Berk Kir l

: tcot ot T lo’ya 6zel bir bolim ayiriyor.
llk kl§lsel SCfnglYle IStanbullu Ben ¢ok sansliydim ve béyle insanlarin yaninda kaldim ve onlar: aile belledim. 2016 yilin-
da, bu milli parkta, Casa Pueblo’nun normalde bilim adamlarina ayirdig bir kuliibede bir ay

lZlCYlCllC r le blllll§ acC ak OIan gegirerek gece resimleri yaptim. Proje “karanlikta gormek” tizerine idi. Her gece yarisi elimde

oo oo ’ iskemle ve s6vale, basimda sapkama sabitledigim el feneri ile kuliibeden ayrilip ormanin igine
B ar l§ GOktur k le 90k b oyutlu dogru ilerleyip ortalik aydinlanana kadar a¢ik havada resim yapiyordum. Francisco Goya’nin

Kara Resimler’i bu projenin ¢ikis noktasiydi. Bu projeden bir yil sonra, Casa Pueblo bu orma-

L] L[]
sanat pl‘ atlglnl \'[= devam Cden na komsu bir araziyi bana 6nerdi. Ben de bu alanda yerel ve uluslararasi bir sanat¢i grubuyla

toprak, sanat ve kiiltiir projesi olan Junte’yi baslattim. Junte, 2023-2024 boyunca New York’ta

pl'Oj ele rini kOIIII§t11k The New Museum’un New Izc. projesinin bir pargasi olacak.
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Sanat pratiginin yani sira uzun zamandir bir egitimci olarak da gorsel
dil iizerine arastirmalar yiiriitiiyorsun. Columbia Universitesi’nde siir-
diirdiigiin akademik goérevlerinin yani sira John Hopkins Universitesi
Noroloji Departmani i¢in otizm spektrumunda yer alan bireylere 6zel bir
sanat programi gelistirdin. Bu programdaki deneyimlerin sozel ve gorsel
dil arasindaki iliski ¢ercevesinde sana neler 63retti?

Johns Hopkins’le olan is birligi benim i¢in ¢ok belirleyici bir tecriibe oldu.
Program otizm spektrumunda yer alan geng yetigkin bireylerin biligsel davra-
nig¢1 tedavi yontemiyle sosyal beceriler ve en 6nemlisi de konusma yetileri ka-
zanmalar1 izerine yogunlagtyor. Sanat programu biraz da eglence amagcli olarak
bagladi ama benim sozlii ve gorsel dil arasindaki iligki tizerine olan ilgim, bu
konusma odakli biligsel tedavi yapisina daha kararli ve aragtirmaci bir sekilde
eklemlenmeme yol agt1. Gorseli soze, sozii gorsele doniistiirmek, ikisinin etki-
lesiminden betimlemenin 6tesine gegen tigiincii bir dil yaratmak, bu iigiincii
dilin otizmli geng bireyler i¢in yer, ydn, mekan, zaman ve insan iligkileri konu-
larinda islevlenmesine tanik olmak hepimiz i¢in ufuk agic1 bir ¢aligma oldu.

Genel olarak, buna iiniversite hocaligini da katabiliriz; egitimciligi sanat
pratigimin vazgecilmez bir temel tagi, kolektif ve pedagojik bir pargasi ola-
rak goriiyorum. Bu baglamda Joseph Beuys, Hito Steyerl, John Baldessari ve
Theaster Gates gibi 6greten sanatcilar benim i¢in 6nemli isimler.

Devam ettigin bir bagka projenin ¢ikis noktas1 Eskisehir’deki liletag1
madenleri... Materyalin sundugu 6zgiin estetik olanaklar, toprak altin-
dan ¢ikarma ve karmasik isleme siirecleri etrafinda gelisen ekonomiler,
projenin odaklandig1 meseleler arasinda yer aliyor. Bu konu nasil ilgini
cekti ve sanat pratiginle hangi noktalarda kesisiyor?

Maden, Eskisehir’de Esra Eldem ile Eldem Sanat Alani-Firin i¢in diigiindii-
gimuz bir proje idi. Ne yazik ki araya Covid-19 ve mesafe girdi. Bir tiirli
baslayamadik. Gergeklestirmeyi ¢ok istedigim; destek ve ortak aradigim bir
proje bu. 2018’de, Eskisehir’de sayilar1 artik bayagi azalmus olan liletagi ma-
dencileri ile tanisip madenlerden birine indim. Lilletaginin hammaddeden
islenmis haline dogru ilerleyen siireci daha iyi tanima firsatim oldu. Ote yan-
dan Avusturyalilarin ilgisi ile Viyana'da bir ig kolu haline déniigen liiletasi igle-
meciligi ve Cumhuriyet doneminde liiletaginin hammadde olarak yurtdigina
cikarilmasinin yasaklanarak millilestirilmesine kadar olan tarihi siire¢ de ilgi-
mi ¢ekei. Eskigehir’de tasi igleyen zanaatkérlarla tanigma firsatim oldu. Orada-
ki el marifeti, cabukluk ve talep nedeniyle islenen imgeler, o imgelerle zanaat-
karlarin diinyasi arasindaki kopukluk (en popiiler imgeler Amerikan Ig Savagt
ve Yiiziiklerin Efendisi figiirleri) hem giincel hem tarihsel olarak ilgimi ¢ekti.

Maden projesinin temelinde de hammadde, iiretim agamalar1 ve sonunda
elde edilen imgeler arasindaki epistemolojik kopukluk ve sosyo-ekonomik
yabancilagmalarin yani sira iilkeler hukukuna gére bir malzemenin hangi
agamada hammadde, hangi asamada islenmis bir imge olarak kabul gérdiigii
gibi sorun ve sorular yer aliyor.

Istanbullu izleyiciler seni daha ¢ok 2018 yilinda Celenk Bafra kiirator-
ligiinde Pera Miizesi’nde diizenlenen Mektep Meydan Galatasaray sergi-
sindeki bir eserinle taniyor. Bu biiyiik boyutlu ¢alismanin konusu Cumar-
tesi Anneleri idi ve resmi iiretirken basvurdugun teknikler, toplumsal
travma ve hafizaya dair ¢arpici 6neriler sunuyordu. Gériiniir olma/silin-
me ve hatirlama/unutma arasinda resim diizleminde kurdugun bu iligki-
ler agina gectigimiz on yil icinde diinya ¢apinda siiregelen sokak eylemle-
rini de dahil ediyorsun. $imdi bugiinden geriye baktiginda bu resim i¢in
neler sdylemek istersin?

Cumartesi, benim icin ¢ok 6nemli bir is. Dogal bir siire¢ ve gereksinim
sonucu ve de Celenk Bafra’nin hazirladigi Mektep Meydan Galatasaray sergi-
sinin verdigi yiizlesme firsat1 ile ortaya ¢ikti. Doksanli yillarda Galatasaray
Lisesi’nde 6grenciydim. Cumartesileri de futbol takimi antrenmanlari i¢in
Beyoglu'na okula giderdim. 13-14 yaglarindaydim. Okula girip ¢ikarken top-
lanmug kalabaligin icinden gecerdim. Aslinda meydandaki protestonun ne ol-
dugunu bir sekilde biliyordum. Annem, babam gazeteci idi. Ama okula girer-
ken hem bu bilginin agithigindan hem de ne yapacagimi nasil davranacagimi
bilememekten bagimi 6ne egerek gegerdim. Utanirdim. Caresiz hissederdim.
Pera Mizesi'ndeki serginin ilk ¢ikis noktas1 “mektep”ti. Benim i¢in mektep
tam da bu ylizden meydandan ayn diisiiniilebilecek bir olgu degildi. Osmanli
ve Turkiye politik tarihi acisindan da bu boyle. Celenk Bafra ve Nazim Dik-
bag’in yardimlari ve annelerin destegi olmasa yapabilecegim bir is degildi. On-
lara tekrar ok tesekkiir ederim.

Galeri Bosfor’da diizenleyecegin ilk kigisel sergin i¢in Istanbul’da gegi-
ci bir stiiddyo mekanina yerlestin ve neredeyse bir misafir sanat¢1 progra-
minda oldugu kadar yogun bir ¢aligma siireci i¢ine girdin. Bu sergi icin
iirettigin islerin daha 6nceki serilerinden ayrigsan yonleri neler?

Sergideki igler farkli noktalarda 6nceki islere baglaniyor. Isigin kaynag: fikri,
bunlardan biri. Isik nereden geliyor? Bu hem bi¢imsel hem de politik bir soru.
Yanginlar serisinde 15181n kaynagi isyan yanginlari idi. Bu yanginlarin hem yiki-
c1 hem de yapic bir potansiyeli, dolayisiyla da politik bir durugu var. Degisim
ve doniigiim gibi. Bosfor’daki sergide 151k, resimler 6zelinde tarama ve tarayici
fikrinden geliyor. Temelde dijitalin 15131 bu ama sergi tarama-arama fikrini re-
sim ve heykel tizerinden daha kapsamli ve farkli yollardan ele aliyor.

Resimlerdeki tarama-taranmayi bedenimizin, kimligimizin ve benligimi-
zin, tabi oldugumuz otorite merkezleri tarafindan hem kamusal hem de 6zel
alanlarimizda maruz birakildigimiz kontrol sebekelerine bir atif olarak diigii-
nebiliriz. Havaalanlarinda i¢inden ge¢gmek durumunda kaldigimiz viicut ta-
rayan aletler, farkl: alanlara girip ¢ikarken iizerimize tutulan el dedektérleri,

usunuyorum.

“Serginin tiimiinii baski altinda yeniden sekillenen bir anatomi olarak d

Viicudumuzun cografya, ekoloji ve teknolojiye uyum saglamakla ona baskaldirmak arasinda

kaldigi, hatta paralize oldugu, zamanin daraldigi, oldukga sizofrenik bir donemden geciyoruz.”

kimliklerimizi tarayan GBT sistemleri, bilgisayarlarimizda kisisel bilgilerimizi tara-

yan ve toplayan yazilimlar bu igleyise birer 6rnek. Giig¢ odakl, devlet-sirket merkezli
bir taramadan bahsediyorum. Onun resme ve resimsel beden anlayigina iz diigiimii.

Beden tizerine olan mesele bu sergideki islerle 6nceki eserin arasindaki bir diger
baglanti. Resim, heykel ya da film, ¢aligmalarimin temelinde, bireyin bedeni ve
devlet, kurum ve 6rgiit gibi daha kapsamli politik-beden ve organizmalarin arasin-
daki catigmalar yatiyor.

Stiidyondaki goériismemiz sirasinda, tuvallerinde kullandigin seritler ve
olusturdugun renk alanlarini, Barnett Newman’in soyut estetigiyle birlikte dii-
siinmenin miimkiin oldugunu s6yledigini hatirliyorum. Ancak sen Newman’in
resimden heykele gecerken olusturdugu kusursuz akisin tam ortasina beklen-
medik bir 6geyi, figiir parcalarini yerlestiriyorsun. Bu tercihin seni nasil zor-
luklar ve olanaklarla bas baga birakt1?

Barnett Newman’inki 6ziinde modernist bir proje. Bu modernistligin i¢inde
manevi 6geler de tagiyor: Soyut digavurumcu bir akim i¢inde tanimlansa da aslin-
da minimalist bir anlayigla 6ze ulagma gabasi1 mevcut. Resimlerindeki fermuar ola-
rak da adlandirilan seritler igeri dogru agilan boyut kapilar: gibi izleyiciyi resmin
igine dogru derinlesen bir Z aksina yénlendiriyor.

Sergideki igler, Newman’in seritlerini tarayicinin yiizey tizerindeki iki ileri bir
geri faaliyetine 6ykiinerek X aksinda yatay bir boylama tasiyor. Bu seritler derinle-
mesine gitmek yerine yiizeyde ileri-geri kayarak ilerliyor ve zaman zaman imgenin
de resim yiizeyinden saga sola kagmasina, bir merkezilik kaybina ve siirekli hare-
ket duygusuna yol agryor. Modernizme de atif yapan manevi derinlik arzusunun
yerini ylizeyde yer alan varolug ¢atigmalari aliyor.

Mekanik bir goriintilleme cihazinin bir nesneyi taramasi ve bir alanin be-
densel hareketlerle fiziksel olarak taranmasi bu serginde resmi, fotografi ve
heykeli bitistiren bir tema olarak karsimiza ¢ikiyor. Tarama, deri altindakini
ve goriinmeyeni ya da goriis alanimiz icinde kalan ancak goéziimiizden kagan
seyleri goriiniir kilmay1 amaclayan eyleme bigcimlerini kapsiyor. Rembrandt’in,
sanat tarihinde deri altindaki kas ve tendonlar1 ayrintil1 ve gercekei bicimde
gostermesiyle bilinen, 1656 tarihli Dr. Nicolaes Tulp’un Anatomi Dersi isimli
resmini serginin ¢ikis noktalarindan biri olarak se¢gmen bu noktada farkli bir
anlam kazanryor. Sergideki eserlerin deri ve derinin altiyla kurdugu iligkiler-
den bahsetmek ister misin?

Sergideki resimler ve heykeller arasinda karsit bir iligki var aslinda. Birbirine zit
iki tiirlii tarama gibi diigiinebiliriz. Resimlerdeki mekanik, dijital tarama fikrinin
cikis noktasi bir kontrol ve gii¢ mekanizmasiyla ilgili. Tepeden tarayan bir sistem.
Heykellerde ise mekani, alani tarayan bacaklar daha bireysel ve insana dair. Cog-
rafi, ekonomik ve sosyal mecburiyetler icinde bask: altindaki bireylerin, insanlarin
arayiglari, “taramalar1”, onlarin mecburi ve tekinsiz yolculuklaru...

Resimlerde ve heykellerde bedene ve 1513a olan atif hem politik hem de bigimsel. Bu
bicimselligin bir tezahiirii de resimsellik ve sanat tarihi tizerinden. Serginin timiinii
bask: altinda yeniden sekillenen bir anatomi olarak diigiinityorum. Viicudumuzun cog-
rafya, ekoloji ve teknolojiye uyum saglamakla ona bagkaldirmak arasinda kaldig, hat-
ta paralize oldugu, zamanin daraldig), oldukga sizofrenik bir dsnemden gegiyoruz.

Resim tarihindeki bir tiir olarak yer bulan anatomi dersi konusu, tarihsel agidan
ilging bir paralellik gésteriyor. O dénemde viicuda ve bilime olan ilgiyi resimsel
olarak anlatan ve bu sekilde resmi de bir ¢esit aydinlanma enstriitmani olarak ko-
numlandiran bu tiir, bulundugumuz noktada sanatin yeri ve 6nemine anlam kata-

bilecek bir boyut bence. #§
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Huseyin Bahri Alptekin ve M. D. Morris, Heterotopia, 1992-2015, Karisik teknik, 248 x 165 cm.
Yerlestirme gorseli: Hiiseyin Bahri Alptekin, Democratic Luxury, MUHKA, 2015. Fotograf: Christine Clinckx
Huseyin Bahri Alptekin varisleri, M. D. Morris ve Galerist'in izniyle.
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Yazs: Vahap Avsas Hiiseyin Bahri Alptekin’in Galerist’teki sergisi Dostlar Arasinda (Uzun
Bir Hikdyeden Kesitler)’i 11 Eyliill’de aciliyor. Sergi, Pelin Uran

kiiratorliigiinde, Hiiseyin Bahri Alptekin gibi giindelik hayattan
beslenen Can Altay, Halil Altindere, Thomas Biisch, Tun¢ Ali Cam,
Grip-in, Ayhan Hacifazlioglu, Minna Henriksson & Staffan Jofjell, Sirin

Iskit, Emre Koyuncuoglu, Michael Morris, Serkan Ozkaya, Camila

Rocha, Vahit Tuna ve Nalan Yirtmacg’in yapitlarini bir araya getiriyor

Hiiseyin Bahri Alptekin’le Mart 1986'da Izmir’de Joseph Beuys'un anisina Bir Baska
Sanat Toplu Sergi Géosteri kurulumu sirasinda tanistik. Cengiz Cekil’in Izmir'de dii-
zenledigi sergilerin ilki ve en 6nemlisi olan bu sergi hem benim hem de Hiiseyin icin
6nemli bir déniim noktasi olmustur. Cagdas sanat ve kavramsal sanatla ugrasan kala-
balik bir sanat¢1 grubu i¢inde ikimiz -biiyiik ihtimalle- en geng sanatgilardik. Ben 21
yasinda Izmir’de heniiz yeni bir sanat égrencisi, Hiiseyin ise 29 yaginda Paris’te sanat
felsefesi doktora 6grencisiydi ve bu sergi ikimizin de katildig: ilk 6nemli sergiydi.
Ben o giine dek resim ile ugragirdim, Hiiseyin ise Paris’te bir ajans i¢in diinyay1 dola-
sip fotograf ¢ekerdi, ikimiz icin de kavramsal sanat ¢ok yeni ve heyecan vericiydi.
Hiiseyin pembe haki pantolonu ve Izmir’in 1lik mart ay1 igin bile agir1 tropik gériinen
kisa kollu Hawaii desenli polyester gdmlegiyle sergiye renk katmus, bir nebze onun
sayesinde Izmir Alman Kiiltiir Merkezi’nin kasvetli sergi salonundaki anma sergisi
neredeyse bir s6len havasinda dénmiigtii. Benim olayli, kurum tarafindan kaldiril-
mak istenen yerlestirmem Yasayan resim ile onun Beuys’un portresinin bir pul buyiik-
lugiinde fotokopisini yapip yan duran T seklindeki Beuys'un bir formu ile dama tah-
tas1 biciminde alternatif sekilde tekrarlayip fotokopi ile ¢ogalttiktan sonra JB viski
logosunu iistiine yerlestirdigi, sonra da seffaf sari, yesil ve kirmizi boyadigy, iki adet
camli ve cerceveli isini yan yana asmaya karar verdik. Serginin enerjisinin etkisiyle ve
santyorum ilk kez ciddi bir sanat sergisinde yer almanin heyecaniyla Hiiseyin’in Pa-
ris’e donis biletini yaktigini ve agilig sonrasi kutlamaya katildigini hatirliyorum.

Sergi sonrasi Hiiseyin Paris’e d6ndii bende o serginin verdigi cesaretle kendimi tama-
men kavramsal igler yapmaya adadim ve resim béliimiinden 1989 bahar1 mezun oldum.

Agustos 1989’da Arastirma Gorevlisi olarak ¢agrildigim Ankara Bilkent Universi-
tesi’ne tedirginlikle gittigimde kendimi bozkirda bir tepenin baginda bir dizi binanin
yapilmakta oldugu toz toprak i¢inde bir santiye ortasinda buldum, sabahlari etraftaki
tepelere yaptigim uzun kosular sirasinda “ne igim var burada, nereye kagsam...” diye
diisiiniirken Hiiseyin beklenmedik bir sekilde Bilkent’te kargima ¢ikti. GSF’de 6gre-
tim gorevlisi olarak baglamis ve yine Bilkent’e 6gretim gérevlisi olarak yeni katilan
Vasif Kortun ile birlikte ders vermek i¢in hazirlik yapiyordu. Vasif ile tanigip planla-
rin1 6grenince kagma fikrinden vazgecip kalmaya karar verdim.

Hafta i¢inde bir iki giin, farkl: disiplinlerden bir grup geng master ve doktora 6g-
rencisiyle birlikte giin boyu yaptigimiz ders genellikle Ankara merkezde bir lokanta-
da ve sonra sabahin erken saatlerinde bir kuliip veya partide film kopuncaya kadar
devam ederdi. Tesadiifen comert bir 6gretim iiyesi arkadasimin bana verdigi lojman
Hiiseyin’in oturdugu dairenin alt katinda oldugu i¢in giin sonunda bulugurduk. Ben
genellikle kampiiste at6lyeme kapanmayi tercih ederdim ancak bazi aksamlar Hiise-
yin atdlyeme gelir, yaptigim resimlere bir asker selami ¢aktiktan sonra “6nemli bir
parti var gitmemiz gerek” 1srarlarina dayanamayarak sehre inerdik.

Bir siire sonra Ankara’da Siyah Beyaz gibi kurum olmugs mekanlarla, ¢ogunlukla
Bilkent 6grencileri sayesinde acilan yeni mekanlar: da eskitince, hafta sonlar1 Hiise-
yin’in kirmizi Mitsubishi otomobiliyle Istanbul’a gitmeye bagladik. Bir siire Hiise-
yin’in arkadaglarinda veya Vasif 'in meshur ve 1990 yilinda metruk Dogan Apartma-
nrndaki dairesinde kaldiktan sonra, saniyorum 1991 basinda Hiiseyin ile yan

daireyi kiraladik. Ankara’dan persembe 6gleden sonra kagip pazartesi sabahi okula
dénmeye c¢aligtyorduk. Berlin duvarinin yikilmasinin hemen ardindan Sovyetler
Birligi’nin ¢dziilmesiyle Istanbul’a dalga dalga Ruslar gelmeye baslamisti. Kara-
koy’de gemiden iner inmez bavullarinda getirdikleri esyalar: satmak tizere rihtim-
da yerlere tezgih acarlardi. Hiiseyin ile her hafta sonu bu tezgéhlar: gezip malzeme
toplamaya bagladik. Onun Sovyetler konusunda derin bir bilgi ve tutkusu vardi,
tezgéhtar kadinlarla uzun pazarliklar ve yarenlikler sonunda o, markasini hi¢ du-
yup bilmedigim votkalar, parfiimler, kutu kibritler, kol saatleri, duvar saatleri ve
genellikle titketim tarihini kale almadigimiz havyarlar, ben ise ikinci diinya sava-
sindan kalma gaz maskeleri, askeri ¢antalar ve mataralar ile ne oldugunu bilmedi-
gim yerel nesneler toplardim. Karakdy’de tezgihlari titketince Beyazit’ta kurulan
Rus pazarlarina gitmeye bagladik. O siralar Sirkecide AND kartpostal matbaasini
bulmustum ve diizenli olarak gidip yiizlerce kartpostal ve bozuk veya prova baski-
larini aliyordum. Hiiseyin o siralar Bilkent’te bir diger 6gretim gérevlisi, anit hey-
kelleri ve arkeoloji ile ugrasan Michael Morris ile sanat isler yapmaya baglamigti.
Benim atélyede topladigim kartpostallar: goriip ekstralarini almaya baglayinca
onu da matbaaya gotiirmeye karar verdim. Sadece toptan satig yapan matbaadan
birlikte yiizlerce kartpostal secip toptan fiyatina alip sonra paylagir, Ankara’daki
atdlyelerimize gotiiriir, kapanip ¢alisir ve yaptigimiz isleri birbirimize ancak bitin-
ce gosterirdik -¢iinkii Hiiseyin’in belli bir atdlye mekan1 olmadigi i¢in dersliklerde
aksamlar1 tezgah kurup isleri Micheal ve grafik bolimiinden master 6grencileri
yardimiyla yaptiktan sonra atélyeyi topladigini hatirliyorum, bu durum nomadizm
ile mesgul olan Hiiseyin’e son derece uygun bir durumdu.

Heterotopia serisini o siralar, cogunlukla topladigimiz malzemelerden yapmaya
basladi. Zaten her gittigi yerden goziine kestirdigi amblemli ve cebine sigacak her
cesit nesne toplama tutku ve becerisi sonucunda, yillardir biriktirdigi bir ton egyasi
vard1. Matbaalardan topladigimiz bu kartpostal ve afisleri, Rus pazarlarindan topla-
dig1 ve evindeki argivinde buldugu nesnelerle eslestirmeye basladi. Nesnelerin se-
miyotik iligkileri ile grafik ve tipografik iliskileri onu son derece heyecanlandiriyor
ve kurdugu bir oyun i¢inde bu malzemelerden son derece grafik ve ikonik isleri
ortaya ¢ikartryordu. Bazen topladigimiz kartpostallari katlayip, eliyle keserek tiret-
tigi kirpik imgeleri yan yana dikey tuglalar gibi dizerek, bazense kesip bictigi kart-
postallar1 késelerinden siyah bantlarla yan yana dizip yapistirarak seramik panolar
gibi isler ortaya ¢ikartiyordu. Tekrarlar her ne kadar bicimsel olarak dogulu sera-
mik duvarlari animsatsa da ben aslinda hep onun bu malzemeleri ve teknigi kendi
kisisel ikonlarin1 harmanlayip bir arada teshir etmesini ve karsisina koyup izleme-
sini saglayacak, daha ¢ok mozaik ideolojisinde bir teknik bulmanin sevinci ile yap-
tigin1 disinmisiimdiir. Hiiseyin aslinda Heterotopia isleri ile bize yillarca kafa yor-
dugu post kolonyal sanat felsefesinin biiyiik sdylemlerinden rafine ettigi yeni
kavramlarin kii¢iik, sirin ve hazmedilebilir birer mozaigi olan illistrasyonlar ola-

rak sundu. #§

TK 0002, New York - Istanbul
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Tansa Mermerci Eksioglu: “Her bir Spot iiyesi bir Spotter
ve ber Spotter bir sanat bamisidir.”

Spot hakkinda bir¢ok sdylesiniz mevcut, kurumun nasil bir ihtiya¢tan dogdugunu,
nasil kuruldugunu ve nasil bir program olugturdugunu anlatiyorsunuz. Spotter Uye-
lik ve Spot Destek Fonu’'ndan olusan Spot Projects, bireylere ve kurumlara sanat ve
kiiltiir alaninda teori ve pratige dayali programlar sunuyor ve yil boyunca siiregelen
programlariyla farkli yas gruplarinda genis bir kitleye hitap ediyor. Tiim iiyelik pa-
ketlerinden ve sponsorluklardan elde edilen gelir ile olusan Spot Destek Fonu ise
Tiirkiyeli sanatcilara iiretim ve/veya egitim imkani ve diger sanat etkinliklerine kay-
nak sagliyor. Spot kuruldugundan bugiine, kiiltiir-sanat ortami degisti, Tiirkiye de-
gisti, iklim hizla degisti. Bu siirecte Spot Projects nasil degisimler gecirdi?

2011 yilinda hayata gecirdigimiz Spot Projects ile sanat tarihi, giincel sanat iizerine
teorik egitimlerle bagladigimiz programimiza sonra sergi turlarini, sanatgi atélyesi ziya-
retlerini ve koleksiyoner bulugmalarini da ekleyerek tiim bu igerikleri bir araya getiren
ve devamlili§1 saglayan Spotter iiyelik programimizi olusturduk. Spot Projects organik
bir yap1. Bu da onun degisime hizlica ayak uydurabilmesine imkan veriyor ancak elbette
icinde yer aldig1 ekosistemin degisiminden etkilendi, evrim siireci gegirdi. Bu evrilme
sirecinde Spot Projects bir taraftan Tiirkiye’nin sallantili kiiltiir ve sanat ortaminin i¢in-
de yasamini siirdiirmeye devam ederken diger taraftan global pandemi siirecini bagariy-
la atlatt1. Spot Projects ekibi var giiciiyle bu zorlu dénemleri yonetti. Igerigimizden 6diin
vermedik. Yiiz yiize bulugmalarimiza ortamin miisade etmedigi dénemde hizlica gevri-
migi bulugmalara yéneldik. Uyelerimize nitelikli ve biricik etkinlikler sunmaya devam
ettik. Birbirinden keyifli cevrimigi etkinliklerimiz pandemi siiresini bagariyla yonetme-
nize el verdi. Pandemi ¢ikig1 iiye sayimiz artt1. Ve biraktigimiz yerden devam ettik. Acik
ve esnek yapimizla, giine ayak uydurma becerimizle, kimseyi rencide etmeden sanat ve
kiiltiir alaninda kurmus oldugumuz samimi ve diiriist diyaloglar sayesinde Spot biiyii-
meye devam etti. Spot’un organik yapisi, liyelerimizle bizim aramizda da organik bir
iletisimde olmamiza imkan veriyor. Uyelerimiz bizi seviyor ve bize giiveniyor. Biz de
onlari seviyor ve bize olan giivenlerine karsilik veriyoruz. Etkinliklerimizi bu sevgi ve
giivenin listiine inga ediyoruz. Bu sayede tiyelerimizle manevi bir bag kurmay basardik.
Bu anlayis ve diyalog sayesinde bugiinlere geldik. Spot ¢izgisinden ve durusundan fera-
git etmeden 12 senesini devirdi. Tiirkiye kogullarinda, bu ¢capli bir platform i¢in miithig
bir bagar1 bence.

Tiirkiye’de sanat kurumlarinda istikrar ve siirdiiriilebilirlik ¢ok zor kosullara da-
yanmiyor. Bir¢cok kurum ya kapaniyor ya bagka seylere evriliyor. Spot’un 12 senesinin
motivasyonu sizce nedir?

Spot Projects, Tiirkiye sanat ve kiiltiir ortamina katki ve farkindalik saglamak tizere
yola ¢ikt1. Sanatseverlere sanat ve kiiltiir alaninda bilgi ve hakimiyet, bunun karsiliginda
Turkiyeli sanat¢ilarimiza, kir amaci giitmeyen olugsumlara fon saglamak amaciyla kurul-

duk. Bundan daha giizel bir motivasyon olabilir mi? Spot herkese acik bir platform. Bi-
zim iiyemiz olmak icin herhangi bir 6n kosul gerekliligi yok. Uyelik iicretlerini de her
zaman ulagilabilir tutmaya ¢alistyoruz. Her Spot etkinligi duygusal olarak yogun gegiyor.
Mutlulugumuz, heyecanimiz, istekliligimiz yiizlerimizden okunuyor. Sanki ekip olarak
Melek, Esra ve ben ve tiim iiyelerimiz 6ngoriilen saat dilimi i¢inde bir bagka enerji kana-
lina giriyoruz. Kolektif olarak orada oluyoruz. Birlikte bunun keyfini yasiyoruz. Ve bunu
ogrenerek, bilgilenerek, soru sorarak, gezerek, gorerek ve ihtiya¢ duyulan bir projeyi ya-
rattyor olma bilinciyle yapiyoruz. Uyelerimizin yiizlerindeki ifade bizi motive ediyor. Bu-
lusmalarimizin, birlikteliklerimizin en heyecan verici kismi ise destek verdigimiz projele-
rin hayata gegis siirecine ve tamamlanmasina taniklik etmek oluyor. Sonug itibariyle,
ekibimiz ve Spotter’lar ile bir biitiin olarak sevgi ve tutkuyla sanat ve kiiltiir alaninda yol
almaya motive oluyoruz.

Spot bir yandan kendi toplulugunu olusturdu diyebiliriz. Ben tanik oldugum bir-
¢ok bulugmanizda buna sahit oldum. Bu bir arada olma hali sizin kurum hedefleri-
nizde var miydi yoksa beklenmedik bir gelisme mi oldu?

Her bir Spot iiyesi bir Spotter ve her Spotter bir sanat hamisidir. Bizimkisi sinirsiz,
tarifsiz, etiketlerden uzak bir birliktelik. Dedigim gibi kapimiz herkese agik. Kurgu, ku-
ral, sart yok. Bir arada olma halimiz de bizim yalin ve dogal halimiz- olmamiz gereken hal
zaten. Biz bundan keyif aliyor, bundan giileniyor ve motive oluyoruz. Uyelerimizle kisi-
sel bir bag olusturuyoruz. Keza iiyelerimiz kendi aralarinda da sahsi baglar olusturuyor,
dostluklar kuruyorlar. Duyarli, duygusal, farkindalik sahibi, 6grenmek ve kesfetmek i¢in
can atan, ¢ekinmeden sorgulayabilen, hal/hatir soran bir etkilesim i¢indeyiz. Duyurula-
rimizda, mesajlarimizda hassasiz. Herkes herkese kars: sevgi ve saygi cergevesinde sanat
ve kiiltiir alani dahil her konuda iletisimde. Boyle bir bag kurmakt1 amacimiz.

Ayn1 zamanda farkli sergilere kaynak ya da iiretim destegi sagladiginiz bir fon
mevcut. Onemli bir sorumluluk olarak gériiyorum, kiiltiiriimiizde ya da cografya-
mizda filantropi ¢ok oturmusg bir kavram degil. Spot’un buradaki durusunu sizden
dinlemek isterim.

Spot, bagta da sdyledigim gibi, Tiirkiye sanat ve kiiltiir alanina katk: saglamak, farkin-
dalik getirmek amaci ile kuruldu. Bu baglamda destek fonu bunun olmazsa olmazi. Cok
kiymetli bir¢ok sanatg1 iiretim destegi bekliyor. Keza ¢cok degerli sanat olugsumlar: proje-
lerini hayata gegirebilmek i¢in yardima ihtiya¢ duyuyor. Bu genis ihtiyag yelpazesinde
Spot’un yeri ve durugu 6nemli. Amacimiz fark ve farkindalik yaratacak tiretimlere destek
vermek. Cogunlugun goziinden kacan ve/ya ilgi alanina girmeyen yiizde yiiz cevher, sifir
sansasyon misali projelere destek vermeyi yegliyoruz. Bu zaman zaman bir sanatci kitab1
veya bir performans da olabiliyor. Medyumdan ¢ok Spot nerede faydali olur konusu bi-
zim durugumuzu belirleyen faktorlerden. Pek tabii ki herkese yetisemiyoruz, ama yetigti-
gimiz kisi ve/ya olusumlar: sonuna kadar destekliyoruz. Yine bu konuda da 6nemli olan
strdiriilebilirlik, devamlilik, birlikte bityiime, takipte olma. Nice sanat¢ilarin kariyerine
katkimiz oldu, nice projeleri farkli platformlara tagidik. Bu durusumuzu korumaya ve
devam ettirmeye kararliyiz.
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Melek Genger Vardar & Esra Arslan Hizli:

“Cogu iiyemiz etkinliklerde tanigtiklar1 sanat-
cilarla ya da sanat profesyonelleriyle kurdugu ile-
tisimi sonrasinda da devam ettiriyor. Birbirleri-
nin radarina girmis oluyorlar.”

Spot’un nasil bir igleyis yapisi oldugunu, donemlerini ve iiyelik sistemini
paylasabilir misiniz?

Spot Projects’in etkinlikleri Spotter iiyelik programu ile ilerliyor. Spotter
programi sonbahar ve ilkbahar olmak iizere Eyliil-Aralik ve Subat-Mayis aylar
arasinda gergeklesiyor. Sanat ortamindaki giincel ve gelecek etkinlikleri takip
ederek dénem baglamadan yaklasik bir ay 6nce Spot programini son haline
getirmis oluyoruz. Sonrasinda da duyurular: ¢ikip kayitlarimizi agryoruz. Bu-
lusmalarimiz genellikle Sali-Carsamba giinleri 11.00-13.30 saatlerinde gergek-
lesiyor. Programi konusmalar, sergi turlari, atélye ve koleksiyoner mekani zi-
yaretleri olarak kurguluyoruz. Her dénem on sekiz, yirmi civarinda etkinlik
gerceklestiriyoruz. Dénemi mutlaka bir konusmayla acip, koleksiyoner meka-
ni ziyaretiyle kapatiyoruz. Donem bagindaki konusmanin gelecek etkinliklere
ipucu vermesi, sezonu genel hatlariyla belli etmesi 6nemli. Her dénem sonu
gerceklestirdigimiz koleksiyoner mekani ziyaretleri ise her zaman iiyelerimi-
zin favori etkinligi oluyor, bu da programin akilda kalmasi ve gelecek dénem
programlarinin merak edilip takip edilmesi agisindan memnun edici.

Sene boyunca iiyelik talepleri alsak da en yiiksek talebi donem 6ncesindeki
yelik siirecinde aliyoruz. Devam eden iiyelerimizle iletisimde oldugumuz
WhatsApp grubundan haberlesiyoruz, ayrica mailing ve sosyal medya payla-
simlar1 yaparak yeni dénemin detaylarini ve programini duyuyoruz. Her dé-
nem aramiza yeni iiyeler katiliyor - ya sosyal medyadan bizi takip edip sonra-
sinda iiye olmak istiyorlar ya da halihazirdaki iiyelerimizin tanidiklari kulaktan
kulaga duyarak bizimle iletisime geciyorlar.

Dénem boyunca her daim iiyelerimizle birebir diyalogumuz oluyor; prog-
ram ve igleyis tizerine tiim degerlendirmelerini dikkate alarak ilerliyoruz. Do-
nem sonunda iiyelerimizle paylastiimiz ankette nelerden memnun kaldiklari-
n1ya da neleri gelistirmemiz gerektigini ¢cok net gérebiliyoruz.

Uyelerimiz sanatgilar1 ya da gezdigimiz serginin kiiratdriinii birebir tani-
maktan ¢ok keyif aliyor. Bazilarinin uzaktan bazilarinin ise yakindan takip
ettigi sanat diinyasinin figiirleriyle bir araya gelerek tiretim ya da proje moti-
vasyonlariny, iglerinin arka mutfagini onlardan dinlemek her zaman ilgi ¢eki-
ci bulunuyor. Cogu iiyemiz etkinliklerde tanigtiklar1 sanatcilarla ya da sanat
profesyonelleriyle kurdugu iletisimi sonrasinda da devam ettiriyor. Birbirle-
rinin radarina girmis oluyorlar. Programimizin yani sira iiyelerimize dénem
igerisinde gerceklesen pek ¢ok etkinlige 6nizleme imkani, belirledigimiz
yurt i¢i ve yurt dis1 fuarlarina VIP erigim sagliyoruz. Bu tiir etkinliklere katil-
mak 6zellikle koleksiyon olugturmaya yeni baslayan ya da bu yolculuga ¢ikan
iyelerimiz i¢in tercih edilen bir ayricalik oluyor.

Hem Spot’un programlarini nasil kurguladiginizi, hemde birlikte calig-
tginiz kiiltiir sanat profesyonellerinin etkinliklerinden 6rneklerle agabilir
misiniz?

Spot Projects’in programlarini ¢ok net sinirlar i¢ginde olmasa da her dénem
belli bir baglik altinda toparlamaya galisiyoruz. Etkinliklerin birbiriyle iligkisi

bizim i¢in 6nemli. Eger bir grup sergisinde bir sanatciyla tanigip son donem
islerini gériiyorsak, sonrasinda mutlaka atélyesine gidip kendisini ve tiretimle-
rini yakindan taniyoruz. Istanbul Bienali senesinde bienalin kavramsal diinya-
sin1 daha iyi anlayabilmek i¢in bu baglamda konusmalar organize ediyoruz.
Bizim programlarimizda her bir ziyaret ve sohbet ya o dénem ya da takip eden
donemlerde mutlaka birbiriyle baglaniyor ve bir sebep-sonug iligkisi yaratiyor.

21 Eylul'de baglayacak Sonbahar 2023 dénemimizde de yine pek ¢ok sanat
profesyoneli ile bir araya gelecegiz. Déneme Aysegiil S6nmez ile sanat orta-
minda son dénemdeki gelismeler ve kendisinin son kitab1 Cagdas Sanat Var
mu? iizerine bir sohbet ile baglayacagiz. Pandemi doneminde online olarak bu-
lustugumuz Handan Bériitegene ile Salt Beyoglu'nda agilacak kapsamli sergisi-
ni birlikte gezip ayr1 bir etkinlikte de koleksiyonlardaki islerin konservasyonu
tizerine serginin kiirat6rit Amira Akbiyikoglu ve Handan Bériitegene ile bir ko-
nusma gergeklestirecegiz. Gegtigimiz donem Cendere Sanat’ta islerini goriip
kendisiyle tanigtigimuz Giilgin Aksoy’un atdlyesine konuk olacagiz. Dénem bo-
yunca programda yer alan giincel sergileri sanatcilar, kiiratorler, galeri ve miize
ekipleri esliginde gezecegiz. Son bulusmamizda da bir koleksiyoner ile bir araya
gelerek donemi kapatacagiz.

“Acik ve esnek yapimizla, giine ayak
uydurma becerimizle, kimseyi rencide
etmeden sanat ve kiiltiir alaninda kurmug
oldugumuz samimi ve diiriist diyaloglar
sayesinde Spot biiyiimeye devam etti.
Spot’un organik yapisi, iiyelerimizle bizim

aramizda da organik bir iletisimde

olmamiza imkan veriyor. Uyelerimiz bizi

seviyor ve bize giiveniyor. Biz de onlar1
seviyor ve bize olan giivenlerine karsilik
veriyoruz. Etkinliklerimizi bu sevgi ve

giivenin iistiine inga ediyoruz.”

- Tansa Mermerci Eksioglu
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Atolye ziyaretleri sayesinde bir¢ok sanat¢iy1 yakindan taniyorsunuz ve pra-
tikleri hakkinda bilgi aliyorsunuz, sergiler organize eden kurum ya da kiira-
torlerden sergilerin igeriklerine ve siireclerine dair bilgiler ediniyorsunuz,
mimarlar, sanat tarihgiler, yazarlar, akademisyenler ya da koleksiyonerler
gibi farkli sanat profesyonellerinin deneyimlerine tanik oluyorsunuz. Spot
programlarinin nasil katkilar sagladigini diigiiniiyorsunuz, size ve ¢evrenize
bir etkisi oldugunu gézlemliyor musunuz?

“21 Eyliil’de baglayacak Sonbahar 2023 Nureihan Ozhabes

Spot Projects; sanati, sanatglyl, bu alanda emek vereni 6nemseyen, yaratici-

o2 S d : s liga ve yaratma giiciine heyecan duyan, farkli diisiinen ve katmanli géren goz-
donemllede de ylne P ek 90k sanat p rOfesyonell leri deneyimleyebilmeye comertge vakit yaratan bir topluluk. Her hafta icin
ile bir araya gelecegiZ. Doneme AY§ egﬁl S onmez ozenle ve profesyonellikle filtrelenen iiye etkinlikleri ile bizler adeta sanatin

sahne arkasini tadiyoruz. Bazen de 6yle tarihsel dénemleri diistiniirken bulu-
ile sanat Ortamlnda son danemdeki geli§meler yoruz ki kendimizi ki bu ¢esitlilik Yildiz Moran’y, Courbet’yi ve Cézanne’y,
Agatha Christie ile Kerime Nadir’i kapsiyor. Sanat turlarinda sadece Istanbul
ve kendisinin son kitab 1 (;agda§ Sanat Var m1? ile sinirli kalmayan miizelerin, galerilerin ve diger sanat mekanlarinin giincel
sergilerini diizenli takip edebilmek, kuratorleri segkisi; sanat¢ilari eserleri,
ﬁzerine bir SOhb et ile ba§layac aglz . Pandemi malzeme, ilham faktérleri, anilari ve mesajlari ile birlikte 6ziimsemek zihnimi-
zin potansiyelini esnetmek i¢in sifa oluyor. Soylesilerde akademisyenlerle bir
dﬁneminde Online Olar ak bulu§tugumuz Handan araya gelmemiz, tarihsel, kiiltiirel, cografi boyutta yaptiklari sanat sentezlerin-

I . v1 > den ve galismalarindan akademik 6gretilerle bilgi dagarcigimizi temelli bir se-
Bor utegene ile Salt Beyoglu nda agllacak kapsamll kilde olusturmamiza vesile oluyor. Tiim bu farkli katmanlarda biriktirdikleri-

e e eq e e . . . 4. miz, geleneksellesen dénem sonu koleksiyoner ziyaretlerinde gergek diinyaya

ser nglnl blr llkte geZlP ayl' 1 blr etklnllkte de inig gibi oluyor. Koleksiyonerligin eser se¢imi boyutunda ait oldugu géniile

. . o . . . ore dokusunu ve hissini sekillendirmesi dolayisiyla cok derin bir konsept ol-
koleksiyonlardaki islerin konservasyonu iizerine iugunu disiiniiyorum. ’ yEYES ?

serginin kiiratorii Amira Akbiyikoglu ve Handan Selma Aglin

es s . . . wve 9 Spot Projects, gerceklestirdigi etkinlikleriyle, kiiltiir sanat ortamina cok ya-
Borutegene lle blr kOIlll§ma gergekle§tlreceglz° rarhp katkllalr sagliya(il 6n:mli b?r platform. gzellikle giiniimiiz sanat pritikl};ri
ile ilgili sunulan seminerler ve geziler, gagdas sanat konusundaki bilgilerin ig-
sellestirilmesi i¢in gereken uzun siirecin ¢ok keyifli gegmesine aracilik ediyor.
_ Melek Gen 9 er Vardar ve Esra ArSIan Hlle Sanatg atolyesi ziyaretlerinde sanat¢inin yaratim siirecini bizlerle paylagmasi,

eserlerin kendi i¢indeki baglamini kesfettirerek daha anlamli izlenimler sagli-
yor. Spot Projects’in sanat ve kiltiir diinyasiyla kurdugu iletigimi tiyelerine ag-
mas1 ben ve diger tiyeler icin ¢ok kiymetli.

Sundugu etkinlerin yani sira Spot Destek Fonu ile kir amaci giitmeksizin,
geng sanatgilarin tretimlerine katki saglamasi ve bu misyonunu kuruldugu
2011 yilindan beri siirdiirme ¢abasi da ¢ok degerli. Sanata ilgi duyan, bilgilerini
gincellemek isteyen, sanat koleksiyonu olusturmay: planlayan, ayrica sanat
destekgisi olmayi diisiinen sanatseverler i¢in disiplinlerarasi programi ile 6ne
cikan Spot Projects’in ¢ok etkin bir platform oldugu sanatsever ¢evrelerde de
bilinen bir gercek.

Zeynep Ozagag

Herhangi bir konuyu anlayabilmek i¢in ilginin yani sira okuma, farkli kay-
naklardan yapilan arastirma, kesif ve insanlarla etkilesim gerekli. Spotter ol-
makla daha 6nce kendi kendime yapmaya ¢alistigim bu anlama, 6grenme ak-
tivitelerine derin dalis yapabilme imkanim oldu. Istanbul gibi dopdolu bir
sehirde, daha 6nce adin1 bile duymadigim ya da duyup da bir tirli gidemedi-
gim yerlere gidip sanatgilar ve eserleri ile tanigmak bile bagli basina bir dene-
yim. Ozellikle sanatgilarin kendi eserleri ile kiiratorlerin kendi diizenledikleri
sergiler ile ilgili verdikleri bilgiler her ne kadar basin biilteni ya da sergi agikla-
masinda yazanlarla Srtiigse de anladim ki duygu ancak yasayanin anlatmasi ile
izleyene gegebiliyormus. Genellikle Sal1 glinii olan aktiviteler sonras1 “hayatta
bir de bunlar var ve yasamak ¢ok giizel” hissi ile haftanin geri kalanini tamam-
layabiliyorum. Benim bu pozitifligim etrafima yansirken, cevremdekiler de
merak ederek bilgilenmeye c¢alisiyorlar. Her gecen dénem bir arkadasimin
Spotter olmasi sanirim bu yiizden. Etkilesim ve yiiz yiize olmanin 6nemine de-
ginmisken Spot katilimcilarindan - Spotterlardan- da bahsetmek gerektigini
disiinityorum. O haftanin programi her ne olursa olsun -gidilen sergi, katilinan
seminer- birbirimizden aldigimiz enerji ve sinerji izlenen etkinlige ¢ok daha
fazlasini katiyor. Boyle etkinliklere hafta i¢i isinden giiciinden zaman ayirarak
katilan her bir Spotter, zaten daha 6nceden de sanata, iiretime, estetige, iyi ve
giizel olana merakl: insanlar. Bu nedenle her birinin yillar iginde biriktirdigi
deneyimler, bir araya gelindiginde bir bilim kongresinde paylasilanlarla ¢oga-
lan bilgi birikimi gibi artiyor, her birimizi besliyor. %§

Spot Projects ekibi (Soldan saga)

Esra Arslan Hizli, Tansa Mermerci Eksioglu
ve Melek Genger Vardar

Fotograf: Berk Kir
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Mehmet Ali Uysal ve Beton yatak, 2022,
Karigik teknik, 200x145x160 cm
Fotograf: Dogukan Yiksel

nonim algilara
comak sokmak

Roportaj: Hiiseyin Gokge

Bulundugu mekani doniistiiren, izleyicinin mekan algisini
manipiile eden ve yerlestirildigi alan1 kendi malzemesiyle
biitiinlestiren genis capli yerlestirmeleriyle taninan Mehmet Ali
Uysal’in Hayat Cok Giizel! isimli kisisel sergisi 23 Eyliil’de Pi
Artworks Istanbul’da aciliyor. Hayatin kirilganligini ve kusurlarini
kesfeden karisik teknik heykellerden olugsan serginin odaginda
hayatin icerisinde gizlenen kusurlar var. Kisisel deneyimlerden
ilham alarak birbirinden farkli amacglarla olusturulmus bircok
seriyi ahenk icerisinde bir araya getirerek yeni anlam katmanlari
yaratan sanat¢iyla sergi oncesinde konustuk

Son yillarda sistem tarafindan hayat hi¢ olmadig: kadar steril ve este-
tik hale getiriliyor. Mekanlar ve bedenler buna goére uyumlaniyor. Bu
anlamda ikisi birbiriyle biitiinlesmis gibi. En ufak bir kusur dahi kabul
edilmiyor. Bu sahte giizellikler icinde biiyiik bir yanilsama i¢inde ha-
yat deneyimleniyor. Olumsuzluklara ragmen “hayat ¢ok giizel!” deyip
bir yerden sonra yola bir sekilde devam ediliyor. Bu siirede diinyada
problemler ¢1g gibi biiyiiyor. Sorunlari elestirmekten ve kavrayip ¢6z-
mekten uzaklagiliyor. Problemlere karsi ¢ikmak ise neredeyse hig ya-
sanmiyor. Mehmet Ali Uysal, bu sekilde uyumlanmis bedenlere ve
mekanlara karg itiraz ediyor. “Hayat Cok Giizel!” sdyleminin bir il-
lizyon oldugunu, yasanilan gerceklerle bagdasmadigini elestiriyor.
Hayatin kusurlu y6nlerini mekdna miidahale ederek gostermeye ¢ali-
sarak anonim algilara comak sokuyor.

Maddi diinya biling ve bellek olusturuyor. Siirekli ¢evreleyen
mekanlar duyumsama ve belli bir alg1 yaratiyor. Bu anlamda mekéan
ve beden arasinda 6nemli baglar mevcut. Mekinin eserlerinizle
olan iliskisinden bahsedebilir misiniz?

Mekan konusu benim i¢in ¢ok 6nemli. Kamusal alanlarin, mimari
mekanlarin sosyolojisi ve psikolojisi; politik bir tavir olarak algilan-
masi... Algiladigimiz ilk mekanin anne karni. En giivende hissettigi-
miz yer orasi olsa gerek. Ilk duvarlarimiz “et”tendi anlayacaginiz. ilk
islerim bununla ilgiliydi dolayisiyla duvarlarim “ten” oldu. Kamusal
alanla daha ¢ok iligkilendirilmem ise konusu yerkiirenin metaforik
olarak insan bedeniyle iligkilenmesiydi olan bir isimin 6l¢egini biiyiit-
memle oldu. Mekén farkli bakis acilariyla bircok isimde 6zne oldu.
2017 yilinda Kapadokya'da Ughisar Kalesi’nin oldugu tepeye kagit bir
gemi yapmustim. s, o kayigin, o cografyada, o tepede olmastydi. Bag-
ka bir yerde anonim bir nesne olacak bu kayik, Nuh’un gemisine evril-
di. 2022 yilinda Paris, Le Bon Marché’de acilan SU sergisini o mekani
titkketim toplumunun sembol mekéanlarindan biri olarak degerlendirip
tiiketim toplumu ve iklim krizi iligkisi tizerine olusturdum. Politik bir
elestiri olarak o mekéni sel almig gibi bir bi¢ime soktum. Ayni yerles-
tirme, bir miize ya da galeride olmazdi. Mekani duyu organlarimizla
algilariz. Gériintiisii, kokusu, sicakligi, sesi, dokusu... Ancak g6z ardi
ettigimiz derinligini -tabiri caizse ticiincti boyutunu- hareket etme ka-
biliyetimizle algilariz. Eger biz hareket edemiyor olsaydik bir seyin
uzakta ya da yakinda oldugunu algilayamryor olurduk. Géziin anato-
misi, fotograf makinesinin isleyisine benziyor. Gériintii iki boyutlu
olarak retinamiza igleniyor, beyne giden sinyaller sayesinde goriiyo-
ruz. Beynimize goriintiiniin iki boyutlu hali, yani fotograflar: gidiyor.
Mekénin derinligini ise kinestetik duyumuz sayesinde edindigimiz
deneyimlerle hissedebiliyoruz. Ugiincii boyutu ise gdremiyor ama his-
sediyoruz. Mekanin derinligini algilamak, hayatin derinligini algila-
makla ayn1 sey benim igin.

Kamusal alanda biiyiik boyutlu eserler iireterek bu alana miida-
halede bulunan iglerinizle taniniyorsunuz. Ece Ayhan’dan 6diingle
ifade edersek “kara kamu”nun her yoniiyle hayat1 soldurdugu bir
diinyada sanatin miidahale etme bicimleri nasil ve ne sekilde olma-
lidir? Radikal bir tavir alarak kamusal alan1 doniistiirmesi miim-
kiin miidiir? Jacques Ranci¢re>in ileri siirdiigii gibi hayatla uyus-
mazliklar m1 yaratmalidir? Sanat yapma pratiginiz bu iki ug
arasinda nasil bir yerde konumlaniyor?

Yerlestirme diye adlandirdigimiz sey, oraya ne koyuyorsak ya da
orada yapiyorsak; mekani ile birlesen, bazen aynilagan bir sey benim
icin. Kamusal alan en nihayetinde bir mekan ve bu alani degistirmek
miimkiin. Hayatla uyusmazliklar m1 yaratmali, sorusuna cevap vere-
mem. Sanatin belirli bir yéntemi oldugunu diisiinmityorum. Ama Ten
heykelini ilk yaptigim siiregten bir 6rnek vermek isterim. 2008°de
Fransa’dan Tiirkiye’ye donmeden 6nce Le Vent des Forets isminde bir
festivale davet edilmistim. Festivalin oldugu bélge II. Diinya Savagi-
nin en getin yagsandig1 bolgelerden biriydi dolayisiyla bir¢ok insanin
savag dolayisiyla 6ldugi bir yerdi. Yeni evlenen ciftler, bir gelenek ola-
rak, sehitler anitina gidip fotograf ¢ektiriyorlarmis. Ten isi bu gelene-
gi bozdu. Yeni evli giftler benim igsimin yanina gidip fotograf ¢ekeir-
meye bagsladilar. Is oranin bir gelenegini degistirmis, kondugu
mekanin anlamini farklilagtirmig oldu. Uyusmazlik yaratmak icin
iretilmeyen bu is oldugu mekani yeniden tanimladu.

Kamusal alan algisina dair diisiincem her mekénin politik bir ide-
olojinin temsili oldugu. Gecekondu mahalleleri, TOKI konutlari,
AVM’ler, sehirler, parklar, meydanlar, dini yapilar, miizeler, galeri-
ler... Insan eliyle olusturulmus bir siirii yap: arkasindaki ideolojiyi
temsil ediyor ve kiiltiirlere gore de degisim gosteriyor. Ortak alanla-
rin bizim kiiltiirimiizde ¢cok 6nemsendigini diilgiinmityorum. Evleri-
miz ¢ok temiz ancak kamusal meké4nlarimiz pislik i¢inde. Kamusal
alanlarda daha ¢ok heykel olmamasinin nedeninin bu tavrimizla ilgi-
li oldugunu diistintiyorum. Ayrica kamusal alanlarimiz kendimizi 6z-
gir hissettigimiz alanlar degil. Digsarda kendimizi giivende hissetmi-

yoruz, o yiizden de ¢ok rahat zaman geciremiyoruz. Kamusal alanlar
halkin degil devletin mekénlari (simdi ve daha 6nce de).

Ayrica tilkemizde kamusal alan radikal olarak degisti. Sistemin iste-
digi bicimde AVM’ler yeni kamusal alanlarimiz oldu. Oradan ne zaman
cikariz hicbir fikrim yok. Sistem buna izin verir mi? Bilemiyorum agik-
casl. Bu alanlarda is yapmak imkéansiz m1? Tabii ki degil, her seye rag-
men yapilmali ve 1srar edilmeli. Bir kars1 ¢ikis icin, en 6nce cesarete,
daha sonra da o isin fonlanmasina ihtiyag var. Isler, toplumsal beklenti-
leri karsilamak i¢in yapilmamali. Sahiplenilmeyen ve azimsanamayacak
paralarla inga edilen bir siirii ne oldugu belli olmayan 6rnekler var.

Sanat yapma pratigimi ¢ok kolay tanimlayamiyorum ama anonim
algilara comak sokmak gibi diisiinebilirsiniz. Bunun parcasi bazen bir
mekdén, bazen bir nesne, bazen bir malzeme, bazen de bir saptama olu-
yor. Kendime niye tirettigimi sordugumda, her ne kadar psikolojinin
bir konusu olsa da, bireysel problemlerime bencileyin cevaplar bulma-
ya calistigimi s6yleyebilirim. Niye sergiliyorsun derseniz, o da sanki
dertlesme ihtiyaci. Malzemenin benim i¢in 6nemli oldugunu birkag
yerde belirtmistim. Bir seyin metalden, camdan, seramikten ya da ku-
magtan olmasi 6nemli. Bu sergide Beton Yatak isimli bir isim var me-
sela. O yatagin beton olmasi ve i¢inden ingaat demirlerinin ¢ikmasi
6nemli. Hatta is o.

Bazen bir imge, bazen bir dize veya kavram bir serginin olusma-
sinda pay sahibidir. Hayat Cok Giizel”i uzun bir siiredir caninizi
sikan bir séylem olarak degerlendiriyorum. Kaliplagmis bir s6z-
ciikten yola cikarak sizi farkli malzemelerden karisik teknik hey-
keller iiretmeye y6nelten arzuyu merak ediyorum.

Dogrudur, hayatin ¢ok giizel oldugu ve bu kabulle her durumunu
sindirmemiz gerekliligi bana anlamsiz gelmeye bagladi. Bu alginin
modern yagam bi¢ciminde bizi siirekli mutlu olmaya amaglayan, hayat
algilamanin ikincil 6neme sahip oldugu bireyler haline déniistiirdii-
guni dugiiniiyorum. Sorgulamaya harcayacak zamanimiz ve de ta-
hammiiliimiiz yok gibi. Ozellikle sosyal medya ve dijital diinya bizi
oyle bir seye doniistiirdii ki, duygulari, diisiinceleri olan dogal bir var-
liktan; bir goruntiiye evrildik. Artik hayati derinliginden bagimsiz iki
boyutlu algiliyoruz. Gériintiiye doniismiis insanlar olarak birbirimizle
yaristyoruz; gobekli olamayiz, ¢irkin olamayiz. Kiyafetlerimiz moda-
ya uygun olmali. Yasadigimiz yerler degilse bile goriintiimiiziin yer
aldi1g1 mekanlar tasarim mekénlari olmali. Ve gorsel olanin tecaviizii-
ne o kadar maruz kaliyoruz ki, yasamay:1 6teleyip, insan oldugumuzu
unutup, goriintii olarak, diger goriintiilerle yarisiyoruz. Hayatimiz gii-
zel degilse bile dyle yansitmali, 6yle yasamali ya da 6yle yasiyor gibi
yapmaliyiz. Bu sizi de rahatsiz etmiyor mu?

Yanilsamalarin hayatta belli bir yeri vardir. Gerektigi kadar ol-
dugunda bircok seyi degistirip doniistiirecegini diisiiniiriim. Sahte
yanilsamalar ise anestezik bir etkiye sahiptir. Hayat Cok Giizel! bu
anlamda zihinlerde ve ruhlarda ¢inlayabilir. Bu séylemdeki ideolo-
jiyi giitndelik olanla uyumlanmaya yonelik mi olarak okuyorsunuz?
Her olumsuz durumdan gecici olarak toparlanmaya y6nelik bir ba-
riyer ve yanilsama mi olarak degerlendiriyorsunuz?

Bu sorunun cevabi ¢ok net bende. Evet. Konumlandirmaya galisti-
gim sey, bu alginin bizi tepkisizlige ve kabullenige yonelttigi. Hayat
her seye ragmen ¢ok giizel, goriiniiste zararsiz bir anestezi gibi goriin-
se de sonug olarak tepkisizlige ve her durumu kabullenise kadar giden
bir anlatisi var. Ben bunun sistem tarafindan pompalandig1 ve suiisti-
male acik, kars1 ¢ikmayan bireylere déniistiiriildiigiimiiz iddiasinda-
yim. Kendimle yaptigim hesaplasmada bu tiir bir sonuca ¢ikiyorum.
Her 1 Mayis’ta, Paris’te gostericiler tarafindan litkks magazalarin cam-
lar1 kirilir. Ben bu tepkiyi anliyor ve 6nemsiyorum. Sembolik belki
ama liiks titkketimin, aglikla sinanan hayatlarin 6niinde ger¢eklesmesi-
ne verilen tepki. “Hayat ¢ok da giizel degil” diyenlerin, hayat her seye
ragmen cok giizel diyenlere tepkisi.

Byung-Chul Han giiniimiiz insaninin performans 6znesi oldu-
gunu vurgular. Hayata bu sekilde katilmak i¢in problemler ve ne-
gatif durumlar bir an 6nce geride birakilmali. Siirekli “sonrasiz bir
simdi”nin i¢ine atilan insan bu anlarda ancak performanslariyla
var oluyor. Ge¢mis ve gelecege yonelik neredeyse herhangi bir ta-
hayyiil kurmaz, duygulanim yasamaz ve hafiza olusturmaz. Asil
olan iste, evde, sosyal medyada ve kamusal hayatta yerine getiril-
mesi gereken performanslardir. “Sonrasiz bir simdi” icinde meka-
nin ve bedenlerin 6rgiitlenmesi hakkinda neler s6ylersiniz?

Bu sdylemi, Rumi’den de biliyoruz. Mantigimiz da bunu sdyler. Yapa-
biliyor muyum? Tabii ki yapamiyorum. Her tarafim ge¢misimden ve
gelecek kaygilarimdan gelen yiiklerle dolu. Yapabilen varsa ictenlikle
kutlarim. Sonrasiz bir simdi i¢inde mekénin ve bedenlerin 6rgiitlenme-
si, siir gibi bir yagsam olurdu. Stirekli bir degisimi ve tanimlanmas: gii¢
bir hayat tasviri ortaya cikar ki, bir idea olarak heyecan duyarim. Belki
de o zaman var oldugumuzu ve yasadigimizi hissederiz.
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Giindelik hayat kiiltiir endiistrileri yoluyla estetize ediliyor. Gi-
yim kusamdan, sokaklara, yasam alanlarindan sosyal medyaya ka-
dar bir¢ok alan steril ve estetik bir goriiniim sunuyor. Bu durumun
kendisinin olumsuz ve kusurlu seyleri barindirmayacak ortamlar
sundugunu diigiiniiyor musunuz? Bu anlamda mekina miidahale
etmeniz mekédn ve zamanin kusursuz bir sekilde orgiitlenmesine

yonelik tavra bir karsi ¢cikis olarak degerlendirilebilir mi?

Sorunuza cevap olarak size ger¢eklestiremedigim bir projemi anlat-
may1 deneyecegim. Yagim geregi Internet’in hayatimiza girisine sahit-
lik etmis biriyim. 1994 yilinda ODTU’ye 6grenci olarak geldigimde,
Internet Tiirkiye’ye yeni gelmisti ve biiyiik bir heyecanla yeni diinyaya
sahitlik edecegimizi hissediyorduk. Y11 2023, otuz y1l gegti. Iki y1l 6nce
Instagram hesabim ¢alindiginda bu degisimin biiyiikliigiiniin farkina
vardim. Iletisimde oldugum birgok arkadasimla hesabim galindiktan
sonra iletisimimin kopmasiyla yiizlestim. Goériintiin ortalarda dolag-
miyorsa yoksun. Abarti olur mu bilemedim ama, 6lmiis gibisin. 1994
yilinda duydugum heyecanin beni getirdigi son nokta.

Diger bir konu, Paris’in en eski ve daha ¢ok liiks titketimin yapildi-
&1 bir aligveris merkezi olan Le Bon Marché’de yaptigim sergi siirecin-
ce yasadiklarim. Sergi siiresince dort basin toplantisi gergeklestirdik.
Basin toplantilarina gazetecileri beklerken ¢ogunlukla influencer’la-
rin gelmesi, her ne kadar degisen diinyaya sahitlik ettigimi sdylesem
de beni ¢ok sasirtt1. Sizin de sorunuzda bahsettiginiz estetize edilmis
steril ve estetik gorsellere maruz kalma konusu da var. Mekénlar ve
kostiimler, bu amaca hizmet edilmesi i¢in yaratilmaya bagladi. Her
seyi, insanlari, mekanlari, dogayi goriintii olarak algilamaya bagladik.
Burada sanatin da pay1 azimsanmayacak kadar fazla. Ozellikle sergi-
ler, fuarlar, bienaller bu durumun en biiyiik destekgilerinden. Sergiler
sosyal medyada ne kadar dolasiyorsa o kadar bagarili bulunuyor (du-
rumdan kendimi soyutlamadan séylityorum). Dolayisiyla sergiler, g6-
rintisii dolagima girecek sekilde kurgulaniyor. Bununla yiizlesmekte

fayda oldugu kanisindayim.

Gergeklestiremedigim projemin ismi Ob my gooood! I am in Art Basel.

Amacim diinyanin bu en {inlii fuarinda bir fotograf sergisi olugturmak-
t1. Bildiginiz gibi Art Basel sanat pazarini kontrol eden ve neredeyse
her galerinin, sanatginin ve koleksiyonerin dahil olmak istedigi fuar.

L

Oyle bir marka oldular ki sadece oraya gidip Art Basel’i de etiketleye-
rek Instagram’da bir fotograf paylasmak gériintiiniize biiyiik bir pres-
tij. Bu sergide o fuara izleyici olarak gelenlerin selfie’lerini sergileyerek
duruma elestirel bir katki saglamak istiyordum. Hatta o sergiye go-
rintii koyabilmek i¢in bir miktar para 6demek gerekecekti. Projenin
amaci mekansal miidahalenin yani sira izleyiciyi, sanatciyi, galericiyi,
koleksiyoneri projenin igine katarak yasadigimiz durumun saptama-
sin1 yapmak ve (kendimi de dahil ederek) elestirmekti.
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Serginin kavramsal ¢ercevesinin karsina “hayat cirkindir” ve ko-
tiidiir gibi bir diyalektikle yaklassaydiniz kendi ufkuna ¢eken bir
soylemi bagkaca bir yonde tekrar iiretmis olurdunuz. Bu séylemin
gecerliligini gegersiz ilan etmek adina neleri bir tehgizat olarak
kullandiniz?

Bu techizatlanma yillardir yavag yavas icimize iglemis bir durum-
dan yola ¢ikti. Durumun benle iligkili oldugu gibi ¢agimizla da ilig-
kili oldugu asikar. En basit hali ile sosyal medyaya olan bagimliligi-
miz. Bir anda sosyal medyanin ¢oktiigiinii disiinsenize. Dogal

afetlerden daha biiyiik bir etki yapacagindan kugkum yok. Sosyal
medyanin ¢6kmesi, yasadigimiz depremden, salgindan bile yikici

olur diye diisiiniiyorum. Hayat1 estetize ettik, acilarimizi bile. Igerik I . . .
malzemesi haline getirip gorsel iletisim malzemesine doniistiirdik. 6 1 O — 1 1 1 1 2 3 YL“Cher Ki kU ma

Algilarimiz hep “giizel” bir hayatimiz var ve olmali gibi isliyor. Hig

¢

kimsenin kendisinin bunalimli halini géstermek gibi bir derdi yok,

hep giilityoruz, hep tasarim mekénlarda zaman gegiriyoruz, dogal Ma I’TCh Perg

olan her sey bizim dekorumuz. Aglasak da, iiziilsek de; bu tiirden

durumlari hi¢ yagamiyor gibi yansitiyor, éyle yasadigimiza kendimi-
zi inandirmaya galigiyoruz. Ister istemez bagkasinin ne yedigine,
giydigine bakip kendimizi bu gériintii séleninin i¢inde sorguluyo-
ruz. Derdimiz kendimiz olmanin 6tesinde, gérdiiklerimizden daha
iyi olmak. Her sey; mekén, doga, kendimiz dahil bir gériintiiden

ibaret. Bu durum, ba§kf:11ar1 adina konugmak istemem, ama benim asmall mescit sofyali sk piyalepasa istanbul 190 212 292 0887 M A T E
ana mutsuzluk sebeplerimden. no22 k1 d1 beyoglu no32/1 beyoglu info@martch.art
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Sayfa 54 degisimle kars1 kargtyayiz ki, kars1 ¢ikmanin bir sonug getirmeyecegi- 2 4_08_2023 Erol Ta bq nca

(Ust) Mehmet Al_i Uysal, Uka'. 2023, Karigik teknik, 200x145x70 cm B ni neredeyse hepimiz biliyoruz. Her sey ¢ok hizli degisiyor. Daha diji- . .

(Alt) Mehmet Ali Uysal, Anonim heykeller, 2011-2023, Polyester, Degisken boyutlarda tal diinyanin yarattig1 sorunlarla yiizlesmeden 6niimiize yapay zeka K0|ekSIy0nU I CO"eCtIOH
Sayfa 56 cikti. En son Hollywood’da yapilan is birakma eylemleri. Birgok sebe-

(Ust) Mehmet Ali Uysal, Hayat Cok Giizel!, 2023, Karigik teknik, 140x250 cm bi olmasina kargin, temelde kars1 ¢ikilan sey YZ’nin senaristlerin, y6-

(Alt) Mehmet Ali Uysal, Su, 2022, Yerlestirme, Le Bon Marché, Paris netmenlerin, oyuncularin, sinema sektdriindeki bir¢ok is dalini tehdit

etmesi. Degisim durdurulabilecek mi? Aslina bakarsaniz her birimiz
bunun cevabini biliyoruz. Tabii ki de durdurulamayacak. Daha 6nceki
deneyimlerimizden yola ¢ikarak birka¢ yil icinde biiyiik oranda bu de-
gisimin gerceklesecegini sdylemek yersiz olmaz. Bir¢ok alanin igine
girdigi gibi, yapay zeka ile sanat yapan sanatgilar ortaya ¢ikti bile. Tam
da dediginiz gibi, bilmek ve fark etmek bir gii¢ olustursa bile, degisimi
durdurmak igin yeterli degil. Farkindalig1 olan ve bu konuda kars:
cikmanin bir sonuca gitmeyecegini diigiinen birine, “Niye kars1 ¢1tkmi-
yorsun?” diye sormak bence yersiz. #$

UNDER TWO SUNS

28.07.2024 Kirator | Curator
Asli Seven

Simdi gelelim ben ne yapmaya calisiyorum. Sanat tarihinde 6rnek-
leri mevcut. Manzoni’'nin Artist’s Shit konservesi mesela. Geleneksel
sanat algis1 ve sanat pazarini elestiren isi. Sistemin i¢cinden sistem eles-
tirisi yapmugtir ve de bagaril bir igtir. Bu 6rnegi vermemin sebebi su-
dur. Sistemin digina ¢ikarak yaptiginiz elestiri dikkate bile alinmryor.
Yapilan isin elestirisi, okunabilir bir zeminde olmali. Pariste yaptigim
SU sergisini de ben bu gekilde degerlendiriyorum. Tiiketim toplumu-
nun sembol mekédninda, titketim toplumunu elestirmekti amacim.

Bir 6nceki soruda agikladigim Ob my goood! I am in in Art Basel
projesi de bu duruma bir 6rnek olabilir. Sosyal medyayi kullanarak,
hayatlarimiz ve bulundugumuz mekéanlarin estetize edilmis, gériintii
haline ¢evrilmis olmasina bencileyin bir elestiridir. Bu sergi 6zelinde,
1 Mayis eylemlerinde litkks magazalarin kirilan vitrinlerinden yola ¢1-
karak yaptigim is bagka bir 6rnek olabilir. Hayatin i¢inden bir eylemi,
sergi mekédnina tagiyarak.

Diinya niikleer tehditler, savaslar, gida krizi, insan eliyle yaratil-
mis dogal felaketlerle yiizlesiyor. Diinyayi sahte bir sekilde olumla-
yanlarin disinda biitiin bu olup biteni bilen, sonuglarini géren ve
1zdirap duyan bir bagka kesim de var. Ama bu tiirden bilme ve 1zdi-
ABIDIN DINO, AHMET ORAN, ALPIN ARDA BAGCIK, ARAS SEDDI AY BUGDAN, BURCU YAGCIOGLU
BURHAN UYGUR, EBRU UYGUN, ERDAG AKSEL, EROL AKYAVAS, ETEL KRET MUALLA, GiZEM AKKOYUNOGLU
GUIDO CASARETTO, HALUK AKAKGE, HOCA ALi RIZA, HUSAMETTIN KO KEMAL ONSOY, KEN MATSUBARA, KOMET

. MEHMET GULERYUZ, MURAT AKAGUNDUZ, MUBIN ORHON, NEJAD MELiIH DEV ABAGC, NURIi iYEM, ORHAN PEKER, OSMAN DiNC
=5 RASIM AKSAN, SABRi BERKEL, SADIK ARI, SERHAT KIiRAZ, SEYHUN TOPUZ, TANER CEYLAN, TAYFUN ERDOGMUS, TUNCA, YAGIZ OZGEN, ZOE PAUL

rap duyma bir seyleri degistirecek giicte degil. Zira bilme ve fark
etmek bir kuvvet ve direng olusturacak sekilde degil. Bu yondeki

S

nihilizmi nasil yorumlarsimz?

Modern hayat bizi kiiplerin i¢ine sokmusgtu, dijital diinya bizi bir
goruntitye cevirdi. Kiiresel 1sinma hepimizin hayatinin icine girdi ki
sebebi insanin kendisidir. Ozellikle son yillarda artan yanginlarla bi-

rebir tanik oluyoruz. Savaglar ve gida krizi cabasi. Kiiresel 6l¢cekte 6r- . . -l L 4 LA 1A s
gitlii hareketlerin oldugu gibi ben bireysel anlamda bir¢ok insanin E ol . i 1 L - . ODUNPAZARI MODERN MUZE
elinden gelen neyse yapmaya calistigini ditsiiniiyorum. Ancak 6yle bir ; . = LA™ LA . . ATATURK BULVARI NO: 37
ODUNPAZARI, ESKISEHIR OMM.ART @OMMXART
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eniz Aktas’la
imoelerin ar

sokagina yuruyus

Seri: Necmi S6nmez
Fotograflar: Berk Kir

Yiiriiyiis Notlar: baslikls
roportaj serisi sanatci
Deniz Aktas’la devam
ediyor. Diisseldorf’ta
baglayan tanigma
hikayelerini Istanbul’a
tagsiryan Necmi SOnmez
ve Deniz Aktas,
yiirityiisleri boyunca
cocukluktan, aidiyet
kavramina ve politik iz
siirme pratiklerine
uzaniyorlar

Necmi Sénmez ve Deniz Aktas
Fotograf: Berk Kir

Deniz Aktag’'in ¢aligmalarini daha 6nce katildig1 bienal ve grup sergilerinde gormiis,
farkl1 bir sesi oldugunu duyumsamigtim. Ancak bu farkliligin ne oldugunu kavrayacak
zamanim olmadig gibi onunla tanisip igleri hakkinda soru sormay1 da dogru bulmuyor-
dum. Daha 6nce béyle baslayan diyaloglardan edindigim tecriibelerden sonra sanatgilar-
la konugmadan onlar: takip etmenin daha dogru bir yol olacagin: diigiinityordum. Gegti-
gimiz yil Metin Celik’le Diisseldorf’ta kahve i¢tigimiz Deniz Aktag’la bir sekilde
yollarimiz kesisti. Onunla hem burslu olarak bulundugu Miillheim’daki atolyesindeki
hem de miizelerdeki, hatta ¢ok sicak gecen bir yaz giiniinde agik bir ylizme havuzundaki
bulugsmalarimizin anlamli bir akis1 vardi. Bundan gelisen giivenle konusarak bir yiiriiyiis
yapmaya karar verdik. Istanbul’da Kadikdy iskelesinde baslayan bu yiiriiyiisiimiiz bizi
hem Kadikdy’iin, Acibadem’in ve Camlica’nin hem de imgelerin arkalarindaki gizli yol-
lara siirikledi.

Cografya, toprak, yerkiire gibi konulara olan ilginden yola ¢ikarak soruyorum, ¢o-
cuklugun nerede, nasil gecti? Arkadaslarinla hangi oyunlar1 oynardin? Geri doniip
baktiginda seni 6zellikle etkileyen bir peyzaj var mi12?

Bes yasima kadar kéyde biiyiidiim. Diyarbakir’in Dicle ilgesine bagli Heridan Koyii.
1992 yilinda kéyiin yakilmasi ve bosaltilmasiyla birlikte Diyarbakir merkeze geldik. Beg
yasimdayken koyle ilgili iki, ti¢ an1 hatirliyorum. Kéytin yakilma siirecinin 6ncesinde cok
ciddi sekilde baskilar vard1 ve herkes huzursuzdu. Yakilmayla ilgili unutamadigim anlar-
dan biri tanklarin ve helikopterlerin ates agmasi. Ormanlik bir kdy oldugu i¢in her yer
yanmusti. Etrafi inanilmaz derece kaplayan dumandan bir sis ve insan, hayvan-ceset ko-
kular1 vardi. Benim hi¢ anlayamadigim bu durum sonradan hayatimi inanilmaz sekilde
degistirdi. Diyarbakir merkeze geldigimizde daha farkli bir senaryo ile kargilastik. Di-
yarbakir’in eski mahallesi olan Fiskaya'da iki yil kaldigimizi hatirliyorum. Sonrasinda
bagka bir il¢esi olan Baglar’da uzun siire yagadik. 90’lar Diyarbakir’1 bilen bilir. OHALin
en sert zamanlariydi. $imdi ge¢mise baktigimda siyasal, sosyal ve zorunlu bir gogiin ige-
risinde oldugumuzu anliyorum.

Ekonomik olarak sosyal yasantiya adapte olmada inanilmaz zorluklar ge¢irdigimiz
yillardi. Bundan dolay1 hangi oyunlar1 oynadin sorusunun bende cevabi yok. Sokakta
OHAULin agir havasi vardi, digar1 ¢ikmak neredeyse imkansizdi. Catigmal1 bir siireg ol-
dugu icin her giin 6len insanlar oluyordu. Ailem koruma amagl bizi evde tutuyordu. Bu
sadece benim ailemde degil her ailede ayniydi. Evde de oyun oynamak nedir bilmiyorum
¢iinkii digardaki ses ve giiriiltiiniin etkisi o kadar yiiksekti ki oyun kavramini kavrayami-
yordum. {lerleyen yaslarimda, diger mahallelerde oyun oynayan ¢cocuklarin daha ¢ok sid-
det iizerinden oyun oynadiklarini fark ettim. Biitiin bunlara bakinca yikim ve savag go-
rintiiler silsilesi hep zihnimde yer edindi.

Desen, resim ¢izme, boyama gibi isler ne zaman giindemine girdi? Bu konulara
seni yonlendiren, destek veren birileri var miydi?

Babam. Nasul fark etti bilmiyorum ama yedi, sekiz yaslarinda ilkokul 6gretmenim be-
nim Diyarbakir diginda bir okulda devam etmemi séylemisti. Bunu yapamadik ama ba-
bam beni Diyarbakir Yenisehir Belediyesi’nin resim kursuna kaydettirdi. Ug ay kadar
devam ettim. Sonrasinda valilik resim kursunu kapatt1 nedeni Kiirt belediyesi olmasiydi.
Ortaokul son sinifa kadar resim yapmaya kendimce devam ettim. Babamin igyerinden
getirdigi kalem ve atik kdgitlara hep ¢izim yaptim. O dénemler Fen ve Anadolu Liseleri
vardy, ikisini de kazanmigtim. Babamla diyalogumuzda Giizel Sanatlar Lisesi diye bir yer
varmig resim egitimi veriyorlar istersen oranin sinavini deneyelim kazanamazsan Fen ve
Anadolu Lisesine gidersin diye konugtuk. Bagvuruyu yaptik. Sinavi dereceyle kazandim
ve sonra Giizel Sanatlar Lisesi ile desen, ¢izim nedir sorularinin cevabi giindemim oldu.
Boya ile tanistim. Hep okulda Etiit¢ii Deniz derlerdi!

Tam olarak yilin1 hatirlamiyorum ama 2002-2003 yillarinda Tiirkiye genelinden An-
kara’da yapilacak bir sergi icin 6grenci segiyorlardi. Diyarbakir’dan segilen iki 6grenci-
den biriydim. Ilk kez Diyarbakir disina ¢iktim. Sergi devam ederken islerimizi Anitkabir
koleksiyonuna almak istediklerini sdylediler. Bu bende biiyiik bir soru igaretine yaratmig-
t1. Diyarbakir’a dondiigiimde okulun midiirii, “Diyarbakir 7. Kolordu Komutanligi An-
kara’da diizenlenen serginin haberlerini almig ikinizden resim istiyorlar” dedi. Ben diger
arkadaslarim da caligsin ve onlar da kendilerini gdstersinler istedim fakat midiir ve 6g-
retmenlerin dayattilar, illa ikimizin ¢aligmasini istiyorlardi. Kabul etmedik. O dénem
resimden para kazanmak nedir zaten bilmiyordum! Midiiriin sonraki zamanlarda kori-
dordan bagirarak “o resimi yapacaksin ya da seni sinifta birakirim” demesi garip hissetti-
riyordu. Bir siire sonra bu durumu babama anlatinca “Ilk resmini koleksiyona alip eme-
ginizin karsiligin1 vermediler simdi ikinci resmi mi istiyorlar utanmadan?” demesi bir
oldu. Dénem sonuna iki, ii¢ ay kalmist1. “Hi¢ devamsizlik kullandin m1?” diye sordu ba-
bam, “yok” dedim. “Yarin seninle birlikte okula geliyorum” dedikten sonra inanilmaz bir
giiven duygusu kaplad: icimi. Sabah kalktigimizda hastaneye gidip iki aylik rapor alip
“okulu bu dénem bitiriyorsun ve bunu okula gotiiriip verecegiz” dedi babam. Okul 6gret-
menleri ve miidiir bir sekilde reddetmeye ¢aligsa da nafile. Babamin destegiyle arkada-
sumla beraber raporlu izin alarak dénemi kapattik. Ismarlanan resimleri arkadaglarimiza
yaptirmay1ip 6gretmenler yapmig. Resim konusunda babamin beni yonlendiren ve des-
tekleyici tavrini ilk o dénem fark etmigtim.

Begenelim ya da begenmeyelim, Giizel Sanatlar Liseleri Tiirkiye’deki sanatsal pey-
zaj1 etkileyen 6nemli faktorlerden biri. Gozlemledigim kadariyla burada egitim alip
iiniversite de sanat egitimi aldiktan sonra profesyonel olarak etkinliklerini siirdiiren
6nemli bir kusak yetisti. Giizel Sanatlar Liselerindeki egitime geriye doniip baktigin-
da seni 6zellikle heyecanlandiran konular nelerdi? Etiit¢ii Deniz neleri ¢izmekten
hoglanirdi?

Lise déneminde dort yil boyunca teknik olarak hem okul 6devleri i¢cin hem de kendim
icin ¢ok calistim. Aslinda o yaglarda giizel sanatlar egitimi merak duygumu gelistiren bir
aligtirma gibiydi. Liseyle birlikte 2000°de baglayan lokal ¢agdas sanat hareketleri -mesela
Diyarbakir Sanat Merkezi'nde yapilan sergiler- sergi kurulumu, kavramsal ¢ergevelerin
yerlesimle nasil sunuldugu ve igerik olusturma gibi meselelerde etiit¢li teknigimi nereye
konumlandirabilecegim konusunda bana yardim ediyordu. Mesela 2002’'de ¢izdigim gog
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eden bir ailenin goriintiisii sanirim lisede aldigim egitimden ¢ok lise ddneminde lokal
¢agdas sanat mekénlarina duydugum ilgiden beslendi. O dénemde iiretilen islerin igerik-
lerine baktigimizda yersiz-yurtsuzluk, kimlik ¢aligmalar1 gibi konular i¢ diinyamu algila-
mamda ve bunun iizerine ¢aligmalarimi siirdiirmemde kuvvetli bir ilham kaynagiyd..

Bu yillarda, yani 2000’lerin baslarinda, ¢izdiklerin hakkinda biraz detayl1 bilgi
vermen miimkiin mii? Otoportre, portre, ¢alismalarinda oldu mu? Istanbul’a gelis
siirecindeki motivasyonun ve Marmara’daki ilk gozlemlerin nasild1?

Lise doneminde verilen konular ve 6dev disinda ekstra ¢aligmalarim oldu. Babamin
80-90 yillarda galistig1 devlet kurumlarindan topladig: portreler oldu, onlar1 resmettim.
Su andan geriye bakip kadin portreleri ¢izdigimi diisiiniince kendi otoportremi yaptigi-
mi diigiinityorum. Cizerken kendimle bag kurmugstum bir ¢esit benmisim gibi. Ayna ile
kendimi bakmaya barigik biri oldugum séyleyemem. Ta ki gegen yil kendi otoportemi
¢izmeyi diigiiniinceye kadar. Onunda nasil ¢iktig1 nasil kurguladigimi bilmeden yiiziimii
ellerimin arasina alip kapatip bir sekilde kendi utanma-yas siirecimle ¢ikmisti. Kendimi
cizdigim ilk resimdi.

Ailem, 6zellikle babam Istanbul’a gelmemi istemiyordu ama inanilmaz bir sekilde des-
tekliyordu. Karg: karsiya kalacagim durumlardan korumak istiyordu beni. Aileden Di-
yarbakir disina ¢ikan okuyan ve uzun siire kalan biri olmadig i¢in endiseli oldugunu bi-
liyordum ve bunu higbir zaman séz ile ifade etmedi. Korkular1 ve endigeleri Istanbul’a
alismamla birlikte zamanla kayboldu. Istanbul’da hem sevdigim hem de nefret ettigim
iki duyguyu barindiran bir his var. Bu hi¢ degismedi. Kendimi de Istanbul diginda bagka
bir yere de ait hissedemedim. Marmara Giizel Sanatlar Fakiiltesi, kendimi klasik egitimin
disinda giincel ve ¢agdas sanat1 takip edebilecegim bir okul oldu. Diyarbakir digindan
Istanbul Acibadem semtinde bir yagam siirmek ilk senemde inanilmaz bir kiiltiir sokuyla
birlikte yasam savagini da beraberinde getirdi. Okulda iki tiirlii durumla hep karg1 karsiya
geldim. Biri kimlik digeri de Diyarbakir’daki giincel sanattaki hareketlilik.

Istanbul’daki 6grencilik yillarinda ziyaret ettigin ve hayata, sanata olan bakis agin1
degistiren bir sergi ya da etkinlikten s6z etmen miimkiin mii?

2007’de yapilan 10. Istanbul Bienali: Imkdnsiz degil iistelik Gerekli: Kiiresel Savas Caginda
Iyimserlik. Hou Hanruw'nun lisede ismini duymugstum. Kim oldugunu bilmiyordum ama hep
duyuyordum. 2007°de onun 10. Istanbul Bienali’ni ydnetmesi mekan segimleri beni deyim
yerindeyse gildirtmusti. Antrepo, Santral Istanbul, Manifaturacilar Cargis1 bienal baglig: ile
deigerik olarak da kendimden bir par¢a gérmeme vesile olmustu. Tiitiin Deposu da {iniver-
site yillarimda sergilerini kacirmadigim, devamli ugradigim bir mekandu.

Calismanui ilk kez 16. Istanbul Bienali’'nde gormiis ve etkilenmistim. Bu isin nasil
dogdugunu ve gelistigini anlatir misin?

Tesekkiir ederim. Her zaman bir klasériim var. Sevdigim fotograflardan ve tizerine
galisacagim kurguladigim iglerden olusan bir klasér. Uzun zamandir benim igin Tiirki-
ye’de bir savag durumu var. Bu 2013’ten sonra herkesin iizerine sindi ve bence hila da
devam ediyor. Bienalde kurguladigim iki bityiik isi de bu savag durumuyla iki farkl pey-
zaj iizerinden ele aldim. Ikisi de bizim i¢in dogal olmayan ama dogalmis gibi gériinen
yeni doga formlar1. Birini vadi tizerinden aldim. Vadiye bakinca i¢inizi agcan rahatlatan
bir hisse kapilirsiniz, benim yarattigim vadideyse tam tersi oluyor, enkdzin verdigi bir
boslugu a¢gmaya calistim. Bunu da Caspar David Friedrich’in iginin ismini alarak Umu-
dun Enkizrna déniistiirdiim. Iki isin ortak isimlerinde umut ile enkazin yan yana gele-
meyecegi gibi isimin kendisini de bir bozuma ugratip anlatima gittim. Diger iste de bir
barikat pargasini duvar gibi 6rdiim. Oniimiizde duran duvarlarin ¢ok dogal olmagini ve
barikat kelimesini hep anti-gerilla taktigi olarak almaya ¢alistim. “Siradan bir objenin bir
barikati nasil olabilir?” sorusu iizerinden diigiiniip kurguladim. 2016 yilinda Hatay’dan
baslayan ve Hakkari’ye kadar uzanan devasa bir duvar 6riildii. Bir giin savag durumu bi-
tecek ve biz bu duvari ne yapacagiz sorusu dogacak. Beton duvarlar bdlgenin 1sisin1 orta-
lamanin iki derece tstiine ¢ikard: sanki iklim degisimi yokmus gibi. Politik, ekolojik,
ekonomik ve sosyal perspektif bu islerin temel akslariydi.

Eger yanlis hatirlamiyorsam, 2019’daki bu ¢aligsmalarin Yok Yerler ismini tasiyan
bir dizinin devamiydi. Burada Fransiz antropolog Marc Augé’nin Non-lieu kavramiy-
la ilgilendigin soylenilebilir mi? Ben Augé’nin kent baglaminda ¢ok amacli kullanilan
alanlari, aligveris merkezleri, tren garlari, otobanlardaki, havalimanlarini tanimlamak
icin kullandigibu kavramda yola ¢ikarak “politik peyzaj” iizerine yogunlastigini diisii-
niiyorum. Bu belki de neredeyse tiim ¢aligmalarin i¢in acilacak 6nemli bir parantez
gibi. ilging olan senin ayni zamanda peyzajin masumiyetiyle, dokunuldugunda bozu-
lan giizellikleriyle de ilgilenmen. Bazen ¢izdiklerin o kadar kirilgan bir giizellige sahip
ki, sanki betimledigin doganin organik bir parcasi oldugunu diisiiniiyorum.

Mekanlarin karakteri ve anlami oldugunu diisiiniiyorum. Bizim yasadigimiz yerlerle
organik bir bagimiz var. Ancak, artik yasadigimiz ve nefes aldigimiz yerlerin karakteri ve
anlami kayboluyor ya da bizimle olan baglar1 zayifliyor. Caligma pratigimde, bazi durum-
lar1 gérmemeye ¢aligarak unutmak, bazilarin1 da daha fazla géstermeye caligarak hatir-
latmak istiyorum. Yikim, yikintilar, molozlar ve hafriyatlar gibi yok yerlerin “dogal” ol-
madigini ve aslinda siirekli tahrip edilip yeniden insa edilerek “dogallastigini1” goriiyoruz.
Bu tahribatin {istesinden gelmeye ve anlamaya galistyorum. Yasadigimiz yerlerin doku-
sundan kiiltiirel kodlarina kadar her seyiyle organik bir bag kuruyoruz. Marc Augé’nin
“tarih, kimlik ve anlam” gibi 6nemli degerlerin yerin ruhunun goriiniir hale gelmesi i¢in
goriiniir olmasinin gerektigine inaniyorum. Bu argiiman, ¢aligmalarimda 6nemsedigim
bir mesele. “Mekan” ve “karakter” yerin ruhunu olusturuyor. Temelde, tarihi ve kiltiirii
olan yerlerle tarihsiz, zamansiz, yersiz ve kimliksiz yok yerler arasinda 6nemli bir ayrim
var. Yok yerleri gérebilmemiz i¢in yerin karakterinin ve anlaminin kaybolmasi gerekiyor.
David Harvey’in Mek&nin Meselesi kitabinda, 21. yiizyilin kentlerinin hizla degisecegin-
den ve kimliksizleseceginden bahsetmesi de islerimde goriiniir bir mesele. Mek4nin degi-
simi, sadece toplumla iligkili degil, ayn1 zamanda siyasetle de iligkili. Siyaset her zaman
bir mekana ihtiya¢ duyar fakat bu ifade, siyasetin dogrudan mekén tizerinde hareket et-
tigi anlamina da gelmez. Ancak siyasetin uygulanmasinda, bir mekanin varlig1 elzemdir.
Siyasi kararlar, toplumun belirli bir mekinda gerceklesen faaliyetlerine etki eder. Orne-
gin, su an i¢cin Marag depreminden sonra yasadigimiz siireg bu konuyu agik bir sekilde
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Deniz Aktas, Yercekimsiz obje, 2021, 50x35 cm, Kagit lizerine mirekkepli kalem

goriiniir hale getirdi. Yikilan binalarin yarattig: hafriyati taginip bir mekana birakilarak
dogal olmayan bir doga yaratildi. Yeni bir sehri kurmak nasil olur iizerinden bakarsak
hizlica TOKI iizerinden bir kuruluma gidilmesi yine “yok yer” tanimini doguruyor ve
birebir aynilif1 ortaya koyuyor.

Calist1gin temaya gore teknigini seciyorsun. Bu bazen desen, bazen yerlestirme
olabiliyor. Hangi teknigi sececegine fikirlerinden yola ¢ikarak mi, yoksa daha 6nce
belirlemis oldugun bir sisteme dayal1 olarak mi karar veriyorsun?

Uzerine diisiindiigiim temaya gére degiskenlik gosteriyor. Isin siddetinin ne derece de
olmasi gerektigini diigiindiikten sonra, kurgulamaya bagliyorum. Bu bazen fikirlerden
bazen de sistematik bir kurgu iizerinden ilerliyor.

artSimer’de 2022 yilinda Duygu Demir’le birlikte yaptigimiz Tesadyiifi Bir Kronoloji-
nin 76 Par¢as: sergisinde aslinda tam da yerlestirme {izerinden gittik diyebilirim. Giriste
izleyici kargilayacak bayrak gibi duran bir ¢izim duruyor. Cizimi géz seviyesinden diisii-
niip ve zemine basilmasini istedik. Sag ve solundan miimkiin oldukga izleyiciyi biraz ra-
hatsiz etmek ve gegisini zorlastirmak istedik. Aslinda izleyicinin mekéna kolay girmesini
istemedim. I5 aslinda biiyiik oldugu igin arka kisimda ne oldugu gdziikmiiyor ve biraz da
arkada ne oldugunu bakmak bakmamak ikilemi olusturmasini istedim. Barikat isini gec-
tikten sonra tam kargida yere sifir olan on par¢adan olusan bir kugun ¢izimleri var. Miim-
kiin oldukga yere sifir yapmaya ¢alismamizin iki nedeni var. Birincisi izleyici barikatiag-
tiktan sonra yere diigmiis bir kusmu yoksa havalanacak mi ¢geliskisini yaratmak. Aslinda
onlar 6lii kuglar. Burada yorumu biraz izleyiciye birakmak istedim. Ikincisi de izleyicinin
egilerek bakma eylemini gerceklestirebilmesi. Isler kendi iginde kursun kalem ve miirek-
kepli kalemle yapildi. Kursun kalemle gizilenlerin daha sicak ve yumusak etki olusturma-
sin1; milrekkepli kalemle ¢gizilenlerin ise daha sert bir etki olusturmasini istedik; buradaki
amag iclerindeki kaosu ortaya ¢ikarmakti. Tabii detayli ¢izimler hepsi izleyicinin onu
gorebilmesi ve okuyabilmesi i¢in egmek-egilmek lizerinden diigiindiik.

Son derece dikkatli hazirlanmis olan bu sergide benim dikkatimi ¢ceken diinya ger-
ceklerine dayal1 bir “yagam-6litm miicadelesinin” betimlenmesiydi. Soziinii ettigin
Barikat ¢aligmasi o siralarda diinyanin dért bir yanindaki savaglara gonderme yapar-
ken, hemen arkasindan gelen kus desenlerinde “6litm” bir metafor olarak beliriyor-
du. Diziler halinde sergiledigin diger desenlerinde de gorsel varolus-yok olus senar-
yolar1 vardi. Konuyu aktarmak, anlatmak, haykirmak yerine duyumsatmay1 se¢meni
6nemsiyorum. Bu tiir sdylem gelistirmende etkili olan 6geler nelerdir?

Aslinda goriintiiyli segerken Tiirkiye'de yasadigim igin cografya temelli goriinse de
konularin ve durumlarin yerel 6lgekte sinirlanmasini istemiyorum. Verecegim mesajdaki
goriintiiniin ucunun agik olmasi benim igin degerli. Ciinkii var olan savag ve ¢atigma hali
neredeyse diinyanin her yerinde mevcut. Tabii ki yasadigim cografyaya baktigim zaman
belirgin bir sekilde ayirt edilen din, dil, irk meseleleri nasil siirekli kafamda déniiyorsa
iretimlerimde de elimde igliyor. Bu siirecte kendi tanik olduklarim evrensel bir ontoloji-
de kendini gosterip tiretimlerime yansiyor.

2022 yilin1 Urbane Kiinstler Ruhr Programi bursu ¢ergevesinde Miillheim an der
Ruhr’da gecirdin. Buradaki izlenim ve tecriibelerini nasil degerlendiriyorsun? Bun-
larin ¢caligmalarina yansimasi nasil oldu?

Bir nar gibi dadilirken bellek, 2018, 35x50 cm, Kagit Greine kursun kalem

Ik defa yurtdisinda bu denli uzun vakit gegirip yerlesik bir sekilde iiretim yaptim. Ilk
zamanlar adaptasyondan miitevellit bir kiiltiir soku yasadigimi séyleyebilirim. Ister iste-
mez insan kendini geligmislige karg1 biraz kirgin hissediyor. Almanya’nin sosyal devlet
yapilanmas: sanatgiya verilen deger ve sanata aktarilan destek baglaminda gok kuvvetli.
Biz buna pek aligtk degiliz. Alisik oldugum belirsizlik ve gelecegi gorememe durumu ora-
daki sanatgilar icin gegerli degil. Bu durumun sanat diinyasindaki varolugumu etkiledigini
fark ettim. Belki bu uzun vadede olumlu bir sonug ¢ikarabilir lakin aktif tireten her sanatg1
i¢in giindelik mesele farklilig1 iiretime yansir. Bu da benim i¢in kendime déntip baktigimda
hem iretimlerimi hem de hayatta kendimi konumlandirdigim yeri sorgulamama neden
oldu. Tiirkiye’de sosyal devlet destegi olmadan, birgok kurum iizerinden gelisen bir sanat
diinyasina sahip olmadan sanat tiretimine devam ediyor olmamiz kafami karigtirdi. $ans-
liydim, documenta’ya denk geldim, Berlin Bienalini gezdim. Avrupa gecirgenliginden fay-
dalandim, vizemin olmasi harikaydi Venedik Bienali'ne de gittim Manifesta’ya da. Etkinlik-
leri ve sergileri takip edebilmek benim i¢in ¢ok degerli ve keyifliydi.

Miillheim’daki atolyeni ziyaret ettigimde dikkatimi ¢ceken biiyiik ¢caligma masanin
iistiindeki nesneler, onlarin senin kollarinin uzunluguna goére siralanmis olmasiydi.
O zaman fark ettim ki, ibadet eder gibi, tutkuyla, sessizlik i¢inde ¢aligtyorsun. Bir
desene baslamadan 6nceki siire¢ ve masa basindaki mesain hakkinda biraz detayli
bilgi verir misin?

Resim yaparken masanla kurdugun iletisim fazlasiyla bogucu bir siiregtir. Masada ne
varsa onunla miicadele edip savasirsin. Bu sana ibadet duygusunu animsatmis olabilir
ama bana gore daha ¢ok kaosa goz kirpar. Ornegin, o masada yemek de yiyorum seks de
yapiyorum. Kafamda irettigim kaotik ortam masama da yansiyor ve sessizlik, iiretim
huzuru, ibadet gibi olgular pek bu siirece ait degil. Masa basimdaki mesaiyi bir diizene
oturtup segtigim bir takim miizikler esliginde s6yle béyle galisirim diye keskin betimle-
meler yapamam. Bu ibadet dedigin sey acaba her sanatginin isinin igine gomiildiigiinde
ortaya ¢cikan meditatif etki mi, bilemedim. Muhtemelen sen geleceksin diye masami top-
lamisimdir o ayru...

Biraz garip kagacak ama elinin ¢gok maharetli oldugunu gérdiim, istedigini, gordii-
giinii dogru bir desen algisiyla hemen kagida gecirebiliyorsun. Bunun hem avantaj
hem de dezavantaj oldugundan yola ¢ikarsak, yeteneginin getirdigi 6zgiivenle olan
iligkini nasil tanimlarsin?

Cizim yetenegimi dezavantaj olarak gérmedim. Fakat hig yetenekli oldugumu da diigiin-
medim. Sadece zaman icerisinde gelisen ¢izim agirlikli bir pratik tizerinden ilerledim. Hig-
bir zaman teknigi amagsal bir 6ge olarak gérmeyip onu sadece bir arag olarak kullandim.

Bir handikap1 agabilirim. Bazen yetenek s6z konusu olunca benlikte kaybolabiliyor
insan. Onun da uzun atélye stirecinden kaynaklandigini diigiinityorum. Ciinki kendinizi
caligmaya kapattiginizda sifir noktasina geliyorsunuz. Orada sadece teknik ve kisi kali-
yor. Siirecin kendinde ise tekrar etme ve daha nasil iyi olur sorular1 hep zihninde var
oluyor; bunun fiziksel bir disavurum oldugunu biliyorum. Bazen teknik kisimda bir isi
ok iyi ¢cikarabilmek igin ¢ok tekrar yapilmasi ve galisilmasi gerekiyor. Ben bu etiit prati-
gini kotii ya da dezavantaj olarak gérmityorum. Aksine nasil konumlandirildig1 6nemli.
Bazen handikap tarafi kendini kapattiginda hem cevreyle iletisimi hem de igin kendini
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kaybedebiliyorsun. Bunun i¢in de g6yle bir yontem buldum kendi adima o ¢izimden
uzaklagmak ve 6yle bakmak. Uzaklaginca aslinda hem yaptigim igse hem de kendime ba-
kiyorum. Bir sapmanin oldugunu gordiigiim anda duruyorum. Bazen bir isi ¢ok detayli
yapmak avantaj olurken bazen de dezavantaja diisiiyor. Aynisin1 daha yalin ¢izimler i¢in
soyleyebilirim. Tamamen nasil diisiindiigiiniiz ve kurguladiginizla ilgili. William Kentri-
dge’e baktigimda konusuna iligkin daha akigkan el hareketlerini kullanildiginda neden o
akigkanlig1 kullandigini gérebiliyorum; yani neden detayda bogulmadigini neden sade-
lestigini hissedebiliyorum. Ayni sekilde Kara Walker’in da daha yalin el hareketlerini
kullanarak derdini anlamlandirmasinin iletkenligini ¢6ziimleyebiliyorum. Veya detayda
anlam dersek de Yiiksel Arslan’in ¢izimlerindeki detay ve kaosun o denli detayli anlatinca
carpiciliginin 6n plana ¢iktigini anlayabiliyorum.

Uzaklasarak bakmak giizel bir tanimlama oldu. Gérebildigim kadariyla cografya-
ya, kiiltiirel kimlige ve varolus bicimlerine de bu agidan bakarak kelimenin tam anla-
miryla “arada duran” bir noktadan kavramsal bir cerceve gelistirdigini gérityorum.
Ele ald1gin konularin agirlig1 altinda ezilmeden tarihsel siireclere olan ilgini betimli-
yorum. Bu baglamda son derece 6nemli oldugunu diisiindiigiim politik iz siirme pra-
tiklerini nasil gelistirdigin hakkinda konusabilir miyiz?

Diyarbakir’da dogmamla kendimi -yanlis bir séylemde bulunmak istemem ama- Kiirt
sorunu i¢inde bulmak yillarca kimlik, din ve ana dil sorunlari iizerinden ilerleyemememe
neden oldu. Kéyde bityiimem ve biiyiidiigiim kdyiin bir Ermeni kdyii oldugunu anlamam
zaman aldi. Bu da istemsizce kendi varolugsal siirecime donmeme, kim oldugum ne ile
ugrastigim konusunda fikir sahibi olmama etken oldu. Ailemin Kiirt oldugunu diigiinii-
yordum, degilmis. “Asimile” ne demek onu égrendim. Istemsiz gelisen bir kelime dagar-
cig1 ile baga ¢ikmay1 6grendim. Kendimi bir kimlige ve bir dine ait hissedemedim; bu
hissizligin tanimini sanata yonlendirdim. Bu orada yagayan tiim kimlikler i¢in gegerli.
Kendi kimligini yasayamayan insanlarin tek bir inang ve kimlik tizerinden politik olarak
kosullandirilmasi problemiyle politik iz siirme miicadelem bagladi ve iglerimde goze par-
mak sokmadan belirginlesti.

Konugmamiz énemli bir ayrim noktasina geldi. “Istemsiz gelisen kelime dagarci-
§1“ hedefi adeta tam on ikiden vuran bir tanimlama oldu. Diziler halinde ¢alistigina
gore, kisisel gelisim siirecindeki her adimin islerine nasil yansidigini, bunun gérsel
imgelerini nasil sekillendirdigine yogunlasabiliriz degil mi? Benim hep ilgimi ¢eken,
insan figiiriine kars1 temkinli yakinlagsman. Figiiriin etrafini, ¢evresini tanimlayarak
onu soyut bir imge bulutu gibi yorumlaman. Bunun bir sekilde aidiyet kavramiyla
kurdugun iligkilerle sekillendigini diisiinityorum.

Evet, dogru diisiiniiyorsun. Kisisel gelisimimde katettigim yolda adim adim ileri bazen
durarak sadece gbzlem hatta bazen geri adim, disardan bakma gibi varolus anlamlandir-
malarina kapiliyorum. Bunlar tabi ki de iglerime yansiyor. Duran seyin durmasi gerekti-
gini imgelerde kullaniyorum. Bazen geriye donerek bazen durarak bazi islerin nereye
dogru ¢ektigini yogunlagmasi gerektigini, yansimasini ve nasil sekillendigini kendi varo-
lusum ile 6lgeklendirerek bakmaya calistyorum. Cizdiklerimi de bir figiir olarak kabul
edebiliriz. Illa bir beden temsili olmasi gerektigini diisiinmiiyorum. Figiirler de bizden
¢ikan izler. Bedenin kendi davranis sekli de soyut olabildigi gibi soyut bir bulutun da so-
mut bir beden sekline girebilecegini diigiiniiyorum. Burada benim i¢in temsil ettigi seyin
sadece formda ve sekilde degil nasil anlamlandinildigy. Mehmet Resul Kacar, “Fareler ve insanlar-2 / Of Mice and Men-2”, 2023, Tuval (izerine yagliboya / Oil on canvas, 120x150 cm

Renklere kars1 bu denli temkinli olmanin bu konustugumuz olgularla ilgisi olabi-
lir mi? Bu soruyu biraz da ¢aligmalarindaki atmosfer etkisine ge¢mek icin soruyo-
rum. Desenlerinde boyutlara bagli olmaksizin algilanan ice doniiklitk hakim. Dikkat
ettim de ¢ogu kez detaylara yonelerek biitiin hakkindaki son sozii izleyiciye biraki-

yorsun? Anlatim bdylece pargalara ayriliyor, soyutlasiyor. Bu egilimin zaman i¢inde
mi geligti?

Ug y1l 6nce aldigim terapide séylenen “Hayat senin iin hep siyah beyaz m1?” sorusuy-
la kargilagtigimda hi¢ daha 6nce gri ya da kafamdaki renk kavraminin ne oldugunu sor-
gulamamustim. Kendi diinyamin sert kabugunu diisiinerek iirettigim ¢izimlerin de kendi
diinyasi ve bu diinyanin izleyiciyi bogmasinin yolunu siyah beyaz tizerine kurdum diyebi-

liriz. Bir senedir rengi diisiinerek birka¢ deneme yaptigim monokrom ¢izimler de var Rl-]ya B itti KI rm I ZI Ceket

ama ben onlar renklendirdigimi pek de dugiinmiiyorum. Mesela Tesadiifi Bir Kronoloji-

nin 76 Par¢asynda on parcadan olugan bir seri kus deseni ¢izmistim. Kuglar, mekéin ve

zamandan kopup gittikge siliklesiyordu. Bunu gizerken ve ¢izmeden 6nce nasil yapacag- Th e D rea m i s Ove r, Red J ac ket

ma dair mesaimi kafamda fazlasiyla uzattim. Izleyici bunun ugan bir kus oldugunu da
diisiindii, kanatlariyla stiziildiigiinii de bazilar1 da 6lii bir kus dedi ve yere diisen bir kus
gordiiler. Ben de onu iiretirken ugan kuglara bakariz ama diigen bi kusa aldirig etmeyiz

yanindan gegeriz diye diisiiniiyordum. Oliimle iliskilendirsem de bu isi aslinda yolda dii- " .
sen kusu gormeme hali ile giderek siliklesen detaylarda kaybolmasimi diigiinerek bitir- 1 4 Eyl u | - 29 Ekl m 2023 / Se pte m ber 1 4 B OCtO ber 29 ) 2023
mistim igi. O dénem kendi ruhumu da parcalara ayirmis ve bunu da bir kus temsiliyeti
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Deniz Aktas, 9 Tahta, 2021, 70x100 cm, K@ ] 2 catenivr

Kagit tizerine mirekkepli kalem
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Dev ve sonsuzca boslugu kaplayan bir
masa. Ustiinde bir tarafta gelecek zamanin
hikayeleri, ote tarafta, simdinin bogriinde
oturmaya devam eden gecmisin imgeleri...
Kitaplar, simdinin ve diiniin ortak
ezberlerinde siiregelmek ve siiregitmek
arasinda masaya tutunuyor. Imgeler;
bildik tanidik, civilenmis dikilmis,
kazinmisg, yapismis, paslanmis tedaviilden
kaldirilamamis onca sey. Kendi kaidelerine
tiitnemis ve golgeleri kara bir leke olup
masaya diisityor. Cizgiler, kalemler,
renkler, golgeler, formiiller, denge ve
ritim. Gosteren ve gosterilen iligkisi icinde
metaforlar konfeti gibi etrafa saciliyor.
Ironi imgelerin ve harflerin baska bir seye
vardigi yerde kendini tutamaz hale geliyor.
Burasi Memed Erdener Atolyesi.
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Yaklasik on bes sene $iglide Ali Nihat Bey Apartmanr’ndaki atdlyesinden
sonra Zekeriyakdy’de yeni bir atélyede bagka bir masada ¢aligmaya devam
ediyor Memed. $isli'de dostlarla, sanatg1 arkadaslariyla gecen onca seneye ne
cok sey sigdirmig ne ¢ok iiretmis. Hatta ne ¢ok tiretmisler... Nermin Er, Selin
Goémiig, Candan Iscan, Elvan Alpay, Merve Giines, Turgut Cirpanli, Cihat
Duman, Esra Sarigedik, Selin Tuncer ve Vahap Avsar 15 sene i¢inde Me-
med’in atdlyeyi paylastig: isimler. Heniiz $islinin degismedigi Memed’in
buradan ancak seksenimde ¢ikarim dedigi yillar. Sonra, sonra zaman da ha-
yat da degisti. Adresler degisti, insanlar da degisti. Fakat birikenler, biriktiri-
lenler, plaklar, kitaplar, oyuncaklar, eskiler... mig’li ge¢mis zamanin hikéyesi
esliginde ayni raflarda bagka bir duvara yaslanarak bagka bir manzaraya da-
hil oldular. Memed’in masasi ve kalemleri eskiden balkona agilan bir odada
hayali siparisler almisti. $imdi bahgeye agilan bir atélyede aliyor olacak.
Kendi sézleriyle; “Sanat¢inin iginde kayboldugu bir labirent veya olabilecek
en biiytiik masanin i¢inde bulundugu bir mekan: bir masa ve bir kalem.”

“Yedi veya sekiz yaglarindaydim. 1970’]erin efsane dergisi Milliyet Co-
cuk Dergisi'nde Uzay Cocuklar: adl1 harika siirekli hikayeyi ¢izen Mistik,
bizim eve gelmisti. Benim icin 6nemli geceydi. Imzasini tanidigim bu
adam, masamda buldugu bir kagida, kendi kalin uglu tuhaf kalemi ile bir
Uzay Mantar: ve bir Pembe Panter ¢izmis ve o kalemi masamda unutmus-
tu. Mistik’in unuttugu o kalemi senelerce kullandim. Bilin ki bir masa ve
bir kalem sizi pek ¢ok denyoluktan korur.”

Ciplak bir goriintii olarak Memed’in iiretimi anlam hakkinda dig kurarak
gizem ve gizliligin, muglak sinirinda dolagiyor. Ve her zaman esikte. Bu iceri
girmeme yahut disar1 ¢tkmama durumu izleyeni gizli/gériiniir bir anlam
hakkinda Memed’in kurdugu diise ortak ediyor. Cogunlukla harfler -kendi
tanimiyla harfimsiler- heykellerinde ise nesneler; anlami titregime tabi tutup
oldugu yerden kopariyor. Mekédn ve zamanda goster taniklig1 ve tamidiklig:
asan gostermenin gilicii Memed’in iiretimini ¢agdas sanatin imge cehenne-
minden kopariyor. Ne imge ahlak dersi verir ne de yaz1 ahkam keser!

Tam da burada Memed’e kulak vermeli:

“Harfimsiler, harflere gore daha zor okunurlar. Okunma istegine gos-
terilen direngle beliren bekletme, gézlemci ve harfimsi arasinda bir siire
olusturur. Siire gézlemcide estetik bir yap1 kurar. Harfimsi ise bir géz-
lemci tarafindan okunmaya ¢alisgildiginda iirperir. Urperme ile dogan
erotizm kiiltiire degil, dogaya ait olmak ister. Ozetle bu ¢ok degerli oku-
yamama siiresi, killtiirden dogaya bir bakistir. Bagtan ¢ikarici giigleri sii-
rede olugan harfimsiler farklilagarak mekéansallagmak isterler. Tekdiize-
leserek doku olusturmazlar. Tekdiizeleserek erotik bir basarisizliga izin
vermezler. Harfimsilerin ¢ogullugu ile zenginlesen mekan iletisime de-
gil, yaraticiliga ve erotizme aittir. Bekletme ve siiphe harfimsilerin ka-
rakterini olugturur.”
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r'in Sisli'deki atélyesinden bir kare, Fotograf: Emrah Aydemir

Memed Erdene
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Memed Erdener, Beddualar Dokuzlusu, 9 adet kontrplak lizerine

akrilik / her biri 50x70cm / 2021

9 resimde yazili 9 kelime ve kelimelerdeki harflerin Tlrkge alfabe-
deki sira numaralari: |. alcal [1-15-4-1-15], Il. azal [1-29-1-15], IlI.

bogul [2-18-9-25-15], IV. ¢urd [4-26-21-26], V. dus [4-26-23], VI.

geber [8-6-2-6-21], VII. kahrol [14-1-10-21-18-15], VIII. kér ol [14-

19-21-18-15], IX. yikil [28-11-14-11-15

Memed Erdener’in Sigli’deki atdlyesinden kareler, Fotograf: Gllcan Evrenos

Memed’in iiretimi harflerin okunulabilir oluslariyla yarattig: ikcidar: kai-
desinden indirir. Bu yaziy1 okurken yazar olarak benim okutmak istedikle-
rimle Memed’in gosterip okutmadiklari/okutamadiklar1 arasinda goziini
karartmug bir sanat¢iya varirsiniz.

1997’de grafik tasarim diinyasindan sanata dogru yol alirken kargilagtigi-
miz Memed; “Ne mutlu..” ciimlesi eglifinde her birimizin damarlarina en-
jekte edilmis mutluluk hormonunu kaidesinden indirdi. Isteyenlerin yerine
koyduklar: bilme, okunma ve farkina varma eylemleri esliginde c¢ogald.
Tabu, inang, baglanma, kosulsuz kabul gibi sinifsiz korlitkler yer degistiren
imgeler ve yazilarla ¢ogalip durdu.

Kendi imgesini bir isimle ¢ogalttig1 yillara dair Memed sunlar: anlatiyor:

“1997°den beri Extramiicadele ismini kullanarak sanat ile megsgul olu-
yorum. O vakit 27 yasindaydim. Bana heyecan verecek, beni dig alemden
koparacak, her masaya oturdugumda beni kirbaglayacak bir Lou Salomé
yaratmak istemisim. Yaratmigim da... Bir kadin Frankenstein’d1 Extramii-
cadele. Bu sadist kadinin beni calistirma usullerine 41k olmugtum. Ente-
lektiiel bir ihtiras ile her yanim morarmis ve kanamigti. Yiiziimdeki ¢izgi-
lerin rastgele degil de boyle bir agk ile olugmasini istemisim diyelim. Fakat
seneler i¢cinde kirbag ve agkin ihtirasi sondii. Ayrica miicadele kelimesi
kendi i¢inde biiyiik vaatler barindiriyor ve bu artik canimi sikiyor. Ama
hal4 ikimizin arasinda bityiikk emek harcayarak tertip edilmis kestirmeler
var. Bu ara sokaklarda korkusuzca gezinmenin tadini kim bilebilir?”
Memed, yillar i¢inde miicadelesinin bi¢imini sokagin yazgisindan Jacques

Ranciére’e bakip soyleyecek olursak imajlarin yazgisina gevirirken yaptiklari
bir performansin kaydina déniisiiyor. Ve bu performansta, dilimize, bilgimize
ve hatirladiklarimiza dolanan onca sey sozciik, imge yahut nesne oldugunda
bilmenin iktidarini sallamaya meyilli bir hareket olusuyor. Bu performans i¢in
diizenin siradanligina ¢omak sokmak diyebilir miyiz? Evet, 6zellikle Zilber-
man Istanbul’da izledigimiz solo sergisi Utopik Biirokratik iyi niyetli tabelalar-
dan olusan bir sergi olarak akilda kalir. Lakin olmayan/olamayan iyiye ve ada-
letsizlige giilimseyerek/giiliimseterek tabiri yerindeyse dil uzatip gomak sokar.

Peki Memed’in bireysel hikdyesinde gelecek zaman kipinde neler yazar?

Son harfleri Memed’e veriyorum:

“Yeryiiziindeki golgeleri, siluetleri, karaltilar1 birer inci tanesi gibi topla-
mak, yeryiiziindeki siyah formlardan sorumlu kisi olmak istiyorum. Adem
hayvanlara isimlerini vermis. Insan ad vermek i¢in diinyada. O halde ben
ad1 olmayan1 bulmaliyim. Ciinkii, anlam s6zciiklerin 6tesindedir. O halde
onerim: Adsizform. Adsizform bir sessiz 6znedir. Manzaranin bir pargasi ol-
masina ragmen bir ad1 yoktur. Kaybolmustur ve bu sebeple 6zgiirdiir. Kisa-
ca s0yle de diyebiliriz: Ay ne giizel ne bu? Adsizform bir karaltidir, bir golge-
dir, bir siluettir. Siluetin asli gorevi 151k kaynagini 6rtmektir.

Siluet bu sayede -kendini mekandan ayiran konturlari disinda- gizlen-
meyi basarir. Bu tanimsiz ve karanlik formu anlamlandirmak icin segilen
sifatlar silueti oldugu kadar, sifatlari secen kisiyi de tanimlar. Boylece silu-
et, onu tanimlayan 6znenin yansimasina doniigiir. Kisacast siluet bir tiir
aynadir. Siluet, onu gozlemleyen her 6zne icin farkli bir anlam tagir. Bu
sembolik bir anlamdir ve biliyoruz ki sembolik olan tiiketilemez. Tiiketi-
lemeyen bir gorsellik kurmak istiyorum. Tiiketilemeyen fakat bir imge
olarak hafizalarda devam eden bir gérsellik. Belki sadece 151k, golge ve
karaltilardan olusan bir sergi. Adsizformlar ile dolu bir sergi”

Hayali siparislerden vadedilmis titopyalara, envaicesit imge Memed’in
masasindan bizim simdimize dogru dans ediyor. #$
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Portre riibriginde konuk ettigimiz insanlar1 hem kisisel hem de profesyonel olarak daha ya-
kindan tanimaya gayret ediyoruz. Ekin, iiretim pratigin fotograf ancak 6ncesinde bir sera-
mik at6lyen var, ancak senin kelimelerinle “daha az huzurlu” bir ¢aligsma hayati arayisiyla bir
fotografa dogru yoneliyorsun. Bu siirecin detaylarini bizimle paylasarak baslamani isterim.
Ik yillardaki pratiginin bugiiniinii nasil etkiledigine dair bir fikir iiretebilmek adina...

Marmara Giizel Sanatlar, seramik béliimiinden mezun olduktan hemen sonra ortagimla pay-
lagtigim seramik atolyesinde, ders verdigimiz ve objeler tasarlayip satmaya ¢alistigimiz bir d6-
nem olmugtu. AtSlyede miizik a¢ip huzurlu huzurlu ¢camura sekil verirken hem biraz rahat batt1
sanirim hem de maddi manevi gergek hayati kacirdigimi hissettim ve tam tersi yone direksiyonu
kirip reklam ajansinda ¢aligmaya bagladim. Ama tiim bunlarin 6ncesinde, tiniversite boyunca
diigiinlerde fotograf asistanligi yapiyordum. Dolayisiyla insanlar: izlemeyi, gézlemlemeyi ve
bunu yaparken fotograflarini cekmeyi ¢ok iyi pratik etme firsatim oldu. Reklam ajansina bagla-
digimda da asililgilendigim seyin reklamcilik degil, insanlar oldugunu fark ettim. Toplantilarda
kendimi konuyla ilgilenmekten ¢ok, konuyla insanlarin nasil ilgilendigiyle ilgilenirken buldum.
Bu ekstra gozlemci ruh haliyle de ya edebiyata kayip yaz1 yazabilirdim ya da fotografc: olabilir-
dim. Sonugta kisa siiren bir ajans deneyimden sonra Prag’a gidip fotograf egitimi almaya karar
verdim ve ilk fotograf serim olan Slavia ortaya ¢ikt1. Neredeyse her giin, okul ¢ikisi, metroya bi-
nip hi¢ bilmedigim bir istasyonda inerek, bir sehrin halkini, sosyal alanlarini, negesini, hiizniinii,
hizin1 gozlemleyecek ¢ok firsatim oldu. Zamaninda diigiinlerde kalabaliklar arasinda hayalet
olmay1 6grenmisim, Prag’dayken de o doénemki pratigimin fotografciligimdaki faydasini ¢ok
hissettim. Bir de fotograf¢iligin bu kismi, uzun yiirityislerle yapildigi i¢in benim i¢in ¢ok degerli.
Ciinki yirimek diigiinmeye déniisityor ve bu disiince akigina fotograf makinam da eslik edin-
ce, eve dondigiimde kendimi bedenen yorgun ama zihnen ¢ok dinlenmis hissediyordum. Bu
sekilde, iz pesinde yiiriiye yiiritye fotograf ¢ekmeyeli biraz uzun zaman oldu, umarim yakinda
geri donecegim.

Riiyalar, bilingalt1 ve belki bilin¢dis1 diisiinceler, irrasyonel durumlar senin i¢in ne ifade
ediyor, bu dondurdugun anlarla sen neyi yakalamay1 umuyorsun? izleyicinin bilingaltinda-

g ki duygu ve diisiincelere temas ettigin siiphesiz...

ol Fotografl, insanligin hallerini ortaya ¢ikarabildigim bir arag olarak kullandigimi fark ettim.
8 Ya uzaktan ¢ok hiiziinlii gézitken anlara ya da mizaha tutunabiliyorum. Sanirim gergekte de hii-
= ziin ve mizah i¢imde kavga halinde. O yiizden komik gelen bir taksi siisiinii ya da tek basina

© nehre bakan bir adami gériince o an1 durdurma diirtiim harekete gegebiliyor. Bir de sunu ekle-

oW e

Gergek hayati ve toplumsal gercekligi yansitan

mem gerekir, fotografciligin biraz gercekligi bitkken de bir yani var. Her zaman olmasa da bazen,
benim ¢ekip paylastigim bir an, biraz 6ncesinde veya biraz sonrasinda o kadar hiziinlii goziik-
miiyor olabilir ama ben 6zellikle biraz daha duygu yiiklii géziiken bir sahneyi secip fotografa
edebi yaklagmay: tercih edebiliyorum.

Sanatsal ¢alismalarinin yani sira Vogue Tiirkiye, Begum Khan gibi kurumlar i¢in de fo-
tograf cekmeye devam ediyorsun. Kendin i¢in ¢ektigin ve ticari olarak iirettigin fotograflar
arasina bir ¢izgi ¢ekiyor musun? Buna gerek duyuyor musun? ikisi senin i¢in ayrigan yahut
birlesen durumlar mi1?

Vogue dergisine yaptigim ilk moda ¢ekiminin editorii, gekimi benim yapmamu istedigini be-
lirten mailinde “web sitendeki fotograflar” gibi bir climle kurmustu. O 7a4il’i hi¢ unutmadim
giinkii o profesyonel gekimin bana sanatimdan sekerek geldiginin bir gostergesi gibiydi. Elim-
den geldigince de hem moda dergileri i¢in ¢ektigim portrelere hem de marka ¢ekimlerine kendi
bakisimi yansitmaya ve beni kendi fotograf tarzimla kabul eden miisterilerle ¢caligmaya 6nem
veriyorum. Bu durumda tabii ki sadece benim degil, migterinin de vizyonunun agik olmasi ve
kargilikl bir giiven ve uyum i¢inde ¢aligabiliyor olmak ¢ok 6nemli oluyor, Begum Khan da bu-
nun iyi bir 6rnegi.

Ben fotograflarinin mantik sinirlarini asarak hayal giiciinii serbest biraktigini, toplumsal
normlara, rasyonel diisiinceye bir bagkaldir1 niteligi tasidigini ve bir tiir elestiri mekanizma-
st oldugunu ve sundugunu diisiiniiyorum. Ayni zamanda toplumun yasamini, sorunlarini,
sinif farkliliklarini, ekonomik kosullar: ve politik olaylar1 ¢iril¢iplak bir sekilde ortaya ko-
yuyorsun. Bu, bana 6zgiirlitk duygusu hissettiriyor hatta bazen ruhsal olarak barigik olmadi-
g1m durumlara -6zellikle Tiirkiye 6zelinde- kars1 perspektifimi degistirebiliyor. Sundugun
estetikten etkileniyorum ve ¢ogu zaman bir riiya gibi yasiyorum incelerken. En son Pera
Miizesi’nde Serdar Darendeliler ve Refik Akyiiz kiiratorliigiinde gergeklesen Zamane Istan-
bullar: sergisinde Oto-oryantalizm serinden bir secki gordiik. Bu seriye ve sergileme sekline
dair konusalim istiyorum. Oto-oryantalizm ne zaman baslad1? Pera Miizesi’nde ekranda ser-
gileme fikri nasil ortaya ¢ikt1?

tisiincenin
igine dair konugtuk
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gecen unsurlari ve durumlari fotograflayan
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Oto-oryantalizm aslinda bu tilkenin niianslarini fak etmeye ve anlamaya
calistigim yaslardan beri benimle. Ikisi de iiniversite mezunu, iyi egitim
almis ve egitime 6nem veren, hayatlar1 boyunca maagl ¢aligmis, eski solcu
bir anne babanin tek kiziyim. Bir iist kugak ailem de koyu Atatiirkg¢ii, sos-
yal demokratlar. Bu iyi egitim 1srar1 dolayisiyla da hem ilkokul hem ortao-
kul ve hem lisede Istanbul’un iyi okullarinda okutuldum. Dolayisiyla bu sol
etik ve okudugum 6zel okullarin gercekligi icimde hep yari yariya yer kap-
lad1. Cok kiiciik yaslarda sinif bilincim yiiksekti ¢iinkii. Bu 6zel okullar,
eski Tiirkiye burjuvalarinin, Ozal zenginlerinin, benimkiler gibi eski solcu-
larinin ya da modernlesmis muhafazakar ailelerinin ¢ocuklarini bir araya
getiriyordu. Bu farkliliklara kars: zaten duyarliyken bir de iizerine diigiin-
lerde fotograf cekmeye baslayinca sosyoloji merakim ve fotograf bir araya
geldi. Su yasadigimiz Turkiye’de aslinda kag farkli Tiirkiye oldugu sorusu-
na hep cevap aradim. Hem dugiinlerde hem de dergi ¢ekimlerinde seneler-
ce ¢ok benzer ekonomik giicteki insanlarin yasadig evlere girdim ve bu
ekonomik ve sosyal benzerliklerle, farkliliklarin ev dekorasyonu, kiyafet
gibi estetik tercihlere nasil yansidigini anlamaya ¢aligmak 6zel ilgi alanim
oldu. Bir yandan da bu ekonomik ve sosyal ortaklikta bulusan sinifin yer
yer bir fanus icinde yasadigina sahit oldum. Oto-oryantalizm serim de as-
linda kendi fanusumla ilgili. Bu farkli “Tiirkiye”ler birbirinden ne kadar
farkli, niye farkli, birbirini taniyor mu, anliyor mu” gibi politik sorularima
getirdigim gorsel bir yaklagim.

Biraz da teknikten bahsedecek olursak kompozisyonlar: olusturur-
ken mekanlari nasil ve nelere gore tercih ediyorsun?

Bazen karsimdaki anin duygusu, bazen 15181, bazen de renklerin uyumu
beni fotograf cekmeye itebiliyor. Bazen bu iigii bir araya geliyor ve fotograf
¢ekmek benim agimdan kaginilmaz oluyor. Teknik donanimi gok yiiksek bir
fotografci oldugumu soyleyemem. Profesyonel ¢ekimlerime giderken bile
mugteriler ekipmanimin ufakligina sagirtyor ama duyguyu c¢ikarmak ya da
icimdeki duyguyu katmak icin elimden geleni yaparim. Bazen lizerine dra-
matik 151k diismiis bir bidonu, bir poseti, bir kirik sandalyeyi bile gérdiigiim-
de orada gizlenmis bir duygu oldugunu hissedebiliyorum ve bu donuk anlar:
da fotografa doniistiirmeye calisirken bulabiliyorum kendimi.

Yapay zeka ile imajlar iiretiyor ve izleyicileri yine gercekdis1 oldugu ka-
dar gercek de olabilecek sahnelerle bag baga birakiyorsun. Hangi tiir YZ
araclarim ve algoritmalarim tercih ediyorsun? Yapay zeka ile caligmak
senin icin nasil bir deneyim, sonu¢lardan memnun musun ve seni tatmin
ediyor mu? Cektiklerin ve YZ ile iirettiklerini neye gore ayristirtyorsun?

Resim sanatina ¢ok digkiiniim ve yagli boya ile resim yapabilecek yete-
negimin ve teknik bilgimin olmasini ¢ok isterdim. Hatta uzun siire bir
atolyem olsa, projeksiyon ile yansitarak bir teknik gelistirsem ve fotograt-
larimi yaghi boya tablolara doniistiirebilsem diye diigiindiim. Pandemide
sirf bu heyecanimi biraz dindirsin diye Procreate diye bir uygulama indirip
tablet tizerinden kendimce ¢aligmalar yaptim ama bu tabii ki yeterince tat-
min etmedi ¢iinkii aklima gelen sahneleri istedigim gibi ¢izemiyordum.
Derken gecen sene Agustos ayinda Midjourney ile tanigtim. Aklim bagim-
dan gitti diyebilirim. Glinlerce sabahlara kadar ekran basinda oturup, yiiz-
lerce imaj ¢cikardim. Disarida oldugum zamanlarda aklima gelen prompt’la-
r1 telefonuma not aldigimi bile biliyorum. “Kendi sergisinde bayilmig
sanatci, tizerinde kirmizi gomlek, su fotografcinin tarzinda ¢ekilmis gibi ve
Kodak’in su filmiyle ¢ekilmis gibi olsun” yaziyorum, kargima hayal etti-
gimden ¢ok daha ilging bir imaj ¢ikiyor.

Yapay zeka ile imaj iiretirken, o sinirsiz diinyada, etik ve estetik ko-
nularini nasil dengeliyorsun? Geleneksel fotografcilikta kurdugun den-
ge ile ayn1 olmayacagini varsayiyorum...

Midjourney ilk baglarda beni ¢cok eglendirdi. Daha sonra ¢ok yayginlag-
masindan midir, yoksa bu imajlar1 bu kadar kolay elde edebiliyor olmanin
getirdigi sucluluk duygusundan midir, bilmiyorum, bir soguma yasadigim
itiraf edebilirim. Kullanirken etigi tizerine de tabii ki ¢cok diigiindiirdii ama
hangi sanat dalindan olursa olsun, orijinal eserlerin yillar ilerledikge ¢agin
degismesine ayak uydurarak manipiile edildigini, sanatcilarin bakis acila-
rinin, tarzlarinin ve tekniklerinin alt kusaklara ilham verdigini, sanatin
taklit ederek de gelisebildigini, zamaninda enstriitmanla ¢alinmig parcala-
rin icinden yillar sonra DJ’lerin sample’lar alip yeni parcalar ¢ikardigini
biliyoruz. Dolayisiyla taninmis insanlarin yiiziinii dahil ederek etik sinirla-
r1 zorlayan sahneler iiretmedigimiz siirece, korkutucu da gelse, yapay zek4-
y1 da kabul etmek gerekiyor diye diisiiniiyorum. “Fotograf ¢ekmeyi anlam-
sizlastirir mi1, meslegimi uzun vadede elimden alir m1” gibi sorulara ise
heniiz cevap veremiyorum.

Midjourney tzerinde calisirken, senelerce egitim almig, emek vermis
sanat¢ilarin adini cimle i¢inde kullanarak, bu adi gecen isimlerin tarzinda
imajlari, sadece ekran baginda oturup iki climle yazip ¢ikartabilmenin ko-
layligini tabii ki ben de ¢ok sorguladim. Ote yandan dedigim gibi, sanatsal
uretimler, ilham alarak, benzetmeye ¢alisarak, bir tarzi benimseyip pesin-
den giderek olusabiliyor. Ben de fotografciliga basladigimda tarzina 6y-
kiindiigiim bir¢ok isim vardi. Hem hissettirdikleri duygudan, hem de renk
ve 151k dengelerinden ¢ok ilham aldim ama ayni zamanda kendi yagsadigim
ve sahit oldugum anlar1 yakaladigim icin ¢ektigim fotograflar tamamen
orijinal ve biricik oldular. Sanirim yapay zek4 tiretimindeki etik sinirlarda
da boyle ince bir ¢izgi var. Ancak kendinizden de bir sey katarsaniz, bu ¢ok
hizli sonug elde etmenin arkasinda yatan sugluluk duygusunu biraz daha
geride birakarak caligabiliyorsunuz.

€10Z 'uspuisuas yelkeg Ine 'Jaf)!qzo ung

Bizimle bugiine dek seni en ¢ok etkileyen fotograf karelerinden birini ve seni neden bu
kadar etkiledigini paylasir misin?

Esimin anneannesinin yazliginin oldugu Ozdere’de, adin1 sonradan Mavi Bayrak koydugum
serinin fotograflarini cekerken, birden bire karsima bu fotografta géziiken iicgen evler ¢ikti. Ger-
¢ekligin ¢ok disinda evlerdi, daha 6nce hi¢ boyle bir kamp alani gérmemistim. Hem bagka bir
tilkeye hem de bagka bir evrene 1s1inlanmig gibi hissetmistim. Kameramuin lensini, tellerini arasi-
na sokugsumu ve o anki hazzimi hi¢ unutmadim. #$
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Ekin Ozbicer, Oto-oryantalizm serisinden, 2015

Ekin Ozbicer, Slavia, 2011
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Roportaj: Merve Akar Akgiin

Fotograf: Berk Kir

Alican Leblebici, Fotograf: Berk Kir

Alican Leblebici’nin Ringin Ortasinda baglikl1 kisisel sergisi 30 Eyliil’e
dek Merdiven Art Space’te izleyiciyle bulusuyor. Sanatci sergi
kapsaminda ringin unutulmaz temsilcisi, efsanevi boksor ve aktivist
Muhammed Ali’nin politik ve sosyal etkisini odagina alarak ringi ve
ringin ifade ettigi alani giiniimiiz géziinden yeniden gekillendiriyor

Kimlik kavrami etrafinda sekillenen ¢aligsmalarin sanat kariyerin siirecin-
ce evriliyor ve bunu bir izleyici olarak gozlemlemek aslinda senin sahip
oldugun perspektiflerine dair bir yol haritast sunuyor. ilk kisisel sergini
2015 yilinda Pilot’ta agmistin. Dévmeler, otoportreler ve beden-kim-
lik-sug politikalarini odagina alan bu sergiye gelene dek olan yolculugunu
ve kimlik meselesine nasil baglandigini bizimle paylasabilir misin?

Elbette, sanat kariyerim boyunca kimlik kavraminin etrafinda sekillenen
¢aligmalarimin evrimi, benim diigiinsel ve duygusal yolculugumun izini siiri-
yor. 11k kisisel sergim olan Parmak Izi, bu yolculugun 6nemli bir kilometre
tagt olarak karsimiza gikiyor. Otekilik, kimlik ve toplumsal dinamiklerle ilgi-
li derinlemesine diigiinmeye olan ilgimin disinda o dénem mecburen bu ko-
nular isledim diyebilirim. Istanbul’a giizel sanatlar sinavlari igin geldigim
donemde sanatimi déniistiirecek olaylar yasadim. Rutin polis GBT sorgula-
malarindan ben de nasibimi aldim. Ayni giin i¢inde on kez falan kimligim
sorgulandiginda ben de sorgulamaya basladim. O giin etnik kdkenim ve bu
kokene bagli goriintiim, sistem nazarinda olasi bir tehdit grubunun i¢inde
oldugumu ilk fark ettigim giinlerdendi. Bu iilkede kara kag kara goz bile teh-
dit unsuru olabiliyor. Kiirt kékenli olmam su sorular1 sormamin tek nedeni:
Kimlik nedir? Kisinin kimligini kim veriyor? Kendiliginden bir kimlik ingas1
miimkiin mii?

Kimlik meselesine bu vesileyle iktidar-su¢ kavramlariyla bakmaya calig-
tum. Ciinkii o rutin kontroller insani ger¢ekten suglu gibi hissettiriyor. “Neyi
yanlis yaptim” sorusunu sormadan duramadim. O donemlerde de portre
yapma arzumun i¢inde, nihayet beden kimlik ve sug politikalarinin goriiniir
oldugu Kimlik/Otoportre eserimi yaptim. Bir fotograf stiidyosunda kimlik
kartima basilmak tizere ¢ektirdigim vesikalik portre fotografimi resmettik-
ten sonra, resmin fotografini ¢ekip niifus miidiirliigiinde kimligimi yenilet-
tim. Yasal olarak bir fotograf tirettim ancak ayni1 zamanda sug da igledim. Bu
eserle, sanat tarihinde bir fenomen olan portrenin en giincel halini yakaladi-
gimi diigiiniiyorum... Sanatin su¢ unsuruna, sanat¢inin sugluya doniismesine
yol agabilen bir bakis agis1 gelisti. Nifus ciizdani, okul kart1 ve bir dizi resmi
belgede yapmis oldugum portrenin vesikalik boyutunda ¢ekilmis fotografla-
rin1 kullanarak az da olsa o GBT sorgulamalarinin ben de biraktigs izi hafif-
letebildim.

Doévmeler de insanlarin bedenleri tizerinden kimlik ifadesini tasidig1 bir
alan olarak 6ne ¢ikiyor. Ancak ayni zamanda dévmeler, toplumsal 6nyargila-
rin ve stereotiplerin bir yansimasi olarak da kullaniliyor. Bu ¢eligki, 6tekilik
ve kimlik arasindaki karmasik iligkiyi ele almak i¢in ideal bir ara¢ olusturdu.
“Beden-kimlik-sug politikalar1” ise toplumsal normlarin ve siyasi yapilarin
kimlik tzerindeki etkilerini aragtiriyor. Sugla iligkilendirilen dévmeler veya
beden iizerindeki politikalar, kimligin digsaridan dayatilan bir yapiya nasil
doniigebilecegini gosteriyor. Bu da 6tekilik ve kimlik meselesini daha da kar-
magsik bir hale getiriyor.

Bu sergi ile baglayan yolculugum, sonraki yillarda da kimlik ve &tekilik
kavramlarini derinlemesine ele alan galigmalarla devam etti. Bu temalar:
farkli teknikler, materyaller ve perspektiflerle kesfetmeye devam ederek, sa-
natin evrensel bir dil araciligiyla toplumsal sorunlara nasil seslenebilecegini
anlamaya caligtim.

Sonraki yillarda hem siyaset hem de sanat tarihinden beslenerek gii¢
kavramina odaklandigin ve bu sorgulan(a)mayan giicii elestirdigin calis-
malarin takip ediyor. Sanatin bir elestiri mekanizmasi olarak kullanilma-
s1senin icin ne ifade ediyor? Sanatin toplumsal, siyasi, kiiltiirel veya diger
konulardaki elestirileri ifade etmek i¢in kullanilmasi tarih boyu karsimi-
za gikan bir durum. Picasso’nun Ispanya i¢ Savasi’ndaki vahseti ve savagin
insanlara verdigi aciy1 elestiren eseri Guernica, Ai Weiwei, Cin hiikiimeti-
ni sansiir, insan haklar1 ve toplumsal adalet konularinda elestirdigi ¢alig-
malari; Yoko Ono’nun performanslar yoluyla baris, kadin haklari ve top-
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lumsal degisim gibi konulara getirdigi elestirel yaklasim bugiin giiniimiiz
toplumunu derinden etkilemis ve déniismesine vesile olmus. Bu baglam-
da kendi sanatin1 Tiirkiye konjonktiiriinde nasil konumlandirryorsun?
Tiirkiye genelinde diigiindiigiinde sence bu izi birakmig isimler kimler
olabilir?

Caligmalarimda direnisin estetigi kavramini merkeze alarak, estetik ve
siddet, saldir1 ve savunma, iyi ve kotii, kahraman ve terdrist gibi celisik top-
lumsal karmagikliklarini vurgularim. Ozellikle Tiirkiye’de benim yasadigim
donemde gergeklesen olaylar tizerinde durarak, bu olaylara katlan farkli
gruplarin protesto bigimleri ve estetik anlayiglari inceliyorum. Caligmalar, bu
ornekler tizerinden direnis estetiginin, hareketlerin giiciinii ve demokrasiye
olan etkisini artiran bir faktér oldugunu gésteriyor. Tabii ki biitiin bu eserler
6miir boyu siirecek bir serinin ilk adimlar1 diyebilirim. Kendimi hazir hisset-
tigimde yapmayi planladigim bu serinin ilk sergi zamani seninle bu konular1
daha genis konusuruz...

Sanatin toplumsal elegtirilere aracilik etmesi, toplumun 6nemli sorunlarini
giindeme getirme ve insanlar1 diigiinmeye yonlendirme potansiyeli tagir. Ulke-
min yagadig1 donisiimleri ve sikintilar: ifade etmek, sanatimin degismez bir
parcasi oldu. Son dénemlerde iirettigim Tokmak bunlardan sadece bir tanesi...

Tirkiye’nin genel resmine baktigimda, bir¢ok sanat¢inin bu baglamda
6nemli izler biraktigini gérebiliyorum. Cengiz Cekil, Sarkis, Berat Isik, Giil-
siin Karamustafa, Halil Altindere, Ahmet Ogiit, Vahap Avsar, Thsan Otur-
mak, Ipek Duben, Deniz Aktas ilk aklima gelen isimlerden. Toplumsal mese-
lelere egilen eserleri, Tiirkiye’nin toplumsal ve siyasi giindemini yansitan
ornekler arasinda sayilir.

Bu sergide boks eldivenlerine ringi de ilave ederek Muhammed Ali’ye
odaklaniyorsun. Muhammed Ali’nin politik durusunun giiniimiiz Tiirki-
yesi ile olan iligkisini arastirryorsun. Bu aragtirmalar sirasinda en carpici
buldugun detaylar neler oldu?

Sanatin toplumsal elestirilere aracilik etmesi,

toplumun 6nemli sorunlarini giindeme getirme ve

insanlari diigiinmeye yonlendirme potansiyeli tasir.

Ulkemin yasadig1 déniisiimleri ve sikintilar ifade
etmek, sanatimin degismez bir parcasi oldu.

“Kelebek ¢gibi ucar ar1 gibi sokarim”
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Bu sergide, boks eldivenleri ve ring, Muhammed Ali’'nin hayatinin temel
sembollerinden biridir. Muhammed Ali, sadece bir boksor degil, ayni zaman-
da adaletin ve esitligin simgesi olarak kabul ediliyor. O, spor sahasinin 6tesin-
de toplumsal mesajlar veren ve politik durugunu cesurca ifade eden bir figiir.
Giiglii sesi ve duruguyla sadece boks sahasinda degil, ayni1 zamanda sivil hak-
lar miicadelesinde de 6nemli bir rol oynuyor. Elbette ringin gergekligini gos-
terdigim kadar yagadigimiz hayatin bir metaforu olarak da ring kavramini ele
almaya calistyorum. Tiirkiye’nin belki de 50-60 senelik doniisiimiinii de ringe
tastyabiliriz.

1976 yilinda Muhammed Ali, Diinya Agir Siklet Boks $ampiyonlugu ma-
¢in1 kazandiktan sonra Istanbul’a geliyor. Bu ziyareti sirasinda Milliyetci
Cephe hitkiimetinin bagbakan yardimcisi Necmettin Erbakan’in misafiri
olarak Tirkiye’yi ziyaret ediyor. Ali’'nin Sultanahmet Camii’'nde Necmettin
Erbakan ile cuma namazi kilmasi ve ilk kez bir “beyaz” lider beni kucaklad:
ifadesi dikkatimi ¢ekti. Bu ziyaret, Ali’nin insan haklari ve esitlik miicadele-
sini uluslararasi arenaya tagidigini yansitmaktadir. Hem Ali’nin Miisliitman
kimligi hem de Erbakan’in milli goriis liderligi, bulusmanin sembolik anla-
min1 artirmigtir. Bu ziyaret, o dénemden giinlimiize uzanan uzun soluklu si-
yasi ve sosyal dinamiklerin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Aragtirmalar sirasinda, Muhammed Ali’nin gii¢lii politik durugunun gii-
niimiiz Tirkiyesi ile olan ilgisini gérmek beni etkiledi. Ali, insan haklari, irk-
cilik karsithig ve esitlik gibi evrensel konularda yaptig: aciklamalarla diinya
genelinde etkisini siirdiirmiig bir kisidir. Sergide yer alan eserlerde, Muham-
med Ali’nin sézleri ve durusu, giiniimiiziin Tirkiyesindeki benzer konularla
paralellikler tagidigini goriiyoruz. Esitlik ve adalet miicadelesi, irk¢ilik ve top-
lumsal dengesizlik gibi konular hal4 giiniimiizde de 6nemli sorunlar olarak var-
Liginu siirdiiriiyor. Elbette benim géziimde ¢ok fazla ironik meseleler de var...
Muhammed Ali’nin Tiirkiye ziyareti sirasinda ¢ekilen pankart fotografinin
yorumu sergide yer almasi da dikkat ¢ekici bir detaydir. Bu pankart, Tiirki-
ye’deki politik atmosferi ve toplumsal duyarliliklar1 gegmisten giiniimiize yan-
sitrtyor. Muhammed Ali’nin 6zgiirliik ve adalet miicadelesinin Tiirkiye’deki in-
sanlar tizerinde de etkisi oldugunu gérmek, onun mesajinin evrenselligini ve
etkisini bir kez daha vurguluyor. Tiim bu detaylar, Muhammed Ali’nin gii¢lii
politik durugunun ve insan haklar1 miicadelesinin gliniimiiziin Tirkiyesi ile
olan ilgisini sergideki eserlerle bir araya getirerek ortaya koyuyor. Bu sergi, sa-
nat ve toplumsal mesajlarin nasil bir araya gelebilecegini ve gegmisin ve giinii-
miiziin birbirine nasil paralellikler tasidigini anlatan giiclii bir 6ykii sunuyor.

Bu tarihsel baglamda diisitnmeye devam edersek Muhammed Ali’yi yine
pek cok kavramsal sanat¢inin calismalarinda gorebiliyoruz. Hem bokstaki
basarilar1 hem de sivil haklar hareketindeki rolii nedeniyle sanatgilara il-
ham kaynagi olan Ali, Andy Warhol, Jeff Koons, Marlene Dumas gibi sa-
natgilarin yapitlarina girerek boks sporunun bu politik boyutuna vurgu
yapiyor. Bu sergiyi hazirlarken kafanda bu sanatcilarin hayaletleri de do-
lagt1 m1?

Elbette dolasti. Bu sanatgilarin eserlerinde Muhammed Ali’nin izlerini
gormek, serginin olusturulma siirecinde biiyiik bir etki yaratti. Siperman vs.
Muhammed Ali adl1 pop art tarzi isimde Andy Warhol’u da resmin bir pargasi
haline getirdim. Bu eser, gegen sene vefat eden Neal Adams’in 1978 yilinda
yayimlanan meshur say1, Superman vs. Mohammad Ali ¢izgi roman kapagini
yeniden yorumu. O kapakta Siiperman ve Muhammed Ali diinyay1 uzaylilar-
dan kurtarmak i¢in ringe ¢ikmiglardi. Ben de “Daha iyi bir diinya i¢in déviis”
sloganiyla izleyiciler arasina ¢ok fazla tanidik sima ekledim. Kendim de da-
hil olmak iizere... Ger¢ekte uzaylilara sira gelmeden biz kendi meselelerimizi
¢6zmemiz gerekiyor. Bu yiizden sadece kurgusal kahramanlarla yetinmek
yerine, tarihsel iliskilere de dokunmaya galistim. Pek ¢ok diinya lideri o boks
maginda Ali’nin Siiperman’i yumruk yagmuruna tutugunu izliyor. Esere diin-
ya liderlerini eklemek, ge¢misten giiniimiize uzanan tarihsel olaylara ve ilisg-
kilere bir gonderme yapmak istegimden kaynaklaniyor.

Kiiciik yaslarindan beri boks sporuna ilgi duydugunu belirtiyorsun.
Zaten galismalarinin temeline oturan “gii¢” kavramina direkt isaret eden
bir spor dali olarak boks son serginin ana kemigini olusturuyor. Onceki
sergilerinde gordiigiimiiz boks eldiveni resimlerinin bu defa bronzdan ya-
pilmis bir heykele déniistiigiinii fark ediyorum. “Boks eldiveni” bir kisi-
nin zorluklarla, engellerle veya zorlayic1 durumlarla basa ¢ikma yetenegi-
ni veya giiciinii temsil edebilir. Boks eldiveni, sert ve zorlu bir aktivite
olan boks esnasinda ellerimizi koruyan bir ara¢ olarak var olur. George
Orwell, Hayvan Ciftligi adl1 eserinde hayvanlarin giftliklerini yéneten in-
sanlara kars1 ayaklanmalarini ve iktidarin nasil kétiiye kullanilabilecegini
anlatirken; Noam Chomsky, uluslararasi iligkilerdeki gii¢ dinamiklerini
ve devletlerin politikalarini elestirirken; Edward Said, Kiiltiir ve Emper-
yalizm”de, Avrupa kiiltiiriiniin emperyalist gii¢lerin egemenligi altinda
nasil yayildigini ve kullanildigini analiz ederken; Hannah Arendt, Siddet
Uzerine adl1 kitabinda siyasi siddeti ve giicii ele alirken, siddetin nasil bir
arag olarak kullanildigini ve siyasi dinamikleri nasil etkiledigini anlatir-
ken hep “boks” metaforunu kullaniyorlar. Boksa olan ilgin nereden geli-
yor ve sanatina aktarirken sen nasil bir gézlem ve analiz sonucunda boks
sporuna baglantyorsun?

Eger sergimin gergekten bir kalbi olsaydi o da bu heykel olurdu! Heykel bir
yerlestirme ile serginin tam kalbinde yer aliyor ve bu serginin temel tagi, ruhu,
can daman diyebilirim. Evet, bu heykelde kullandigim eldiven siradan bir
boks eldiveni degil... Bugiine kadar liretmis oldugum boks eldiveni resimlerim-
de kullandigim eldiven. Bu eldiveni resmetmedigim donemlerde bile etrafim-

da izledigim nesnelerdendir. Hatta o nesneler beni izledi. En iyi oldugum
ginde de duvarimda asiliyds, kendimi en kétii hissettigim zamanlarda da... O
eldiven belki de en ¢ok bana yumruk att1. Bazen de en ¢ok beni savundu -el-
bette metaforik olarak-.

Peki, neden boks eldiveni derseniz, bu Ilgimin kaynagini da buradan de-
sifre etmis olayim. Kiiciik yaslarimda savunma sanatlar1 kursuna gitmis ve
kurslardan gercek anlamda nasibimi de almigtim. Amcam da siyah kusak ka-
rateci. Beni politika, direnis, kitap, miizik gibi pek seyle tanistiran, ilgilenme-
me esin kaynagi olan adam!

Diisiindiigiimde, boksun politik ve kiiltiirel anlamlarini da gérmemek im-
kénsizdi. George Orwell'in Hayvan Cifiligi hayvanlarin insanlara kars1 ayak-
lanmasi, giictin kotiiye kullanilmasini ele alirken, Noam Chomsky’nin ulus-
lararasi iligkilerdeki gii¢ dinamikleri, Edward Said’in kiiltiirel emperyalizm
ve Hannah Arendt’in siyasi siddet iizerine yaptig1 analizlerde boksun meta-
forunu kullanmig olmalari, giiciin ve direncin bu sporla olan iligkisini daha
da derinlestirdi. Béylece, bu heykelin serginin merkezinde yer almasi, aslin-
da giiciin ve dayanikliligin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda zihinsel ve
duygusal boyutlarina da bir gonderme olarak diisiiniilebilir.

Boks eldiveni heykeli, serginin kalbinde yer aliyor ve izleyicilere, yasamin
karmagikliklarina bagkaldirma ve her zorlukla yiizlesme yetenegini hatirlati-
yor. Ve buna ek olarak, bu heykelin etrafinda gosterilen pankartlarla kurdu-
gu iliski serginin ruhunu daha da canlandiriyor. Béylece, bu sergiyi ziyaret
eden herkes, sadece sanatin degil, ayn1 zamanda giiciin, dayanikliligin ve ya-
samun ta kendisinin bir par¢asi oldugunu hissedebilir.

Bu serginde yapay zekay1 da kullandigindan bahsettin. Yapay zekadan
ne acilardan yararlandin? Hem de konu agilmigken bir yapay zekanin sa-
nat iiretiminde kullanimuyla ilgili goriis agin1 paylasir misin?

Evet, bu sergide yapay zekéy: kullanma fikri benim i¢in olduk¢a yeni bir
deneyimdi ve heyecan vericiydi. Ciinkii sergi tiretimlerine bagladigim andan
itibaren su soruyu sordum kendime “Muhammed Ali eger bugiin yagiyor ol-
sayd1 diinyaya ne séylerdi? Sergimi ziyaret etseydi ne hissederdi? Hayranlari-
nin Ali’yi gérmesi onunla temas etmesi nasil olurdu? Tam bu noktada 6nce
kendi tarifimle bir Muhammed Ali portresi yaptim. Sonra bir metin hazirla-
dim. O metni de Muhammed Ali avatarina konugturdum. Serginin girisinde
ilk goriinen eser Ali’'nin konusmasi. Bu video art iretiminin yapim agamasi
baglaminda diisiinecek olursak yapay zek4, sanat ve tasarim tiretimlerinde
son zamanlarda giderek daha fazla kullanilmaya baglanan bir arag haline ge-
lecek. Benim i¢in simdilik bir ara¢. Photoshop ve diger tasarim uygulamala-
rin1 kullanmakean farksiz. Ben Yapay zekay: sanat tiretiminde hem yaratici
bir arag olarak hem de analitik bir yardimci olarak diisiiniiyorum. Sanatgilar,
yapay zekay: eserlerini olustururken farkli perspektifler ve deneyimler sunan
bir kaynak olarak kullanabilirler. Ayni zamanda yapay zeka, biiyiik veri setle-
rini analiz ederek belirli konularda derinlemesine aragtirmalar yapma yete-
negi sunar. Bu da sanatgilara, eserlerini daha kapsamli bir baglam i¢inde ele
alabilme firsat1 veriyor.

Sergide yapay zekayi, 6zellikle Muhammed Ali’nin politik durusunu ve
etkisini giiniimiiz olaylariyla iliskilendirme amaciyla kullanmistim. Ancak
tabii ki, yapay zekanin sanat tiretiminde kullanimi bazi tartigmalara da yol
acabilir. Sanatin insana 6zgii bir ifade bi¢imi oldugunu diistintirsek, yapay
zekanin yaraticilig1 tamamen insan unsurundan ayirmak istemeyen goriisler
de mevcut. Yapay zekanin etik ve estetik boyutlar1 hakkinda daha fazla tar-
tigma ve kesif yapilmasi gereken bir alan oldugunu diigiiniiyorum.

Alican Leblebici, Ringin Ortasinda Serisi 8
Tuvale gerilmis saten kumas Ulzerine akrilik boya, 50x70 cm, 2023

iy ‘-\ -

K&git tzerine grafit ve kuru boya, 28,5x40 cm, 2023

Alican Leblebici, Ringin Ortasinda Serisi 12

Ringin Ortasinda sergisiyle ilgili gorselleri ilk gordiigiimde aklimda ilk
TUNCA’nin gectigimiz yillarda Galerist’te Serra Yentiirk kiiratorliigiin-
de gerceklestirdigi Bedbabtliklar ve Yeni Hazlar sergisi diistii. Kimsenin
hikayesini tam olarak bilmedigi Sabri Mahir adl1 bir boksériin hayatina
yine benzer bir hikayeye sahip boksor sair Arthur Cravan ile karsilastira-
rak odaklanan bu serginin estetik agidan Ringin Ortasinda ile ortakliklar
barindirdigini diisiindiim. Sen bu konuda ne diisiiniiyorsun?

Tunca hem sanatiyla hem karakteriyle sevdigim bir sanat¢1 dostum. Bu
soruyu tam da ihtiyacimiz olan sekilde cevaplamak istiyorum. Tiirkiye’nin
toplumsal deneyimleri ve maruz kaldiklari, kolektif bilincimizi sekillendiren
6nemli unsurlardan biri. Son yillarda yasanan siyasi, ekonomik ve kiiltiirel
degisimler, toplumun farkli kesimlerini etkiliyor ve gesitli deneyimlere yol
acryor. Bu deneyimler, bizim ortak paydamiz ve Tiirkiye’nin toplumsal hafi-
zasini olusturan temel taglar. Her sergi, Tiirkiye’nin toplumsal zenginligini ve
karmagikligini ifade etmenin bir yoludur. Sanatin bu tiir sergileri araciligiyla
toplumsal refleksiyonu nasil tegvik ettigi ve farkli perspektifler sunarak ko-
lektif bilincimizi nasil geniglettigi, Tiirkiye’nin toplumsal evrimini anlama-
miz i¢in 6nemli.

Son olarak biraz da teknikten bahsedecek olursak sergide yer alan ca-
lismalardan bahsetmek isterim. Yagli boyalar disinda bronz bir heykel ve
neon duvar yazilari var. Bu ¢aligmalar1 nasil ortaya ¢ikt1? Teknik ve ifade
iliskisi senin pratiginde nasil kuruluyor?

Ringin Ortasinda sergisi, teknik ve ifade arasindaki iligkiyi bir sanat¢inin
i¢ diinyasinin gesitliligiyle bulusturmanin 6tesinde, bir hik4yenin katmanla-
rin1 agiga ¢ikarmayi amaglar. Eserlerin malzeme segimi elbette rastlantisal
degil. Oncelikle izleyiciye neyi ve hangi duygulari géstermek istedigime ka-
rar veriyorum. Kendimi hi¢bir zaman tek bir malzemeyle kisitlamak iste-
mem. Cesitliligin hikdye katmanlarim1 zenginlestirdigini dugiiniiyorum.
Neon duvar yazilari, Ali’nin s6zlerini giincel bir ifadeyle sergi alanina tagir-
ken, 151810 ve renklerin oyunu, Ali’nin cesaretini, umudunu ve miicadelesini
sergilemek i¢in kullanilir. Neonun parlakligi, Ali’nin sadece spor arenasinda
degil, insanligin kalbinde de nasil bir iz biraktigini yansitir. Ayn1 zaman da
boksér bornozlarinin yapiminda kullanilan saten kumaslar1 tuvale monte
edip Ali’nin kiiltlesmis “Kelebek gibi ucar ar1 gibi sokarim.” benzeri s6zlerini
resmederek boks 6ncesi giyilen bornozun rakiplerine ve hayranlarina bir sov
yapilmasinin diginda ideolojik bir tavrin temsili olarak resmettim. Yapay
zeké araglarini da kullanarak iirettigim video, Muhammed Ali glinimiizde
yastyor olsayd: diinyaya nasil bir mesaj verirdi? Sorusu iizerinden sekilleni-
yor. Bu 6rnekler diisiildiigiinde biitiin eserleri ayn1 malzemeden iiretmek im-
kénsiz olurdu.

Muhammed Ali’ye donecek olursak, Ali’nin Vietnam Savast’na katil-
may1 reddetmesinin ardindan bokstan men edilmesi hikédyesi bana en
carpici gelen noktalardan biri. Bu cesaret ve durusun aslinda her donem
her toplum tarafindan ihtiya¢ duyulduguna inaniyorum. Son olarak bu
konulari giindeme getirdigin icin tegekkiir etmek istiyorum.

Ben tegekkiir ederim. Cok keyifli ve derinlemesine bir sohbet oldu. #§
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KaRDES!
UHAMMED AL
MBSLlmAN TURKIYE
HOSGELDINIZ

Eger sergimin gercekten bir

kalbi olsaydi o da bu heykel olurdu!
Heykel bir yerlestirme ile serginin

tam kalbinde yer aliyor ve bu
serginin temel tasi, ruhu, can
damari diyebilirim.

U’l

Alican Leblebici, Fotograf: Berk Kir
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Bir akss ,
meselesi

Yaz: Gilgah Mursaloglu 27 Mayis-9 Temmuz 2023 tarihleri arasinda Art
Laboratory Berlin’de yer alan Matter of Flux (Bir
Akis Meselesi) sergisi Lyndsey Walsh, WhiteFeather
Hunter ve Shu Lea Cheang ve Ewen Chardronet

ikilisinin iglerini bir araya getiriyordu. Sergiye ayni
zamanda ayni isimli dort giinliik, sanat, bilim ve
teknoloji alaninda ¢aligan kadinlar ve Flinta
bireyler tarafindan ve icin diizenlenen bir festival
programi eslik ediyordu. Sergi devam ederken
bitirmeyi planladigim bu yazi, araya hayatin ve
zamanin girmesiyle geriye doniik bir bakig haline
geldi ve yeni sorularla harmanlandi

Matter of Flux (Bir Akis Meselesi),
sergi gorseli, Art Laboratory Berlin,
2023. Fotograf: Tim Deussen

Lyndsey Walsh, Self-Care (Oz Bakim),
2011-devam ediyor, Art Laboratory
Berlin, 2023. Fotograf: Tim Deussen

Lyndsey Walsh, Self-Care (Oz Bakim),
2011-devam ediyor, detay gorseli,
Art Laboratory Berlin, 2023.
Fotograf: Tim Deussen

WhiteFeather Hunter, The Witch i

n the Lab Coat (Laboratuvar Onliiklu
Cadi), 2019-devam ediyor, detay gérseli,
Art Laboratory Berlin, 2023. F

otograf: Tim Deussen

Haziran ayinda bir festival ¢ikis1 Art Laboratory Berlin’e girdigimde
gorsel olarak bedensel bir alana girdigimi anliyorum, soldaki fanusun
igindeki bebek modeli, sagdaki petri kaplar ve tam karsimdaki inkii-
bator ve siringalar sergi mekaninin adina uygun bir sekilde bir labora-
tuvardaymugim hissi veriyor. Sergideki islerin her biri bedenle aligila-
gelmisin diginda iligkilenme bigimleri sunuyor. Lyndsey Walsh’'un
projesi Self-care [Oz Bakim] ilhamini sanatginin kendi bedenindeki
BRCAI1 gen mutasyonundan aliyor. Bedenden bedene kalitsal olarak
gecen bu mutasyon ¢ogunlukla tagiyicinin bedeninde kanser formunu
aliyor. Bu uzun soluklu projede sanat¢1 hem kendi aile iligkilerini irde-
liyor (projenin 6nemli bir parcasini da annesiyle yaptig1 réportaj ve
ona yazdig1 mektup olusturuyor) hem de kanserle farkl: bir iligkilen-
me bi¢imi sunuyor.

Inkiibatériin iginde kargilagtigimiz form ise silikondan yapilmis bir
gogis kusagi. Ceplerinde kanser hiicreleri bulunduran bu form, giyen
kisinin gogiis kanseri hiicrelerine bakim verebilmesini, onlari tasiya-
bilmesini ve kendisinin bir uzantisi olarak gérebilmesini sagliyor. In-
kiibatoriin da sunuldugu masada Walsh’un sergi boyunca hiicreleri
beslemek i¢in kullandig1 diizenegi de goriiyoruz: plastik eldivenler,
RPMI-1640 besleyici medyum ve bir tanesi bu besleyici medyumla
dolu olan ii¢ siringa. Bu ise bakarken sanat¢inin gelip icinde bulundu-
gum mekanda kanser hiicrelerini diizenli olarak besledigi bilgisi hem
tiiylerimi tirpertiyor hem de eylemin radikalliginden etkileniyorum.
Bu yerlestirmedeki steril soguklugun aksine, Mammaography (Mom-
magraphy) Techniques [Memografi (Mamagrafi) Teknikleri] video-
sundaki réportaj ve annesine yazdigi mektup bizi anlatinin ¢ok daha
kisisel ve duygusal bir kismina siiriiklityor. Annesine yazdigi mektup-
ta Walsh soyle diyor:

“Kanserimiz bir aile yadigari, miras kalan bir yaratik, dort nes-
lin birbirine aktardigi. Almanya’daki doktorlarim siilalemize hay-
ret ediyor. Bedenleri siraya dizilmis annelerin ve ¢ocuklarin isim-
lerini siraladigim listemin uzunlugu karsisinda gozleri agik
kaliyor, kanserin yagamasi i¢cin mitkemmel bir saha. Biitiin isimle-
ri dogru siraya koymaya ¢alistiklar: formlari okurken hep odadan
kag¢ryorum, ardisik varisler listesi gibi.”

Bir bedenin nerede
baslayip nerede bittigi
sorusu 2020’den beri
benimle. Pandemiyle
beraber bu sinirlarin
muglakligini diisiiniirken,
ayni zamanda farkl
bedenleri fiziksel mekanda
neyin birbirine bagladig:
iizerine de diisiinmeye
basladim: 1s1, molekiiller,

kelimeler, diisiinceler...
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Walsh biitiin bu aragtirmayla, 6zellikle de yagayan kanser hiicreleri-
nin mesken tuttugu goégis kusagiyla, toplumsal cinsiyet, hastalik ve
bakimla iligkili bedensel nosyonlari kuirlestirmeye ¢alistyor. Kusagin
ustiindeki mastektomi (kanseri 6nlemek amagli gégiis ameliyati) yara
izlerini taklit eden nakiglarsa gene soguk ve steril gézitken yiizeye ki-
sisel bir dokunus katryor.

Bir bedenin nerede baslayip nerede bittigi sorusu 2020’den beri be-
nimle. Pandemiyle beraber bu sinirlarin muglakligini diigtinirken,
aynizamanda farkli bedenleri fiziksel mek4nda neyin birbirine bagla-
dig1 iizerine de diisiinmeye bagladim: 1s1, molekiiller, kelimeler, dii-
sunceler... Bu aragtirma sirasinda beni en ¢ok etkileyen kitaplardan
biri Astrida Neimanis’in Bodies of Water1 [Su Kiitleleri] oldu. Kendi-
mizi degisime, etkilesime ve etkiye acik, akigkan su kiitleleri olarak
disiinmemizi 6nerdigi kitapta Neimanis goyle yaziyor:

“Ornegin, organ nakli, biyobankacilik ve yardimli iireme viicu-
dumuzu yeni sekillerde parcalara ayirarak yaygin olan bedensel
biitiinliik fikrine meydan okuyor. Ayni zamanda diger ¢evresel ak-
torlerle -hayvanlar, bakteriler, toksinler- olan giriftligimizin ve
onlar tarafindan mesken tutuldugumuzun da gitgide daha ¢ok
farkina variyoruz. Artik organlarimizin igine mikroskobik detay-
larina kadar ulasabiliyoruz ve yerel sulara yayilan, psikofarmako-
lojik ilaglarla bezenmis idrarlarimizdaki kimyasal igaretlerin pesi-
ne digebiliyoruz.”

1 Astrida Neimanis, Bodies of Water (Su Kiitleleri) (Bloomsbury Academic, 2017)

Hunter’in devam eden projesi
sanat¢cinin doktora aragtirmasinin bir
parcasi ve feminist cadilikla doku
miithendisligini bedensel ve performatif
bir laboratuvar pratiginde bir araya
getiriyor. Bu proje kapsaminda sanatgi
her ay kendi adet kanini biriktiriyor ve
bu kok hiicrelerle dolu kandan yapay
ortamda doku iiretiminde kullanilacak
bir serum iiretmeye ¢alisiyor.
Aragtirmanin amaclarindan biri de
genel olarak mezbahalarda sigir
fetiisiinden iiretilen bu seruma etik bir
alternatif olusturmak.
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WhiteFeather Hunter’in projesi The Witch in the Lab Coat [ Labora-
tuvar Onliiklii Cadi] Neimanis’in bahsettigi baglamda bir bedenin
baska bedenlere ve ¢evreye uzamasina dair iyi bir 6rnek tegkil ediyor.
Hunter’in devam eden projesi sanat¢inin doktora arastirmasinin bir
pargasi ve feminist cadilikla doku mithendisligini bedensel ve perfor-
matif bir laboratuvar pratiginde bir araya getiriyor. Bu proje kapsa-
minda sanatg1 her ay kendi adet kanini biriktiriyor ve bu kék hiicreler-
le dolu kandan yapay ortamda doku iretiminde kullanilacak bir
serum uretmeye ¢aligiyor. Arastirmanin amaclarindan biri de genel
olarak mezbahalarda sigir fetiisiinden iiretilen bu seruma etik bir al-
ternatif olusturmak. Sergi mekdninda projenin Mooncalf baglikli bu
pargasi aragtirma siirecinden fotograflar (menstriiasyon kaplari, mik-
roskopla ¢ekilmis hiicre gorselleri), petri kaplar, bir laboratuvar 6nlii-
gii ve cam bir heykel olarak form buluyor.

Cam heykelin i¢cinde sanat¢inin adet kanindan izole ettigi kok hiic-
releri bulunuyor, bunlar bir bioreaktoriin i¢cinde pompa sistemiyle ka-
pali bir déngii halinde hareket ediyor. Ilk bakista oldukga cekici gozii-
ken bu cam obje, bu bilgiyle tuhaf bir his yaratiyor icimde. Walsh’un
inkiibatorde muhafaza edilen kanser hiicreleriyle gene 1siyla isleyen
bu sistemin i¢indeki adet kanini beraber diigiiniince, bu iki bedenin
sergi mekanina yayilmasi ve bedenlerin akigkanligi daha somut bir
hale geliyor zihnimde. Hunter 2020’de we-make-money-not-art.
com’a verdigi roportajda’® bu projenin siyasal 6nemini soyle agikliyor:

“Bu is mizojinist kiiltiirel tabulardan bahsetmek i¢in siyasal ola-
rak 6nemli- adet kan1 hala ataerkil kapitalist ekonominin kontro-
liniin diginda kalan bir malzeme. Kadinlar celik fabrikalarin bo-
rulu tuvaletlerinde kanayarak, kanlarini tedarik zincirinde
sonsuza dek biriktirmiyor. Ayn1 zamanda adet kani degeri mal
piyasasinda suni bir sekilde arttirilabilecek kit bir kaynak degil-
tabi iglevsel potansiyeli anlagilir ve etrafindaki tabular agilirsa bu
miimkiin olabilir.”

Hunter ayn1 réportajda, doktora ¢aligmasi kapsaminda bu projeyi
gerceklestirebilmek adina bedeninin bilimsel ¢alismalar i¢in resmi ba-
kim ve kontroliinii doktora hocasina teslim etmesi gerektiginden de
bahsediyor. Bedeninin biirokratik siireglerle (katilimc: bilgilendirme
formlari, olasi tehlikeleri listeleyen belgeler) kurumsallastirilmasi,
diizenlemesi de bedenin bir¢ok aktére dagilmasinin bambagka bir
sekli. Bu yaziya basladigim haftalarda kanser hastas1 bir akrabamiz
Almanya’dan bir sampuan getirmemi rica ediyor. Uriinii incelerken
icerisinde plasenta esansi oldugunu goriiyorum. Anne karnindaki be-
begi besleyen bir organin sonrasinda bagka bedenlerdeki sa¢in biiyii-
mesine elvermesi fikri, sergidekine benzer sorular uyandiriyor kafam-
da.Bedenler ve benlikler nerede biter ve baglar? Bir beden parcalanarak
jenerasyonlara dagilabilir mi? Bagka birinin kanindan olugturulan do-
kuyu bedenimize aldigimizda benliklerimiz karisir mi? Bir beden ve
benlik belgelerle bagkalarina teslim edilebilir mi? Bir bedenin dogu-
mu bagka birininkine karigarak iyilestirebilir mi? Bu sorular dahilinde
bagka bedenler (insan ve insan olmayan) ve ¢evreyle aramizdaki de-
vamlilik beni heyecanlandiriyor. Bu noktada Neimanis’in ciimlelerine
geri doniiyorum: “Bir bedenin sinirlar1 -sadece mekéansal veya zaman-
sal olarak degil, ayn1 zamanda yarattig: etkiler ve etkilenebilirligi bag-
laminda- asla tamamen belirlenemez” > #§

2 Bkz: Regine, WhiteFeather Hunter, “The Witch in the Lab Coat”, We Mak$ $$ney
Not Art, 2 Kasim 2020, https://we-make-money-not-art.com/whitefeather-hunter-the-witch-
in-the-lab-coat/

3 Astrida Neimanis, Bodies of Water (Su Kiitleleri) (Bloomsbury Academic, 2017)
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KOSE YAZISI

Oguz Karayemis

Maddenin

YAzt

Bu yazida Yunus Aras’in (13 Nisan 2023-07 May1s 2023 tarihleri arasinda FREYA-
alt’taki Seri Talih sergisinde gosterilen) A-Semik (2023) eseriyle birlikte sanatta
malzemenin ifade imkanlarini ele almaya ¢alisacagim. Sanatta ifade, elbette imge-
ler halinde 6rgiitlenmis imlerden miitesekkildir. Her im(ge) bir fikrin ifadesi oldu-
gundan yaratim sorunu ister istemez diisiincede merkezilesir. Fakat hi¢bir diigiince
kendi bagina ayakta duramadigindan (beyin bile olsa) cisimsel bir mecray1, dolay1-
siyla (néronlar, boyalar, buluntu nesneler gibi) malzemeleri sart kogar. A-Semik’in
sundugu problemin iste bu malzemeler ile imler arasindaki iligkiler problemi ola-
rak okunabilecegi iddiasindayim.

Im oyunlar

A-Semik, farkl kiiltiirlerde simdiyi veya gelecegi okumak, bizde oldugu gibi
“nazar1” bozmak gibi farkli amaglarla icra edilen bir ritiiel olan kursun dékme ritii-
elini sanata dahil ediyor. Aslinda bu agidan dokiilen kursunun im sistemleri olarak
ele aliniginin kadim bir tarihi var. Cogumuzun en azindan ¢ocuklugundan hatirla-
yabilecegi bu ritiiel, suyla temas eden erimis kursunun fiziksel bir tepkimeyle ald1-
g1 tesadifi seklin bir tiir yazi olarak yorumlanmasina dayanir. Aslinda son derece
mistik goriinse de algilayici organlar ve algilari isleyen beyin benzeri yapilar1 bu-
lunan her canlida bulunan bir mekanizmadir isleyen: Algilanan diinyanin imler
olarak drgiitlenmesi. Imler, canlilar icin tehditleri, besinleri, yuva ve bélgeleri vs.
birbirinden ayirt etmeye yarar. Ornegin, agag dibinde bir bagka kdpegin diskisinin
kokusunu alan képek, bulundugu mekanin o képegin bélgesi oldugunu 6grenir. Bu
bilgiyle ya bélge i¢in kavga edecek ya da oradan uzaklasacaktir. Bu yiizden imlerin
illaki insana has oldugunu diigiinmek i¢in hi¢bir sebep yok. Zaten canlilarin diin-
yasina dair ¢ok sayida aragtirma, imlerle iletisim alaninda inanilagelen insan istis-
naciligini epeydir gegersiz kiliyordu.

Bu temel fikirlerin 6tesinde diinyanin imlerle 6rgiitlenmesi, yani onun i¢inde
anlamli olanin, karsisinda eyleme gegilebilir olanin ime d6niistiiriilmesi hem belle-
gi tesis eden hem de diinyayi bir im oyununa ¢eviren seydir. Dokiilen kursundan
veya kahve telvesinden gelecegimi “okuyan” falc, telkin ve gerilimle ama bir o ka-
dar da heves ve heyecanla dolu bir oyunun pargasi kilar beni. Umut ve arzularim
kadar korku ve kaygilarimin sinirlarinda dogru bir dengede dolastiginda ona ver-
digim parayi1 hak edilmis sayarim. Falin gésterdigi sey, imlerle duygularin, eyleme
gecme ve gecmeme gibi kararlarin i¢ ice gectigidir bu yiizden. Falcilik, im oyunla-
rinin en kadimlarinden biri oldugu kadar malzemelerin ifade kudretlerini insanlar
icin anlamli bir 6ykiiye terciime ettigi oranda bir tiir 6n-sanat olarak goriilebilir de.

Madenin damarlarinda

Fakat A-Semik, bu kadim oyunu yeniden islevlendirirken onun dogasini déniis-
tiiriiyor. A-Semik’in imlerini olusturan kursunlarin karsisinda dururken gordigiim
sekilleri okuyamiyorum. Ismiyle miindemig, karsimda dizilmis bulunan imler
“a-semiktir”, yani Tiirk¢ede “im” anlamina gelen Yunanca kéke (onpeiov, semeion)
gore okundugunda “gayri im”dir. Dolayistyla soru sdyle olacaktir: Imler halinde
orgiitlenmeyen ifadeler var midir?

A-Semik’in kompozisyonu bir tiir yaziy1 kuvvetle anistirsa da Yunus Aras’in
yaptig1 seyin kursunun ifade hasletlerini her tiir imin 6tesinde ve berisinde ortaya
koymak oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sanatg1 boylece bir tiir metaliirjist, yani
“metal bilimci” haline gelir. Zira tipk: bir metaliirjist gibi madenin damarlarindan
sokiip aldig1 metalin kendine 6zgii ifade hasletlerini kesfe ¢ikar. Bunlar her tiir
imden bagimsiz ifadelerdir. Titanyum dioksitin kendine has beyazlig: gibi kursun
da sekil ve rengini kendi kimyasal bilesiminden, ates ve suyla etkilesiminden alir.

Fakat burada bir gerilim var: Bizzat sanat eserine doniistiiriilmekle, sanat¢1 da-
hil olmak iizere seyircinin 6niine getirilmekle bu ifade hasletleri imlesmiyor mu?
Kuskusuz evet. Alg: organlariyla birlikte beynin islevi, diinyay: imlere terciime et-

“A-Semik’in sanatta
malzemelere bir sayg1 durusu,
maddenin imden azade yazis1
olarak goriilebilecegini
diisiinityorum. Bu yazi, biitiin
okunaksizligiyla hayal giiciinii
harekete geciren onlarca imgeye
can veren malzemelerin sanatta
isgal ettigi devasa yeri ve
etkinliklerini fisildiyor.”

mektir ve insanin algi alanina giren herhangi bir seyin im olmaktan kagmasi miim-
kiin degildir. O halde A-Semik’in iizerine oturdugu bu gerilim ne séyliiyor?

ifade hasletlerinden imlere

insan dilinin yazili imler halinde ifade edilebilmesi, harflerin farkli malzemeler-
ce taginabilmesini saglar: Kagit ylizeyinde karbon veya miirekkep, duvarda boya,
bilgisayarimin ekranindaki kiigiik ledler harf suretine biiriinebilir. Dolayisiyla “su
veya bu harf olmaklik” bir malzemenin bir hasletinden ziyade ona disaridan daya-
tilmig bir bigim olarak gériiniir. Oysa biraz diisiiniince karbonun, miirekkebin ve
diger malzemelerin kendine 6zgii yuzey gerilimi, akigkanlik vs. gibi hasletleri ol-
masayd1 onlar1 harf olarak drgiitlemek miimkiin olmazdi. Ornegin, miirekkeple
kagit benzeri emici yiizeylere yazabilirim ama suya yazamam. Su, miirekkebin harf
halinde 6rgiitlenmesine izin vermez. Dolayisiyla miirekkebin harflesmesi, miirek-
kep ve kagidin hasletlerinde gergek kosulunu bulur.

A-Semik, erimis kursunun suyla etkilesiminden dogan ifade hasletlerini dogru-
dan sunarak imler ne kadar insani veya zihinsel goriiniirse gériinsiin imlerin olusu-
munda etkin olan bir unsurun da gayri insani cisimlerin ifade kudretleri oldugunu
hatirlatiyor. Yani her tiir sanat imgesinin tam da kendinde im(ge) olmayan malze-
meler sayesinde ayakta durdugunu gosteriyor. Sanat dedigimiz im oyununda mal-
zemelerin de “oyun arkadaglarimiz” olduklarini idrak ediyoruz.

Bu agidan A-Semik’in sanatta malzemelere bir saygi durusu, maddenin imden
azade yazisi olarak goriilebilecegini diisiiniiyorum. Bu yazi, biitiin okunaksizligiyla
hayal giiclinii harekete gegiren onlarca imgeye can veren malzemelerin sanatta ig-
gal ettigi devasa yeri ve etkinliklerini fisildiyor. Onu bir falc1 gibi “okurmus gibi
yaparak” malzemeleri ciddiye almamdan bagka bir beklentisi de yok. #§

Yunus Aras, A-semik, 2023, Yerlestirme, Mekana 6zgu degisken boyutlarda kursun
dokimu, 180 x 295 cm, FREYAalt, Fotograf: Zeynep Firat
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MUKEMMELLIG
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RENG]

Karsinizda yegil mithriimiiz. 2015’ten bu yana saat
yapim sanatindaki mitkemmelligimizin yeni nisanesi.
Onu herhangi bir resmi mithirden ayiran bir yani
yok gibi goriiniiyor, ancak tzerindeki ibareler ve
rengi onu benzersiz kiliyor. Yesil rengi, tim
saatlerimizin her bir pargasinin dakiklik, su
gecirmezlik, otonomi, givenilirlik ve dayaniklilik
yoniinden Ustiin kalite ve performans standartlarimiza

H
RHODIUM

tabi oldugunu tasdikliyor. Clinkdi bu sade muhir,
atolyelerimizde ilk eskiz agamasindan génderimden
onceki son testlere dek stiren o efsanevi yolculugun
tanigi. Bu mihir, saatlerimizi meydana getiren
tim parcalar arasinda tiretmesi en zor olan parca degil
ama tamamiyla bize ait ve degeri muazzam.

Cinki saat yapim sanatina sarsilmaz baglhiligimizin
sozunu tagryor.

#Perpetual

W

ROLEX



	_heading=h.gjdgxs
	_heading=h.v0wtnskzp35
	_heading=h.30j0zll

