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Merhaba,

Gegtigimiz ay, ABD, Virginia’da yer alan Chrysler Miizesi’'nin kalici modern ve ¢agdas sanat
koleksiyonlar1 hakkinda duyurdugu yeni vizyonu kapsaminda paylastig1 fotograf, bana bugii-
nii ifade etmek tizere kullanilabilecek dogru bir gérsel gibi goriindii. Bembeyaz bir duvara mi-
nimalizmin ve ge¢ resimsel soyutlamanin ustalarindan Frank Stella’ya* ait geometrik formlu
rengarenk tablo asilmig; tam 6niinde, bakilan perspektiften tabloyu delercesine duran Willi-
am Henry Rinehart’in 19. yiizyilda yaptig1 mermer bir heykel galigmasi yerlestirilmis. Ciplak
kadin figiiriiniin tek eli memelerinde, kucaginda duran uzunca bir kumag parcasinin kenari
apis arasinda... Sanatin gercekgei ve klasik temsillerinden soyuta, duygularin ve diigiincelerin
serbestce ifadesine gecerken yasanan yiizlerce yilin bir anlik temsili. Her iki sanat¢1 da antik
diinyadan ilham almug: Stella, Kiiciik Asya’daki dairesel planli kentleri incelemis, Rinehart ise
Yunan mitolojisinden yola ¢ikmus. “Iki sanatginin da rengi nasil kullandig1 ya da kullanmadigt
asil ilging olan kisim” diyor koleksiyon kiiratérii Chelsea Pierce. Stella renklerle kompozisyon
olugtururken, Rinehart 19. yiizyilin saf beyaz mermer standardini 6zimsemis, antik Yunan
heykelinin gok renkli oldugu gergeginden habersiz ya da bunu g6z ardi etmis. Form olarak ren-
gi yiicelten eserlerle dolu bir odada, tek bir beyaz mermer, bir ideal olarak beyazlik kavramini,
estetigin zaman i¢inde nasil degistigini ve sanat¢ilarin hem ge¢misten hem de icinde bulun-
duklari andan nasil beslendiklerini sorgulamak i¢in 6ne ¢ikiyor. Chrysler Miizesi’'nin benim-
sedigi bu “yeni” kiiratéryal yaklagimi bugiiniin diinyasini okumak i¢in anahtarlar sundugunu
disiinerek etkilendim.

Biz de bu yaz sayimizda 6z olarak hep sanati yiicelten yazilarla dolu sayfalarda, tek tek
sanatgilar1 ve sanat ekosistemini olusturan diger figiirlerden bir seckiyi ideal olarak sanatin
hayattan nasil ayr1 diigiinillemez oldugunu gésterebilmek umuduyla birtakim merakli sorular
araciligiyla okurlarimizla bulusturuyoruz.

Tiirkge edisyonumuzun kapag: bir siiredir ¢aligmalarina Lizbon’da devam eden sanatg1 Ley-
la Gediz’i Berk Kir’in objektifinden bir an ile; Ingilizce edisyonumuzun kapagi ise gegtigimiz
ay Turkiye’de Beykoz Kundura’nin etkili programi vesilesiyle izleme ve tanigma firsat1 yaka-
lad1gimiz Litbnanli sanatg1 ve tiyatro yapimcisi Robih Mroué’yi Larissa Araz’in objektifinden
bir an ile agirliyor.

Ilker Cihan Biner’in Kzvrim, Selin Giftci’nin Miistakil perspektif ve Oguz Karayemis'in Mad-
denin halleri koseleri devam ederken yukarida bahsettigim merakli sorularimiz araciligiyla sizi
Mehtap Baydu, Tankut Aykut, Doga Oktem, Yesim Turanli, Miige Tiimen Cucukgu, Bahar
Kizgut, Adnan Yerebakan, Sabiha Kurtulmus, Gizem Karakag, Ece Bal, Ebru Nalan Siiliin, P1-
nar Ogrenci, Levent Dokuzer, Yusuf Sevingli, Ufuk S$ahin, Frederic Lezmi, Valentina Ravaglia,
Didem Yazici, Burcu Cimen, Gamze Tagdan ve Murat Akagiindiiz gibi isimlerle bir araya ge-
tiriyoruz.

Bu yaz yalnizca Tirkiye’den degil ayni zamanda Paris, Marsilya, Berlin, Londra, Amsterdam
ve BAE'den de edinebileceginiz Art Unlimited kopyalariniza dair bilgilere, yaz boyunca okur-
larimiz i¢in hazirladigimiz 6zenle segilen sanat haberlerine ve siirprizlerimize kolayca erismek
icin takipte kalin.

Son olarak yolu Rencontres d’Arles’1 gormek iizere Giiney Fransa’ya diisecek tiim okurla-
rimiza ufak bir rota kivrimi yaparak muhakkak Marsilya’ya ugramalarini ve Galerie Alexis
Pentcheff ’te yer alacak Bernard Buffet, autrement adl1 sergiyi gérmelerini tavsiye ediyoruz...

Giizel bir yaz ve keyifli okumalar dilerim.
Merve Akar Akgiin

Genel Yayin Yonetmeni

*4 Mayis 2024’te, yani bir 6nceki basili sayimiz1 (Mayis-Haziran 2024) yayimladigimiz esnada kaybettigimiz

Amerikali sanatgiy1 da bu vesile ile anmig olalim.
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KIVRIM

Ilker Cihan Biner

Gokyiiziindeki dalgalanmalar:
Charles Lloyd'un izinde

Dostum, saksafon ¢alabiliyorsun ama bunun miizikle bir ilgisi yok.
Ornette Coleman’dan Charles Lloyd’a, 1956

Charles Lloyd, 1938'de, Memphis, Tennessee’de dogdu. Saksafonla dokuz
yasinda tamigti. O yillarda ilham aldigi miizisyenler Charlie Parker, Billie
Holiday, Duke Ellington, Lester Young ve Coleman Hawkins’di. 1956 yilin-
da Memphis'den Los Angeles’a giden sanat¢i Giiney California Universite-
si’nde miizik egitimi ald..

1966 yil1 Lloyd i¢in bir déniim noktasiydi. Monterey Caz Festivali'nde pi-
yanoda Keith Jarret’in oldugu grubuyla sahne aldi. Etkinlik sonras1 dinleyi-
cisi kitlesi genigledi. Kariyerinde B. B. King, Eric Dolphy, Ornette Coleman
gibi sanatgilarla ¢alisti. 1960’larda, 70’lerde, 80’lerde en ¢ok kayit yapan caz
miizisyenlerinden biri oldu. Charles Lloyd yalnizca saksafon degil, tdrogatd,
obua gibi enstriimanlarda da bagariliyd..

Yillar i¢inde edindigi miizikal perspektifi felsefi bakislarla bir arada tutan
Lloyd, ilham vermeye devam ediyor. Sanat¢inin, Blue Note etiketiyle 15 Mart
2024 tarihinde ¢ikan The Sky Will Still Be There Tomorrow albiimii, biinyesinde
Jason Moran, Larry Grenadier, Brian Blade gibi 6nemli miizisyenleri barindi-
riyor. Lloyd’un albiimde bagat rolde (prodiiktér, besteci, saksafon ve fliit icra-
lar1) olmasiyla birlikte caligma, gokytiziine bakmayi siar edinen konumda. Bu
da eserlerdeki ritimlerin farkli gérsel sahalar yaratmasina yol agiyor.

Ornegin, Jason Moran’in piyano performansiyla baglayan ve Lloyd’'un
saksafonuyla ivme kazanan Monk’s Dance ve ardindan gelen The Water is Ri-
sing eserleri; yasamin gériinmeyen, algilanmayan ya da dile gelmeyen farkli
ritimlerini diga vuruyor. Bu duygulanim sahasi, yine enstriitmanlarin karigi-
muyla, Beyond Darkness, Sky Valley, Spirit of the Forest, When the Sun Comes
Up Darkness Is Gone gibi ¢aligmalarda derinlesiyor. Dort ayr1 miizisyenin, ay-
kir1 ve ¢oklu seslerle meydan okumasinin yani sira Lloyd’un sanatg1 olarak
konumu, akillara filozof Pierre Hadot’nun “ruhani aligtirmalar” mevzusunu
getiriyor.

Fusion / Kaynasma hissi

Felsefenin neden bir sistem ingas1 degil de yasam se¢imi olarak gorildigi-
niin buraya sigmayacak bir tarihi var. Pierre Hadot’nun “ruhani alistirmalar”
olarak ifade ettigi de bu se¢cim.' Aslinda nasil diistiniilecegi, diigiince dene-
yimleriyle ilgili alistirmalar olarak goriilebilir.

Hadot, kozmos karsisindaki sagkinligin altini ¢izerek taglara, hayvan-
lara, yildizli gokytiziine bakmanin séze gelmez deneyimler ag1 oldugunu
isaret ederken evrenle kaynagma hissinden s6z eder. Varolusun bdylesine
derin baglarla kaynasmasi, olumsuzlamanin 6tesinde, felsefenin, yasam bi-
¢imi haline gelmesini saglar. Bu bakis agis1 Charles Lloyd’un cazla kurdugu
iligkide de ortaya ¢ikar. Miizisyenin diskografisi, performanslar1 ayr1 bir ya-
zisinin konusu fakat The Sky Will Still Be There Tomorrow albiimiinden go-
riilecegi/duyulacag iizere ormanin ruhu, kesisin dansi ve suyun pariltisi, sa-
natginin, varolusunu yalnizca sosyal kurgularla sinirlamadiginin gostergesi.
Nitekim, yaratim siirecinde, ¢aldig1 enstriimanlarla ve yaptig1 bestelerle
insan olmayanlara odaklanmasini, kozmosun ugsuz bucaksizligini tasavvur
etmeye calismasini hesaba katmak gerek. Ote yandan béyle bir derinlik,
onun politik tutumu.

Albiimiin hazirlik agamalari 2020 yilinda baslamis. The Sky Will Still
Be There Tomorrow’a sanatg1 su notu diistiyor: “Her zaman hayalperest
olan geng bir adam olarak, saf¢a, diinyadaki girkinlikleri giizellikle yok
edebilecegimi diigiindiim.” Ardindan Black Lives Matter protestolarini,
irkeilik kargiti miicadeleleri giindeme getirerek siyasi bir elestiriye giri-
siyor: “Kisa bir siire i¢in bir degisim algiladik... Ancak bu kalic1 olmadi
ve parcalanmaya bagladi. En ¢ilgin riiyalarimda bile diinyanin bu hale
gelecegini hayal edemezdim.”

Albimde The Ghost Of Lady Day Billie Holiday’e ithaf ediliyor ve
eserde Holiday’in Strange Fruit isimli sarkisindan izler yankilaniyor.
Cape To Cairo, yine siyasi etkisiyle, Nelson Mandela’ya génderme ni-
teliginde.

Sanatg1 albiim kapaginda ¢icek agmug garip bir kaktiisle poz veriyor.
Elbette bu gorsel manidar. Clinkii bu, onun her haliikkirda gerilimiya da
kaosu goze alarak sigrayisini, aydinlanma pesinde olusunu gézler 6niine

seriyor. %S

! Pierre Hadot, Yasam Igin Felsefe (Ceviri: Kagan Kahveci/Ayrint1 Yayinlari)

e Sy Will Seill Be There Tomormow

Charles Lloyd, The Sky Will Still Be There Tomorrow, Blue Note

Y,

machka.com.tr
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Dt Havaya Dair

Selin Ciftci

Yerin diis dili

Zaman ve mekdn bizsiz de var olabilirdi, bizi gormez, duymaz ve hicbir iz birakmazdi. Yoksunlar.
Vapurun suni deri koltuklar1 bacaklarima yapisiyor. Hava disarida oturmak
Bir diisiince bi¢imi, ditnyada var olma, kok salma deneyimi olarak “yer”, onu cansiz i¢in de ¢ay séylemek igin de ¢ok sicak. Oniimde boylu boyunca, dogrusuyla
kilan politik, sosyal ve ekonomik tiim dayatmalardan yoruldu, yakasindan ¢ekistiren yanlisiyla, Ayasofyasr’'yla Gokkafesi'yle Istanbul silueti ya da o imgeden geriye
zaman ve mekanin uzaginda, bir insan beyninin kivriminda, bir diigiin piriltisinda, ne kaldiysa. Eve donsem ve incelikli malzemelerimi ¢ikarip 6zenle hazirlasam,
bir golgenin serinliginde hayatta kalmaya caligtyor. “Yer”inden olana da bir dontip disimde dahi olsa bu manzaraya yerlesebilir miyim? Karsimda uzayan MICROGRAMS OF PM2.5 / CUBIC METRE
bakacak olursak, gériinen o ki, o da kék salmak i¢in yeni bir form arayisinda, “yer”i manzarada, zamandan ve mekindan bagimsiz, kendime Etel’in Dag’1, Lam .
zamandan ve mekandan 6zgiirlestirecek baska bagka diisiincelerin izini siiriiyor. Tung Pang’in Ay’1 gibi, bir “yer” bulabilir miyim? #§ . R

nl

Yer, kimine gére deneyimle kavranip hareketle var olurken, kimine géreyse dile
benzeyip, sonsuz sekle giriyor ve kendini her defasinda yeniden gerceklestirerek can
buluyor. O nedenle ki Etel Adnan “Sizin i¢in tanigtigimiz en 6nemli kigi kim?”
sorusuna “Bir dag.” diye cevap veriyor. Etel’in “yer”i her giin penceresinden gordigii,
kendi ifadesiyle aksamiistleri saat tigte sismeye baglayan, renkleri golgeleri
keskinlesen, biiyliyiip dolgunlagsan Tamalpais Dag1 ya da asina oldugumuz iizere,
incelikli fir¢asinda her giin yeniden dogan glinbatimlari. Manzaranin tuvale diigen
terciimesi Libnan’in piriltili giinesinden renkli giinlerine uzanan 6zlemin kendisine
dontisirken, bagka bir iilke topraginda yeni bir aidiyetin yikini de goégisliyor,
Etel’e yer oluyor, onu sarip sarmaliyor.

Cin manzara resminin geleneksel dili shanshui’de de benzer bir “yer”lesmenin izleri
var. 5. ylizylldan bu yana Cin kiltiiriinde resime hazirlik siireci, miirekkep taglari,
piringten kagitlar, ipek kumaglar gibi inceliklerle bulustugu igin, ressam gérdiigi
manzaray1 ancak uygun kosullar1 olusturdugunda hayal giiciinde canlandirarak var
edebiliyor. Bu anlamda, bahgesindeki Niliifer ciceklerinin her halinin izini siriip

8 Mayis — 18 Agustos 2024
Salt Beyoglu

gozlerine kast eden Monet’den farklilagan Cinli ressamin manzarasi da diisiinde “yer”
bulabiliyor. China Institute Gallery’deki Shan Shui Reboot sergisi de bu geleneksel dili,
degisen diinya manzaralarinda yeniden ele aliyor. Manzaray1r yorumlayan her
sanat¢inin kendi yerlesme pratiklerine dahil oldugunuz sergide, Lam Tung Pang The
Dictionary of Landscape’le “yer”in yeni diis dilini aragtiriyor. Moon-mounted isiyle ise
dogdugu Hong Kong ile go¢ ettigi Kanada arasindaki “yer” arayisinda cografi Etel Adnan, Tamalpais Dagi’'na Yolculuk'tan illiistrasyon, 1986 Sp gl e .
pozisyonundan bagimsiz, nereye giderse gitsin onunla gelen, degismeyen varligiyla Glrl§ u.CretS|_=Z
Ay’1 merkezine aliyor ve diigiince diinyasinda oraya “yer”lesiyor. sa Ito.nll ne.org
“Yer”’i mek4ndan ayiran, zamandan bagimsizlagtiran sey de bu. Yerin bir diigiinceye, S T !
bir fikre, bir hisse, bir diige yaklagan hali. Ozgiirlesen yer, kendi bilgisini iiretiyor:
Babaannenin evine adim attigin anda aldigin koku, yaz aksami bahgede esen riizgar,
vapur didigini duydugun anda gelen rahatlama, beyaz ¢ay tabaginin tizerindeki
kirmizi benekler ve peng desenleri... Her “yer” mekéan olmadig: gibi, her mekan da
“yer” olamryor. Mekén yagattig1 deneyimi ve hareketi kaybettiginde “yer” olmaktan
cikiyor. “Yer olmayan”, ruhsuz, anlamdan, deneyimden, pratikten yoksun kaliyor.
Kente gociin apartman giizellemeleriyle kandirip biiyiittiigii kugaklarin devami
olarak, “yer olmayan” seye asinayiz aslinda. Saniyorum muhafazakar bir toplum
oldugumuzdan dolay: da, yersizlestirme bugiin hild eski popiilerligini koruyor.
Yersizlesme kdh goz gore gore yikilan bir sinemanin, kendini tiretmis bir “yer”in,
doniistiiriildiigii baglamsiz, kéhne, bayat bir kremali pastaya benzeyen aligveris
merkezi formunda karsimiza ¢ikiyor kih yikilan bir gehir stadyumunun yerinde
yiikselen, yeni diinya diizeninde iglevini kaybetmeye mahkum is kuleleri olarak. “Yer

olmayan” sey, yerin bilgisini iiretmekte hiinersiz kaliyor.
Lam Tung Pang,

The Dictionary of
Landscape (West-
coast Loop), Detay,
2024, Kao/Williams
Aile Koleksiyonu,
China Institute
Gallery'nin izniyle

Yerelin goriigii alinmadan Bogaz'da hizmet vermeye baglayan yeni vapurlarin,
arkasindaki -yeni havalimanlari agtirabilecek buiytikliikteki- hafriyat ekonomisini
bir yana birakirsak, ¢6p kutularindan agag araliklarina kadar birbirini tekrar eden
ezbere peyzajlara sahip, kent 6lgeginden bihaber kiy1 dolgu alanlarinin, bulundugu
bolgenin ulagim, kentsiliieti, suyla etkilesim gibi hi¢cbir major 6zelligini 6ncelemeden,
seffaf olmayan, iletigimsiz bir siirecle hayata gecen giizelim Kabatag'in yeni iskele

projesinin “yer”i ve onun bilgisini iiretebilecek donanimlari yok.
Kurucu

Found .
M| StGaranti BBVA
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onusu

Audemars Piguet, yalnizca 23 mm
capinda ve 18 karat sar1, beyaz veya
pembe altin secenekleriyle iiretilen

yeni minyatiir Royal Oak kuvars
modelini tanitti. Bu mini monokrom
saatler, 1972’de Gérald Genta tarafindan
tasarlanan orijinal Royal Oak’un

giiclii estetik kodlarini buzlu altinin
parlakligiyla birlestiriyor ve ¢arpici
bir gorsel efekt yaratiyor

Ureticisinin kéklii miicevher ve minyatiir saat gegmisinden ilham alan bu
kiigiik saat tigliisii, 1997°de piyasaya siiriilen 20 mm Mini Royal Oak’in ¢ag-
das bir yorumunu sunuyor. $imdiye kadar yapilmis en kii¢iik Royal Oak’in
oranlarini, mimarisini, tasarimini ve performansini yeniden diisiinerek,

Yeni Mini Oak koleksiyonu, miicevherat ve saat¢ilik arasindaki ¢izgiyi bu-
laniklastirtyor.

Eski bir Floransa miicevher tekniginden ilham alan buzlu altin kapla-
ma, miicevher tasarimcisi Carolina Bucci tarafindan yeniden ele aliniyor
ve 2016 yilinda Audemars Piguet zanaatkarlar tarafindan Manufacture’in
saatlerini siislemek iizere uyarlaniyor. Elmas uglu bir alet kullanilarak al-
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tin yuzeyinde minik girintiler olusturularak degerli taglara benzer 1siltili -
bir etki yaratiliyor. Bu dekorasyonun gérsel etkisi Royal Oak’in miicevher

diinyasiyla olan yakinliginin altini ¢iziyor.

Royal Oak Mini saat tigliisii, bu boyuttaki saatler arasinda sinifinin en
iyilerinden biri olan Quartz mekanizma Calibre 2730 ile gii¢lendiriliyor.
Yedi yil1 agan pil 6mriiyle bu mekanizma, ¢cagdag bir yagam tarz1 i¢in ideal

Mini Royal Oak’un parlak geri d

bir kullanim sunuyor. #$



18 SANATCI

Her
seyden

Yapitlarinda toplumsal
cinsiyet ile popiiler
kiiltiir arasindaki iliskiyi
inceleyen sanatci

Gamze Tagsdan’in
pratigine dair konugtuk

Toplumsal cinsiyet ile popiiler kiiltiir arasindaki iliskiyi irdelediginiz pratiginizle
Tiirkiye’de 6zgiin bir alan1 tuttugunuzu diigiiniiyorum. Resimlerinizde kadinla-
rin kamusal alanda goriiniirlitkk kazanma siireglerinin temsilleri, Tiirkiye’de top-
lumsal cinsiyet rolleri ve modernlesme ideolojisi baglaminda 6nemli sosyolojik
cikarimlar 6neriyor. Bize iiretim siireclerinizden bahseder misiniz? Sizi neler
besler, yapitlariniz nasil ortaya ¢ikiyor?

Uretim siirecim &ncelikle uzun bir arastirma, belge toplama, okuma, en son da
iretme seklinde ilerliyor. Ama her seyden 6nce heyecanlanmam gerekiyor. $6yle
aciklayayim, ge¢mise ait ilgilendigim konularla ilgili ylizyillik bir fotograf gérdiigiim-
de gergekten ¢ok heyecanlaniyorum ve o anda yeni bir igi kafamda kurgulamaya bag-
liyorum. Bitmis halini zihnimde canlandiramiyorsam o isten vazgecebiliyorum. $im-
diye kadar tirettigim bir¢ok eser béyle ortaya ¢ikti. Bu hayalimde canlandirma siireci,
fotograflarda yer alan kisilerle de (genellikle geng kizlar, ¢ocuklar ve kadinlar) bagimi
giiclendiriyor diyebilirim. Bu i¢sellestirmenin resimlere dolayisiyla da izleyiciye yan-
sidigin1 diigiiniiyorum. Beni bir¢ok sey besliyor, basta az 6nce de belirttigim gibi eski
fotograflar, yakin tarih, popiiler kiiltiir ve Yesilcam Sinemast...

Kendinize has iislubunuz duyarly, renkli ve neseli ama ayn1 zamanda diisiindii-
riicii olarak tanimlaniyor. Bana gore resimleriniz hem estetik bir ¢ekicilige sahip
hem de izleyiciyi derin diisiincelere sevk ediyor. Toplumsal cinsiyet esitligi konu-
sunda sanatiniz aracilifiyla vermek istediginiz temel mesaj nedir ve izleyicilerini-
zin bu mesaj1 nasil algilamasini umuyorsunuz?

Caligmalarimin genelinde toplumsal cinsiyet vurgusu hep vardi ama erken cum-
huriyet dénemi tizerine ¢alistigimdan beri bu konuya daha ¢ok 6nem vermeye bagla-
dim. Giinlitk yagamdan i§ yasamina, sanattan politikaya her alanda toplumsal cinsiyet
esitsizligi hissedildigi icin kadin sanatgi olarak bu kavrami gérmezden gelmenin zor
oldugunu diigiiniiyorum. Son dénem ¢alismalarimda yer alan kiz cocuklarinin ve geng
kizlarin bir ulusun yeniden ingasinda ne kadar énemli bir rol oynadigini, sadece o

Roportaj: Merve Akar Akgiin

(Ust) Gamze Tagdan, Anneler ve Ogullari, 2022, kagrt lizerine akrilik, 25 x 35 cm
(Alt) Gamze Tagdan, Mandolin Dersi, 2022, kagit Uzerine akrilik, 25 x 35 cm

donemi degil, gelecek kusaklar1 da etkiledigini anlatmak ve géstermek istedim. Hala
da bu calisgmalarima devam ediyorum. Cumhuriyetin tim topluma sundugu firsat
esitliginin egitim alaninda kizlar agisindan 6nemini vurgulamak, izleyici agisindan da
hatirlanmasi gereken bir durum.

Sanatinizin toplumsal degisimi tesvik etmek i¢in nasil bir rol oynadigini diisii-
niiyor musunuz? Bu anlamda sizi pratigiyle ¢ok etkileyen sanatgilar var m1? Or-
nek verebilir misiniz?

Yapitlarima bakan izleyici aslinda bir Tirkiye portresi ile karsilagiyor; degisim ha-
lindeki bir iilkeyi, yeni bir ulus ingasini, yasanan bu degisimin toplumsal cinsiyet an-
layisina yansimalarini gériiyor... Bu yiizden yapitlarimin tarihsel biling uyandirmakla
ilgisi oldugunu séyleyebilirim. Ortak hafizamizda yer etmis imgeleri, gelenekleri, ri-
tiielleri yeniden canlandirmak, géstermek, izleyiciye bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
unutturulmaya c¢aligilan degerleri yeniden haurlatmak istiyorum. Bu toplumsal bir
gdrev mi bilmiyorum ama ben bunu yapmaktan zevk duyuyorum. Izleyicileri géz-
lemledigimde de siyah okul 6nliiklerinden beyaz dantel yakalara, milli bayram toren-
lerinden toplu enstitii fotograflarina kadar kendi ge¢mislerinden izler bulmak eserle
bagka bir bag kurmalarini saghyor. Bu baglamda Nur Kogak’in aile albiimleri {izerin-
den ge¢mise bakmamizi saglayan stiidyo fotograflarindaki mizansenleri yansittig aile
resimleri, Selma Guirbiiz’in motifsel dili ve kompozisyon anlayis: ilgimi ¢ekiyor.

20 Aralik-4 Subat 2023 tarihleri arasinda Bozlu Art Project Mongeri Binast’n-
da izlenen serginizde belgesel fotograflardan yola ¢ikarak tiim bu tarihsel verile-
rin kurgusal boyutlarini irdelemistiniz. Ajandanizda yeni bir sergi var m12 Onii-
miizdeki dénem planlariniz neler?

Temmuz ay1 igerisinde yeni bir kiiltiir merkezi olan Arkas Sanat Alagatr’nin Necmi
Sénmez kiratorliigiinde diizenlenen acilis sergisinde yer alacagim. 22-27 Ekim tarih-
lerinde gerg¢eklesecek Contemporary Istanbul’a Bozlu Art Project’le katilacagim. Yine
sonbaharda Metrohan’da diizenlenecek bir sergi projesi tizerinde ¢alistyorum. %S
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Eger zorlarsan, r#ya olmaz.

Filistinli sanat¢i Hamza Badran’in Theodor Herzl olarak portresi Yaza: Necmi Sonmez

Filistinli Hamza Badran’in ¢aligmalarini ilk kez documenta fifteen’de Jimmie Durham’in
kurmus oldugu A stick in the Forest by the Side of the Road kolektifinde gérmiistiim. Kas-
sel Haupbahnhof’u i¢inde bir alanda gosterilen ¢aligmalar, Durham’in eylemci kimligi-
nin izlerini tagidig: gibi farkli cografyalarda haklari gasp edilmis halklardan gelen genc
sanatgilar1 bir araya getiriyordu. Karma karisik documenta fifteen etkinliklerinde en ¢cok
bu kiigiik alanda zaman gegirdim. Diinyanin farkli késelerinden gelen politik, aktivist
karakterli, cogu kez haykiran ama sanat ortaminda kendini duyurma olanag bulamamug
caligmalarla orada kargilagtim.

Ardindan Filistin'deki politik gerginligin diinya giindemi belirledigi bu siire¢te, Ham-
za’nin If you Force it, it is no Dream isimli yerlestirmesiyle Liste Art Fair Basel’de Livor-
nolu Galeri Gian Marco Casini’nin standinda karsilastim. Topu topu ii¢ ¢alismanin bir
araya gelmesiyle olugan bu sunum daha ilk bakigta sakinligiyle dikkat ¢ekiyordu:

Basel’s Pride, 2024, bronz, tahta cerceve, 40x30x4 cm, 3 Edisyon + 1 AP
Herzl's Bed, 2024, tek kanalli video, 7' 9" dakika, 3 Edisyon + 2 AP
If you Force it, it is no Dream, 2024, 1000 adet poster, 100x70 cm, tek edisyon

Caligma 1897°de Theodor Herzl tarafindan Basel'de organize edilen Birinci Siyonist
Kongre’yi farkly, kisisel bir noktadan ele alirken giincel politik gelismelere de gonderme
yapan ironik bir dile sahip oldugu i¢in farkli katmanlardan olusuyordu. Bu katmanlar
buytiteg altina alindiginda Hamza’nin yaratici siirecindeki durus ve kalkis noktalarinin
yant sira onun ¢ikmaz sokaga giren politik gelismeler kargisinda bile kendine, etrafina,
nasil ironik, Kafkavari bir bakig gelistirdiginin altini ¢iziyordu. Acikeas, ii¢ agag1 bes
yukari ayni temalari ele alan ¢aligmalar arasinda beni Hamza’nin bu tuhaf ironisi ilgilen-
dirdi. Ciinkii o, diger birgok Ortadogulu sanatgi gibi sizlanan bir tavir yerine sorgulayan,
eseleyen, desen bir tavir gelistirmeyi se¢migti.

Ilk kez gosterilen bu ¢aligmay1 anlatmak igin bizzat kendinin kaleme aldigi me-
tinden onun ilk kez 2018'de yerlestigi Basel'de, sehrin turizm biirosunun bulundugu
Stadtcasino Basel’de kargilagtig1 bir bronz anma plaketinden yola ¢ikarak bir soru ge-
listirdigi ortaya cikiyordu: Siyonizmin Isvigrede neden bir kutlama konusu oldugunu
anlamakta zorlandim.”’

Bu bronz anma plaketi Theodor Herzl'in bir grup Avrupali Musevi aktivistle 1897°de
kurgulamis oldugu Birinci Siyonist Kongre’nin anisina, kara para aklama konusunda
kétii bir sdhreti olan bu kentin belediyesi tarafindan yerlestirilmisti. Giiniimiizdeki Israil
devletinin varolus temellerini atan bu girisim i¢in elbette biiyiik bir riigvet karsiliginda
Yildiz Sarayr'ndan izin ya da gérmezlikten gelme anlagmasi saglanmugti. Avrupali Muse-
viler’e toprak satig1 Osmanli Sultanr’nin en iki yizli diplomatik tavirlarindan biriydi. Na-
sil ki Bizans diplomasisi iki yiiz y1l kadar kiiciik bir sehir devleti olan Kostantinopolis’in
onurunu, varligini korumay: bagarmigsa, Osmanli diplomasisi de ii¢ yiiz yil boyunca
Avrupa’nin hasta adami olan imparatorlugu ayakta tutmay bagarmigti. Osmanli-Yunan
Savagrnin sahnede oldugu bir ddnemde, Siyonist Avrupali Museviler’in kendilerine daha
sonra iilke olarak tanimlayacaklar1 topraklar1 satin almalar: II. Abdiilhamid’in, bilgisi
disinda olabilecek bir eylem degildi. Neden, hangi gercekliklerle Yildiz Sarayr'nin buna
g6z yumdugu hakkinda bugiine kadar kapsamli bir ¢aligmanin yapilmamasinin bir rast-
lant1 olmadigini digiiniiyorum. Neyse bu tarihi gerceklik ¢ercevesini bir tarafa birakip
Hamza’nin ¢aligmasina donelim.

Theodor Herzl siyonist diisiincelerini diizenli olarak organize ettigi kongrelerde te-
mellendirirken 1901°de Rhein Nehri kenarindaki Hétel Les Trois Rois’da kalir. Bu tarihi
ant masum olmadig yiiziinden akan bir girisimle halkla iligkiler etkinligine doniistiiren
otel, onun adina River Room Herzl odasi olugturur. Hamza, Stadtcasino’ya yiirilyiis mesa-
fesindeki bu litkks oteldeki Herzl odasinda projesi geregi bir gece kalir. Otel yonetiminin
Internet’te “Herzl Nehir Odasi, mobilyalarinin egsiz cazibesiyle etkileyicidir. Ren Nehri
manzarali bu sade ve biiyiileyici oda bugiine kadar ilham ve huzur vermistir. (yaklagik
22 m?)” diyerek tanittig1 bu odada Filistinli sanat¢1 “ilham ve huzur” arayisiyla bir gece
icin 735 Isvigre Frank’i 6deyerek kalir. Banyosunun, yataginin ve Ren Nehri’ne bakan
balkonun keyfini ¢ikarir. Basel’in ¢ikolatal: yiiziinii gdsteren bu balkonda ¢ektirdigi fo-
tograftan yola ¢ikarak, Theodor Herzl'in bronz anma plaketi gibi bir duvar roliyefi ya-
par. Siyonizmin sonucu yurdundan, ocagindan, ailesinden ayr1 diigen sanatg1 kendisi ile
Herzl arasinda kurdugu birlikeeligi romantiklestirmez. Ren Nehri’ne bakan Herzl Odasi
balkonu onun i¢in adeta Siyonistlerin yok etmek istedigi Filistin topragidir. Bu balkon-
dan kendisini nehre bakarken gosteren turist fotograf kendi bronz levhasinin ¢ikis nok-
tasidir. Bu geng sanat¢1 kendisini Theodor Herzl ile iligkilendirirken Kafka’nin Dava-
s’na benzer bir siirecin (procédés) igindedir. Félix Guattari, Kafka’y: ele alan etkileyici
yazisinda la capitulation définitive kavramindan® bahsederken bunun siradan bir 6liim
olmadiginin altini ¢izer. Hamza da kendisini Theodor Herzl gibi sahnelerken Filistin
halki i¢in 6liim fermani olan Siyonizmin, tiim kolonyal belanin baslangici olan lanetli
Avrupa’nin iki yizliliigiine gonderme yapar. 1000 adet basilmus afigin ¢ikis nokeasi olan
iki fotografa dikkatli bakmak gerekiyor. Biri HerzI’i 1901’de otelinin balkonunda, dige-
riyse ayn1 noktada 2024’te poz veren sanat¢i Hamza Badran’i gosteriyor. 1901’den 2024’
gegen siire boyunca degisen rolleri, politik sistemleri ve giiniimiize uzanan Avrupali irk-
ciligin diisiindiigiimiizde Hamza’nin gergekten de Kafkavari bir kurguyla gelistirmis ol-
dugu anlatim (narration) rhizome kavrami hakkinda tekrar diisiinmemizi sagliyor.

Hamza’nin kesin kez politik, bir o kadar da ironik bu ¢alismasina Kafka perspektifin-
den, 6zelikle Dava ve Déniisiim kitaplari ¢ercevesinden, baktigimda onun ne kadar koklii
bir sorgulama siireci gelistirdigini fark ediyorum. Dilimize ancak 1960’lardan itibaren
bir avu¢ azimli ¢evirmenin cabalariyla kazandirilan Kafka kitaplari* Hamza’nin ¢alig-
masinin farkli bir perspektifle incelenmesine olanak sagliyor. Kimlik, aidiyet, toplumsal
sinif gibi konulara yakinlagan giincel sanatcilarin gelistirmis olduklar: pratikler ¢ogu kez
siyah-beyaz bir tahta baskiy1 andirirken Hamza sanki ara tonlar, griler, beyazlar tizerine
egilerek kendi sdylemini gelistiriyor. Aldig: tavir edilgen degil aktif; aglamiyor, sizlan-
muyor tersine giilityor; kendini Herzl yerine koyarken, sinifsal degisimde kotii adam/iyi
adam gibi kategorileri degil de Kafkavari bir akigkanlikla giincel durumun sorgulamasini
yapiyor.

Her sabah kargilagtigimiz diinyanin giincel hali ve Filistin bizi ¢ok uzun siire meggul
edecek. Atesin diistiigii yerdeki acty1 anlamamiz elbette miimkiin degil ancak Filistinli
bir sanat¢inin ironisine kulak vererek hi¢ kuskusuz yeni yiizyilin en biiyiik politik fela-
ketlerinden olan bu savag, elimiz kolumuz bagli olarak izledigimiz bu katliamin boyu-
tunu kavramamiz mimkiin. Bize yol gosteren yazarin Kafka olmasi da bir rastlanti degil.
Gregor Samsa’nin doniisiimii ile Hamza Badran’in Theodor Herzl d6niisiimii arasinda
oldukga yakin bir iligki var.

'http://gmcg.it/wp-content/uploads/2024/06/
dossier-Liste-2024-web.pdf, ET: 21.06.24.
2Félix Guattari, Kafka: procés et prodcédés,

Le Siecle de Kafka, Centre Georges Pompidou,
Paris 1984, s. 262-266

3Sezer Duru, Kafka in der Tiirkei, https://www.
kafka-atlas.org/index.php?pageID=9&sel-
Country=tr, ET: 21.6.24

Hamza Badran, The Rhine Portrait 2024, Kagit Uzerine fotografik baski, 29,7x21 c¢m, ed. of 3 + 2AP
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2020 yaz sayis1 itibariyle hem Art Unlimited’in matbu sayfalar1 hem de unlimitedrag.com’un dijital
sayfalar1 artik “temsillere sigmayan kontrol altinda kalmayan, sanati imkan olarak kullanan, yerinde
durmayan, kahkahayi seven, kendinden korkmayan, sinirlara takilmayan, dans eden, 6zellikle kiviran,
tiiy gibi hafiflikle sevisen, kimseye benzemeyen, biraz canavar, bazen melez, bir-olmayan bedenlerin
celik gibi giiclii tutumlarina” mekan oluyor. Yekhan Pinarligil yiiriitiiciiliigiinde devam eden XXY son
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Aya Nakamura, Fotograf: Joél Saget, Agence France-Press
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24 ROPORTAJ

Réportaj: Ibrahim Cansizoglu

Vanetina Ravaglia, Fotograf: Berk Kir

Dinamik Gz, 1955’te Galerie Denise René’de gerceklestirilen Le Mouvement’1 zi-
yaret ederek sergilerin tarihsel incelenmesine degerli bir katki sunuyor. Déniim
noktasi niteligindeki Le Mouvement, kinetik sanatlarin gelisiminde kritik 6neme
sahipti. Bu gosteriyi Dynamic Eye sergisine dahil etmeye nasil karar verdiniz ve
sergiye uyacak sekilde nasil yeniden ¢ercevelendirdiniz?

Dinamik Goz, op ve kinetik sanat olarak bilinen sanatin gelisiminde 6nemli gelis-
melere ve doniim noktalarina isaret eden gesitli anlar ve mekanlar etrafinda yapilani-
yor ve Le Mouvement de bir¢ok acidan bu temel anlardan biri. Ayni zamanda sergiye
dahil etmeye karar verdigimiz, geometrik soyutlamanin belirli bicimsel diliyle sinirli
olmayan, ayni1 zamanda Tinguely’nin heykellerinin sakaciligini ve animasyon ¢alis-
malarini tanitmak i¢in de iyi bir tarihi sergiydi.

Aragtirma alanlariniz arasinda cagdas sanat ve yeni materyalizm arasindaki
iligski de var. Dinamik Goz sergisi akademik aragtirmalarinizla kesisiyor mu?

Bu kesisme sergide belirgin degil. Oncelikle serginin baglangigta Tate’den eski
meslektagim Clara Kim tarafindan tasarlandigini belirtmek isterim; projeyi ondan
devraldim ve kendi fikrimi ortaya koyma sansim oldu. Yeni Materyalizmin ilkele-
rinden biri disiplinlerarasiliktir, farkli bilgi iiretim sekillerinin birbirine baglilig1 ve
bagimliligidir. Dinamik Goz, sanat¢ilarin bilim, matematik, kozmoloji, miithendislik,
fenomenoloji, sibernetik, Gestalt teorisi ve daha fazlasinin birlesiminden ve kesisi-
minden nasil derinden etkilendigini gosteriyor. Bir sonraki projem, Kasim’da Tate
Modern’de agilacak olan Electric Dreams sergisi, 6ziinde bu fikrin bir evrimi ve bu
sergideki sanatcilarin ¢ogunu igeriyor. Electric Dreamsde sanat ve teknolojinin kesi-
simine daha genis bir bakis dne siiriiliiyor; kinetik ve “programlanmis” sanatla dijital
sanatin dogusu arasindaki baglanti daha genis bir perspektife yayiliyor.

Sergi, Monir Shahroudy Farmanfarmaian, Mohammed Melehi ve Behjat Sadr’in
eserlerini de icererek Iran optik sanatina oldukga kapsamli bir bakis sunuyor.
Feshane’deki sergiyi tasarlarken Tiirkiye’den optik sanat 6rneklerine yer verilme-
sinin giindeme gelip gelmedigini merak ediyorum. Ornegin, Tiirkiye sanat sah-
nesinin oldukga etkili isimlerinden Adnan Coker, uluslararasi optik sanat tarihi
baglaminda degerlendirilebilecek pek ¢ok esere imza att1. Fuarin bu global cerce-
vesinde deginecegi yerel odak noktalarina nasil karar verdiniz?

Secim, Tate’in koleksiyonundaki eserlere ve sanatgilara gore yapildi ve ne yazik ki,
koleksiyonda Tiirk sanatgilarin bu sergiye dahil edebilecegimiz uygun bir eseri yoktu.
Biz de sergiyi basta gezici bir secki olarak kurguladigimizda Istanbul’a gidecegini bil-
miyorduk. Buna karsilik, kismen seyahatleri ve aligverisleri kismen de geometrinin
gorsel kiiltiirlerinde sahip oldugu yer nedeniyle geometrik soyutlama ve algisal etki-
lere olan ilgileri opto-kinetik egilimlerle kesisen Iranli ve Fasli sanatgilarin eserlerini
6n plana ¢ikarmak istedik. Op ve kinetik sanat etrafindaki kanonik anlatilar olduk¢a
Avrupa merkezli olma egilimindeyken onlar, sergiye bu tiir caligmalarin nadiren tar-
tigilan, kiiltiirleraras: ¢ok ilging bir y6niinii getiriyorlar. Genel olarak sergi, bu akim-
larin gergekte ne kadar yaygin oldugunu vurgulamayi ve bu sanati, neredeyse her ki-
tay1 kapsayan, ylizeydeki gorsel efektlerden, optik 6zelliklerden ¢ok daha fazlasina
deginen bir ag olarak sunmay1 amacliyor.

Dinamik Géz: Optik ve Kinetik Sanatin Otesinde sergisi gezici bir sergi. Istan-
bul’da Feshane’ye gelmeden dnce Portekiz’in Porto kentindeki Atkinson Miize-
si’nde ve Cin’in $angay kentindeki Pudong Sanat Miizesi’nde sergilendi. Bu farkls
mekanlarda, serginin icerigini veya diizenini degistirdiniz mi?

Duyusal
bir manzara

Tate Modern’in gezgin sergisi Dinamik Goz: Optik ve Kinetik
Sanatin Otesinde, 7 Temmuz 2024’ dek Artistanbul Feshane’de
devam ediyor. Serginin kiiratorii Valentina Ravaglia ile optik ve
kinetik sanatin sanat tarihindeki konumuna, serginin seckisine
ve izleyici iizerinde yarattig1 deneyime dair konugtuk

Icerik her mekdnda hemen hemen ayniydi ancak her sergi farkli sekillerde dii-
zenlendi. Bu durum, mekénlarin farkli mimari 6zelliklerinden kaynaklanan bir ge-
reklilikti. Islerin anlatimini ve dizilisini énemli 6lgiide sekillendirdi. Bu esneklige
pek ¢ok sanat¢inin iglerinin farkli baglamlarda sergilenmesi yardimei oldu. Béliimler
arasinda da bir 6rtiisme meydana geldi. Mekanlarin farkli atmosferleri de 6nemli bir
rol oynadi. Porto’da mekan tarihi bir malikaneydi dolayisiyla her oda daha ¢ok ev
Olcegine ve ambiyansina sahipti. Bu durum, eserlerle kargilagma deneyimini, eserin
boslukla iligkisini ve yerlestirmesini tamamen degistirdi. Ancak isler Feshane'de de
harika goériiniiyor. Meké4nin agik planli yapisi ve siitun 1zgarasi, pek ¢ok eserin mo-
diiler dogasina da katkida bulundu. Bu durum, sergiyi mekinda deneyimlerken degil
kat planina bakildiginda ortaya ¢ikan bir etkiydi.

Serginin ses atmosferi duyulabilir kinetik ve elektromanyetik enerjinin
ipuglarini igeriyor. Sergideki bu sonik ortam Takis’in Elektro-Manyetik Miizik
(1966) ve Jean Tinguely’nin Débricollage (1970) isimli eserleriyle yaratiliyor.
Bu sanat eserleri bahsettigim ses atmosferini yaratmak i¢in bilin¢li olarak m1
secildi?

Evet. Diger eserlerin ¢ogunun yogun okiiler odagini dengelemek i¢in giiglii ses bi-
lesenine sahip eserleri dahil etmek bizim i¢in 6nemliydi. Op sanatin kendisi “optik”
olmaktan ¢ok daha fazlasi. Izleyicinin, sadece bes duyu organindan ibaret olmayan
ve hislerin tam tegekkiillii biitiiniiyle olusan mekansal farkindaliginin 6nemini diigii-
niin. Bu eserlerin bazilarinin dogrudan etkilesim gerektirdigini ve hafife alinmamasi
gereken dokunsal yonleri oldugunu sdylemeye gerek bile yok. Genel olarak sergi, zi-
yaretcilerine ¢esitli duyusal manzaralar ve bazen de bir tiir sinestetik deneyim sun-
may1 amagliyor.

Sergide Gego’nun (Gertrud Goldschmidt) bir yerlestirmesi gibi baz1 ¢aligma-
lar koruma nedenlerinden dolay1 problematik goriiniiyor. Kinetik sanat eserleri-
nin bakim sorunlar1 hakkinda neler s6ylemek istersiniz?

Oncelikle, bu sanatgilarin birgogu motorlu eserlerini elli yil sonra hala galigip ¢a-
lismayacaklarini diigiinerek yapmiyorlardi. Cogu zaman eserlerini buluntu malzeme-
ler ve lastik bantlar kullanilarak bir araya getiriliyorlardi. Tinguely veya Takis 6rne-
ginde bu yon ¢ok acik: onlar tamirci ve geri doniisiimciiydiiler ve bu yonlerin kendi
montajlarinda agikga ortaya ¢ikmasini istiyorlardi. Ancak yiiksek teknolojili gériin-
mek i¢in tasarlanan ¢aligmalar bile ¢ok fazla bakim gerektiriyor ve serginin acik ol-
dugu tiim siire boyunca siirekli calisir durumda birakilamayacak kadar kirilganlar.
Bu nedenle bir¢ok is zamanlayiciyla yapiliyor. Eserlerin dinlenmeleri gerekiyor, aksi
takdirde mekanik bilesenleri agir1 1siniyor ve onarilamayacak kadar yipraniyor. Bir
diger konu ise interaktif olmasi amaglanan eserlerin korunmasinin saglanmasi. Lygia
Clark’in bicho’larinin artik manipiile edilememesi Giziicii ancak herkesin onlara do-
kunmasina izin verirsek uzun siire dayanmazlar. Baz1 durumlarda ¢6ziim, manipiile
edilebilecek kopyalarin yapilmasi ancak bu da dogru sekilde yiiriitilmesi i¢in ¢ok
fazla diisiince, danigma ve cogu zaman para gerektiren ¢ok karmasgik bir siire¢. Yani
ne yazik ki bu her zaman uygulanabilir bir segenek degil. Sanat eserlerimizi korumak
i¢in kullanmamiz gereken fiziksel bariyerler de bunlarin etkili olabilmesi igin yete-
rince goriiniir olmasi gerektigi, ancak eserin deneyimini etkileyecek kadar mevcut
olmamas: gerektiginden her zaman bir miktar taviz gerektiriyor. Bu ¢cok hassas bir
denge ve bir kiiratoriin iginin bityiik bir kismi. &8
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Tilsiml: objeler,

biiyiil

Tarabya Kiiltiir Akademisi’nin eski konuk
sanat¢ilarindan Mehtap Baydu, akademinin
diizenledigi Yaz Festivali kapsaminda bir
performans ve yerlestirme gerceklestirdi.
Kolhis yilanini yeniden uyandirdig: kolektif

performans iizerine sanat¢iyla konustuk

Roportaj: Misal Adnan Yildiz

Mehtap Baydu, Fotograf: Rana Kuseyri

diinyalar

Haziran ayinin neredeyse tamamini Istanbul’da gecirdin. Neler
yaptin bu siirecte?

Ocak ay1 baginda Tarabya Kiiltiir Akademisi Sanat Direktorii Lena
Alpozan beni Yaz Festivaline davet edince, akademide gegirdigim dé-
nemde ilgimi ¢eken Altin Post hikayesini isleyen bir caligma yapmak
lizere May1s sonunda Istanbul’a geldim ve yapacagim isin iiretimi i¢in
yaklagik dort hafta kaldim. Bu siire zarfi, benim a¢imdan, Istanbul’daki
giincel sanat etkinliklerini takip etmek icin de verimli bir dénem oldu.

Aragtirmalarinda ve pratiginde, sozlii tarih, mitoloji, s6ylence,
atasozleri, deyimler, miras ve kolektif hafiza 6nemli yer tutuyor.
Kiiltiir Akademi Tarabya’nmin etkinlik programinda yer alan ve
epey ses getiren projen Sifa (2024) argonotlar efsanesine referans
veriyor. Tavus kusu ve Sahmarandan sonra karsimiza bu kez Kolhis
yilanini getiriyorsun. Bu isi, pratiginin temellerine dayal1 olarak
basitce nasil anlatirsin?

Evet, yine mitolojik bir yaratik. Dev bir yilan ve zenginligi, bereketi
simgeleyen, ugruna miicadeleler verilen Altin Post. Bunlar genis bir
korulugu da icine alan Tarabya Kiiltiir Akademisi’nin yerleskesinde
gergeklestirdigim performansin ve yerlestirmenin yeniden iiretilen
objeleri oldu.

Cocuklugumdan beri hayal diinyamu etkileyen Tavus kusu ve Sah-
maran, ¢ok eskiye dayanan ve ge¢misi yalnizca s6zlii bir pargasi olarak
tagimayip gorsellestiren mitolojik figiirler. Yerlesik inaniglarin erken
yaslarda kargilagtigim bu tilsimli objelerini yeniden ele almak benim
i¢in bu biiyiilii bir diinyaya geri ddnmek ve eski dostlarla bir araya gel-
mek gibiydi.

Tarabya Kiiltiir Akademisi Rezidans Programr’yla konuk oldugum
Istanbul’un bu giizel semtinin isminin, Bizans ddneminde heniiz ze-
hir anlamui tagtyan Pharmacia ya da Phamakias oldugunu 6grendim.
Bolgenin ismi, Argonotlar efsanesine, Altin Post’a ve Medea’ya daya-
niyor. Farkli halklar bir araya getiren dramatik efsane ve Medea figii-
riiniin cazibesi beni tekrar bu alanin i¢ine ¢ekti.

S6ylendigine gore Argonotlarla birlikte Altin Post’u aramak {iize-
re yurdundan ayrilan Jason onu burada bulur. Bugiinkii Giirciilere
ve Lazlara eski anlatilarda verilen isimle Kolhis halki, zenginligin ve
mutlulugun kaynagini, tilsimli Altin Post’u burada, Tarabya Orma-
nrnda saklamigtir. Yitksek bir agacin dalina asilan kog¢ postunu dev
Kolhis yilan1 korumaktadir. Jason, halkinin kendisine g1k soylu kizi
Medea’nin dev yilani bir zehirle uyutmasi yardimiyla postu ¢alar. An-
cak kimse adini bu zehirden alan bir yerde oturmak istemez. Konstan-
tinopolis Patrigi Attikos, toplantilarini yaptig1 bu kii¢iik yerleskenin
Medea’dan ve Argonotlar efsanesinden kalan zehirle iligkili olmasin-
dan rahatsiz olur ve bu yerin adim1 $ifa (7herapia) olarak degistirir.
Oysa kendi mutlulugunu higbir tiirlii siirdiiremeyen Medea, yalnizca
zehirler degil, saglik ve genglik iksirleri de hazirlar.

Sifa (Therapie) adin1 verdigim bu yerlestirme ve performansla, var-
ligin ve mutlulugun simgesi Altin Post yerine, kendi biiyiik 6l¢ekli
derimi altin rengi sagaklarla yerlestirdim ve Tarabya’da ona muhafiz-
lik edecek Kolhis yilanini géniillii performanscilarla birlikte yagsama
uyandirmak istedim.

Diger islerinde de rastlayacagimiz oyun, hayal giicii, metamor-
foz temalarla da iligkilendirdiginde, izleyicilerin tepkisini nasil
aktarirsin? Ozellikle baglama 6zgii (hareketli) bir dis mekan yer-
lestirmesi ve ortaklasa gerceklesen bir performans oldugunu diigii-
niirsek, bu is sana nasil yeni heyecanlar ve 6gretiler getirdi?

Izleyici ve katilimc1 bdyle bir ¢alismaya kendi durdugu yerden, ha-
lihazirda sahip oldugu bakis acisiyla ve farkliliklar gosteren kavrayi-
styla dahil olabilirdi. Bu ¢alismada kendi i¢inde degisen, cesitlenen
ifadeler ve imgeler olusturabilecek bir performans ve yerlestirme orta-
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Sifa calismasinda,

altin sacaklarla
sergiledigim baskiyi,
olmasi gerektigi gibi,
Kolhis yi1lanini yeniden
canlandirarak korumak
istedim. Ancak dev
yilana hayat verecek bir
kolektif olmadan bu
performatif etkinligi
gerceklestiremezdim.

ya cike1. Elbette izleyicinin ¢alismaya yiikledigi, benim 6nceden kesin ¢izgilerle kur-
gulayamayacagim anlamlar ya da hi¢ tahmin etmedigim tepkiler ¢alismay: daha da
zenginlestirdigi gibi bana 6diing alabilecegim yeni bakis agilar1 kazandiriyor.

Eser iiretim siirecinde, en az fotograf kadar heykel bilgisi de performatif aras-
tirmalarini kalic1 formlara doniistiiriirken etkili oluyor. Sifa’da beni etkileyen,
¢ok katmanli hikaye anlaticiligin. Mesela postu agaca atip yilan1 da dolastirirken
bizi birbirimizle goz goze getirerek kendimize efsanelerin nasil yasadigini sor-
durtuyorsun. Senin i¢in heykel mi 6nce gelir performans m1? Eger yeni bir fikir
ya da form arayisindaysan, en ¢ok hangisi seni besler?

Efsaneler ya da halk hikayeleri insanin dogasini ustalikla ifade edebilmek i¢in onu
gergek yasamda rastlamadigimiz canavarlarla kars1 karsiya getirir. Oyle ki $ahma-
ranin hik4yesinde asil canavar, insan. Bize kendi 6ziimiizii, tutkularimizi ve bunlara
ulagmak i¢in neler yapabilecegimizi anlatan bu hikayeler, yeni bir dille her anlatilis-
larinda giiglenerek canlaniyorlar.

Izleyiciye ulagmak igin farkli malzemeler ve yontemlerle yapilandirdigim dille
calisma pratigimi olusturuyorum. Pratigimde yeni bir fikir genellikle kendi ifade
tarzi ya da tarzlariyla doguyor. Ben malzeme ya da performatif anlatim yéniinde bir
sartlanmayla yola ¢ikmiyorum. Bazi ¢aligmalarima izleyiciye performatif bir dene-
yim sunmakla yetinmeyip heykel ya da fotograf gibi medyumlar: da dahil ediyor
olmam, bir performans: da 6nce ii¢ boyutlu bir detaylandirmayla kurgulamamdan
kaynaklaniyor. Bu detayl: kurgu, heykel ya da fotograf gibi medyumlarla da ifade
edilmeyi bekleyen, beni tekrar bagka yontem ya da bicimlerle anlatilmaya zorlayan
bir olgu olarak orada beni bekliyor artik.

Mehtap Baydu, Sifa, Fotograf: Rana Kuseyri
Mehtap Baydu, Sifa, Fotograf: CANBERK

(Sol) Yaz Festivali Tarabya Kuiltir Akademisi,
Mete Kaan Ozdilek, Kulturakademie Tarabya/
Flashbang Productions

Yilan; sifanin, tibbin, dogurganligin, sonsuzlugun, dliimsiizliigiin ve yeni-
den canlanmanin sembolii. Sen hem kullandigin malzemeyle hem de izleyici-
nin katilimiyla yilan1 adeta bir protagonist gibi isledin. Staatliche Kunsthalle
Baden-Baden’de birlikte ilk kez sergiledigimiz Sabmaran (2021), ilk bakista bir
duvar resmi gibi algilanabilir ama aslinda, ayna vesilesiyle, izleyicinin yansima-
sin1 motifle birlestiren bir heykel. Ayrica iiretim siirecinde goriinmez bir zinci-
ri, sana kumas bagis1 yapan 99 kadini bir araya getirdin.

Sevgili Adnan, seninle her seferinde zevk aldigim ¢aligmalarimizdan birine ve-
sile oldu Sahmaran. Uretim siirecini ve yapit1 birbirinden ayiramayiz. Yeniden her
uretildiginde kendi tilsimini tagryan 6limsiiz bir ana Sahmaran. Onu bir kez daha
hayata dondiirmek benim yalniz basima deneyebilecegim bir sey degildi. Gilga-
mig efsanesinde 6limsiizliik otunu kapan yilan, eski derisini birakip yeni derisi ve
oliimsiizliigiiyle oradan uzaklagir. Onu hayata ve 6limsiizliigiine dondiirecek bu
yeni deriyi Sahmaran’a ancak diger kadinlarla birlikte, kolektif bir ¢caligmayla ve-
rebilirdim.

Sifa ¢calismasinda, altin sagaklarla sergiledigim baskiyi, olmas: gerektigi gibi, Kol-
his yilanini yeniden canlandirarak korumak istedim. Ancak dev yilana hayat verecek
bir kolektif olmadan bu performatif etkinligi gerceklestiremezdim.

Projenin ger¢eklesmesinde kiiratoryal is birligiyle bana verdigi 6nemli destek i¢in
Sevim Sancaktar’a, dev yilani yeniden uyandirmam ve harekete gecirmem i¢in katki-
da bulunan géniillilere ve onlarin yaninda bana destek veren Performistanbul’a ayri-
ca tesekkiir etmem gerekir. &8
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Giiniimiizde cagdas

sanat galericiligi...

Sanat galerileri sanilanin aksine yalnizca ¢esitli sanat eserlerinin sergilendigi ve
satildig1 mekanlar degil sanatcilar: daha genis kitlelere tanitan, yapitlar: ilgililerle
bulusturan, sanat¢ilarinin kariyerlerine dokunuslar yaparak onlara yeni olanaklar
hazirlayan, koleksiyonerlere ve sanatseverlere danismanlik veren, sergilenen
eserlerin korunmasi ve bakimi i¢in gerekli 6nlemleri alarak uygun iklimlendirme,
aydinlatma ve giivenligi saglayan organizmalar... Diizenli olarak sergi ve acilis
etkinlikleri diizenlenleyen; temsil ettikleri sanatgilari tanitan ve eserlerinin
satisindan kariyerlerinin gelisimine onlar1 destekleyen, so6zlesmeler yaparak
haklarin1 koruyan; sanatla ilgili egitim programlari, seminerler, atolye calismalari
ve diger etkinlikler diizenleyerek toplumu sanat hakkinda bilgilendiren ve sanatin
yayginlagsmasina katkida bulunan sanat galerilerinin bugiin sanat ekosistemine
nasil katkida bulunduklarini ve onlarin ihtiya¢larinin ne olabilecegine dair merak
ettigimiz sorular1 yakin zamanda Uluslararasi Galericiler Dernegi ad1 altinda

bir olusumu insa etmekte olan galericilere sorduk

Dosya: Merve Akar Akgiin

Pi Artworks Istanbul’dan mekan gériintiisu
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Jade Y. Turanli

Jade Y. Turanls

Pl ARTWORKS

Galerinin kurulus hikéyesi ve varligimi siirdiirdiigii cografyadaki yerini,
iistlendigi sorumluluklar: nasil tanimlarsiniz?

Pi Artworks, 1998 yilinda Istanbul’da kuruldu ve 2013 yilinda Londra’da
ikinci galerisini agt1. Bu iki sehirdeki varligiyla, Dogu ve Bat1 arasinda 6nemli
bir koprii gérevi goriiyor. Galeri, farkl: kiiltiirlerden sanatcilar arasinda farkl
kiiltiirler arasinda diyalogu ve is birligini tegvik ediyor. Sanatin toplumsal de-
gisim icin bir ara¢ olduguna inanarak, daha kapsayici, esitlik¢i ve stirdiiriilebi-
lir bir diinya yaratma misyonunu iistleniyor.

Temsil ettiginiz sanatcilarin seckisini yaparken goz oniinde bulundur-
dugunuz kriterler neler oluyor?

Pi Artworks, sanatg1 segkisini yaparken birka¢ 6nemli kriteri géz 6niinde
bulunduruyor. Sanatgilarin, kiiresel anlamda gesitli kiiltiirler arasindaki diya-
logu 6nemsemesi ve farkli kiiltiirlerden gelen izleyicilere hitap edebilmesi
6nemli. Sanatcilarin toplumsal, politik ve ¢evresel konulara duyarli olmasi ve
bu konularda farkindalik yaratacak projeler iiretmesini destekliyoruz. Bu, ga-
lerinin sanatin toplumsal degisim i¢in bir ara¢ olduguna olan inanciyla ortii-
stiyor. Pi Artworks’iin temsil ettigi sanatcilarin sadece sanatsal kaliteleri degil,
ayni zamanda toplumsal sorumluluklar1 da géz 6niinde bulunduruyoruz. Bu
sayede galeri hem yerel hem de uluslararasi sanat diinyasinda anlamli ve etkili
bir varlik stirdiiriiyor.

Baska galerilerle bir araya gelerek Uluslararas1 Galericiler Dernegi’ni
kurdunuz. Bu olugum sizin i¢in neden 6nemliydi?

Uluslararasi Galericiler Dernegi’nin kurulmasi, galericilik mesleginin kali-
tesini ve standartlarini yiikseltmek i¢in 6nemli. Galericilik mesleginde yiik-
sek kalite standartlarinin olusturulmasi ve korunmasi, galerilerin profesyo-
nellik seviyesini artirmak i¢in kritik. Galeriler sanatsal ifade 6zgiirligiini
koruyan ve sanat pazarindaki haklarini savunan yasal desteklere ihtiya¢ du-
yar. Biz, iiye galerilere hukuki danigmanlik saglayabilirsek galerilerin hukuki
sorunlarla basa ¢ikmalarini kolaylastirabiliriz. Uluslararasi diizeyde galeriler
arasinda is birliklerini ve iletisimi tesvik etmek de 6nemli. Pazar aragtirmasi
ve bilgi paylasimi, ortak kullanimlar i¢in havuzlar olusturmak ve iiye galerile-
rin yurt digi fuarlarina katilimi igin gerekli fon ve destekleri saglamak 6nce-
liklerimiz arasinda.

Geleneksel sanat galerilerinin roliiniin 6niimiizdeki on yil icinde, 6zel-
likle de degisen tiiketici davraniglar1 ve teknolojik gelismeler karsisinda
degisecegini diigiinityor musunuz?

Evet, 6niimiizdeki on yil iginde degisecegini diigiiniiyorum. Sanatg1 ve gale-
rici iligkisine bakildiginda, galericilik bir gereklilik degil, bir se¢im olarak var
olacak. Bu da daha anlaml birliktelikler yaratacak. Pazara baktigimizda yeni
nesil sanat alicilarinin sanati, kigisel kimliklerinin bir ifadesi olarak gérdugii-
nii fark edebiliriz. Bu nedenle, galeriler farkli demografik gruplara hitap et-
meyi hedeflemeli. Geleneksel sanat galerileri, kiiresellesmenin etkisiyle yeni
pazarlara agilma firsat: buluyor. Asya, Afrika ve Latin Amerika gibi bolgeler-
deki sanat piyasalari bityliyor. Bu durum, diyalog ve is birliginin artmasina da
katkida bulunacaktir. Dogru dijitallesme, online platformlari ve sosyal medya
pazarlama araclarini daha aktif bir bicimde kullanmak gerekecek.

Tankut Aykut ve Doga Oktem

Tankut Aykut &
Doga Oktem

OKTEM AYKUT

Galerinin kurulus hikayesi ve varligini siirdiirdiigii cografyadaki yerini,
iistlendigi sorumluluklar: nasil tanimlarsiniz?

Oktem Aykut gelecek Kasim ayinda 10 yagini dolduracak. ilk giinden beri
amacimiz bir ¢ati/semsiye galeri olmakt1. Kendilerini farkli mecralarda ifade
eden, farkli sorulara cevap arayan, farkli komiinitelerle iligkilenen sanatgilari
bir araya getirmekten ve bu bir aradaliktaki rezonansin egsizliinden medet
umduk. Zamanla anladik ki, bizi tanimlayan Istanbul bohemiymis. Caglari
asan bir Istanbul boheminin mirasinin nazik bir tastyicisi oldugumuzu diisii-
niiyoruz. Bu nedenle galerimizin tarihi Union Frangaise binasinda olmasini da
ayrica anlamli buluyoruz.

Temsil ettiginiz sanatgilarin segkisini yaparken goz oniinde bulundur-
dugunuz kriterler neler oluyor?

Sanat, hayat ve insana dair benzer sorularin pesinde oldugumuz, uyumlu,
dostane iligkiler kuracagimiz sanatc¢ilarla ¢alisiyoruz.

Baska galerilerle bir araya gelerek Uluslararas1 Galericiler Dernegi’ni
kurdunuz. Bu olugum sizin i¢in neden 6nemliydi?

Boyle bir dernegin olmamasi kabul edilemez bir eksiklikti. Kendisine ¢ok
has ve ketumluk gerektiren bir ig yapiyoruz. Sik sik meslektaglarimizdan bas-
ka paylagimda bulunacak kimse bulamadigimiz ¢ikmazlar yasiyoruz. Karsi-
liksi1z emek gerektiren ve riskler almayi icap ettiren, tamamen giivencesiz bir
isle mesgul oldugumuz gergegiyle bas basa kaliyoruz. Yasa geregince bir der-
nek kurulmasi i¢in en az yedi kisi bir araya gelmeliydi, biz de yedi tiizel kisi
olarak dernegi kurduk ancak maksadimiz ayni belirsizlik ve giivencesizlikleri
yasayan diger meslektaglarimizla birlikte bityiiyerek hareket etmek.

Geleneksel sanat galerilerinin roliiniin 6niimiizdeki on yil i¢inde, 6zel-
likle de degisen tiiketici davranislar1 ve teknolojik gelismeler karsisinda
degisecegini diigiinityor musunuz?

Fazla degismeyecektir; bilakis degisen diinya kosullarinda bizim sanata,
hayata ve topluma katkimizin daha etkili, daha belirleyici, daha egsiz ve daha
6nemli olacagini diisiiniiyoruz.

Jgurguler
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Miige Cubukcu. Fotograf: Baris Ozcetin

Miige Cubuk¢cu

GALERIST

Galerinin kurulus hikayesi ve varligini siirdiirdiigii cografyadaki yerini, iist-
lendigi sorumluluklari nasil tanimlarsiniz?

Galerist, 2001 yilinda, yagsamini ve iiretimini yurt diginda stirdiiren Tiirk sa-
natgilara Istanbul’da bir alan olugturup iiretimlerini buradaki izleyicilerle bu-
lusturmak amaciyla kuruldu. Giiniimiizdeki ¢agdas sanat galericiligi anlayisi-
nin yeni filizlenmeye baglad1g1 bu dénemde, uluslararas: standartlarda sanatgi
temsiliyeti ve sergileme tekniklerini benimseyerek yola ¢ikti. Aradan 23 yil
gegtikten sonra, ilk giinkii heyecan ve odagimizi kaybetmeden sanatgilarimiz
icin yerel ve kiiresel anlamda olarak dogru stratejiler inga etmeyi, sergi progra-
mumizi kurgularken galeriyi ve sanatgilarimizi besleyecek is birlikleri yaratma-
y1 Onceliklendiriyoruz. Programimizda belirgin yer tutan kiiratéryal karma
sergiler, bu baglamda, gesitli sanatgilar1 ve yaklasimlarini Passage Petits-C-
hamps’ta konumlanan sergi mekanimizda bir araya getirmemize imkén tani-
yor. Galerist’in siirdiirmekten gurur duydugu bir degeri de yayincilik kimligi.
Sergilere eslik eden kataloglarimizla 6zenli bir argiv olugtururken sanatgi ki-
taplariyla zamansiz kayitlar tutulmasina araci oluyoruz. ilk yillardan itibaren
uluslararasi sanat fuarlarina katilimimiz da kimligimizin 6nemli bir pargasi.
Galerinin ve sanatgilarimizin gesitli cografyalarda gériiniirliik kazanmasi ve
farkli tamisikliklar edinmesi acisindan uluslararas: alandaki varligimizin de-
vamliligina deger veriyoruz.

Temsil ettiginiz sanat¢ilarin segkisini yaparken géz 6niinde bulundurdu-
gunuz kriterler neler oluyor?

Galerist, kurulusundan itibaren, sekillenen kimligi ve doniigiimlere olanak
saglayan esnek anlayisiyla nefes alip veren bir yapi. En bagta sanatcilariyla ve
ekibiyle varligini siirdiiren, biitiin olan bir ¢at1. Temsil ettigimiz sanatgilarla ilig-
kimizin de benzer sekilde dogal bir siirece sahip olmasi, ¢ok kiymet verdigimiz
bu iletisimin siirekliligi agisindan vazgecilmez. Galeri, sanatgilari ve sergileriyle
sagladig1 goriniirlitkte farkli cinsiyet temsillerinin esitlifine 6nem veriyor.
2014’te Semiha Berksoy ile hayatimiza giren, $ahin Kaygun ve ardindan Hiise-
yin Bahri Alptekin ile genisleyen estate temsiliyeti kavrami, bizim i¢in ¢ok farkl
kanallar ve yaklagim bi¢imlerine alan agarak doniigtiiriicii oldu. Yesim Akdeniz,
Nuri Kuzucan, Lara Ogel, Serkan Ozkaya, Yusuf Sevingli, Ayca Telgeren, Elif
Uras, Burcu Yagcioglu, Nil Yalter ve Nazim Unal Yilmaz'in da dahil oldugu bu-
giinkii listemizi gozettigimizde igerik ve malzeme kriteri olmaksizin, 6zgiin ve
samimi tiretimleri olan kariyerinin ortalarinda olan veya olgunlagmuis bir kariye-
re sahip sanatcilara yolculuklarinin her adiminda eglik ettigimizi sdyleyebiliriz.

Bagka galerilerle bir araya gelerek Uluslararasi1 Sanat Galerileri Dernegi’ni
kurdunuz. Bu olugum sizin i¢cin neden 6nemliydi?

Dernegi kurmak mesleki anlamda birden fazla ihtiyaca cevap veren ve aslin-
da biraz ge¢ kalinmis bir adim. Bu olusumla, sanat galerileri arasinda giiclii bir
dayanigma ve ig birligi ag1 yaratmay1 amagliyoruz. En 6nemli hedeflerimiz; mes-
lege dair uluslararasi standartlar oturtmak, adil iligkiler gelistirmek ve galerici-
lige biirokratik zeminde resmi bir statii kazandirarak onu daha gériiniir hale
getirmek. Sanat ortaminda taniklik ettigimiz zorluklar karsisinda tiim paydasla-
ra dokunarak daha saglam ve direngli bir ekosistem olusturabilmek i¢in birlikte
hareket etmeyi biiyiik bir avantaj olarak gériiyoruz.

Geleneksel sanat galerilerinin roliiniin 6niimiizdeki on yil icinde, 6zellik-
le de degisen tiiketici davranislar: ve teknolojik gelismeler karsisinda degise-
cegini diigiiniiyor musunuz?

Cagdas sanat galericiligi modelinin degisen tiiketici davraniglar ve teknolo-
jik gelismeler kargisinda yillar icerisinde degisimlere ugramasi kaginilmaz fakat
bu modelin 6ziinden uzaklagmayacagini ve varolus amacin siirdiirecegini diigii-
niiyorum. Bu baglamda dijitallesen diinyanin operasyonel tiim alanlarda hayati-
muz1 kolaylagtirdigina giinbegiin sahit olurken galericiligin iligkiler aginda var
ettigi samimi ve duyusal aktarimin biricik olduguna ve agirhiginin asla kaybol-
mayacagina inanryorum.

Saibiha Kurtulmusg

Sabiha Kurtulmus

MERKUR

Galerinin kurulus hikayesi ve varligini siirdiirdiigii cografyadaki yerini, iistlendigi so-
rumluluklari nasil tanimlarsiniz?

Galerimi 2010 yilinda kurdum. Sanat diinyasindaki 30 yillik deneyimimle, giiniimiiziin
taninmug bircok sanatgisina sanat diinyasinda resmiyet kazandirarak sanat algisina yon
vermeye ve yeni bir séylem yaratmaya calistyorum. Yillar icerisinde Tiirkiye’nin en 6nem-
li sanat¢ilariyla ¢alisan MERKUR’iin 6nceligi, Tiirkiye’deki sanat ortamlarinda yeni ve
taze bir atmosfer yaratarak genc sanatgilar: sanatseverlerle bulugturmak ve 6nemli sanat-
¢ilarimizin sergilerini izleyicilerimize sunmak. Geng sanatgilarin biinyemize d4hil edilme
stirecinde, sanatgilarin portfolyolarinda yer alan kavramlar, konseptler, farkli mecra kul-
lanimiyla estetik alginin birlikteligi g6z 6niine aliniyor. Geng sanatgilarin isleri, 6zgiinlii-
gu ve giivenilirligi bir arada var ederken farkli mecralarda deneysel tekniklerle tirettikleri
yapitlari galeride etkileyici bir bicimde sergileniyor. Buna 6zen gosteriyoruz. MERKUR’tin
baslica hedefi, bugiiniin teknoloji ve endiistrisinin getirdiklerini sanatsal dil araciligiyla
yeniliklere acik bir bicimde izleyiciyle bulusturmak. 30 yillik bir sanat profesyoneli olarak
disiplinli bir sekilde siirdiiriilebilirligi, program galerisi olmay1 6nemsiyorum. Farkl1 pro-
jelerle sanatgilar1 desteklemeyi de seviyoruz.

Temsil ettiginiz sanatcilarin seckisini yaparken goz oniinde bulundurdugunuz kri-
terler neler oluyor?

Oncelikle her galericinin oldugu gibi benim de kendi bakis agim ve sanatsal yaklagi-
mum var. lyi bir galerici mutlaka diinya ve iilke giindemini yakindan takip etmeli ve sanat-
ta her tiirli yenilikleri, olusumlari iyi degerlendirebilmeli. Yerel bir galerici olarak izleyici-
lerimi ve alicilarimi iyi taniyorum ve buna gore sanatci se¢imleri yapryorum. Ancak farkli
proje ve sergilemelerde farkli yap1 ve medyumlarla is tireten sanatgilarla ¢aligmayi, her an
yeni bir seyler 6grenmeyi ve deneyimlemeyi de ¢ok 6nemsiyorum. Sanatgilarla uzun siire-
li iligkiyi 6nemli buluyorum. Bunun diginda, bazen projelerle yeni ¢alisma alternatifleri de
deneyimliyoruz. Resim ve heykeli seven bir galericiyim. Teknolojiyi de izliyorum ancak
sanatsal yaklasimimda klasik sanatsal sunumlara daha yakinim.

Bagka galerilerle bir araya gelerek Uluslararasi Galericiler Dernegi’ni kurdunuz. Bu
olusum sizin i¢cin neden 6nemliydi?

Hepimizin farkli yaklagimlari var ancak bizler de genel olarak tiim diinyadaki dernek-
lerin galigma prensiplerini kendi tiiziigiimiizii olustururken kullandik. Uluslararas: kriter-
lere uygun bir cagdas sanat galerisinin nasil olmasi gerektiginin altini yeniden ¢izdik. Ben
genel olarak “galericiligin” yeterince bilinmedigini diigiiniiyorum. Meslek dal1 olarak ken-
dimizi daha iyi anlatabilmek, kamusal anlamda ciddiye alinabilmek ve uluslararasi iligki-
lerimizde daha net bir sekilde goriiniir olmak adina dernegimizin olmasi gerekiyordu.
Bireysel cabayla yuriittiigiimiiz sistemimizi bir araya gelerek giiclendirmek ve haklarimiz-
la ilgili daha ciddi adimlar atabilmek adina bu dernegin kurulmus olmasini 6nemli bir
adim olarak gérityorum.

Geleneksel sanat galerilerinin roliiniin 6niimiizdeki on yil icinde, 6zellikle de de-
gisen tiiketici davraniglari ve teknolojik gelismeler karsisinda degisecegini diisiinii-
yor musunuz?

Belki geng jenerasyonun farkli okumalar: vardir ve olabilir de. Ancak ben klasik galeri-
cilik anlayiginin degisecegini hi¢ diiginmiiyorum. Cagdag sanat var oldugu siirece galeri-
cilerin rolleri gittikce giiclenecektir. Korona salginindan gectigimiz siiregte biiyiik bir he-
yecanla dijitallesme bagladi, NFT’lerle ve farkli teknolojilerle sanatin mekénsiz var
olabilecegi sunumlar denendi. Ancak bugiine baktigimizda NFT’den bahsetmek miim-
kiin degil. Sanatsever ve alic1 sanat eseriyle karsilasmay1 ve etkilesmeyi 6nemsiyor. Finan-
sal bir yani da oldugu i¢in bu ikisini saglayan ortamda, galeride, sanat eseriyle alicinin ve
izleyicinin bulugmasi her zaman 6nemli. Fuarlarin bir siiredir hiz kestigi siirecte sergilerin
daha fazla izlenmeye basladigini séyleyebilirim. Sanat¢inin ve galericinin dogru is birligi
ve yenilik¢i sunumlariyla galeriler daha da 6nemli hale gelecektir. Farkli bir trendi de ta-
kip ediyorum. Ozellikle New York ve Londra'da ok geng galericiler gériiniir olmaya bag-
lad, onlar da daha gok kendi jenerasyonlarina hitap ediyorlar. Galericiligi meslek olarak
sirdiirebilmek ¢ok kolay degil. Ben de merakla takip ediyorum bu yaklagimi. Kisa siireli
bir egilim mi olacak yoksa gelecegin isim yapmus galericileri mi olacaklar? Ciinkii Gen Z
bizden oldukga farkli ve zor bir kugak.

En bﬁYUk i i"'—'!u‘!,-
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Bahar Kizgut

MARTCH ART PROJECT

Galerinin kurulus hikéyesi ve varligini siirdiirdiigii cografyadaki yerini,
iistlendigi sorumluluklar: nasil tanimlarsiniz?

Martch Art Project, sanatgilar, sanat profesyonelleri ve koleksiyonerler
arasinda birbirine yaklagan bir ekosistem yaratmak amaciyla 2018 yilinda ku-
ruldu.

Temsil ettiginiz sanatcilarin seckisini yaparken goz oniinde bulundur-
dugunuz kriterler neler oluyor?

Temsil ettigimiz isimleri giincel meseleleri kendine konu edinmis ve/veya
cesur eserler géstermekten ¢ekinmeyen, kendini higbir noktada sinirlamayan
sanat¢ilardan segiyoruz. $unu da eklemek isterim ki yalnizca biz sanatgilari
se¢miyoruz, onlar da bizi se¢iyor. Yaratmaya c¢alistigimiz bu ekosistem iceri-
sinde bir gekilde yollarimiz da kesisebiliyor ve bu siire¢ cogunlukla kendi do-
gal akisinda ilerliyor.

Baska galerilerle bir araya gelerek Uluslararas1 Galericiler Dernegi’ni
kurdunuz. Bu olugum sizin i¢in neden 6nemliydi?

Derneklesme, maalesef, toplumsal olarak en giiclii 6zelligimiz degil. Her
meslek grubunda oldugu gibi bir arada hareket etmeden ilerlenemeyeceginin
bilincinde oldugumuz igin bunu yaptik. Bizi buna iten onca sebepten yalnizca
bir tanesi bu. Birlikte yola ¢iktiktan sonra birbirimize nasil destek olabilecegi-
mizi, beraber nasil hareket edebilecegimizi tecriibe ettik. Bir diger sebep ise
dogru galericiligin tanimini insanlara sunmak ve anlatabilmek. Bunu hem
devlet organlariyla daha dogru iligki kurmak hem de izleyicimiz, koleksiyo-
nerlerimiz ve sanatgilarimizla kurdugumuz iliskinin sinirlarini dogru ¢izebil-
mek i¢in yaptik. Ayni zamanda, uzun zamandir ortaya koydugumuz efor, za-
man ve finansal kaynaklarin takdir edilmedigi kanaatindeydik.

Geleneksel sanat galerilerinin roliiniin 6niimiizdeki on yil icinde, 6zel-
likle de degisen tiiketici davraniglar1 ve teknolojik gelismeler karsisinda
degisecegini diigiinityor musunuz?

Ben bu konuya biraz fazla romantik bakiyorum. Saatlerce bir resme, bir
heykele, bir fotografa bakmanin keyfi cok bagka. Boyle diigiinen bir¢ok kolek-
siyoncu da goriiyoruz. Bircok alanda oldugu gibi, teknoloji tabii ki igimize
daha fazla dahil olacaktir. Ama bu, bizim isimizi yapmamizi kolaylastirmamiz
bakimindan. Yapay zeka gibi konularin da sanati iireten bir akil durumuna
gecebilecegini, en azindan kisa bir siire i¢in, gérmityorum. Sanatgilarin hali
hazirda bunu bir medyum olarak kullanmaya devam edecegini diigiiniiyorum.

Bahar Kizgut

Adnan Yerebakan

SANATORIUM

Galerinin kurulus hikéyesi ve varligini siirdiirdiigii cografyadaki yerini, iist-
lendigi sorumluluklar: nasil tanimlarsiniz?

SANATORIUM kuruldugu ilk yillardan itibaren geng sanatcilarin sergilerini
acabildigi ve goriiniirlitkk kazandig: bir sanat galerisi olarak adini duyurdu. Tem-
sil ettigi sanatgilar diginda birgok farkli sanat¢1 ve bagimsiz kiiratorle projeler
gelistiren ve 6zellikle sanatcilar tarafindan sempati duyulan bir sanat galerisi ola-
rak gliniimiizde de faaliyetlerine devam ediyor. $u an geldigi noktada da ana
akim begenilere paralel olmayan, deneysel, 6zgiin ve izleyicileri inceledigi konu-
larla ilgili diistinmeye davet eden projelerini hayata gegirmeleri i¢in sanatgilara
ve kiiratorlere imkénlar sunuyoruz. Bunu yaparken, bugiin herkesin ilgi gsterdi-
gi cagdas sanatin entelektiiel bir aktivite olduguna dikkat ¢ekerek diigsiinmenin
ve felsefenin sanat tiretimindeki 6nemini izleyiciye aktarmay1 hedefliyoruz.

Temsil ettiginiz sanatgilarin segkisini yaparken goz 6niinde bulundurdu-
gunuz kriterler neler oluyor?

SANATORIUM, sanatgilartyla uzun siireli iligkiler kuran bir galeri; caligtig:
sanatgilara, onlarin sanatsal iiretimlerine ¢ok deger veriyor. Dolayisiyla sanatgi-
larin kariyerlerinin gelismesi i¢in onlara cegsitli yollarla destek verdigi gibi sanat-
cilart hedefleri dogrultusunda yonlendirmeye de caligtyor. Bu agidan bakildigin-
da, galeri olarak uzun siiredir devam eden bir iletisim ve is birligi siireci
yuriittiigiimiiz, heniiz potansiyelini tam olarak gergeklestirmemis yeni sanatgila-
rin sanatsal gelisimlerine katk: saglayabilecegimizi diigindiigiimiiz noktada o
sanatgilarla temsiliyet iligkisi kurmay1 hedefliyoruz. Entelektiiel birikimini sii-
rekli artirma motivasyonu olan, sadece sanat yapmak iizerine degil sanatin ken-
disi {izerine diigiinen, felsefe yapmayi seven, aragtirmaci, ana akim begeni siste-
minin bir pargas: olmayan, deneysel iiretim pratigi olan ve kendini gelistirme
potansiyeline sahip sanatcilarla ¢aligmay: tercih ediyoruz.

Bagka galerilerle bir araya gelerek Uluslararas1 Galericiler Dernegi’ni kur-
dunuz. Bu olusum sizin i¢in neden 6nemliydi?

Ulkemizde sanatg1 olmak, kiiratérliik, galericilik ve sanatla ilgili diger profes-
yonel pozisyonlarda yapilan bu mesleklerin yeterince profesyonellesemedigini
diisiiniiyorum. Gelisim ve degisim i¢in dncelikle yaptigimiz meslegin profesyo-
nel bir is oldugunu kabul etmemiz gerektigine inaniyorum. Ardindan kendimizi
gelistirmek ve yaptigimiz isin kalitesini arttirmak ¢abalamamiz gerekiyor. Bu
noktada Uluslararas: Galericiler Dernegi, biz galericilerin yaptig1 meslegin pro-
fesyonel bir ig dal1 olarak tescillenmesine sebep olacak. Sektoriimiiziin gelismesi
i¢in yeni fikirlerin tartigilmasi, bunlarin bir kisminin uygulanmasi ve sonuglari-
nin takip edilmesinin gok 6nemli, dernegimiz bu konuda da oldukga etkili olaca-
gina inaniyorum. Cagdas sanatin tanitilmasi ve izleyicilerle olan etkilesimin arti-
rilmas1 amaciyla bityitk katilimli etkinliklerin yapilmas: da ¢ok 6nemli. Bu
etkinlikleri ortaklasa gerceklestirilecek Galeriler Haftas1 ve geleneksel fuarlara
nazaran daha inceltilmis projelerin sergilendigi etkinlikler olarak 6rneklendire-
bilirim. Dernegimiz bu etkinliklerin diizenlenmesinde de 6nemli rol alacak.

Adnan Yerebakan

ABSTRACT MATTER

Hacamimi Mah. Necatibey Cad. Sakizcilar Sok. No: 1/E Karakoy
Beyoglu, Istanbul, Turkey | Tel: +90 212 25127 54
info@galeri77.com | www.galeri77.com
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Armen Gevorkian, Hamlet Hovsepian, Mesut Karakis,
Armén Rotch, Kirkor Sahakoglu, Tigran Sahakyan,
Arman Vahanyan
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Doganin estetigi:

Saint-Joseph Lisesi’nde Bir Bitki Babcesi Ibtimali

Saint-Joseph Lisesi, 4 Nisan- 3 Mayis 2024 tarihleri arasinda

Yaz1 ve roportaj: Ceylan Onalp

Bir Bitki Babgesi Ibtimali adl1 grup sergisine ev sahipligi yaptu.

Misafir sanat¢1 Ece Bal’in bir grup 6grenciyle diizenledigi ebru

atOlyelerinin sonucu olarak ortaya ¢ikan serginin hazirliklari,

Doga Bilimleri Merkezi, Biyoloji ve Kimya ziimreleri, Gorsel

Sanatlar ve Gorsel-Isitsel Gazetecilik Kuliipleri ve Video

Prodiiksiyon Atolyesi is birligiyle tamamlandi. Sergideki

calismalari, okulun yiizyillik herbaryum yolculugunun ¢agdas

sanatla ve bitkilerle kesigimi iizerinden inceledik

Tiirkiye, diinyanin en zengin bitki ¢esitliligine sahip cografyalarindan biri. Bu zen-
ginlik, ilkemizin ¢esitli topografik ve iklimsel 6zelliklerine dayaniyor. Bitki ¢esitlili-
gi, icinde barindirdig1 endemik tiirlerle 6zellikle dikkat ¢ekiyor. Yerel bitki tiirlerinin,
6zellikle de endemik olanlarin korunmasi, dogal yasam alanlarinin degerlendirilmesi
ve korunmasi i¢cin 6nemli bir adim. Bu kapsamda yapilan arastirmalar, endemik bitki
tiirlerinin varligini, dogal ortamlarin korunmasinin gerekliligini ve koruma 6ncelik-
lerini belirlemeye yonelik.

Tam bu noktada, gectigimiz ay Istanbul Saint-Joseph Lisesi’nde diizenlenen Bir
Bitki Bahgesi Ihtimali sergisi ve liseye ait, sergiye dahil edilen bir asirlik herbaryum-
dan bahsetmemek olmaz. Cilinkii bu sergi, sadece bitkilerin degil, ayn1 zamanda doga
ile insan iligkisinin ve 6grencilerin yaraticiliginin da bir yansimasi. Tarihe 151k tutan
bu degerli herbaryumu ve hikéyesini, sizlere Prof. Dr. Mehmet Saking’in yillar siiren
zverili calismastyla Istanbul Saint Joseph Lisesi Taribi Bitki Koleksiyonu baglhigtyla or-
taya ¢ikan kitab: da anarak aktarmak istiyorum.

Her sey 1905 yilinda Saint Joseph Lisesi’nin Jean Marie Reynaud, Pasteur Luis ve
Idinaél-Simon adli ii¢ rahip-6gretmenin (frére) 6grencileriyle birlikte bogazin her iki
yakasindan ve 6zellikle Kadikdy civarindan bitki toplamaya baglamasiyla hayat bulu-
yor. Amaglari biiytik bir herbaryum, yani bitki koleksiyonu kurmak ve tilkedeki bitki
cesitliligini belgelemek olan fréreler, toplanan ilk 6rnekler kurumaya birakilmadan
once o giiniin biyoloji ve botanik biliminin sundugu olanaklarla bitkileri siniflandi-
riyormug. Daha sonra bu bilgileri 6zel hazirlanmig etiketlere aktarip, arsivliyorlar-
mig. Buhummali ¢aligma zaman zaman sekteye ugrasa da 1970’lerin ortalarina kadar
siirmiig. Sonunda 2253 érnekten olugan; Istanbul/Kadikéy ve gevresinin giiniimiize
kadar korunmus ilk ve tek herbaryumunun ortaya ¢ikmasina sebep olmus.

Ug Saint Joseph’li 6gretmenin yaptiklari, Avrupa’nin doganin envanterini gikarma
geleneginin bir devami. Bu kiymetli 6gretmenler; Istanbul gibi insanligin mali olmus
muhtesem bir sehrin bitki diinyasinin bilimsel incelemesini, insanlik adina yapmiglar
ve emeklerinin mahsullerini de okullarinda koruma altina almuglar.

O giinden bugiine Saint Joseph Lisesi'nde bekleyen bu biricik koleksiyon, lisede
okuyan 6grencilerin aktif katilimi ve yaratici siireglerinin bir tiriinii olarak bu sergide
yeniden ortaya ¢ikt1. Misafir sanat¢1 Ece Bal’in yonlendirmeleriyle atdlyelere katilan
6grenciler, bilimsel yontemlerden ilham alirken siirsel bir bakis acisiyla Saint-Joseph
Lisesi’nin herbaryumunun devamini hayal etmisler. Dolayisiyla sergi; gorsel, isitsel
ve kokusal formlar araciligiyla hayali bitkileri lisenin koleksiyonundan se¢ilmis par-
calarla bir araya getiren bir kurguya sahipti.

Sergide yer alan en dikkat ¢ekici kisimlardan biriyse 6grencilerin ¢agdag sanat ele-
mentlerini kullanarak duyusal bir deneyim alani yarattiklar: ve etiit alt bagliklariyla
sunulan kendi alanlarinda performatif {iretimlerdi. Okulda yer alan ¢esitli altyapi-
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Bir Bitki Bahgesi ihtimali, Alisa Abbasoglu, Ela Crtipitoglu, Zehra Aparci, Duru Karabulak,
Selin Aras, Defne Umut, Baran Bozdemir, irem Su Yildiz, 2024, Yerlestirme, degisken boyutlar,

21 parca, cam Uzerine dogal pigmentler, her biri 15x30 cm. Fotograf: Serhat Beyazkaya
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lardaki 6grenci kuliiplerinin ortak paydada birlesip ¢ok yonlii diisiinmeye ve sanatsal

uretime tegvik edilmeleri tipki sergide yer alan ebru yerlestirmelerinde olan organik
ve kendine has bir akigkanliga sebep olmustu. Tam bu noktada, tilkemizdeki ebru
sanat1 ve herbaryum geleneklerine kisaca deginebiliriz: Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir
yere sahip olan geleneksel bir sanatlardan biri ebru sanati. Osmanli Imparatorlugu
doneminde ortaya ¢ikan bu sanat teknigi, renkli miirekkeplerin su yiizeyine damla-
tilmasi ve sekillendirilmesiyle olugturuluyor. Ebru, ab (su) ve ru (bulut) kelimelerinin
birlesiminden gelir. Turklerin Orta Asya’dan Anadolu’ya gogleri sirasinda beraberle-
rinde getirdikleri diisliniilen ebru sanatinin en eski 6rnekleri, 15. ylizyllda Osmanli
Imparatorlugu déneminde goriilmektedir. Bu dénemde saray gevresinde 6zellikle
kitap kapaklar1 ve tezhibat siislemelerinde ebru teknigi sik¢a kullanilmigtir. Ancak
zamanla ebru sanati, sadece saray ¢evresinde degil, halk arasinda da popiiler hale
gelmis ve farkli bolgelerdeki sanatgilar tarafindan gelistirilmigtir. Yiizyillar icinde ge-
lisen teknolojinin de etkisiyle tasavvuf alaninda oldugu kadar modern sanat alaninda
da kendine yer edinen ebru sanat1 onu yapan kisiye gore sekillenme 6zelliginden 6tii-
rii degisip donugiirken biricikligini asla kaybetmez.

Tiirkiye’deki herbaryum gelenegi ise, ebru sanat1 kadar eskilere gitmese de 19. yiiz-
yilda baglamis ve giiniimiize kadar 6nemli bir gelisme gdsteriyor. Osmanli Imparator-
lugu déneminde Istanbul’da kurulan ilk herbaryum, bitki gesitliliginin belgelenmesin-
de 6nemli bir rol oynuyor. Tiirkiye’nin zengin bitki ¢esitliligi ve endemik bitki tiirleri,
herbaryum koleksiyonlarini diinya genelinde 6nemli kiliyor. Glinlimiizde Tiirkiye’deki
bir¢ok tiniversite ve aragtirma kurumu, herbaryum koleksiyonlarina sahip ve bu ko-
leksiyonlar siirekli olarak genisletilmekte ve giincelleniyor. Bu koleksiyonlar, bitki bi-
limine ve biyolojik cesitliligin korunmasina 6nemli katkilar sagliyor. Floralar, bitkiler,
botanik bahceleri ve cogunlukla ¢iceklerin yer aldig1 sanat eserleri; sanat geleneginin
6nemli bir béliimiinii olusturuyor. Bitkilerin malzeme manipiilasyonu gerektirmeksi-
zin, bir¢ok estetik nitelige sahip olmasi, dekoratif unsurlar olarak kullanilmasina se-
bep olsa da cagdas sanatta dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte bitkilerin algilan-
ma sekli ve bitkilerle yapilan uygulamalarin yonii degisiyor. Biyoloji bilimi ile dijital
medyanin, bitkiler ile bir arada kullanildig: estetik yerlestirmelerde aleldde unsurlar
olmaktan ve ¢ikip buitiinlestirici bir iletisim unsuruna doniistiikleri gézlenebilir. Coklu
duyusal deneyimlere olanak taniyan bu alternatif yerlestirmeler, insan doga iligkisinin
de yeniden sorgulanmasini saglar. Dijital tabanli yerlestirme, performans gibi sanat
pratiklerinde sanat nesnesine doniigen bitkiler, bir ara yiiz modeli olarak diigiiniildii-
giinde, duyular1 harekete gecirme kapasitesi oldukea yiiksek kavramlar haline geliyor.

Sergiye dair daha fazla detaya girip biiyiisiinii kaybettirmeden ya da sizleri daha
fazla akademik bilgiye maruz birakmadan, Gizem Karakas ve Ece Bal ile yaptigimiz
mini soylesiye geciyorum. Keyifli okumalar.

Bir Bitki Bahgesi Ibtimali sergisinin ilham kaynag1 nedir ve bu fikir nasil ortaya ¢ikt1?

Gizem Karakas: Sergi, Ece’nin Saint-Joseph Lisesi’ndeki misafirlik programi kap-
saminda 6grencilerle gergeklestirdigi bir dizi atélyenin sonucunda ¢ikti. Ece’yle uzun
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yillardir tanisiyoruz. Pratiginde dogal materyallerle ve bilimsel siireglerle ilgilendi-
gini biliyordum. Bunun iizerine birlikte okulda var olan koleksiyonlar1 ve imkénlar
Ece’nin pratigiyle nasil bir araya getirip 6grencilere bir atdlye programi sunabilece-
gimizi konugstuk. Cikis noktamiz Saint-Joseph Lisesi Herbaryumu oldu. Koleksiyon,
1905 yilinda Saint-Joseph Lisesi frerleri Jean Marie Reynaud, Pasteur Luis ve Idi-
naél-Simon’in 8grencileriyle Bogaz'in her iki yakasindan, 6zellikle Kadikdy civarin-
dan, topladiklar: bitkileri o giiniin biyoloji ve botanik biliminin sundugu olanaklarla
siniflandirmasiyla baglamig. 1970’lerin ortalarina kadar siiren bu ¢aligmanin sonucu
olarak bugiin 2253 érnekten olusan, Istanbul/Kadikdy ve gevresinin giiniimiize ka-
dar korunmus ilk ve tek herbaryumu ortaya ¢ikmis. Atélyeler kapsaminda 6grenciler
de lisenin herbaryumunun devamini hayal ettiler.

Sergiyi hazirlarken Doga Bilimleri Merkezi ve birbirinden farkli 6grenci kuliiple-
riyle caligmak nasil bir deneyimdi? Sizce bu is birlikleri sergiyi nasil zenginlestirdi?

Ece Bal: Doga Bilimleri Merkezi’yle, biyoloji ve kimya ziimreleriyle ortaklasa
calisabilmek, 6grencilerin bilimsel siireglerden ilham alarak yaratici iiretimlerde
bulunabilmeleri agisindan son derece besleyici oldu. Ogrencilerin okulun bitki ko-
leksiyonundan aldiklari ilhamla biyoloji laboratuvarindaki mikroskop gériintiilerini
inceleyerek gecirdikleri atolye seanslari, yaratimlarini sekillendirmelerinin ilk adi-
min1 olusturuyordu. Bu seanslarin, égrencilerin dogadaki formlar1 ve mikroskobik
dinyay1 alisik olduklar: baglamlardan ¢ikararak daha farkli bir gozle yeniden kegfet-
mesini sagladigini diisliniiyorum. Bunun yanu sira, video ve ses kuliipleriyle yapilan
ortak caligmalar, eserlerin gekillenmesine ve serginin ortaya ¢ikis agamalarina ¢oklu
bir perspektif kazandirdi. Bu tiir disiplinler arasi igbirlikleri, siire¢ boyunca yeni y6-
nelimlere agik olabilmek, paylasim i¢inde iiretim yapmak ve ¢ok y6nlii diisiinebilme-
yi 6grenebilme acisindan ¢ok degerli.

Serginin merkezinde yer alan Bir Bitki Bahgesi Ibtimali adl1 yerlestirme hak-
kinda daha fazla bilgi verebilir misiniz? Bu hayali bitkiler ve onlarin iyilestirici
ozellikleri nasil ortaya cikti? Bu yerlestirmeyi hazirlarken sizi en ¢ok etkileyen
veya size ilham veren sey neydi?

E.B: Serginin c¢ekirdegini olusturan yerlestirme, 6grencilerin cam iizerinde ebru
teknigini kullanarak yarattiklari bitkilerden oluguyor. Ebru, dogasi geregi serbest ve
akigkan bir teknik oldugundan 6grencilerin formlar konusunda da esnek olabilme-
sini sagladi. Kendi karigtirdiklar: renkleri kullanarak ilham aldiklari imgelerle ya-
rattiklar: bu bitkilerin bireysel ve toplumsal iyilestirici 6zelliklerini tanimlayan me-
tinler, atdlyeler boyunca organik olarak ortaya ¢ikti. Ogrencilerin hayal edip isim
verdikleri bitkileri daha fazla tanimlama egilimlerini fark ettig§imde, bu metinlerin
de serginin bir parcasi olabilecegi fikri dogdu.

Sergiyi birlikte gezerken bu yerlestirmede kullanilan cam iizerinde ebru ¢izim-
lerinin, metinlerin ve ses kayitlarinin bir araya geldigini anlatmigtiniz. Bu farkls
Ogeler arasinda nasil bir iligki kurdunuz ve ziyaretgilere ne tiir bir deneyim sun-
may1 amagladiniz?

E.B: Farkli 6geleri bir araya getirirken ve yerlestirmeyi mekanin icinde kurgularken
amacimiz, mimkiin oldugunca kapsayici bir deneyim sunabilmekti. Bahge i¢inde do-
lagma hissini saglayabilmek i¢in, miimkiin oldugunca az dikkat dagitic1 gérsel unsuru
bir arada kurgulamak istedik. Gorsel ve isitsel Gazetecilik Kuliibii 6grencileri ve kulii-
biin yiirtitiiclisit Kerem Yal¢iner’in yardimlariyla metinleri ses kayitlarina doniigtiirdik.
Niyetimiz, ziyaretgiler i¢in spekiilatif bir bahge i¢cinde dolasma deneyimi yaratmaktu.

Etiit 1: Tropizm adl1 video yerlestirmesi nasil bir yaratim siirecinden gecti? Su
iizerindeki pigmentlerin dansi ve Loie Fiiller’e yapilan gondermeler hakkinda ne-
ler soyleyebilirsiniz?

G.K: Bu video yerlestirmesini okulun Video Prodiiksiyon Atdlyesi 6grencileri ve
kuliibiin yiirtitiictisit Nusret Emre Bilgin’le gerceklestirdik. Videoyu hareket ve dans
tizerinden kurgulamak 6grencilerin fikriydi. Daha sonra Emre, Ece ve ben 6grenci-
lere ilham vermesi i¢in koreograf isimleri ve videolarini referans olarak génderdik.
Bunlarin arasindan en ¢ok ilgi goren Loie Filler’in Serpentine Dance (Yilan Dansi)
koreografisi oldu.

Etiit 2: Mikrokozmos yerlestirmesi, mikroskop lamlari iizerine yapilan ebrulari
ve lisenin koleksiyonundan secilen yosun lamlarini bir araya getiriyor. Bu yerles-
tirmenin, deniz kadayifi kullanimiyla sergideki diger elementlerle olan bag1 hak-
kinda ne diigiiniiyorsunuz? Sergideki hayali bitkilerin mikrokozmosuna adanmaisg
bu boliim, doga anlayisini nasil etkiliyor ve genigletiyor?

E.B: Etiit 2: Mikrokozmos yerlestirmesinin, serginin bilimsel ve sanatsal siire¢ bile-
senlerinin farkli katmanlarini mikro 6l¢ekte bir araya getirdigini sdyleyebilirim. Mik-
roskop lamlari tizerine yapilan hayali bitki hiicreleri, 6grencilerin dogayi farkl 6lgek-
lerde yeniden diigiinebilmelerine olanak sagladi. Bu yerlestirmenin yosun lamlar ile
birlikte sunulmasi, yaratim siirecinde bolca kullandigimiz denizkadayifi ile dogrudan
iligkili. Ebruda kivam artirici olarak kullanilan denizkadayifi da bir ¢esit deniz yosunu.
Yaratici siirecin i¢cinde kullandiklar1 bu yosun ile siirecin bagindan beri ilham aldiklar:
okulun yosun lamlar1 koleksiyonundan bir se¢kiyi sergiye dahil ederek siireg icerisinde-
ki 6gelerin birbirleri i¢cindeki simbiyotik iligkilerine dikkat ¢ekmek istedik.

Biraz da Eda Aslan ve Dilsad Aladag’in Gegen Yilin Herbaryumu adl1 eseri ile
ilgili konusalim. Bu eser sergiye nasil bir derinlik katt1?

G.K: Eda Aslan ve Dilsad Aladag ile ilk kez 2021 yilinda Saint-Joseph Lisesi’nin
150. y1l sergisi kapsaminda birlikte ¢aligma firsat1 bulduk. Sergi i¢in 2017 yilindan bu
yana Istanbul Universitesi Botanik Enstitiisi’'niin hafizasin1 diri tutmaya yénelik yii-
rittiikleri Unutma Bahgesi Projesi'nin bir uzantisi olarak Nesviinema isimli video yer-
lestirmesini tirettiler. Video yerlestirmeye, sanat¢ilarin Alfred ve Mehpare Heilbronn
argivlerinde rastladiklari, Istanbul Saint-Joseph Lisesi’nden Frére Jean ile 1940’11 y1l-
lardaki kargilasmalarinin ve Istanbul Universitesi Botanik Enstitiisi'nden Saint-Jo-
seph Lisesi'ne 1942’de bagislanan botanik ¢izimlerin fotograflar1 eslik ediyordu.
Daha sonra yine Unutma Bahgesi projesi kapsaminda iirettikleri Son Yilin Herbaryu-
mu baglikl1 eseri 2022 yilinda Saint-Joseph’in koleksiyonuna ekledik. Son Yilin Her-
baryumu, 1935 yilinda Alfred Heilbronn ve Leo Brauner tarafindan kurulan ve 2018
yilinda ziyarete kapanan Istanbul Universitesi Botanik Enstitiisii biinyesindeki Alf-
red Heilbronn Botanik Bah¢esi’'nden topladiklari yapraklardan bir seckiyi sunuyor.
Bir Bitki Bahgesi Ihtimali sergisi de aslinda bugiiniin sartlarina bdyle bir bahge olma
ihtimalini sorguluyor. Dolasiyla artik var olmayan bir botanik bahgesinin hafizasini
korumak adina bir yerlestirmeyi sergiye eklememiz kaginilmazdi!

Alfred ve Mehpare Heilbronn’un Saint-Joseph Lisesi ile olan baglantilar1 ve bu
baglantilarin sergiye olan etkilerini de es gegcmeyelim. Bu tarihsel baglar, hayali
bitkiler yaratirken hem sizlere hem de 6grencilere nasil ilham verdi?

G.K: Alfred ve Mehpare Heilbronn’un Saint-Joseph Lisesi ile olan baglantilarini
ve bahsettigim botanik cizimlerin Saint-Joseph Lisesine Istanbul Universitesi Bo-
tanik Enstitiisii tarafindan bagislandig bilgisini 150. y1l sergisini yaparken Eda ve
Dilsad sayesinde kesfettik. Asli Seven’in kiiratorlugiinde gergeklesen sergi okulun
arsivleri ve egitim araglar etrafinda, uzun siireli bir sanatsal aragtirma siirecinin so-
nucunda ortaya ¢ikti. Asl’'nin inisiyatifiyle, hazir islerden olusan bir sergi yapmak
yerine, okulun arsivini, teknolojik ve bilimsel altyapiy1 ve doga bilimleri koleksiyon-
larini1 sanatgilarla paylagsmayi ve kolektif bir aragtirma ve iiretim siireci tasarlamayi
tercih ettik. Bu tarihsel baglar1 sanat iiretimi iizerinden kesfetmis olmak beni kisisel
olarak ¢ok heyecanlandiriyor. O yiizden bunun bir ilham kaynagi olmasi icin Ece ve
6grencilerle paylagsmanin da 6nemli oldugunu diisiindiim.

Etiit 4: Koku yerlegtirmesi, okulun permakiiltiir bah¢esinden toplanan nane
kokusunu iceriyor. Bu yerlestirmenin Gaston Bachelard’in Su ve Riiyalar eserin-
den alinan alintiyla olan iligkisi hakkinda neler sdyleyebilirsiniz? Sizce bu yerles-
tirme ziyaretgilerin sergi deneyimini nasil etkiledi? Ziyaretgilerden aldiginiz geri
bildirimler nasildi merak ediyorum.

E.B: Permakiiltiir bahgesinden toplayip okulun kimya laboratuvarinda damittig:-
muz nanenin kokusunun olugturdugu yerlestirmenin ilham kaynag: olan Gaston Bac-
helard’in Su ve Riiyalar eserinden alinan alintinin, doga ve varolus arasindaki baglan-
tilar agisindan serginin genel titresimi ile benzer bir yapida oldugunu séyleyebiliriz.
Bachelard, su nanesinin kokusunu bir metafor olarak yagamin t6zden yayilan aromasi
olduguna isaret eden varolugsal bir simge olarak kullaniyor. Cesitli 6lgek oyunlar ile
6rdiigiimiiz sergide doga ile gériinenin 6tesinde bir baglam yakalama niyetimiz Bache-
lard’in bu metaforunu sergiye dahil etme fikri ile cok boyutlu i¢sel bir deneyim uyarani
olarak viicut bulmus oldu. Bununla birlikte, koku duyusunun sanatta bir ifade araci
olarak daha fazla yer bulmasinin 6nemli oldugunu diigiiniiyorum. Aldigimiz geri dé-
niiglerde bu diisiinceyi destekliyordu. Kokunun hafiza ile olan siki bagin etkisiyle olsa
gerek, yerlestirme, gesitli cagrisimlar tizerinden gelisen paylagimlara da vesile oldu. #§
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Murat Akagiindiiz
resminin bakust
ve tasidiklari

2019 yilinda konuk sanat¢1 programi olarak faaliyetlerine baslayan Gate 27 kuruldugu
giinden bu yana tiim alt yapi, operasyon ve programlarini Birlesmis Milletler Siirdiiriilebilir
Kalkinma Hedefleri 11, 12, 13 ve 16 dogrultusunda hazirlayarak disiplinler arasi ¢caligmay1
tesvik ederek sehir ve topluluklar, iklim krizi ve ¢evre, sorumlu iiretim ve tiiketim ile baris

ve adalet 15131nda daha giiclii urumlarin insa edilmesine odaklaniliyor ve bu dogrultuda
calisanlar Istanbul ve Ayvalik’taki mekanlarinda konuk ediyor. Kariyerlerinde belli bir
noktaya gelmis ve projelerini inzivaya ¢ekilerek derinlestirmek isteyen sanatgi ve
arastirmacilarin agirlandig1 Gate 27 Ayvalik, Mayis ay1 boyunca Murat Akagiindiiz’ii misafir

etti, biz de sanatciyla Ayvalik’ta gecirdigi siirece ve islerine yansimalarina dair konugtuk

Konuk sanat¢1 programin boyunca Gate 27’nin Ayvalik’ta yer alan mekaninda
yerinden edilen veya 6lmiis zeytin agaglarini kullanarak yerlestirmeler iiretmek
istiyordun ancak planlarda degisiklikler oldu. Kafandakilerin bulundugun or-
tamla kurdugu iligki ve Ayvalik’ta gecirdigin siire iglere nasil yansidi?

Evet. Zeytin agacina halk agzinda “6lmez aga¢” dendigini aklimdan ¢ikarmi-
sim. Yikilmig zeytin agaglar1 gordiim, fakat hepsi yastyordu, canliydi... Masif bir
form olusturmak isterken onlara dokunmak cinayet olurdu! Sadece fonksiyon ge-
regi olusmus geleneksel bir form iizerine ¢aligmak istemistim ama olmadi resme
dondiim. Kaz Daglar1 ve Ayvalik ¢ok sevdigim yerler hem denizi hem adalariyla.
Edremit Korfezi’nin giiney dogusundan batiya dogru yayilarak uzaniyor denize
dogru. Midilli ve Babakale burnuyla bir i¢ deniz olusturyor Ayvalik. Hava ¢ok sik
degisiyor. Bazen riizgir nereden esecegini bilmiyor... Bulundugum yer bir yari-
madanin ucunda, oldukga izole bir yerdi. Ayvalik’1 gérebiliyordum, parga parga...
Cunda’nin kargisindaki kiy1 boyunca uzanan yarimadanin ucundaydim. Bir bo-
gaza bakiyordum. Bahsedilmis bir giizellik... Her seyin hareket, gecis, karsilasma
halinde oldugu devinimin i¢inde bir yer. Fakat bir uyumluluk halindeymis gibi g6-
riinen bu durum, diger yandan kargilikli birbirine direnen bir gerilim de tagiyor-
du. Gog hareketlerinde 6nemli bir gegis noktasi oldugunu disiiniirsek, olaganiistii
trajik manzaralarin da tanmigiyd..

Doga ve insan arasinda farklilagan hukuk anlayis1 son dénem sanatimizda
6nemli bir yer tutuyor. Bir “6zne” olarak insanin dogaya bakisindaki merkezi
konumunuzu sorusturmaya agiyorsunuz. Bu ayni zamanda cesur bir davranis.
Ktulusen (Donna Haraway) gibi artik sadece insan1 degil ama dogay1 olusturan
tiim elemanlari da faillestiren felsefi yaklasimlarla ilgili diisiincelerinizi merak
ediyorum.

“Insan, dogadan kopmus sapkin varlik” énermesiyle, “diisiindiigiinii diigiinen
Varlik” 6nermelerinin olusturdugu paradoksa bir cevap Haraway’in felsefesi; bu
yaklasima katiliyorum. Varsaydigimiz dort yiiz bin yillik hik4yenin geldigi yer
insan1 dogaya kars1 koruyan hukukun ustiinligiiydii. Yaziyla baglayan son beg
bin yil1 belki, “insan” ve sonra “6zne” olma miicadelesi olarak diisiinebiliriz. Bu
biiyitk ve memnuniyet verici bir kazanim. $imdi bu kazanilmig haktan feragat
etmek kolay goriinmiiyor “6zne” i¢in. En biiyiik diren¢ noktas: burasi sanirim.
Esitlik kavraminin, tirler, irklar, siniflar, dini kimlikler, etnik kimliksel, cinsel
kimlikler arasinda olmasi1 gerektigi yondeki bakisi, esitligin zaten kaginilmaz
olarak yasamin biitiiniine d6niik oldugu gercegiyle derinlestirmeliyiz. Pandemi
oncesi yillardan takip ettigim, norolog Tirker Kili¢’in, Baglantisal Biitiinlik
adini verdigi seminerinde ilk kez duymugstum, “maddenin bilinci oldugu” y6niin-
deki s6zleri. Haraway’in esitlik diisiincesi, akrabaliklar, sosyallesme, 6limliligi
kabul eden hayat diisiincesi ve bununla gelen yasanacak neseye ne kadar yakiniz?
Ne yazik ki ismini hatirlayamadigim bir bestecinin “yagamayan 6lmez” laf1 ge-
liyor aklima. Bir de “g6zlerimiz asil ger¢ekligi gébremememiz i¢in verildi bizlere
sanki” ciimlesi.

Calismalarimizda kullandigimiz kagit ve kursun malzemelerini diigiinerek,
sanatin malzeme tiiketimiyle ilgili elestirel diisiincelerin var mi1?
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Hayir, degilim. Benim tercihim bu simdilik. Kaf resimlerini yaparken temsiliye-
te bagli yanilsamayi, olabildigince geriye ¢ekmek istedim. Uydu goriintiileriyle ta-
sarlanmig Diinya imgesinin, yani dijital bir verinin imgesini boyamak, bir tiir yap1
bozuma ugratmak istedim. Resmin kargisinda onu izleyen bakisin konumlandig:
noktay1 belirsiz kilmaya caligmistim. Beyaz bir ton iizerine beyaz boyanmis sira
dag resimleri! Tonlar arasinda algiy: zorlayan resimlerdi. Bahsettigim geri ¢ekilme
benim i¢in ylizeydir, nihayet biitiin fiil oradadir. Yiizey, medyum ve beden. Bu ii¢ii-
niin egitligi fikri benim i¢in 6nemli oldu. Her biri varligini birbirine borglu gibi.
Kagit, arkasindaki diizlemi goriiniir kilma imk4nini barindirdigindan 6nemli be-
nim i¢in. Resmin 6n yiizii ve arka yiizii bir tiir iligki halinde olabiliyor. Perspektifin
iki yonlii isledigi diizlemlerin bulustugu yiizey olarak kagt.

Denizcilige olan merakinin bir yansimasi burada iirettigin yapitlarda karsi-
miza ¢ikiyor mu? Resimlerinin géren, goriinen ve gosteren arasindaki iliskide-
ki kesisme anini isaret ettigini ve bir tiir dilnya tasviri oldugunu yazmigt: Nazli
Pektas at6lyen hakkinda yazdig: yazisinda. Diinyayi tasvir etmek sanat pratigi-
nin amaglarindan mi1?

Metafor olarak bir tiir geri ¢ekilmedir benim i¢in deniz. Asina oldugumuz kara
parcasina ufuktan bakarsiniz. Mehtabi seyretmenin yaninda bagka bir bakistir. Kar-
silikli korkuyu, caresizligi, canlilig1 envai ¢esit olasilig1 bir arada barindirir. Beau-
delaire, giin batiminin ¢ekiciligini, “onun arkasindaki bilemediklerimize olan mera-

kimiz” olarak tarif eder. Benzeri, ufuktan karaya bakarken de olur. Burada belki kiiciik fark, tanidik
kiyilara kars1 duydugumuz kuskuyu da barindirmasidir... Deniz, yeryiiziinde oldugumuzu tekrar
tekrar hatirlatir bize, siirekli hareket eden bir ytizey olarak, karada oldugunuzdan farkli konumunuz
belirsizdir. Goreceli bir yerdesinizdir. Resimlerimdeki bakig1 kuran bu belirsiz yer belki bir y6niiyle
buradan gelir. Tasavvurlarla her birimiz diinyalar yaratiyoruz aslinda ve o diinyalarda yagiyoruz. Du-
yumsadiklarimizla, sezgilerimizle parga parga... Buna ben de dahil oluyorum.

“Cagrisimlarin forma doniistiigii yerde birakmak” olarak tabir ettigin sinir1 nasil tasvir
edersin?

Resimlerim bir sonugla ilgili degil, bir stirecin akig1 icinde olusuyor. Burada bedensel bir temsil-
den soz edilebilir. Hareketler, diyagramlar toplamu... Yiizeyde tekrar eden fiilleri olugturan etmen-
ler uyarir, fakat duygulanim olusturmaz. Kelimeler, hayaller ve beraberindekiler. Zihin psikoloji-
siyle bu imkénsizdir. Resimlerdeki ¢izgisel tekrarlar devam ettikge ylizeyde ¢agrisimsal bir biitiin
forma yonelme baglar. Birtakim temsilleri fantazyay: amigtirir ya da ¢agirir. Bu, resim yapma stireci
i¢inde resmin tagidig1 olasi farklilagma ihtimalini daralur, kisitlar. Resmi ilerlettik¢e belirmek ister
ve gerilim olugur. Resmi birakti§im béyle bir yer sanirim.

Kiyiya vuran duralitin iizerine ¢aligmigsin. Bu alt anlam sanatina nasil eklemleniyor ve bunu
izleyiciye aktarmak amagladigin bir sey mi?

Ayvalik’da neredeyse her kiyida ve adalarda rastlanilan gé¢menlere ait esyalar var. Dagilmus,
pargalara ayrilmus, kiyrya vurmusg esyalar... Yiizen gesit ¢esit can yelekleri, ahsaplar, kompozit mal-
zemeler... Etraftaki ahalinin ihtiyacina déniik kullanimdalar. Mevcut trajedilerin hafizasini tagiyan
nesneler olarak giindelik hayatin i¢inde donugiiyor. Cit, merdiven, tabure, masa, sandik ve bagka
seylere... Bazilar1 doniisiim degeri kazaniyor. Bazilar1 sanat eseri oluyor. Ben resim yapmak i¢in bir
yiizey olarak kullandim. Fakat kullandigimiz lityum pillerin ne kogullarda ¢ikarildig: diisiincesiyle
basa ¢ikmakta zorlaniyorum héla. Buldugum duraliti atélyeme getirdim. Nasil olduysa 6grencili-
gimden beri kaybetmedigim duralitimle ¢alistim yillarca. $imdi bir tane daha oldu. Resim kag-
dinin altinda bagka bir yiizey olarak resme dahil oluyor. Bir basing uyguladigimda yiizeyde belli
belirsiz dokusu goriiniirlesiyor. Bunlari bir hareketler biitiinliigii icinde kabul edilebilir buluyorum.
Yukarida bahsettigim esitlenme anlaminda bir beraberlik duygusu katiyor. Gogii ve gogmenleri
konu edinmek, hikdyeleme anlaminda eklemlenmek ve aktarmak gibi bir amacim olmadi. Temas
hayatimiz, bazilar1 hatirlanryor unutulmuyor, taginiyor.

Baglantisal biitiinlitkk kavramindan bahsetmistik. Bunu pratigini tanimlayan bir sey olarak
diisiinmek miimkiin mii?

Her seyin birbiriyle iligkide oldugu diisiincesi uzun zamandir heyecanlandirir beni. Hakikat, ag-
kinlik anlaminda degil de bulundugumuz gergekligi yeniden ele almak anlaminda deneyimledigim
ampirik bir alan olugturdu bu diisiince bende. Nesneler ve kavramlar: ele alista bir kirilma... canlilik
dedigimiz ... olimliiliik dedigimiz seyleri ele aligta! Yiizey, medyum ve beden iligkisinde bilincin yerini
fizyolojiye birakabilme ihtimalini gozeten, devinen resimler olusturdum. Klasik bilimsel yaklagimla
kabul edilemez, bilimin ispatlamakta yetersiz kaldig1 fakat deneyimler sonucu dogrulanan baglanti-
sal biitiinliik iliskisinin yasamin kendisini oldugu fikri... Haraway felsefesiyle yakinligiyla da heyecan
verici! Fakat bugiin kendime doniip baktigimda, hal benlik duygumun farkindayim, esitlik fikrine
kars1 6znelligimden gelen bir direnc¢ tagidigimi biliyorum. “Maddenin bilincinin oldugu” gercegini
igsellestirmeye ¢alistyorum. Sezgisel bir algiyla pratikler yapryorum. Resim yoluyla terbiye olmak i¢in
belki. Hig katilamayacagim bir davete hazirlanir gibi. Bir iligki ya da diyalog i¢in degil de tek basina,
durdugum yeri bilmek i¢in de resim yapiyorum...

ihtimallerle diinyay1 kavramak iizere anlamaya calistigimiz ¢alismalariniz igin kompozis-
yon da denebilir dekonstriiksiyon da diyorsunuz. Bunu biraz agabilir misiniz?

Inga etmek, yap1 kurmak, pargalarina ayirmak ve diizenlemek. Modernizmi bir mutlaklik olarak
diisiiniirsek konstriiksiyon, sistemin “formu”dur: Kategorize eder, hiyerarsi kurar. Yapibozumcular
bu mutlakiyete kugkuyla baktilar ve sokiimiin mantigini kurdular. Kiibistler yapti bunu ilk olarak...
Resmi, sonugla ilgili degil de siire¢ icinde olmakla ilgili diigiindiigiimiizde, yap1 kurmak ya da yap1
bozmak, yani konstriiksiyon ve dekonstriiksiyon kavramlari farklilagiyor. Denge, dengesizlik ya da
uyumlanma uyumlanmama daha 6ne ¢ikiyor sanki. #8
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Roportaj: Tuna Ortayli
Fotograflar: Yankdse, Kahve Diinyasr’nin izniyle

;

Sena Bag6z’iin Gelecege Salinmak isimli ¢aligmasinda, Yap1 Kredi Tarihi Arsivi Selahattin Giz
Koleksiyonu fotograflarindan kesip ¢ikarilmis, yeni kurulan cumhuriyetin gelecegini temsil
eden geng ve saglikli sporcu bedenleri yer aliyor.

Cogunlugunu Selahattin Giz’in (1914-1994) ¢ektigi, bir kismini da topladig1 35.000 fotog-
raf iceren bu koleksiyon 20. yiizyilin ilk ¢eyreginin toplumsal, ekonomik ve siyasal hayatini
belgelemesi agisindan 6nem tasiyor. Gelecege Salinmak (2023) isimli bu ¢aligma Fransiz sa-
natg1 Yves Klein’in (1928-1962) Leap into the Void (Bosluga Salinmak) (1960) isimli ikonik
fotograf caligmasindan ilham aliyor. Kleinin fotografindaki mizansen ve hareketin yarattig:
Ozgiirlestirici his Bago6z’iin argivde buldugu sporcu fotograflariyla birlesiyor.

Sik sik ayn1 doneme ait anitlarda da rastladigimiz geng sporcu bedenleri, bu yerlestirmede
yercekiminden 6zgiirlestikleri anlarda bir araya gelerek, tarihin agirhigindan bagimsiz, kugla-
rin hareketlerini hatirlatiyor.

Sevgili Sena, giincel sanat projesi Yankose’de sergilenen onuncu eser sana ait. Eserin
iiretim siirecinden, fikrin nasil ortaya ¢ciktigindan bahseder misin?

Islerim araciligiyla iyilesmeyi arastirtyorum. Bu baglamda kendinle, birbirinle ve zamanla
yarismak {izerine diigiiniiyorum ve dogrusal ilerleme fikrini sorguluyorum. Aldigim egitim
ve icinde yasadigimuz kiiltiir, yarig ve ilerleme fikri tizerine kurulu. Oysa bu, hayatin ritmi ve
bityiik diizeniyle uyumlu bir yap1 degil. Spor benim pratigime bu nedenle tekrar tekrar giriyor.
Yanlis yerde yanlig sporu yaptigim, bu siirtiinmeyi aragtirdigim performans ve videolarim var.

2023 yilinda Yap: Kredi Kiiltiir Sanat’ta fyilesme Olasiliklar1 adinda kisisel sergim ger-
ceklesti. Sergi hazirlik siirecinde, Cumhuriyet’in 100. yil1 vesilesiyle arsivi canlandirmak ve

elecege
Salinmak

Kahve Diinyasi’nin
Giincel Sanat Projesi |
Yankose

guincel bir perspektifle diigiinmek amaciyla aragtirma yapmak i¢in kiiratérler Burcu Cimen ve
Didem Yazici tarafindan Yapi Kredi Tarihi Arsivi “Selahattin Giz Koleksiyonu”nu incelemeye
davet edildim. Cogunlugunu Selahattin Giz’in (1914-1994) ¢ektigi, bir kismin1 da topladig:
35.000 fotograf igeren bu koleksiyon, 20. yiizyilin ilk yarisinin toplumsal, ekonomik ve siyasal
hayatini belgelemesi agisindan 6nem tasiyor.

Koleksiyon tematik dosyalar halinde erisilebilir haldeydi. Bu koleksiyondan 12.000 civa-
r1 fotograf inceledim. Dosyalarda dongusel olarak tekrar eden temalar dikkatimi cekmeye
bagsladi: Kutlamalar, torenler, tatbikatlar, toplumsal olaylar, dogal felaketler, dénemin ruhu-
nu yansitan; ulusal ilerlemeyi, gelisimi belgeleyen fotograflar... Sonunda tekrar eden “spor”
baslikli dosyalara yoneldim. Cumhuriyetin ilk yillarinda yapilan anitlarda sik sik geng sporcu
bedenler yer alir. Ellerinde bazen bayrak, bazen megale tutan bu geng, saglikli bedenler yeni
kurulan cumhuriyetin gelecegini temsil eder.

Resmi tarih anlatisi, gii¢ kimin elindeyse o dogrultuda degisiyor, doniisiiyor. Neyi nasil ha-
tirladigimuz, nasil hafizalastirdigimiz bir sanatgi olarak ilgi alanima giriyor. Bugtinden geriye
déniip bakuigimizda Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi keskin kirilmalarla dolu. Bunlarin da kendine
gore bir dongiisii var. Bu kirilmalarda gelecegin yiikiinii omzunda hisseden idealist gengler agir
bedeller 6dedi. Farkli zaman dilimlerinden, gesitli gériislerden genglerden bahsediyorum.

Bedeni bir argiv olarak gérityorum. Son dénemde travmay: beden odakli iyilestirmeye yo-
nelik Somatik Deneyimleme Teknigi ve bedendeki sikigmig enerjileri, gerginlikleri, yerlesik
beden-zihin 6riintiilerini birakarak, daha 6zgiir hareket etmeyi, spontanlig1 ve yaraticilig
uyandirmay1 amaglayan Skinner Releasing Teknigi gibi pratiklere yoneldim. Bu pratiklerden
ilhamla, fotograflardaki geng bedenleri gelecegin yiiklerinden arindirmak istedim.

Koleksiyonu incelerken fotograftaki bir yiiziiciiniin dalisi Fransiz sanat¢1 Yves Klein’in
(1928-1962) Leap into the Void (Bosluga Salinmak) (1960) isimli ikonik fotograf caligmasini
hatirlatti. Bu eser her baktigimda icimi hoplatir. Bir binanin tepesinden asfalt yola atlamus,
yere ¢akilmak tizere Klein’in rahat yiiz ifadesi beni etkiler. Benzer bir sekilde, bilinmez bir
gelecek kargisinda gencligin getirdigi cesareti vurgulamak istedigim i¢in sporcularin havada,
yer ¢cekiminden Ozgiirlestikleri anlarda ¢ekilmis bedenlerine yoneldim. Bu bedenleri bagla-
mindan kopararak Yapi Kredi Kiiltiir Sanat’da ana mekana yerlestirdim. Eserin ad1 Klein’a
gonderme yaparak “Gelecege Salinmak” oldu. Hemen hemen 1 sene sonra eserimi Yankoge
icin tekrar uyarladim.

Yankose’de Gelecege Salinmak’in dev bir kamusal anita yaklasabilme ihtimali beni ¢ok
heyecanlandirdi. Gengler kuslar gibi 6zgiirce havada saliniyorlar. Artik ne kendileriyle, ne
birbirleriyle, ne de zamanla yarigiyorlar. Rotalar1 dogrusal ve ilerleme odakli degil. Kendi be-
lirledikleri rotada, kendi zamanlarinda, déngiisel olarak hareket ediyorlar.

Geng Cumhuriyet’in saglikli gengleri iizerine odaklanan bu ¢calismada hareket halin-
deyken fotograflari ¢ekilmis sporcular1 goriiyoruz. Ancak fotograflar ¢ekildikleri déne-
min teknolojisi sebebiyle siyah beyaz ve bir kism1 da bulanik. Fotograflara bu gozle ba-
kinca umut ve gelecek vaat eden figiirler ayn1 zamanda biraz karamsarlik hissi de veriyor
diye diisiiniiyorum. Bu secki bu anlamda bilingli bir tercih mi yoksa tesadiifi mi?

Evet, fotograflar siyah beyaz, bazen bulanik, lekeli, zor bir hareketin tam ortasinda yaka-
lanmug bazi sporcu genglerin yiiziinde gergin bir ifade var. Gelecege Salinmak, fotograflardaki
geng bedenleri gelecegin yiiklerinden arindirmay1 amagliyor ama aslinda ¢oktan olan oldu.
Gegmigsi, olup bitmis olani iyilestirme ¢abasi ne anlama gelir? Cumhuriyet tarihinde idealleri
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ugruna biiyiik bedeller 6demis olan pek ¢ok geng var. Bu fotograflarda karamsar bir hava
hissetmekte haklisin ¢iinkii aslinda bu eser bu genglerin yasini tutuyor. Senin sorun sayesinde
su an bunu fark ediyorum. Fakat sunu da akilda tutmak lazim: Ge¢misi tekrar anlatmak hep
gelecekle de ilgili. Bu eser bir yandan yas tutarken 6te yandan gelecekte hafiflemeyi ve 6zgiir-
lesmeyi arzuluyor.

Kendi i¢cinde malzeme tekrarlarindan olusan, hassas malzemenin kullanildig: isler
iiretiyorsun; ancak performans da, video kaydi1 ya da canli olarak, eserlerinde goérdiigii-
miiz bir pratik. Yankése’ye asilan isinin sabit bir performans havasi var, arsivden bu fo-
tograflar1 boyle bir aligkanlikla 6zellikle mi segtin?

Donuk olan: canlandirmaya ¢alisirken iyilesme ile hareketin iligkisini aragtirtyorum. Her
arsiv aslinda onunla etkilesime ge¢ilmedik¢e donuk ve oliadiir. Sporculari performanstan bir
anmig¢asina duvara yerlestirerek, ¢oktan bu diinyadan ge¢ip gitmis bir grup sporcuyu tekrar
ve bagka kosullarda harekete gecirmek istedim.

Daha evvel performans ve video islerimde yiizme, eskrim, slalom gibi spor dallarindan
ilham aldim. Ya kendim bu performansi gergeklestirdim ya da performans sanatgilariyla ¢a-
listim. Bu sefer elimdeki hareket halinde yakalanmig duragan imgelerle bu performans anim
kurguladim.

Son zamanlarda arsivler iizerinde ¢alismanin pratiginde gittikce 6nem kazandigini
goriiyoruz, bakim ve ilgi de iizerine diisiindiigiin kavramlar. Ben digsardan bir g6z olarak
bakinca arsive dalmanin da tam bununla alakali oldugunu hissediyorum. Acaba bu hissi-
yatim dogru mu, arsiv arastirmak fikri nasil ortaya ¢ikt1?

Kesinlikle bakim ve ilgi tizerine diisinmemin arsivle cok ilgisi var.

Iyilesmeyi aragtirirken ulagilmaz olanlarla etkilesime gegmenin ve donuk-élii-zaman agi-
mina ugramig-kayip kabul edilenleri deneysel olarak yeniden canlandirmanin yollarini ariyo-
rum. Yagam oliim arasi elle tutulur tek malzeme olan argivlerle bu nedenle sik sik ¢aligtyorum.
Yani ilgi alanlarim nedeniyle ister istemez yolum arsive ¢ikiyor. Arsivlerin kendisi de donuk
ve canlandirilmay1 bekliyorlar.

Aslinda pratigimin en bagindan beri kisisel arsivimi yeniden canlandirmaya galigmus, arsivi
malzeme olarak kullanmigim. Ancak bir arsivle calistigim fikri, kafamda ilk olarak 2018’de
Depo’daki kisisel sergim “Hafiflemeye Dair” i¢in St. Joseph Lisesi Doga Bilimleri Miizesi Ko-
leksiyonwndaki tahnit edilmis kuglar1 fotograflayarak gerceklestirdigim Fiirug adl yerlegtir-
memle birlikte netlesti. Kaybin ardindan arsive tutunulabilinecegini bdylece kavradim.

Bir arsiv olusturmak, o arsivin bakimini yapmak ¢ok emek ve zaman istiyor. Arsivi canlan-
dirmak da kesinlikle ilgi meselesi ve ¢ok bityiik bir ihtimam gerektiriyor. Titm bunlari birinci
elden Hrant Dink Vakfr'nda 23,5 Hrant Dink Hafiza Mekani kurulus siirecinde ¢aligirken
deneyimledim.

Simdiye kadar kapal1 alanlarda sergilemeler yaptin, kamusal alanda bir eserinin yer
almasi hakkinda ne diisiiniiyorsun?

Bu beni ¢ok heyecanlandiriyor. Ozellikle Gelecege Salinmak’in kavramsal gergevesinin
olugma siirecinde kamusal anitlar inceledigim i¢in bu eserin kamusal alanda sergilenecek
olmas: giizel bir dongii oldu bence. Bu boyutta ve dig mekinda bir uyarlamanin eserin bagla-
mun1 zenginlestirecegini diigiiniiyorum. Eserin baglamini bir kenara birakirsam da, bu benim
kamusal alanda ve bu boyutlarda sergilenen ilk isim. Bu yeni tecriibeden simdiden ¢ok sey
6greniyorum. Ayrica sanatimin dogrudan sanat izleyicisi olmayan bir kitleye ulagmasi da her
zaman ¢ok arzu ettigim ve sonuglarini merak ettigim bir durum. Yoldan gecen insanlarin Va-
hit Tuna’nin yerlestirmesinin 6niinde durup uzun uzun baktiklarinihatirliyorum.

Oniimiizdeki 6 ay boyunca Istanbul’un yaya ve arag trafiginin en yogun oldugu bél-
gelerinden Kabatag’ta 260 m*lik dev bir duvarda bir eserinin sergilenmesi nasil bir his,
ozellikle endiselendigin ya da heyecanlandigin bir sey var mi1?

Atolyem Kabatag’ta oldugu icin siirekli Yankose’nin 6niinden gecip farkli eserleri takip
ediyordum. Yankose ¢ok sevdigim bir proje. Bu serinin bir pargasi oldugum i¢in mutluyum.

Son iki sorum biraz daha seninle ilgili olsun istedim. Sen de benim gibi lisans egitimi-
ni bagka bir alanda yapmis olmana ragmen sanat diinyasina, yoniinii bilingli bir sekilde
degistirerek girmis birisin. Ald1gin egitimin farkli olmasinin olumlu ya da olumsuz etki-
lerini gordiin mii?

Evet, sanat okumaya cesaret edemedim ve ilk olarak ekonomi okudum. Sonrasinda finans
alaninda 3,5 sene bir ofis tecriibem de oldu. Bu siire¢ beni 6yle bir sikt1 ki, ilhamla dolup ilk
videolarimi ofiste tiretmeye bagladim. Gidip kendi istegimle bir video kamera aldim ve etra-
fimu giinliik tutar gibi belgelemeye basladim. ilk videolarimi yaptigimda hazirlandigim bir
sergi veya bunlar1 gosterecegim bir ortamim yoktu. Aidiyet hissetmedigim bir ortamda hayat-
ta kalmak icin iiretmeye basladim. Ifade etmenin iyilestirici giicii sayesinde devam ettim ve
bu alana girdim. lyilesme sanatsal aragtirmamin merkezine oturdu. Sonralar1 ofis videolarim
Bard College’a bagvuru dosyami olusturdular. Yasarken zorlansam da bu dénem benim igin
hayatta ne istedigimi, nerelere gidebilecegimi, nelere tutundugumu derinden kavradigim bir
doénem oldu.

Eserlerimde sik sik siirreal diyebilecegim kurmaca anlar yaratiyorum. Aslinda arsivden spor-
cular1 hep beraber kus gibi ugurmak da buna 6rnek olusturabilir. Kurmacanin hakikatle iliski-
sinin ne kadar dogrudan oldugunu da ekonomi okumus olmam sayesinde kavradim. Ekonomi
makalelerine de hep kurmacayla baslardik. Ornegin silah ve tereyag gibi sadece 2 malin ve tek
titketicinin oldugu bir diinya varsayimu gibi siirreal bir kurgu gayet olagandi. Bu kurmaca se-
naryodan yola ¢ikarak igsizlik orany, faizler arasi iligki gibi ger¢ek hayatin igleyisine dair bilgiler
edinmeye ¢alistigimiza gore benim yaptigim isin de dogrudan hakikatle ilgisi var.

Kisisel tanigikligimizin da sebebi olan, misafir sanat¢1 programlar: tecriibesi bol bir
sanatgisin, sence ozellikle teknolojinin bilgiye, kuruma ve kisiye erisimi kolaylagtirdig:
bu dénemde bu sanat¢1 programlarinin bir sanatgiya eskisi kadar faydasi var mi?

Ben 1980 dogumluyum. Hala dolmakalemimle ajandama not aliyorum mesela. Bilgisayar
veya telefon beni tatmin etmiyor. $aka bir yana, misafir sanat¢1 programlarinin bence bir sa-
natciya en biyiik katkisi zaman, kaynak ve yeni karsilagmalar saglamasi. Mesafeden kaynak
saglanabilse bile, bir mek4nda, miimkiin mertebe béliinmeden, sadece sanat igin var olmak
¢ok giiclii ve besleyici bir deneyim. Biiyiik bir hediye...

Ayrica Tirkiye’nin yogun giindemi insani i¢ine ¢ektigi icin arada ¢ikip kendini disaridan
gormek de ¢ok besleyici oluyor. Bagka diinyalar, bagka séylemler, bagka tiretimler oldugunu
hatirlamak...

Kargilagmalar da yiiz ylize bambagka degil mi? Teknoloji sonrasinda bu iligkilerin devam-
liligin1 kolaylagtirmak agisindan giizel tabii ki. &S



Ahmet Rustem Ekici & Hakan Sorar, Hesaplanabilir Donglide Olan, 2024, Yapay zeka video
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Invited: Miisterek/Unified sergisi,

6. Mardin Bienali kapsaminda bagimsiz
sanat alan1 EXIT Kolektifte izleyiciyle
bulugtu. Kiiratorliigiinii Ebru Nalan Siiliin’iin
iistlendigi; Mehmet Cimen, Ahmet Riistem
Ekici & Hakan Sorar ve Cansu S6nmez’in
eserlerinden olusan sergi, EXIT Kolektif’in
acilis sergisi olma 6zelligini de tasryor.
Serginin ve bienalin kapaniginin ardindan
serginin kiiratorii Ebru Nalan Siiliin’le bir
roportaj gerceklestirdik ve dort sanatciya bir
soru yonelttik ve sanatc¢ilarin ¢calismalarina

Ozel deneysel yazilar kaleme aldik

usterek dortlii:

Geleneksel ve modern

arasmdaki diyalog

Mardin Bienali kapsaminda ikinci kez gerceklestirilen Invited sergisine da-
vet edilme ve sergi siireclerinden bahseder misiniz?

Invited sergisine Mardin Bienali’nin direktérleri sevgili Déne Otyam ve Ha-
kan Irmak tarafindan davet edildim. Invited projesi, bu yil ilk kez kiiratérli bir
sergileme modeliyle gergeklesti. “Davet edilen”, bir nevi “misafir edilen” bir
kiirator olarak elbette 6ncelikle bilyitk heyecan duydum. Heyecanimin altinda
yatan en 6nemli neden projenin Mardin'de gerceklesecek olmasiydi. 5. Mardin
Bienali’'ne yazar olarak katk: saglamigtim ve kentin derinliklerine inme sansim
olmustu. Mardin, kadim ge¢misinin izlerini giiniimiize dek korumay: bagar-
mis, zengin dilsel, dini ve killtiirel unsurlara sahip yapisinda ¢ok katmanliligini
6ziimsemig bir sehir. Bu yonleriyle beni her daim etkilemigtir. Sergiye hazirlik
slirecine bienalin bu yilki kiiratérii Ali Akay’in metnini okuyarak bagladim.
Misafir edildigim bienalin kavramsal perspektifini 6grenmem, analiz etmem
6nemliydi. Ardindan Mardin’e dair gelistirecegim uzun soluklu okuma siireci
basladi. Bu okumalarim sirasinda bienalin kiiratdr metninde sorulan pek ¢ok
sorunun cevabinin Mardin’de gizli oldugunu disiindiim. Mardin’deki ¢ok kat-
manli yapinin barindirdigi en 6nemli 6zellik tiim farkliliklara ragmen bir arada
kalabilmek ve kiiltiirii bu baglamda da muhafaza edebilmek. Caligmalarima bu
etkilesimlerin farkinda olarak aragtirma siireciyle basladim.

Yaz1 ve roportaj: Ceylan Onalp

Bu sergide birlikte ¢calisacaginiz sanatgilari secerken kriterleriniz ve 6nce-
likleriniz nelerdi?

Kiiratorliigiinii iistlendigim sergilerde 6nceligim sergiledigim eserleri, mekan-
lari, temalari, yontemleri her daim 6gretici bir misyonla bir araya getirmek. Bu
sergide de onceligim, Mardin’in derinlerine inerek kente dair tiim degerleri
aragtirmak ve kegsfettiklerimizi g6riiniir kilmakti. Bu nedenle sergiye davet etti-
gim sanatcilarin bu tarihi duyarliliga ve aragtirma sevkine sahip isimler olmasini
6nemsedim. Keza yanilmadigimi da gérdiim. Calismalarda en yeni sanatsal anlat1
y6ntemlerini ge¢misle 6ziimlemek hedefimdi. Tipki Mardin'de izledigimiz ¢ok
katmanli miigterek yapida oldugu gibi. Ahmet Riistem Ekici ve Hakan Sorar, ta-
rih duyarliligiyla en yeni teknolojileri uyumlayan eserlerini uzun siiredir takipte
oldugum, takdirle izledigim sanat¢ilardi. Cansu Sénmez de 6zellikle kente, doga-
ya ve ekolojiye dair yenilik¢i ¢alismalariyla; tarihe ve aragtirmaya duyarliligiyla
begeniyle izledigim bir isimdi. Sergide yer alan diger isim de Mardinli bagimsiz
bir sanat¢1 olan Mehmet Cimen. Benim de ¢ok eski 6grencimdir. Mehmet Ci-
men’in sanatsal iiretimlerinde ve yasaminda Mardin’le kurdugu baga tanigim. Bu
tanikliklar ve kente aidiyetin 6nemi nedeniyle de Mehmet Cimen’in bu anlatiya/
sergiye dahil olmasini 6nemsedim. Ozellikle Mehmet Cimen, Mardin’le kurdu-
gumuz bagda, okuma-6gretme toplantilarimizda kilavuzumuz oldu. Hedefim;

birlikte kesfetmek, tartigmak, tanikliklar yagamak ve ¢aligmalarimizin odaginda yer
alacak Mardin’i bu baglamda hissetmek ve hissettirmekti. Bu yolda birlikte heyecanla-
nip, 6grenip, verimli bir paylagim ve iiretim siireci yasadik.

Sergiye adini1 veren miisterek kavramindan beklentileriniz nelerdi ve sanatcilar
arasinda nasil bir is birligi ortami olusturmayi umdunuz?

Invited: Miisterek/Unified, bienal kapsaminda gerceklesen ve misafirligi 6nceleyen
bir sergi projesi. Sergiyi kurgularken 6ncelikle Mardin’in derinlerine inmeyi, sergi ala-
nindan sokaga, kamusala, uzanan ¢izgide ge¢misten gelecege bir Mardin 6ykiisii anlat-
may1 hedefledim. Bu baglamda, Mardin’in kendi i¢inde bir miigterekliginin oldugunu
hissetmek hi¢ zor degil. Bu kavramsallastirma egilimim projenin ilerleyen agamalarin-
da da her seye sirayet etti. Mardin'de kegfettigimiz bu miistereklik sergiye yansirken
kullanilan malzemelerin i¢ iceliginde, farkli mecralarin, geleneksel yontemlerle tiretil-
mis seramik tekniginden yapay zekaya uzanan gesitlilik ve bu gesitliligin uyumunda,
caligmalarin sergi alaniyla kurdugu iligkide, anlat1 dilinde, ge¢mis ve gelecek arasinda
kurulan bagda, izleyen ve ¢aligmalar arasinda kurulan iligkide kendini var etti.

Sanatgilarla gergeklestirdigimiz Mardin’e dair okuma-6gretme toplantilarinin ar-
dindan Mardin’e birden fazla kesif gezisi yaptik. Mardin’e gitmeden 6nce kesfetmek
istedigimiz koseleri, gormemiz gereken tarihi alanlari, tanigmamiz gereken insanlari,
dinlememiz gereken deneyimleri not etmistik. Mardin’de Dara Antik Kenti ve su sar-
nicy, 5. ylizyilda inga edilen bir Siiryani manastiri olan Deyrulzafaran Manastir1 bizi en
cok etkileyen tarihi noktalardi. Ornegin; Deyrulzafaran Manastirr’'nin dért bin yillik
bir Giines Tapinag iizerine inga edilmis olmasi ve bu iki ddnem/inang/mimari/kiiltiir
arasindaki iligki, “miisterek” kavramina yakaladigimiz perspektife kilavuz olan 6nemli
etkilesimlere sadece bir 6rnek.

Eski Mardin’in kiiltiir ve kent tarihine iliskin sézlii tarih caligmalari, sohbetler
gerceklestirdik. Ozellikle bu siiregte Mardin’in ¢ok dilli ve gok dinli yapisi, kiiltiirel
katmanliligy, kileiirii muhafaza edebilen yontine odaklandik, bugiine ulasabilenlerle
yiizlestik. Mardin'de yasayan ve kadim inanglarini muhafaza ederek giiniimiize kadar
gelebilmeyi basarmus kigileri bulduk, farkli inanglarin ritiiellerini dinledik. Aragtirma
ve okumalarimizda tiim kapilarin ardinda karsimizda beliren giinesin kent ile kurdugu
bagdan etkilenerek Semsilerin izini stirdiik, giiniimiizdeki yasam kosullarina, inang ri-
tiiellerine dair bilgi edindik. Bu ritiielleri yapmaya devam eden Mardinlilerle konugtuk.
Mardin’in cografi ve ekolojik unsurlarini, kentin bu unsurlarla kurdugu diyalogu oku-
duk. Tiim bu okumalari da miisterek bir uyumla gerceklestirdik. Calismalar tiim ifade
ettigim unsurlardan ilham aldi. Bu noktada profesyonel rehberimiz Lokman Agil’a da
ayrica tesekkiir etmek istiyorum. Bize kilavuzlugu ¢ok 6nemli agilimlar saglad.

Mardin’de her késede karsimiza ¢ikan “miisterek” olma hali; katmanli kiiltiirel
unsurlarda, kentin giines ve doga ile kurdugu diyalogda, dilsel/dini/sosyal tarihte
stirekli bizi selamladi. Bizler de bu selami alarak bu kavramsal bakigi se¢tigimiz ser-
gi alaninin tarihi gegmisinden ilham aldik. Sergileme tasarimina, seyircilerle eserler
arasinda kurulan baga, sokak ile eserler arasindaki iligkiye, kullanilan malzemeler
ve mecralarin gesitliligine uzanan ¢ok genis bir perspektife yayarak anlat dilinde
cok katmanlilig1 ve bu yolla da bir nevi hikaye anlaticiligini denedik. Sanat¢ilardan
beklentim ve/veya hedefim; benimle bu arastirma ve kesif siirecine ¢ikmalar1 ve bu
stiregte bir ig birligi ortami yaratmakti. Beklentilerimi agan bir birliktelik, cok keyifli
bir yolculuktu bizimkisi.

Sanatcilar arasinda malzemelerin bir aradaligi, yapinin sehirle miigterekligi ve
eski ile yeninin ortak paydada bulugmasi gibi konulara nasil odaklandiniz? Sanat-
cilara mekéanin hafizasi ve kiiltiirel bellege dokunacak alan agma konusunda nasil
rehberlik ettiniz?

Caligmalarin iiretiminde Mardin kent kiiltiirii ve giines kiiltiiniin izi kadar sergi
mekaninin hafizas1 da 6nemli bir kaynak niteligindeydi. Bu nedenle sergi dort ayn
mekéanda, mekénla biitiin olan yerlestirmeler seklinde diizenlendi. Kurulumun son gii-
niine dek mekéanin hafizasina dair bildiklerimiz, bize anlatilanlar, ayrica ekip olarak
bizim kesiflerimizle daha da sagirtic1 boyuta ulast1. Sergi acilisimizda evin son sahipleri
de bulundu. Bize evdeki ¢ocukluk deneyimlerinden 30 yil 6nce evden ayrilma oykii-
lerine varan siireci anlattilar. Bu sohbetlerde dinlediklerimizin heyecanimizi daha da
artirdigini ifade etmeliyim.

Mekénin hafizasi ilk gezi deneyimimizde zaten goriiniir olmustu. Bu gezinin ar-
dindan ben de evin tarihine dair aragtirmalar gerceklestirerek sanatgilara aktardim.
Bu hafizayi ve ilk gezimizde evde rastladigimiz detaylari- magara odadaki kus yuva-
larini, asili gamagir iplerini, kaya zeminin altindaki su sarniglarini, kuyulari, giinese
dogru konumlanmig yapiyi, buna ragmen kapatilmig pencereleri, dolap i¢lerini gor-
mezden gelmek miimkiin degildi.

Sanatgilar tiim izlediklerimizi, deneyimlerimizi iiretim siirecine aktarirken gele-
neksel malzemelerle yapay zekayi bir arada kullanan bir anlati dilini kullandilar. Tam
da bu noktada Borsanat’a, Missem Canmutlu’ya tesekkiirlerimi sunmak istiyorum.
En yeni teknolojik malzemeleri, aygitlar1 sergi alanina, Mardin’e tasitmamiza biiyiik
katk: sundular. Caligmalarin tiimiinde ileri seviye dijital teknolojilerin kullanilabil-
mis olmasi bu konuda sunulan destegi daha da 6nemli kiliyor. Dort ayr1 sergi alanina
ve sokaga yayilan ¢alismalarda ge¢mis ve en yeninin uyumlu birlesimini 6nemsedik.
Elbette kullanilan bu yontem de alt metninde metaforik bir anlami barindirmakta.
Bu anlam ge¢misten gelecege; tium farkliliklarin “miisterek” uyumlulugunda nasil da
derin ve giiglii anlatilarin gelisebilecegini vurguluyor. Uyumlu bilesenlerle anlama,
6grenme ve birbirini yok saymadan katmanlagma, derinlesme, gelecege bu yolla kop-
ri kurma: mugterek olma...

DORT SANATCI BIR SORU

Mardin’in tarihi dokulari ve kiiltiirel zenginlikleri, bienale hazirlik siirecinde
eserlerinize nasil yansidi ve bu siirecte mekéan ve malzemelerle iliskiniz nasild1?
Ayrica, farkli donem ve cografyalardan ilham alarak bu unsurlar giiniimiizle
nasil biitiinlestirdiniz?

Cansu S6nmez: Mardin’de sergi agmak, sadece bir sanat projesi degil, ayn1 zamanda
bir kesif yolculuguydu. Invited kapsaminda davet edildigim sergide sehrin kiiltiirel
katmanlar: arasinda ge¢misin bugiinkii izlerini aragtirip, gelecek kurgularimla hik4-
yelerimi birlestirme firsatim oldu. Kap: kap1 dolasarak esnafindan, zanaatkérina,
sanatgisina herkesten edindigimiz bilgileri birlikte 6grenip sindirdik. Kiiratoriimiiz
Ebru Nalan Siiliin’iin bizleri bir catida topladigi Miisterek sergisi, sehrin tarihine,
kiiltiiriine ve dogasina dokunmanin yani sira yeni baglar kesfetmemizi sagladi. Bu
stirecte mekan ve malzemelerle kurdugum iligki, sadece fiziksel etkilesim degil, ayni
zamanda diigiinsel bir baglanma siireciydi. Mardin’in tarihi dokusu ve dogal zengin-
likleri eserlerimde hem gérsel hem de anlamsal katmanlar olusturdu. Miisterek sergi-
si, ortak diisiinme pratiginde hep birlikte olmanin anlamina yeni katmanlar ekledi.
Isigin giiglii yansimalarinda Mardin’in sari taglarina, ince oymalarina, medeniyetleri-
nin izlerine, farkl: dillerine ve dinlerine temas etmenin heyecanini yagadik.

Deyrulzafaran Manastir’'nda safran kullanimiyla sariya boyanmis duvarlar, tari-
hin ve doganin nasil i¢ ige gegtigini gosteriyordu. Bitkinin mensup oldugu crocus fa-
milyasinin ise Hititlerde 6zel bir anlama sahip olmasi, doganin kiiltiire olan etkisinin
6nemli bir gostergesi. Baharla birlikte acan ¢igdemlerle (crocus) Hititlerin kutladig:
ve giines tanrigasina sunu yaptiklar1 AN.TAX SUM (SAR) bayrami agag1 yukar1 “Gok
soganimizi arttirsin” demek. Hititlerden gliniimiize kalan ritiiel Anadolu’da hala
“cigdem gezmesi” olarak kutlanmakta. Bu tarihi unsuru, ¢agdas bir sanat yorumu ile
Robotik Zafaran adli ¢alismamda kinetik bir sekilde ele aldim. Sirkadiyen déngiileri
bozuk, bugiinkii varlif1 net olmayan bitkiler farkli zamansalliklarda a¢ilip kapana-
rak mekana yerlestiler. Safran bitkisinin stigmalarini amorflagtirarak olugturdugum
yapida seramik ve zeytin atiklarindan olugturulmus deri, elektronik ve mekanik
kompenantlar gibi malzemelerle birlestirerek, ge¢misin izlerini bugiiniin malzeme-
leriyle harmanladim.

Daha Yakin adl1 ¢alisma, mekana girdiginizde karsiniza ¢ikan nigin icerisine 6zel
olarak yapildi. Giinesi temsil eden 1s1kl1 kutudaki malzeme se¢imim; diinyaya Ana-
dolu'dan yayildig1 séylenen zeytinle sekillendi. Giinesin yakin ¢ekim goriintiilerinin,
bulgurcuklu yapisinin, insan derisine ve ¢orak topraklara benzemesi beni giines so-
yutlamasini vegan bir deriden yapmaya yoneltti. Aragtirmalarim sonucu zeytin atik-
larindan deri iireten Oleatex firmasi ile yollarim kesisti. Béylece ¢alismanin yiizeyi
bu yeni, siirdiiriilebilir malzemeden, zeytin derisinden olugtu. Bu malzeme se¢imi ile
Yukar1 Mezopotamya sinirlari icinde yer alan Mardin’in Derik zeytininin varlig ta-
rihsel baglari giiclendirdi.

Daha Yakin ve Robotik Zafaran’in tam karsisinda konumlanan Sirkadiyen Coziilme
isimli iki dakikalik yapay zek4 video ise giinesin fiziki yapisinin yakin ¢ekimi ile acili-
yor. Zeytinle biitiinlesen giinesin topraga diisiip safrana doniigmesi ve Deyrulzafaran’la
bulugmas1 mekanda ge¢miste var olan bir bitkinin tekrar ait oldugu alana dénmesini
temsil ediyor. Deyrulzafaran’da yani insan yapimi bir alanda goriilditkten sonra dagilip
yok olan ya da tohumlari sagilan bir ikilik tasviriyle kapanan video kapitalosen ¢agina
dair géndermeden oluguyor.

Ebru Nalan Sulin
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Mehmet Ciwen (Cimen): Mardinli bir sanatci olarak, burada sergi agmak
her zaman benzersiz bir deneyim olmustur. Bu yil altincisi diizenlenen Mar-
din Bienali’nde sergiler koordinatérliigii yaparak uzun yillardir bu etkinli-
gin bir pargasiyim. Tarihi 6neme sahip mekénlar, tescilli binalar ve tarihi
taslarla dolu bu ihtisgamli yapilar, eserleri dogru kullanmadigimizda onlar1
yutabilir ve derin bir anlam arayigini zorlagtirabilir. Bu deneyim, Mardin
disindaki diger tarihi mekanlarda da kargilastigimiz bir durum. Mardin’in
giiclii dokusu ve mimarisi bazen mekénlara yerlesmeyi zorlagtirabilir. Ebru
Nalan Salin’in rehberligi, 6zellikle sehrin sanat dinamigine hikimiyetiyle
cok degerliydi. Bu bienalde, ¢ok kiiltiirlii yapinin yeni bir isle temsil edilme-
sini amagladim. Uretim siirecim, diger sanatgilarin islerinden etkilenerek
sekillendi ve kiiltiirel katmanlar1 dogru kullanma 6nem tagidi.

Ik kez Mardin’e gelen sanatgilar, sehrin kiiltiirel zenginliklerini kegfeder-
ken ben de onlarin gdsterdigi detaylarla sehrimi yeniden kesfetme firsat1 bul-
dum. Sehrin bu zenginlikleri bazen sanatgilari icine ¢ekebilir ve ben, bu bag-
lamda topraga odaklandim. Uzerinde savaglar yasanan, emegin kargiliginda
ekmegi veren toprak, beni daha ¢ok icine ¢ekti. Mezopotamya, ge¢misin
“ilk” hikayesinin bagladig1 yerdir. Exit Kolektif te var olan etkileyici mimari
alani da kullanarak eserimi ses, 151k ve video ile harmanlayip izleyicinin her
seferinde yeniden déniistiirdiigii bir deneyim alani olarak kurguladim.

Dara Antik Kenti’nden ilham alarak gerceklestirdigim cok sesli ve kat-
manli eserimi, gliniimiizde turistlerin ilgi gosterdigi bir kaya mezar alani
olan bu yerin hik4yesiyle harmanladim. Binlerce ayak izinin sanki binlerce
bedenin iizerinde gezindigi degisen bir tuval oldu. Melez Topraklar isimli
eserimi, ses, 151k ve video yerlestirmesiyle birlikte mek4nin dokusu, ekosu
ve kokusuyla birlikte kurguladim.

Ahmet Riistem Ekici & Hakan Sorar: Bir sehre uzaktan bakmak ve son-
ra oraya davet edilmek, bizim i¢in her zaman derin anlamlar tagiyor ve
bakis agimiza yeni mercekler eklememizi sagliyor. Caligmalarimizda ge-
nelde ge¢misi dijital araglarla kurgularken, insanli§in tasarim, mimari ve
doga ile kurdugu baglar1 kesfetmeye calisiyoruz. Bu baglamda, Mardin
ve Mardin Bienali’ni uzun yillardir ilgiyle takip ediyorduk ancak ziyaret
etme firsatimiz olmamigtr. Ebru Nalan Siiliin’in davetiyle katildigimiz
Miisterek sergisi, bizi sehrin yeni mercekleriyle bulusturdu. Mehmet Ci-
men’in yardimlariyla sehirle daha derin bir bag kurduk. Isleri iiretirken
kafamizda yiizlerce soru doniiyordu: Gegmisi dijital araglarla kurgular-
ken, gelecege ne séylemeye calisiyoruz? Giniimiiz kaliplarindan cikip,
gecmisin kurgu olma ihtimalindeki ¢atlaklardan sizarak, insanligin ta-
sarim, mimari, antropometri, skeomorfizm ve doga ile kurdugu baglara
dair neleri gorebiliriz? Bu sorular1 cevaplamak i¢in bir zamanlar giine-
se tapinan Semsilerin silinmeye calisilan gélgelerinin ve zor siiriilen iz-
lerinin pegine diistitk. Anadolu’nun dini yapilarinin alt katmanlarinda,
kendinden sonraki dini yapilara temel olmus giines tapinaklarinin izini
sirditk. Mardin cephelerindeki tas isciliginde kendini gésteren giinese
benzeyen desenler bize rehber oldu. Cephelere kazinmis desenler, giine-
sin olusturdugu keskin golgelerle farkli bir tezat yaratirken, atmosferin
dans eden 15181yla bagka bir sekilde algilaniyordu. Mardin, optik illiiz-
yonlarla siki bir bag kurmus bir sehir. Bu yiizden 15181 yonlendirme, iz
birakma, gériinen ve gériinmeyenin pesinde illiizyon ve sanal izlerle se-
hirde yeni katmanlar olugturmaya ¢alistik. Mardin’e davet edilmek, 151k,
kontrol mekanizmalari, sinirlar ve katmanlar izerine unutulmaz dene-
yimler yasamamizi sagladi. Insanlik, burada zaman boyunca ova olarak
adlandirdigimiz diizlemdeki bir ¢ikintiy: haritalandirmis, yerlesmis ve
sonra da yikmig, bolmiis, iz birakmig ve gé¢miis. Mardin hem tag gibi
kalbimize oturdu hem de yiiregimize su serperek bizi kendine bagladu.
Hesaplanabilir Dongiide Olan adli ¢caligmamizi, 15181 yonlendirme pratigi
tizerinehologramfanteknolojisiylemekanadahilettik.2880pikselinbelirli
birhizladoénerek olugturduguilliizyon,ses,riizgar veisik katmanlariyaratti.
Bueser, adak ve kurban kiiltiirii izerine yapay zeka araglariyla kurguland..
Golge Yapis: adl1 eserimiz, Mardin topraginin sikistirilmasiyla olugstu
ve bir dikit iistiinde, 3B kil bask: pismis seramikle giines saati gibi ko-
numlandi. Mezopotamya’dan ilham alarak tasarlanan bu yapi, 151k ge-
ciren ve davetkar kapilariyla, golgeyi kutsayan bir form olusturdu.
Theatrum Mundi- A Shadow A Trace A Movement deneyimi, kont-
rol mekanizmalar1 ve sinirlar1 sorgulayan bir calijma olarak or-
taya ¢ikti. Mekdni 3B tarama yOntemleriyle tarayarak, kapatil-
mis pencereleri sanal olarak acip 15181 iceriye davet ettik. Artun
Imamoglunun katkisiyla yiizeylerde 15181 ydnlendirebildik ve béyle-
ce izleyicinin Mardin pencere demirleri arasinda gecis yaptig1 ve hat-
ta mimaride bu demirleri yok ettigi bir deneyimi insa etmis olduk.
Gegici Katman adli tekstil caligmalarimizda yapay zeka ve artirilmig ger-
ceklik araclariyla devsirme taglarin ve hikayelerin pesine diistiik. Bu ¢a-
lismada, sanal goriintii bindirme ve yok olus, hatira, varlik ve alan isgali
izerine sorular sormaya caligtik.

Cansu S6nmez, Robotik Zafaran ve Sirkadiyen Cézilme

DENEMELER

Giinesin izinde duyusal bir yolculuk: Bitkilerin giicii

Cansu S6nmez’in yapitina dair

Bitkiler tarih 6ncesi dénemlerden itibaren sanatin ayrilmaz bir pargasi olmus, yasami-
mizda biligsel, kiiltiirel ve fiziksel unsurlar olarak varliklarini siirdiirmiis. Cagdas sanat
pratikleri icerisinde dijital miidahalelerle sergilenen bitkiler, izleyiciye farkli anlam kat-
manlarinin ve yeni kavramlarin kapilarini aralamis. Bu sayede bitki diinyasina iligkin
farkindaligimizin artarken, ge¢misten bugiine tagidigimiz zihinsel 6n kosullandirmalari-
mizdan biri olan insan merkezli yaklagimlarimizin sebep oldugu bitki kérliigiinii de agma
firsatin1 yakalamigiz.

Bitki korliigii kavrami, ¢agdas sanat caligmalar: igerisinde yer edinen bitki yerlestirme-
leri ile iistesinden gelinebilir bir hal almaktadir. Bu anlamda bitki yerlestirmeleri insanlar
ve bitkiler arasindaki biyoiktidar iligkilerinin tartisildigs, kiiltiirel bellek ve mekén kav-
ramlarinin da detaylandirildig: bir alana déniistiiriiliirken bitkilerin sadece estetik goriin-
tiileri itibariyle tanimlamamasi gerektigini de 6ngorebiliriz. Estetik olani sadece gorsel bir
acidan kavramak insan yapimi nesnelerin analiz edilmesinde yeterli olabilir ancak canli
bir flora ¢oklu duyusalliga sahip. Bu durum yalnizca gérme duyusu ile algilamayi yetersiz
kilar. Doga estetigi kuramcisi Allen Carlson, bitkilerin somutlagmuis estetiginin tek bagina
gérme duyusu etrafinda dénmeyecegini belirtir, hatta gérsel estetigin, floranin kiiltiirel
degerine olumsuz etki yapabilecegini savunur. Carlson ayrica, bir sanat eseri ile doganin
analiz edilmesinin ayri seyler olmadigini da vurgular. Ozellikle peyzaj sanat1 s6z konusu
oldugunda dogal diinyanin tasarlanmis bir dizi nesneye donustirilmesi, cagdas gevre es-
tetikcilerinin ve ¢evrecilerin kargi karsiya kaldig1 temel bir sorun haline gelir. Bitkiler sabit
mankenler degil, degisme, olusma yetenegine sahip ve diger yasam formlariyla birlikte bir
topluluk olusturabilen canli varliklardir. Floranin ¢oklu duyusal estetige sahip olmasi de
bu noktada bitkileri yalnizca gorsel eserler gibi degerlendirmekten alikoyar. Bu baglamda
doganin estetik olmayan bir model olarak incelenmesi higcilik goriisleriyle Ortiigiirken,
estetik bir yap1 olarak incelenmesi de pragmatik goriisleri tetikler.

Estetik kuramcilarinin bitkilerin duyusal deneyimlere agik canlilar oldugunu belirtme-
si, sanatgilar1 bu konu tizerine yogunlagsmaya tegvik eder. Dijital tabanli islerde bitkiler
estetik unsurlar olmaktan ziyade bir araci, aktor veya is birlik¢i olarak gérev almaktadir.
Diger bir deyisle, modern sanat caligmalarinda bitkiler, birlestirici ve biitiinlegtirici bir ara
yiiz olarak konumlandirilir. Bu sekilde bitki yerlestirmeleri, dinamik, degisken ve organik
bir alan halini alir. Bu alan, Donna Haraway’in agik, diinyevi, belirsiz ve ¢ok-zamanlili§
inceledigi terrapolis kavramina igaret eder.

Bienal kapsaminda, Cansu S6nmez’in Miisterek sergisi i¢in hayata gecirdigi eserleri de-
neyimlerken aklimdan hep bu kavramlar gecip durdu. O yiizden bu yazida sizlerle bit-
kilerin gizli ama bir o kadar belirgin iletisim ydntemlerini paylasmak istedim. Buradan
hareketle Cansu S6nmez’in Deyrulzafaran Manastir’'nda kullanilan safran bitkisinden
esinlenen Robotik Zafaran isimli kinetik yerlestirmesine biraz daha detayli bakabiliriz.
Manastirin sar1 duvarlari, safranin tarih boyunca bdlgedeki 6nemini gézler éniine seriyor.
Ancak giiniimiizde safran bitkisinin varlig1 belirsizlikle dolu. Bu belirsizlik, S6nmez’in sir-
kadiyen dongiisii bozuk aritmik hareketlerle dans eden Robotik Zafaran’lariyla yeniden
canlaniyor. Safranin tarihsel ve simgesel anlam1 da béylece sanat¢inin ¢aligmasinda mo-
dern malzemelerle harmanlanarak izleyiciye sunuluyor. Ayni zamanda, bu eserde giinesin
rolii de 6nemli bir tema olarak karsimiza ¢ikiyor. Giinesin dogusu ve batisi, Mardin’in
mimarisini ve kiltiiriinii derinden etkiliyor. Giinesin 15181, serginin mek4ninda taglarin
sar1 tonlarini vurgularken, bitkilerin yasam déngusiine olan etkisini simgeler nitelikte.
Ve Mardin’in meshur Derik zeytini. Sanat¢1 Daba Yakin baglikli calismasinda zeytinin ta-
rihsel ve kiiltiirel baglamini vurgulayarak izleyiciyi ileri déniistiiriilmiis zeytin derisinden
tiretilen vegan deriyle birlikte gérsel ve diisiinsel bir yolculuga ¢ikariyor. Béylece, bitkilerle
insan arasindaki bag da belirginlesiyor.

Melez topraklar:
Ses ve toprak iizerine bir siir denemesi

Mehmet Ciwen’in (Cimen) yapitina dair*

Melez Topraklar, Dara’nin sessiz tanigi.

I¢inde sakladig: binlerce hikayeyle, zamanin kuytularinda gizlenmis.

Tam burada, kaya mezarlarinin arasinda, gegmisin sessiz ¢igliklar1 yankilanur.
Toprak, unutulmusg anilarin terciimani, tarihle dans eder.

Bastigin yerleri toprak deyip ge¢me sakin!

Bu dize aklimda yankilanip duruyor —

Toprak altinda yatanlarin hikayesi, asla solmayan bir ani,
Bu topraklara yeniden basanlar her seyin canli sahidi.

Ses ve toprak, birlesirler zamanda
Hi¢ olmamigcasina.

*Bu dizeler sanatginun fizikselle dijitali birlestirdigi yerlestirmesine bir jest olarak ChatGPT yardimuyla

yazilmustur.

Bir giince denemesi:
Acaba Heidegger bu konuda ne derdi?

Ahmet Riistem Ekici & Hakan Sorar’in yapitina dair

En son 2005 yilinin baharinda Mardin’e gitmistim. Yedi dilli, yedi dinli sehirde,
diinyanin ¢esitli iilkelerinden 6grencilerle birlikte Mezopotamya’nin bir ucundan
diger ucuna gezmistik. Bolgenin kendine hasligy, birlikte ama ayri siirdiirillen ha-
yatlar, kentin diger sehirlerden farkli olarak yatay degil dikey olarak genislemesi ve
giinesin biraktig izler dikkatimi cekmisgti.

Diger ad1 Giinesin Kenti olan Mardin’i, bienal vesilesiyle tekrar gérmek beni
hem sagirtt1 hem de mutlu etti. Giines biraktigim yerde duruyor muydu aca-
ba? En azindan yakmaya devam ediyordu. Ta ki ben gehre ayak basana kadar.
Giines, “Hos geldin!” dercesine, bulutlarin ardina sakland: ve sehir yagmurla
bezendi. Bienali hizlica gezdikten sonra Miisterek sergisinin alanina geldim.
Heniiz agilmamig ama kurulum tamamlanmigti. Sanatgi ekiple olan tanigikligim
sayesinde kendimi evimde gibi hissettim. Kiirat6re sorular hazirlarken kendini
Ozgiirce ifade etmesi i¢in ona alan agmaya karar verdim. Sergi, Mardin’in en do-
gal ve samimi haliyle birlikte ama ayr1 agilar1 yansitan ¢aligmalarini iceriyordu.
Uzun siiredir bu kadar anlamli bir sergi gérmemistim. Alan, ekip ve eserler hep
birlikteydi!

Ozellikle Ahmet Riistem Ekici ve Hakan Sorar’in titizlikle iirettikleri eserle-
rinde, gorsel ve isitsel olarak hissettirdiklerinden bahsetmek istiyorum. Mekén,
inga etmek, ikamet etmek, diisiinmek ve plastik sanatlar iizerine algilarimizin
sinirlarini yeniden ¢izmeleri, giinesin sehri aydinlattig: gibi icimi aydinlatti. Bir o
kadar da disiindiirdii! Mardin’de gegirdigim 36 saatin ardindan doniis yolunda
aklima diisen Heidegger’in varlik, mekén, diinya ve zaman kavramlari... Artik
kafamdan ¢ikin! Yeterince serbest cagrisim yaptik, simdi disiincelerimizi yaziya
dokme zamani.

Ahmet Riistem Ekici ve Hakan Sorar’in ortak iiretimleri, terk edilmig bir mekan:
yeniden hayata gegiriyor. Buyeniden dogus, adeta yeni bir diinya yaratiyor. Iste tam
burada aklima Heidegger geliyor. Ona gére diinya, sonlu veya sonsuz bir mekén
degil, iligkileri ve bu iligkiler biitiiniinii anlamlandiran bir érgiidiir. Insan da bu
mekansal iligkiler ag1 icinde var olur, tipki Mardin’in yiizyillardir var olmasi gibi.

Giinlitk yasgamimizda hep bir mekanin icinde ve o mekénda hareket halindeyiz;
her seyin bir yeri var. Ust-alt, n-arka, uzak-yakin, dikey-yatay gibi nitelikler bizi
cevreleyen dogal alanin bilesenleridir. Diinya, var olanlar ve insan arasindaki ilis-
kilerin biitiiniidiir. Insan, béyle bir diinya icinde oturur, ikamet eder ve kendine
miisterek bir alan yaratir.

Peki, Heidegger bu konuda ne derdi? Geviert yani Dortlii.

Diinyada ikamet etmek, sadece bir yerde bulunmak degil, 6liimlii olan, tanrisal
olan, yeryiizii ve gokyiizii ile miisterek bir paydada yasamaktir. Insan, zamanla olan
iligkisini ve varligini bu doértlitye bor¢ludur. Binalar da bu doértliiniin koruyucusu-
dur; inga edildikleri andan itibaren var olusun ikamet etmesine ev sahipligi yapar-
lar. Mimari ve mekanik teknolojiler, diinya kavraminin varlik ve zamanla bulugma-
sinin en 6nemli yardimcisidir. Bunu ben degil, Heidegger soyliiyor.

Miisterek sergisinin mekan: olan Exit Kolektif binasi, terk edilmigken sergiyle ye-
niden can buluyor. Ahmet Riistem Ekici ve Hakan Sorar’in eserleri ise yeniden inga
ettikleri alanda Mardin’in mimarisi ve kiiltiirlerinin birlikte ikamet ediglerine ev sa-
hipligi yapryor. Merak etmeyin, bu derin diisiinceler denizinden sag ¢cikiyoruz! Hei-
degger’in dedigi gibi, var olmanin dayanilmaz hafifligini ve zamanin akigini kucakla-
yarak bu yaziy1 noktaliyorum. #§

53

Ahmet Ristem Ekici & Hakan Sorar,
Golge Yapisi, 2024, Uc boyutlu yaziciyla camur baski

Mehmet Cimen, Melez Topraklar, 2024
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Roportaj: Merve Akar Akgiin

Kiiratorliigiinii Burcu Cimen ve Didem
Yazicr’nin uistlendigi Bugiinii Resmetmek
sergisi 11 Agustos 2024 tarihine kadar
Yapi1 Kredi Galeri’de devam ediyor.

Ahu Akgiin, Figen Aydintasbas, Can
Aytekin, Gokhun Baltaci, Taner Ceylan,
Antonio Cosentino, Cansu Cakar, Timur
Celik, Fulya Cetin, Rojbin Ekinci, Eda
Gecikmez, Leyla Gediz, Tayfun Giilnar,
Hakan Giirsoytrak, Onur Kilig, Ihsan
Oturmak, Toygun Ozdemir, Yagiz Ozgen,
Deniz Pasha, Kirkor Sahakoglu, Rugiil
Serbest, Yaz Tasci, Sevil Tunaboylu,
Derya Ulker, Giilnihal Yildiz, Nalan
Yirtmag, Ecem Yiiksel ve Erdogan
Ziimriitoglu’'nun eserlerini bir araya
getiren serginin 15181nda, YKKS’nin

bir sanat kurumu olarak isleyisini,
Bugiinii Resmetmek’in resim pratigini
ele alma seklini ve kiiratoryal siirecini,
serginin kiiratorleriyle konustuk

Bugiini Resmetmek, Sergi
goruntlsd, Yapi Kredi Galeri, 2024.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz
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YKKS’nin biinyesinde, Yap1 Kredi Galeri’de kiiratorliitk yapmaktasiniz ve bir
siiredir galerinin sergilerine kendi bakis aginiz1 getirerek galeriyi doniistiirdii-
giiniizii gézlemliyorum. Ozellikle son dénemde agilan ve tiim yaz agik kalacak
resim sergisi Bugiinii Resmetmek, giincel sanatin nabzini nasil tuttugunuza dair
6nemli bir gosterge. ikinizden de tek tek buraya gelene kadarki yolculugunuzu
ve buraya katmak istediginiz vizyonu dinlemek isterim.

Didem Yazici: 20’li yaglarimda Istanbul’daki sanat kurumlarinda kisa ancak yo-
gun caligma deneyimlerim oldu. $imdi diisiindiigiimde 2000’]lerin bagindaki o d6-
nemin beni ne kadar yogurdugunu daha iyi anliyorum. Hafriyat Karakéy’de A’dan
Z’ye bir sergi siirecinin koordinasyonuna dahil olma, o zamanki adiyla Garanti
Giincel Sanat Merkezi’nde stajyerlik yaparken sanatgi argivlerinde kaybolma, 10.
Istanbul Bienali’nde sergi turu verirken sanat hakkinda konugma, Pera Miizesi’nde
koleksiyon envanteri tutma, Radikal Gazetesi’nde sanat hakkinda yazma ve ba-
gumsiz kiiratorlere asistanlik yaparken serginin dogum siirecini yakindan gézlem-
leme olanagim oldu. Okul bitince kiiratérliik egitimi i¢in gittigim Almanya’da on
seneyi agkin siire boyunca hem kurumlara bagli hem bagimsiz kiiratérlikk yaptim.
O doénemde kiiratorliige dair bir¢ok sey oturdu bende ama igten ice aklim hep Tiir-
kiye’deydi. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’ta kendimi evime dénmiis hissediyorum.

Almanya’dayken Tiirkiye’deki siyasal dalgalanmalari ve sanatsal doniisiimleri ya-
kindan takip ediyordum. 2000’lerin baglarinda etkili olan bagimsiz sanat alanlarinin
ve sanatg1 inisiyatiflerinin yerlerini zamanla galeri eksenli bir atmosfere biraktigin
gozlemledim. Toplumsal kogullara gore degisen sanat ayni zaman bir miicadele ala-
nidir. Bugiin de sergileri kurgularken bu, her daim aklimin bir kenarindadur.

Yap1 Kredi Galeri’nin programini ekipge kurgularken kiirat6rligiin bir diisiin-
me yontemi olmasindan besleniyoruz. Belirli eserlerin yan yana geldiginde ne s6y-
ledigi; sergi tasariminin sergi okumasindaki rolii; sanat¢inin kendini iyi hissettigi
dogru bir temsil dilinin misterek ingasi; her yastan, dilden ve sosyal cevreden ge-
len izleyicinin galeride kendini iyi hissetmesi gibi konular tizerine diigiiniiyoruz.
Bir eseri sergilerken onu baglamindan uzaklastirmamak, eserin sanatsal yaklasimi-
n1 temel alarak bir sergileme yontemi aramak, kisacasi sanat1 ve sanatgry1 aragsal-
lagtirmadan ve indirgemeden kamusallagtirmak gibi hassas bir konular1 6nemsiyo-
ruz. Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat, 1964’ten bu yana sergiler yapan koéklii bir kurum. Biz
de bu sergi tarihinde kalic1 izler birakan sergiler yapmaya ¢abaliyoruz.

Burcu Cimen: Universite ddneminde Istanbul Bienali'nde asistan olarak galisma-
ya basladim. Bu biiyiik sergi deneyiminin iginde olmak ve adim adim kurulusunu,
sergi siirecini izlemek ikinci bir okul gibi oldu. Sergi yapiminin bir¢ok agamasinda
yer almak, sergi kurulumunu izlemek, sanat¢ilarla bag kurmak, onlarin iretim sii-
reglerine taniklik etmek, deneyimimdeki en énemli kisimlardi. Sonrasinda Istanbul
Kiltiir Sanat Vakfrnda gesitli projelerde ¢alismaya devam ettim. 2019°’da 58. Vene-
dik Bienali Tiirkiye Pavyonu'nda Inci Eviner’in sanatg1 asistani olarak galigtim. Hem
dgrenim siireleri iizerine zihin agic1 yaklagimlari olan bir hoca olan Inci Eviner’in
asistanligini yapmak hem de uluslararasi bir sergide edindigim deneyim bu alanda
nasil devam edecegim konusunda bana 151k tuttu. Sonra Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat
siireci baglad1. Cocukken gezdigim bir sergi mekaninda ve Istiklal Caddesi’nin orta
yerinde sergi yapma fikri hem heyecan hem de tedirginlik yaratti. Kurumun sahip
oldugu mirasi koruyarak yeni denemeler yapmak sanirim temel bakis agim. Miras
aldigimiz bu alani bizden 6nce yapilanlarla yeni baglar kurarak gelistirme ihtiyaci
sekillendi. Kurumun izleyiciyle temas ettigi noktalarin gelismesini ve varliginin bir
hafiza mekan olarak da kamusal bilingte yer etmesini amagliyoruz.

Ulkemizde genel olarak ekonomik, politik, sosyal ve altyapisal sorunlardan
kaynakli sanat kurumlarinda (¢ogu 6zel sermaye olmakla birlikte) finansman
eksikligi, devlet desteginin kisitlilig1 (ya da yoklugu), hedef kitlenin niteligi,
ifade 6zgiirliigii sorunlar1 gibi durumlardan dolayi siklikla istemedigimiz du-
varlarla karsilasabiliyoruz. YKKS 6l¢eginde biiyiik bir kurumda isleyis nasil
ilerliyor? Siz bu tiir bir kurum biinyesinde topluma kars1 sorumluluklarinizi
nasil aliyor ve tanimliyorsunuz?




56 SOYLESI

Buguini Resmetmek, Sergi
goruntlsu, Yapi Kredi Galeri, 2024.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz

B.C: Yap: Kredi Kiltiir Sanat’in iistlendigi toplumsal roller var. Farkli
seslerin duyulabilmesi ve ifade 6zgiirligii 6nemsedigimiz konular. Sergilerde
genellikle ¢ok sesliligin getirdigi bir diisiince yapisiyla hareket ediyoruz. Fa-
tos Ustek, gecen giinlerde okudugum The Art Institution of Tomorrow isimli
kitabinda psikolojik bir terim olan threshold fear kavraminin etkisinden ve
sanat kurumlariyla iligkisinden bahsediyordu. Insanlari sanat kurumlarina
girmekten alikoyan etmenler tizerine kafa yorup bunlari ortadan kaldirmak-
la ilgili digiiniiyorum ben de. Bir sanat kurumunun mekansal varliginin bile
bazen insanlarin igeriye girmeye ¢ekinmesi i¢in bir sebep yarattigini diigii-
niirsek politik ya da sinifsal dinamikleri de goz 6niine aldigimizda hem mi-
mari hem de kamusal bir¢ok unsur elbette insanlarla kurumlar arasina bir
mesafe koyabilir. Biz, binaya girilen ilk andan itibaren bu mesafenin sanat
eserleriyle ve kitaplarla kirilmasini istiyoruz. Bu sergide izleyici ilk andan
basliyor eserle temas etmeye. Leyld Gediz'in Intro/Giris (2024), isimli yer-
lestirmesinde yumusak bir baglangi¢ yapiyor sergiye. Ziyaretgi tuval bezine
dokunarak giriyor; duygusal bir iligki kurmaya davet ediyor izleyiciyi Leyla
Gediz bu isinde. Hem resmin dokunulamaz oldugu fikrini hem de izleyiciyle
galeri arasindaki mesafeyi resimle yikiyor.

D.Y: Topluma kars1 sorumluluklari, sanatgilara ve sanat iiretimine olan
sorumluluklardan bagimsiz diisiinemeyiz. Bu sorumluluklara biitge y6neti-
minden, iletisim diline, sergi tasarimindan kiiratéryal yaklasima biiyiik bir
yelpazede bakmaya calisiyoruz. Ornegin sergi biitgelerini diizenlerken yeni
sanat iiretimlerini desteklemeye 6ncelik veriyoruz. Etiket metinlerini anla-
silir bir dilde, her adimda sanat¢inin onayini alarak hazirliyoruz. Her yastan
ve arka plandan gelen izleyicinin eserle iletisim kurmasina 6n ayak olan, izle-
yiciye alan agan, didaktik olamayan kisa etiket metinleri yaziyoruz. Ozellikle
genis kapsamli sergilerde sanatgi ve eser isimlerinin ayr1 bir basili malzeme
olmas1 ve sergiyi bu planla gezmenin sergi deneyiminden ¢ok sey ¢aldig1 go-
riisiindeyim. Izleyici hangi odada oldugunu diisiinerek nereye baktigini ¢é-
zerken ve kendini mekinda konumlandirmaya calisirken sergiyi gezme hissi
béliiniiyor ve odak noktasi sergi deneyimi yerine bir tiir mimari bulmacaya
ve bilgiye erisme stresine doéniigiiveriyor. Bu yiizden tasarimi eserden geri
planda olan, anlagilir etiket metinlerinin sergi deneyimlemede kolaylastirici
oldugunu diigiiniiyoruz.

Ekibinizde her bireyin potansiyelini tam anlamiyla gerceklestirebil-
mesi icin firsat esitligi saglayan, adil ve kapsayici bir ortaminiz oldugunu
her firsatta vurguluyorsunuz. Bize bu kapsamda caligma sartlarinizdan
biraz bahsedebilir misiniz? Tesis etmeye ¢alistiginiz ideal ortam nasildir?

D.Y: Her sey dilde basliyor. Oncelikle, galigma yontemimizle uyusmadi-
&1 i¢in bas kiirator, es kiirator, asistan kiirator gibi hiyerarsik sézciikler kul-
lanmiyoruz. Herkes deneyim ve becerileri ekseninde elinde ne varsa masaya
koyuyor, sergiler de bu dogrultuda ortaya ¢ikiyor. Burcu’yla ¢alismaya basgla-
digimuz ilk giinden bu yana birbirimizi ger¢ek anlamda dinleyebilecegimiz;
kiiratoryal kararlar alirken birbirimizin bireysel yaklasimlarina kulak verebi-
lecegimiz ve birbirimizi agarak kolektif bir yola yonelebilecegimiz; yeri geldi-
ginde birbirimizi elestirebilecegimiz; giivene, seffafliga ve arkadashiga dayali
bir zemin kurduk. Kadinlar arasi rekabetten beslenen sistemlere tahammiilii-
miiz yok. Bu sistemler zehir sagiyor, emek sémiiriisiinii normallestiriyor, sag-
liks1z ¢aligma ortamlarina zemin olugturuyor. Bizim kusagimiz rekabetin ig
verimini arttirdig1 yalanina inanmiyor artik. Aksine yatay hiyerarsik yapilar
olursa herkesin kendini daha iyi hissettigi, isini benimsedigi, olumlu duygu-
larla, is birligiyle alistig1 alanlar olusur. lyi sergiler de boyle ortaya gikiyor.
Tiim bunlarin arka planinda genel miidiiriimiiz Tiilay Giingen’in vizyonu ve
bize a¢t1§1 hem esnek hem kolektif alanin oldugunu da unutmamak gerekir.

Yaklasik 20 senedir sanat alaninda galigiyorum, iyi ve kotii deneyimlerim
oldu. Arts Of The Working Class’in daveti iizerine sanat alanindaki ¢aligma
kosullarini elestiren Kocaman Keskin Bir Celiski (Working Conditions In Three
Acts) isimli yazilar yazdim. Bu konularda diigiinmeye devam edip her giin 6g-
renmeye agitk olmamiz ve elestirdigimiz konular karsimiza ¢iktiginda kendi-
mizi nasil sorgulayabilecegimiz iizerine elestirel bir bakis edinmemiz gerektigi
kanisindayim. Yap1 Kredi Galeri ekibi olarak en 6nemsedigimiz konular; seffaf
diyalogun akig1 ve ise koyulmadan 6nce giine samimi bir “Nasilsin?” sorusuyla
baslamak. Is béliimlerini birbirimize keskince atamak yerine daha esnek ve di-
yalog kurarak ilerliyoruz. Béylece ig b6liimii; birbirimizin ilgi alanlari, becerile-
ri, hayat kogullari, ruh hali ve bireysel dinamiklerini ¢ercevesinde bicimleniyor.

Ag¢mak istedigim bir parantez daha var. 2022’de Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat’ta
calismaya bagladigimda oglum heniiz bir yaginda bile degildi, annelik ve di-
rektorlik rollerini ayni anda yiiklendim ve kucakladim. YKKS bana anneli-
gin getirdigi sorumluluklarimla is yiikiimii dengeleyebilecegim bir ¢alisma
kogsulu sundu. Is hayat1 ve annelik arasinda segim yapmaya zorlayan, sistemin
kendisi. Yeterli destek mekanizmalari olugturuldugunda her sey miimkiin.

Bugiinii Resmetmek sergisi 6zelinde konusacak olursak, sergi fikrinin
sohbetiniz esnasinda ortaya atildigin1 yazmigsiniz sergi metninde. Kusku-
suz bugiin sadece resimlerden olusan bir sergi yapmak ¢ok kiymetli. Bu hu-
susta sanatgilar1 secerken neleri gozettiniz? “Resimle diisiinen ve tutkuyla
sanat yapan” onermesi hakkinda biraz konugacak olursak burada disarida
kaldigini hisseden sanatcilarin olabilme ihtimali akliniza gelmis miydi?

D.Y: “Sanatci segmek” ifadesi bu sergide tam karsilik bulmuyor. Daha
dogrusu biz hi¢bir zaman sanatg1 segmiyoruz, sergi hazirlarken sanat eserle-
riyle diisiiniiyoruz ve sanatcilarla konusuyoruz. Sergi sanatcilar1 da bu siiregte
netlesiyor. Resim sergisi 6zelinde sanat¢1 merkezli bir yol yerine eser merkez-
li dugiindik.

Deniz Pasha’nin Birlik Apartman: adl1 eseri serginin ilk kivilcimiyds. Sa-
natginin bozuk perspektifle, siyahi deforme edilmis bir kadin figiiriinii hu-
zursuz ve biiyiileyici bir kompozisyonla resmetmesi dikkatimizi ¢ekti. Kul-
landig1 sarinin carpiciligy ve tematize ettigi konunun derinligi, Tiirkiye’ye
miilteci ve misyoner olarak gelen insanlar ve yapisal irk¢ilik gibi yeterli gorii-
niirlitk verilmeyen toplumsal konulari islemesi bizi etkiledi.

Sorunun ikinci kismina gelirsek, her serginin belirli sinirlar1 var. Bu sinir-
larin is giicti kapasitesi, sergi alanin mekénsal nitelikleri, biitce gibi cok net

ayaklar1 var. Biz elimizdeki imkanlarla olabildigince kapsayici olmaya gayret
ettik; yaptigimiz isin hakkini vermeye 6zen gostererek 6znel ve nesnel den-
geleri gozeterek galistik.

Resimle diisiinen ve tutkuyla resim yapan sanatgilar olarak ¢ergevelendir-
memizin sebeplerine de kisaca deginelim. Bu nedenlerden ikisi, sergide yer
alan her sanat¢inin resim egitimi almamig olmasi ve sergide cogunlukla Tiir-
kiye’de resim sanat1 denince akla ilk gelen isimlerin, agirlikli olarak akademi
hocalarinin olmamasi.

B.C: Uzun siiredir iglerini takip ettigimiz sanat¢ilar vardi. Tirkiye giincel
sanat ortamindaki ¢esitliligi gostermek istemekle birlikte sanat¢ilarin temsil
ettiklerini diisiindiigiimiiz konular1 da hesaba kattik. Hem politik anlam ve
resme olan yaklagimlar hem de resimdeki yenilik arayiglar1 izerinden bugii-
niin resminin ifade ettikleri tizerine diigiindiik.

Bugiiniin resmi ugsuz bucaksiz, derin ve zengin bir alanda duruyor. Arag-
tirmalarimizda bu alani anlamaya calisirken ¢ok sey kesfettik. Gelecek ser-
gilerimizi kurgularken bu aragtirmalardan kugkusuz faydalanancagiz. Bu bir
kiiratoryal secki ve disarida kalan sanatgilar olmasi bu sebeple kacinilmaz.
Sergiyi planlarken kendimize bir belirli kriterler koymamiz gerektiginin de
farkindaydik. Serginin sadece Istanbul merkezli olmamasi ve sergiyi son bes
yilla sinirlamak bunlardan bazilartydi. Serginin Istanbul’un sanat ortami gibi
cogulcu bir yapida olmasi gerekliliginden yola ¢ikeik.

Serginin kendi igerisinde bir kurgusu var ve bu sekilde biitiin yapitlar art
arda eklemlenebiliyor. Bu koreografiyi okurlarimiz i¢in anlatabilir misiniz?

B.C: Sergilerde bir tema etrafinda sekillenen kurguyla oynamak istedik.
Kiirator olarak geri plana ¢ekildigimiz, sanat¢1 merkezli bir sergi olustur-
makt1 amacimiz. Sanatgilarla iletisimle sekillenen bir siire¢ olmasi ve resim
merkezli kurguladigimiz bir model planladik. Tematik sergilerin yaratabile-
cegi olas1 baskidan kag¢inarak sanatgilarla agik bir diyalog siirdiiriip son do-
nemlerde kendilerini, pratiklerini en iyi temsil ettiklerini diisiindiikleri igleri
beraber konugarak neredeyse her adimda sanatgilarla birlikte ilerledik.

Sergi i¢indeki kurgu, eserlerin yan yana geldiklerinde olusturduklari bir ara-
dalikla da yaratiyor anlati dilini. Resimlerin kendi igerisinde kurdugu ahenkle
sekillendi sergi. Ahu Akgiin, Yaz Tagc1 ve Taner Ceylan’in islerinin sergilendik-
leri yerde bedensel bir anlat1 dili tizerine sekillendi isler. Figen Aydintasbas ve
Cansu Cakar’in eserlerinin oldugu alanda, bu iki sanatci arasinda pratiklerine
degindikleri minyatiir iizerinden bir baglant1 kurulabilir. Leyla Gediz ve Sevil
Tunaboylu'nun eserlerinin olusturduklar1 katmanlar da ayni sekilde. Rojbin
Ekinci, Deniz Pasha ve Nalan Yirtmag’in eserlerinin oldugu alan giincel re-
simde kendine daha az yer bulan konular1 gériiniir kilan islerle sekillendi. Yani
aslinda sadece anlatiyla degil hem pratiklerindeki ortak noktalardan hem de
eserler arasinda kurulan iligkiden yola ¢ikarak bir plan olugturduk.

D.Y: Sanat¢1 merkezli derken digaridan gelen kiirat6ryal tema yerine ige-
riden, sanat¢inin ¢aligtig1 konulardan gelen temalar tizerinde galigmayi kas-
tediyoruz. Burcu’'nun da anlattig: gibi resim sergisi bu sekilde gelisti. Serginin
anlatis1 da eserlerin kendi i¢lerinde kurdugu diyaloglarla dogal yollarla se-
killendi. Antonio Cosentino, Tayfun Giilnar, Ecem Yiiksek ve Toygun Ozde-
mir’in renk climbusleri ve cesur kompozisyonlar1 kendi i¢inde bir anlat1 ve
ruh hali olugturuyor. Serginin i¢inde farkli yollar, patikalar var. Bu yollardan
biri de insanin dogayla kurdugu iligki. Fulya Cetin’in Daglarin Taslarin Ag-
ladsg: Giin adli kitap formundaki resimsel yerlestirmesi dogayla diigiinme ve
hislenme yolunu agiyor. Ayn sekilde Nalan Yirtmag’in triptigi de doga ve
insan iligkisi tizerinden ilerliyor; doganin sonsuz bir umut kaynagi oldugunu
ve yasam dongiisiinii vurguluyor. Her ne kadar yaklagimlar: birbirinden uzak
olsa da Yagiz Ozgen ve Kirkor Sahakoglu'nun eserlerindeki geometri ve so-
yutlamanin birbirine es yonleri de var.

Giincel sanatta resmin yeri, olduk¢a 6nemli ve gesitli. Geleneksel re-
sim sanati, ¢agdas sanatcilar tarafindan yeni teknikler, malzemeler ve
kavramlarla yeniden yorumlanarak giincelleniyor ve ¢esitleniyor. Medya
ve teknolojinin resme entegrasyonu, malzeme denemeleri, performans
ve yerlestirmeyle tamamlanan resimler gibi bir yelpazede sizin giiniimiiz
sanatinin resim alaninda siradisi buldugunuz ¢aligmalari nelerdir ve ne-
den? Bu gergeklestirdiginiz sergi izleyicisine ne séylemek istiyordu?

B.C: Resimle denemelerde beni en ¢ok etkileyen, malzemeyle ifade ara-
yislar1 ve malzemenin resmin sadece araci olmaktan ¢ikip, anlatimi giiglen-
direcek ve gelistirecek bir unsur olarak kullanilmasi. Expanded painting, ser-

gide yer vermek istedigimiz, resmin mekénla ve malzemeyle olan sinirlarin
zorlayan bir kavram. Elbette yeni bir deneme degil, 1950’lere kadar giden bir
tarihi var. Bugiin de bu sinirlarin resimde yeni medya araglariyla gelismesini
gormek; Yves Klein, Shigeko Kubota yaptig1 gibi resmin bedenle iligkisini
incelemek heyecan uyandirici.

Politik olarak resmin, harekete gecirme ve kolektif degisimin fitilini ateg-
lemede s6z sahibi oldugunu gérmek, sanatla politik olanin bir anlamda ayril-
maz bir biitiin oldugunu hatirlatti.

D.Y: Bu soruyu sergiye referans vererek yanitlayacak olursak, Derya Ul-
ker’in sergi siirecini resimlegtiren eserini bahsettigin dinamikler etrafinda
diisiinmek zihin agic1 olabilir. Giiniimiiz resminde artik radikal ya da yeni
olan, resmin yeni medya ve teknolojilerle iliskisi yerine sanat¢inin 2024’te iz-
lenimci resim yapmanin gerekliligini duymasi ve giincel sanatla yeni bir bag-
lam yaratmasidir diye diigiiniiyorum. Sergi siirecini fotografla belgelemek
yerine resimle gorsellestirmek, bir diger deyisle resim konusundaki israr,
basli bagina ¢ok giiclii. Arastirma merkezli ve kavramsal sanatin giincel sanat
alaninda sik¢a yer buldugunu géz 6niinde bulundurursak, 2024’te bir sanat-
¢inin svalesini alip galeriye gelip ¢aligmasini, yalnizca nostaljik bir yaklagim
olarak degil, bugiiniin sergi yapma siireciyle de iligkilenme olarak okuyorum.

YKKS nasil bir kiiratoryal yol izleyecek? Yakin donem projeleriniz neler?

D.Y: Yap1 Kredi Galerinin programini sekillendirirken belirli referans
noktalari belirledik. Odaklandigimiz dért temel sergi formati var. ki Hayat,
Oliim, Ask ve Adalet (2022) gibi tematik grup sergileri. Giincel ve toplumsal
konulari igleyen bu sergiler devam edecek. Eyliil 2024’te uluslararas: ve Tiir-
kiyeli sanatcilarin katilacagi bir tematik grup sergisi agacagiz. Ikincisi, kigisel
sergiler. 2023’te ilkini gergeklestirdigimiz, iki ayr1 katta iki ayr1 sanat¢inin ki-
sisel sergilerine ve orta katta bu iki sanat¢inin sanatsal diyaloguna, yeni eser
iiretimlerine odaklanan Bir Arada sergi dizisi devam edecek. Ugiincii format,
Yapi1 Kredi Kiiltiir Sanat’in yayinlari, koleksiyonu ve arsiviyle iligkilenen ser-
giler. Sonuncusu, kiiratérlii kamusal programlar. Ornegin Portiko Okumalari.
Video programu, performans, okuma gibi sergi formatinin digina ¢ikan kiira-
toryal programlara da yer verecegiz. &8
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Bugtinii Resmetmek,

Sergi gorintusi,

Yapi Kredi Galeri, 2024.
Fotograf: Kayhan Kaygusuz
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Levent Dokuzer, Fotograf: Berk Kir
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Du unyan
Degissin

Tiirkiye’de Rihanna, Iron Maiden, U2 ve RHCP dev konserlerin, Rock’n
Coke, One Love, Pozitif Days projelerin pazarlama ve marka yonetimi

siireclerinde gorev aldiktan sonra 2015 yilindan bu yana Zorlu Performans

Sanatlar1 Merkezi’ndeki kariyerine devam eden Levent Dokuzer, Zorlu
PSM’de gerceklesen Sonar Festivali, PSM Caz Festivali, MIX Festival
gibi festivallerin pazarlama planlari ve stratejilerini olusturuyordu. Ayni
zamanda Vestel PSM Radyo ve Zorlu PSM YouTube kanali1 gibi PSM’nin
tiim dijital alanlarini yoneten ekipleri yonetti. 2023 yilindan itibaren

Zorlu Performans Sanatlar1 Merkezi’nde Programlama, Prodiiksiyon,

Operasyon ve Pazarlama Genel Miidiir Yardimcis1 pozisyonunu iistlenen

Dokuzer’e PSM’ye dair merak ettigimiz her seyi sorduk

Konusmamiza PSM hakkinda kisisel bir yorumla baglamak istiyorum. Saniyo-
rum bir¢ok kisi de benim gibi diisiiniiyor. PSM ilk acildiginda fikren ¢ok soguk
ve uzak geldi. AVM’ye eglenmeye mi gidecegiz, diye soruk kendimize. Bu alg1 za-
man icinde déniistii ve bir etkinlik eger PSM’deyse sanki daha rahat bilet aldig:-
muz bir noktaya geldik. Bu alg1 d6niisiimiiniin nedenleri ne olabilir?

Bahsettigin rahatca bilet alma diigiincesinin temelinde bir giiven duygusu oldugu-
nu hissediyorum. Tiirkiye PSM acildigindan beri ¢ok degisti. Ekonomik ve sos-
yo-kiiltiirel durum ¢ok degisti. PSM bu siiregte, kuruldugu giinden bu yana, ¢ok istik-
rarl1 bir gsekilde hep ayni kalitede hizmet sundu ve hep tizerine bir seyler koyarak
yoluna devam etti. Tiirkiye standartlariyla kiyaslandiginda PSM’nin ¢ok iyi prodiik-
siyonel teknik ekipmanlar: vardy, iyi bir ses sistemi vardi. Tiirkiye’nin kiiltiir sanat
sahnesinde ne kadar dalgalanma olursa olsun, PSM diinyanin izledigi trendleri, diin-
yada popiiler olan her seyi, zaman zaman fazla zaman zaman daha az sayida, Tiirki-
ye’deki kiiltiir sanat seveninin dniine sunabilecek bir programlama yapmay: bagard..
Cok iyi ekiplerle ¢alist1 ve igeride ¢ok iyi personeli vardi her zaman. Dig kontaklar1
cok iyiydi, kiiltiir sanatin diger oyunculariyla iliskileri iyiydi. Ben bu istikrarin bah-
settigin izlenimde ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniiyorum.

Yasca olgun insanlara hitap eden etkinlikler hep vardi ama artik gengler de yo-
gun PSM’de. Bana gore bu konuyla ilgili en ilgin¢ 6rneklerden biri Sénar gibi bir
festivalin burada yapilabiliyor olmasi. Bu konuda neler séylemek istersin? I¢eri-
den biri olarak bu demografik d6niisiimii nasil yasadiniz? Kaygilariniz oldu mu?

PSM’nin agildiginda senior olarak tanimlayabilecegim bir kitlesi vard1 ama Sénar
ya da PSM’nin kendi markas1 MIX Festival gibi her miizik zevkine, tiiriine ve her

yasa hitap edebilecek etkinlikleri biinyesinde barindirmaya ve sayilarini arttirmaya
baslad..

Simdi PSM’nin sahne sovu, eglence, entertainment alanlarini sahiplendigi, iyi
vakit gecirmek iizerine planlamalar yaptig: bir ¢izgisi var. Bu ¢izgiyi oturtma siire-
cinde focus gruplara gece digar1 ¢iktiklarinda ya da kiltiir sanata, eglenceye para
harcamak istediklerinde gittikleri yerlerden ne beklediklerini sordugumuz bir
aragtirmalar yaptik. Insanlar kisitli para ve zaman ayirdiklar: bir etkinlikte ¢ok iyi
vakit gecirmek istiyorlardi. PSM’ye geldiklerinde o giinliik yasam stresini, gayesi-
ni bir kenara birakip o saat araliginda diinyalarinin degismesini istiyorlardi. Bizim
uzun senelerdir kullandigimiz “Diinyan Degissin” kavrami da aslinda tam olarak
bu tarz aragtirmalar sonucunda ¢ikei. Biz de bunu farkli demografik gruplar i¢in
her alanda ¢ok iyi sekilde sagladik ki bahsettigin noktaya geldik.

Bizim underground scene diyebilecegimiz birtakim etkinlikleri son derece
on the ground ve shiny bir kalibin icine sokmay bagarabildiginizi gérmek
beni hila sagirtiyor. Ben bunun 6nemli bir sey oldugunu diigiinityorum.

Biz de bununla biraz 6viiniiyoruz. Oyle geceler var ki mesela bir tarafta Boru-
san Filarmoni’nin konseri varken diger tarafta bir tekno parti oluyor. Ayni yerde
takim elbiseli beyefendiler, cok sik hanimefendiler ve diger yanda 20’li yaglarin-
da eglenmeye gelmis genglerin bir arada oldugu aksamlar var. Amfide birlikte
sigara i¢meye, i¢ki icmeye ¢ikiyorlar. Bu zaman zaman gergek dis1 ama herkese
de ¢ok iyi gelen bir goriintii. Dolayisiyla buras: sanatin, kiiltiiriin her alaninda
her seyi takip eden, her yas grubundan insanin ayn1 aksam bir yere geldigi bir
kiiltiir sanat hub’1 diyebilirim.

Ve yeni bir kiiltiir, kendi kiiltiiriiniizii yaratriyorsunuz bu sekilde. Var olan
sartlarin gerektirdigi seyleri déniistiirerek bunu yapiyorsunuz. Ben bu yiiz-
den ¢ok kiymet veriyorum. PSM Loves Summer da bu kiiltiiriin iiriinlerinden
biri. Ug y1ldir devam eden festivalde bu yil neler var?
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PSM, bu sene 11. sezonunda. Bu siire¢ icinde kullanim sekli, mekanin fonksi-
yonlari ve profili, marka konumlanmasi gibi ¢ok sey degisti. Mekan o kadar bii-
yiik ve teknik donanimlari o kadar fazla ki zamanla ¢ok daha cesitli fonksiyon-
larla isleyebilecegi kesfedildi. O yilizden de bina yapisin1 kullanim amacini ¢cok
ast1 ve her gecen giin de gelismeye devam etti. Biz eskiden yaz dénemlerini ka-
pal1 bir mekan oldugumuz igin bu siireyi bina bakim, onarim, ingaat gibi isler
icin kullaniyorduk ama bir taraftan da bu hacimde bir mekani tiim yaz bog bi-
rakmak da olmuyordu tabii. Bu nedenle sanat¢ilarin Avrupa turnelerine, bilyiik
festivallerin tarihlerine ve rotalarina paralel olarak konserler organize etmeye
basladik yaz aylar1 i¢in. Dolayisiyla %100 Miizik katkilariyla ger¢eklesen PSM
Loves Summer’in ¢ikis noktasi bizim yaz aylar1 PSM’yi biraz daha etkili kullan-
mak istememiz. PSM Loves Summer ile gelisen iki markamiz daha oldu. Bunlar-
dan bir tanesi bu sene festivallesen PSM Loves2Dance; digeri Tiirkiye’ye ilk defa
gelen yeni gruplar1 agirladigimiz PSM Loves2Gather. Bu gibi etkinliklerin 6nem-
li noktalarindan biri de Zorlu Performans Sanatlar1 Merkezi olarak bir kiiltiir
sanat turizmi giindemi yaratmamuz. Artik insanlar yakin cografyalardan Istan-
bul’a, PSM’deki konserler icin geliyorlar. PSM Loves Summer'in da Sonar'in da
bu anlamda bir 6nemi var. PSM Loves Summer kapsaminda bu sene de yedi kon-
serimiz var. 26 Mayis’ta Fransiz pop miizik grubu L'Impératrice; 1 Haziran'da
Kerala Dust; 5 Haziran’da Kanada, Toronto'dan BADBADNOTGOOD; 8 Ha-
ziran'da gegtigimiz sene 30. yaslarini kutlayan, benim de favorilerimden biri
olan Blonde Redhead konserlerleri gergeklesti. Oniimiizde 2 Temmuz'da Black
Pumas; 13 Agustos’ta Blondshell; 20 Agustos’da grubu 6zel olarak bilmeyenler
varsa bile o aksam o konser deneyimini yagamak i¢in herkesin PSM’ye gelmesi
gerektigini diigiindiigiim Irlandali bir punk grubu Fontaine’s DC konserleri var.
Bu seneki yedili bu sekilde. Heyecanla bekliyoruz geriye kalan bu ti¢ konseri.

Kiiratorliigiinii Bengii Giin’iin, yerlestirme ve deneyim tasariminiysa sa-
natg¢1 Bilal Yilmaz’in iistlendigi Unseen’den bahsetmek isterim. Ben Unseen’i
deneyimledigimde ¢ok etkileyici bulmustum. Cevreme bahsettigimde in-
sanlarin ¢ok ilgisini ¢ekti, kendim gezerken de ¢ok sagirdim. PSM’nin ¢ok
sayida teknik imkéan sundugunu biliyordum bunlarin bu seviyede oldugunu
bilmiyordum. Birtakim biiyiik prodiiksiyonlarin Tiirkiye’de gosterilebilece-
gi tek sahnenin PSM’de oldugunu 6grendim. Unseen nasil ortaya ¢ikt1?

Unseen’in ¢ikis noktasi merak. Gelen misafirlerimiz hep sahnenin 6n tarafin-
da oluyorlar ve sahneye bakiyorlar. Sahnenin arkasiyla ilgiliyse birtakim ¢ika-
rumlar yapiyorlar. Sanatcgiya hayranlarsa sahnenin arkasina girme istegi, beklen-
tisi oluguyor. Dolayisiyla sahne arkasi hep bir merak konusu. Cok ciddi bir
teknik alt yap1 ve inanilmaz sayida emek veren insan var sahne arkasinda. Bu da
merak olusturan diger konu. Bunlara ek olarak o kadar fazla sanat¢1 PSM’ye
geldi, kuliste vakit gecirdi ve bize anilar, hediyeler birakt1 ki... Bunlar1 da uygun
bir formatta paylagmak istedik. Unseen bu motivasyonlarla ortaya ¢ikt1.

Bu turun iki bacagi var aslinda. Her ikisinde de PSM’de senelerdir olan piya-
nolar, ¢ok 6zel mikrofonlar gibi ekipmanlarin ve bunlarin bulundugu odalar1
gorme sansinizin oldugu Unseen Tour. Biraz daha maceraperestseniz ve daha
fazlasini merak ediyorsaniz Unseen Extreme dedigimiz, ¢cok daha yiiksek nokta-
lara ¢ikan, PSM’nin ¢ok daha dar ve karanlik koridorlarini gdrdiigiimiiz, ana
sahnenin tepesindeki catwalk’lara ¢ikabildiginiz bir turumuz var. Yikseklik
korkusu olanlarin buna katilmasini 6nermiyoruz.

Kibritin Ucunda, Zorlu PSM, 23.01.2023

Aile Yalanlari, Zorlu PSM, 19.12.2023

Balina, Zorlu PSM, 02.11.2023

Unseen, Zorlu PSM, 2023

Bu iki tur da siirprizler dolu ¢iinkii bir tur rotas: boyunca yerlestirilmis bir takim
ses ve 151k yerlestirmeleri var. Ayrica turu hangi giin yaptiginiza gére backstage'de
karsilagabileceginiz durumlar degisiyor. Dolayisiyla belki Notre Dame de Paris gibi
bir miizikalin oldugu bir giine denk gelirsiniz; sahne arkasinda ¢ok farkli kosustur-
macalara, iste sanatgilarin hazirlik stireclerine taniklik edersiniz ya da ¢ok sevdigi-
niz bir miizisyenin provasina denk gelirsiniz.

PSM’nin bir de yayin1 var. Ne aralikla basiliyor, nereden bulunuyor, i¢inde
neler var?

Dokuz yildir PSM’de de aylik brosiir formatinin biraz 6tesine gotiirdiigiimiiz
cok cesitli dergiler, gazeteler yaptik. Baslangicta aylik takvim gibi gelistirdigimiz
bir versiyondu bu ama kargilik buldugu i¢in ¢evremizdeki blog yazarlarini, gazete-
cileri, kiiltiir sanat sektériine yazi yazmayi seven herkesi, zaman zaman miidavim-
lerimizi hatta ¢alisanlarimizi dahil ettigimiz ¢ok giizel bir havuz olusturduk. Su
anda iki ayda bir ¢ikiyor bu yayin ve PSM’de iicretsiz olarak dagitiliyor. Bizim de
cok keyifle hazirladigimiz icerisinde de ¢ok giizel inceleme yazilari, roportajlar:
olan, PSM’nin programi ¢ercevesinde olusturulmus bir mini yayin bu.

Son donemde baglattiginiz PSM izleyicilerine yonelik iiyelik programinizin
nasil bir ihtiyactan dogdu?

Biz pandemi dénemiyle birlikte ¢ok ciddi bir dijital yatirim yaptik. YouTube ka-
nalimizi gelistirdik, web sitemizi yeniledik, yeni bir uygulama yaptik, gazetemizi
gelistirdik. PSM ¢ok yonli bir marka. Zamanla miidavimlerimiz olugtu. Bir etkin-
lige sadece PSM’de oldugu igin gelen insanlar bile var. Bir etkinlik farkli mekanlar-
da gosteriliyorsa PSM’yi segenler var. Hatta bazi biletleme sitelerinden sonra et-
kinlik i¢in bakilan, en ¢ok trafik alan web sitesi Zorlu PSM. Dolayisiyla tiim
bunlar: diigindiigiimiizde bir tiyelik programimizin olmasinin ¢ok faydali olacag-
n1 ditgiindiik ¢iinkii buraya ¢ok sadik bir kitle var bizleri takip eden ve biz de onlar1
biraz daha iyi tanimak istedigimiz bir noktaya geldik. Bu iiyelik programi sadece
PSM’de birtakim haklar tanimakla kalmayip PSM markasiyla is birligi yapan bir-
cok farkli marka ve mekanda da ayricaliklar sunuyor. Ug farkli kartimiz var. Her-
kesin tercihlerine ve PSM’ye gelme sikligina goére ¢ok farkli haklar edindigi, herke-
se hitap edebilecek bir iiyelik programi bu.

Bir de Bahgesehir Universitesi Siirekli Egitim Merkezi is birligi ile devam
eden PSM Akademi var. PSM Akademi’de neler yapmaktasiniz?

Zorlu Holding’in senelerce hep bir tiniversite kurma hevesi, istegi varmig. Ardin-
dan Zorlu Performans Sanatlar1 Merkezi hayata ge¢mis. Dolayisiyla bizim
DNA’mizda egitim alaninda da yer alabilme fikri hep vardi. Cok farkli bacaklar-
dan bunun temellerini attik. Birincisi PSM Atélye oldu. Biz pandemiyle birlikte
kendi prodiiksiyonlarimizi liretmeye bagladik. Bu prodiiksiyonlar: hayata gecirdi-
gimizde sektdrde personel eksigi oldugunu farkina vardik. PSM Atélye bu eksigi

gidermek amaciyla yola cikt1 ve {i¢ yildir devam ediyor. Bununla birlikte bir sahne
teknisyenligi programimiz var. Sahne teknisyenligi programimiz, yine ayn1 amagla
ama bu kez teknik ekip eksikligini gidermek tizere yani hayata gecirildi. Tirkiye'de
bu konuda egitim veren iiniversite de yok yani ¢ok kisitli bir egitim var. Dolayisty-
la bugiine kadar sahne teknisyenligiyle ilgili bir is yapmak i¢cin alayli olmak gereki-
yordu. Biz buradaki kurali biraz degistirerek bunun egitimini de veriyoruz.

Egitim a¢ilimlarimizin iiglincii kolu olarak PSM’deki bilgi birikimlerimizi ve de-
neyimlerimizi aktarabilmek adina belli iiniversitelerde se¢meli dersler kapsaminda
programlara dahil oluyoruz. Ogrenciler sezon boyunca derslerini PSM’de gergek-
lestiriyorlar. Biz farkli bu igin profesyonelleri olarak bu derslere girip PSM’nin igle-
yisi tizerinden kiiltiir sanat ve mek4n ydnetimine dair bilgilerimizi, deneyimlerimi-
zi aktariyoruz.

Son olarak sevgili Levent, biitiin bu siirece sen kendinden neler katryorsun?

Ben pazarlama koékenliyim aslinda. Egitimim, yiiksek lisansim, profesyonel oldu-
gum alan stratejik pazarlama ve marka yonetimi olmakla birlikte ¢aligtigim kurum-
larda kurumlarin biitiin departmanlariyla ve birimleriyle ¢ok yakin temasta ¢aligtim.
Proje yonetimi kismini ¢ok benimsemis kurumlarda ¢caligtigim i¢in aslinda operasyo-
nun biitiin alanlarina ¢ok hakimim. Bununla birlikte kisisel zevklerim arasinda da
kiiresel olarak bu isi ve bu alanlardaki gelismeleri takip etmek, festivallere katilmak,
yeni sovlari izlemek gibi seyler var. Dolayisiyla bilgi birikimini bu sektdriin ve bu
kurumun gerektirdigi her alanda aktarabilecegim ve bu alandaki deneyimli arkadag-
larimdan da beslenebilecegim bir yapinin i¢indeyim su anda. Iginde bulundugum
pozisyon pazarlama, programlama, operasyon, prodiiksiyon gibi bacaklar1 kapsayan
bir genel miidiir yardimcilig1 pozisyonu. Bir artim oldugunu diisiiniiyorum, dokuz
senedir PSM’de oldugum i¢in ve iceriden yiikseldigim i¢in biitiin ekiplerden kargilik-
11 ¢ok iyi besledik birbirimizi. O yiizden hem y6netim alanini ¢ok iyi anlayan hem de
ekibi ¢ok iyi anlayan ve taniyan bir képrii olabiliyorum. A8
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Roportaj: Merve Akar Akgiin & Berfin Kiiciikagar

Pinar Ogrenci’nin son kisisel sergisi Gliick auf'in
Deutschland 26 Nisan- 8 Haziran 2024 tarihleri
arasinda Galerie Tanja Wagner’de gerceklesti.

Sanatc¢iyla caligsmalar iizerinden pratiginde ele aldig:
kavramlara dair sohbet ettik

Gorunmeyen,
gosterilmeyen

13| pieg :yeabolod ‘PusIBQ Jeuld

Son kisisel serginiz Gliick auf in Deutschland 26 Nisan- 8 Haziran
2024 tarihleri arasinda Galerie Tanja Wagner’de gergeklesti. Sergi-
de, pratiginizde de siklikla ele aldiginiz, go¢menlik, somiirgecilik
gibi kavramlar var. Serginin ortaya cikis siirecinden ve kavramsal
cercevesinden bahsedecek olursak bu sergi 6ncekilere nasil eklem-
leniyor?

Berlin’e 2018 yilinda gég ettim. 2018-2020 arasinda, buradaki ilk d6-
nemimde, Almanya’nin gé¢ politikalarini ve benden 6nceki kusaklarin
go¢menlik deneyimini, yagsadigim semt olan Kreuzberg’in yakin tarihi-
ne bakarak anlamaya ve anlatmaya ¢alistim. Almanya’da trettigim ilk
is olan Gurbet artik bir ev (2020) filminde kentsel planlamadan konut
uretimine kadar mimarlikla iligkili ayrimeci politikalarin yani sira Kiirt-
lerin, kadinlarin, siirgiinlerin ve politik gé¢menlerin go¢ anlatisindaki
yoklugu gibi konular iizerinde duruyorum. Bu film, iki kadinla yapti-
gum is birligi sayesinde gergeklesti: Akademisyen Mimar Esra Akcan ve
Mimar Heide Moldenahuer. Sonrasinda Yugoslav yonetmen Zelimir
Zilnik’in 1975’te Miinih’te gektigi Inventory filmini eski bir Dogu Al-
manya sehri olan Chemnitz’de yeniden ¢ektim. Béylece ilk kez eski bir
GDR sehrinde calisip oradaki sosyal dinamikleri gérmiis oldum.

Son filmim olan Gliick auf in Deutschland (Almanyada Iyi Sans-
lar) ise Alman endistrisinin kalbi olan Ruhr bolgesine ve bolgenin
1990’lara kadar en biiyiik gecim kaynag1 olan madencilik sektoriin-
deki ayrimci ve 1rke1 politikalara bakiyor. Gé¢menlerin madencilik
sektoriinde goriitnmeyen, gosterilmeyen emegi, saglik ve sigorta siste-
mindeki haksizliklarin yani sira yine hi¢ ad1 gegmeyen kadinlarin goz
ardi edilen {icretsiz emegi gibi konular iizerinde duruyor film.

Biitiin bu igler bir taraftan yeni bir gogmen olarak yasadigim yeri
6grenme cabasi olarak goriilebilir. Hepsi bir taraftan da birer direnis
hikéyesi. Ilk film gurbeti ev yapma cabasi ile ilgiliyken ikinci film
Chemnitz'de irk¢iliga kars1 direnen gé¢menlerin kente tutunma hika-
yesi. Son film ise Almanya’ya refah ve 6zgiir kosullarda yagamak i¢in
gelen eski ve yeni kusaklara iyi sanslar diliyor, Gaza meselesiyle ortaya
cikan fikir 6zgiirligi krizinde yaptigim bu film, ilk filme gére daha
karamsar. 11k filmde gurbet artik bir ev derken, son film de gurbet bir
ev mi yoksa gecici bir liman mi diye soruyorum filmin sonunda.

Bu sergi kapsaminda ilk nesil misafir iscilere dair gorsel belgeler
bulmak i¢in Essen’deki Ruhrmuseum’un fotograf arsivini taradi-
g1n1z1 ama argivde neredeyse hicbir sey bulamadiginizi séyliiyor-
sunuz. Birkag belgeye ulasabildiginiz madencilik topluluklarinin
geleneklerini korumaya adanmis Férdergemeinschaft fiir Berg-
mannstradition-Linker Niederrhein’a nasil ulastiniz? Bu belge bu-
lamama durumunuz bize tarih yazimiyla ve arsivlemeyle de ilgili
bir sey soyliiyor. Silinmek istenenler, birkag nesil icinde, arkada iz
birakmadan silinebilir mi? Tarihi kim yaziyor? Bu noktada sanat¢1
olarak nasil bir sorumluluk aldiginmiz1 diisiiniiyorsunuz?

Calistigim kurumlara, is iiretime destek olan Kunst Museum Bo-
chum’daki kiiratérler, Eva Busch ve Ozlem Arslan sayesinde ulagtim.
Bergman Tradition madencilerden toplanan fotograflarla olustu-
ruldugu i¢in gé¢menlerin goriindiigii fotograflar1 da igeriyor. Ancak
Essen’deki Ruhr Miizesi namidiger Zeche Zollverein eski bir maden
sirketi oldugu i¢in halka acilan arsiv, cogunlukla kurumun kendisinin
siparis ettigi fotograflardan miitesekkil. Siparisle ¢cekilen bu fotograt-

lar gé¢men madencilerin temsil edilmedigi ulusal bir endiistri olarak
tanimliyor madenciligi. Zira madencilik Alman endiistrisini savag
sonrasinda yeniden canlanmasinin ve ekonomik patlamanin en bii-
yiik kaynag:. Is gurur duymaya gelince gd¢men emegi gormezden geli-
niyor. Arsivde ¢aligirken bu temsil meselesi giindemimin ilk sirasinda
degildi. Ancak fotograflar1 gordiik¢e “Go¢menler nerede?” sorusunu
1srarla sormaya bagladim.

Diger yandan, 6zellikle savag sonrasindaki ilk 10 yillik dénemde
cekilen fotograflarda madencilerden ¢ok madenci esleri ve ¢ocuklar:
goriiniiyor. Kadinlar, birlikte yemek yaparken; dikis dikerken, bah-
¢e bakimiyla ugrasirken, ¢cocuk bakarken; ¢ocuklarsa spor yaparken,
ders caligirken, okuma yarigmalarina katilip kilisede dua ederken fo-
tograflanmis. Madenci fotograflar: ararken bu neredeyse propaganda
niteligi tasiyan imajlara neden rastladigimi 6nceleri anlayamadim.
Ancak yaptigim okumalar ve is birligi yaptigim ti¢ akademisyenle,
Enerji ve Kadin Uzmani Petra Dolata, S6zlii Tarih ve Madencilik Ge-
lenekleri Uzmani Stefan Moitra ve son olarak Akciger Hastaliklari,
Silikozis ve Madencilik Uzmani Daniel Trabalski ile yaptigim répor-
tajlar sonucunda topluluk insasinin (community building) madencileri
yerin altina inmeye ikna etmek i¢in 6nemli bir faktdr oldugunu ve bu
yiizden madencinin yer iistiindeki hayatina yatirim yapildigin1 6g-
rendim. Ote yandan biitiin bu gruplarin olusturulmas: sosyal kontrol
amacli. Bunlar, kadinlara evden bagka bir ¢calisma imkéani tanimazken,
erkek ¢ocuklarini potansiyel bir madenci adayi, kiz ¢ocuklarini da iyi
bir madenci esi olarak hazirlamaya yonelik propaganda fotograflari.
Sonug olarak argivdeki ¢aligma, sorular sormama ve bu sorularin ce-
vaplarini aragtirmaya yoneltti.

Pinar Ogrenci, Asit, 2022, Video
installation view at documenta fifteen,
Kassel, 2022

Pinar Ogrenci, Asit, 2022, Video
installation, sound, color, hand-sewn
paper tissues, 60 dakika, 5+2 edisyon
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Sorunuza geri donersek biz sanat¢ilarin iglevi, konulara farkl gozliiklerle
bakmamuz. Sanatg1 hassasiyeti, kimsenin gormedigi ya da farkina varmadi-
g1 mindr ya da major detaylar: goriir. Sanatgi, bir dedektif gibi bu sorunlara
bakmak zorunda degil elbette. Ancak gérdiiklerini anlatabilme cesareti ve
duydugu aciliyet hissi sanatgiy1 iyi bir sanat¢i yapmak i¢in 6nemli bir etken
diye diisiiniiyorum.

Solo serginizde ilk defa kolaj iirettiginizi goriiyoruz. Nasil basladi-
niz, siireci biraz anlatir misiniz?

Video kurgusu (cut) da aslinda bir tiir kolaj, masa baginda yapilan bir
kesip birlestirme iglemi. Dijital bir ortamda ¢alismak zorundasiniz. Cogun-
lukla hareketli goriintii degil fotografla film tirettigim i¢in her bir imajla
uzun uzun vakit gegiriyorum; onlari ucuz kagitlara basip yan yana getiriyor
ve hikayeler kuruyorum. Bu defa bu siireci biraz daha ileriye gétiiriip, fo-
tograflarla daha yakin bir fiziksel iligki kurdum. Yiizler, eller, manzara ve
mimari detaylar1 kesip, parcalara ayirip, bagka kurgularda yeniden birles-
tirdim. Gé¢men ve ig¢ilerin i¢inde bulundugu zorlu gergekligi bozup, yeni,
6zgiir, bos zamanin ve oyunun dahil oldugu, bazen romantik, hayali diin-
yalar kurdum. Gazze’deki insanlik sugunu takip ettigim bu zorlu siiregte
kolajlara tutundugumu soyleyebilirim.

Sadece bu sergide degil, diger islerinizde de kullandiginiz referanslar
ayn1 zamanda hepimiz i¢in birer hatirlatic1 gérevini goriiyor. Kaynak-
larin tiikkendigini 6ngoérdiigiimiiz doniisen diinyada hatirlatici olmanin
yeni fonksiyonlar1 var m1? Video ile ¢alisan bir sanat¢1 olarak bu prati-
gin gelecegi hakkinda sizin kafanizda neler doniiyor?

Video sanatinin ortaya ¢ikeig ilk yillardaki kendiligindenlik, spontane ¢e-
kimler, diisiik biit¢eyle iiretme imkani gibi iiretime dair 6zellikler yerini bii-
yik biitgelere ve prodiiksiyonlara, yitksek ¢6ziiniirlitkli ¢ekimlere birakti. Bu
durum video sanatinin gosterilme kosullarini miize ve biiyiik kurumlarla ki-
sitliyor. Bu agidan video pratiginin deneysellikten gittik¢ce uzaklasip sinemaya
yaklagtigini diigtinityorum. Bu durum video sanat¢isinin alanini daraltiyor.

Diger taraftan filmin giicline inaniyorum. Film, festivaller araciligiyla
biiyiik kitlelere ve farkli cografyalara ulagma imkan1 sagliyor. Sinema ve
akademi diinyas: film tiretimlerini ¢agdas sanat diinyasina gore ¢ok daha

iyi okuyup tartigiyor.

Pinar Ogrenci, The man who doesn't burn, 2024, Poster print, digital collage made of archival
material from the Photography Archive of Ruhr Museum Essen, 270*209 cm, 5+2 edisyon

Yabancilar Her Yerde baghigiyla Adriano Pedrosa’nin kiiratorlii-
giinde gerceklesen Venedik Bienali 60. Uluslararasi Sanat Sergisi’ne
The Zoetrope’n somutlastiran Itaatsizlik Arsivi sanatgilarindan biri
olarak dahil oldunuz. Siz de bu arsiv kapsaminda Inventory 2021
isimli isinizle Yugoslav yonetmen Zelimir Zilnik’in 1975 yilinda
Miinih’te ¢ektigi Inventur-Metzstrasse 11 isimli filmi tekrar ¢ekerek
yonetmenin ¢izdigi bakis acisina bir alternatif sunuyorsunuz. Giinii-
miizde go¢menlerin bir iilkeye entegre olma ya da olmama hikaye-
lerini konu alan bu isine dayanarak, go¢cmen kelimesinin olumsuz
algilandig1 ve gogen kisinin her daim birincil etiketi oldugu bir top-
lumun goziinde gé¢menin tanimina odaklanabilecek bu ¢alismanin
hikayesini ve Itaatsizlik Arsivi siirecini sizden dinlemek isteriz.

Giizel bir soru, tesekkiir ederim. Inventory 202I’i (2021) gekmeden
once Zelimir Zilnik’in kullandig1 merdiven imgesi iizerine gok diisiin-
diim. Yukaridan asagiya dogru inen misafir ig¢i gé¢menler merdiven
sahanliginda durup kendini tanitiyor ve is, dil, aile gibi detaylarla
kendileriyle ilgili bilgiler veriyor. Merdiveni kavramsallagtirarak ise
basladim. Neden merdiven? Neden ayni binada yasadigini varsaydi-
g1miz bu gé¢menler yukaridan agagiya dogru iniyor da agagidan yuka-
riya dogru ¢cikmiyor? Merdiven bir ara meké4n, Benjamin’in gézenekli
mekanlarindan. Hem kamusal hem 6zel; hem igerde hem digarda. Bir
bulusma yeri oldugu gibi bir gegis yeri. Merdivenin katlar arasinda
asil1 pozisyonu ile gé¢menin vardig yerle anavatani arasinda arada/
arafta kalan pozisyonu arasinda bir benzerlik kurulabilir diye diisiin-
diim. Bu misafirlik durumu ayn1 zamanda giivencesiz ve muglak. Tip-
ki merdivenlerin deprem gibi beklenmedik durumlarda en giivenlik-
siz mekanlar olmasi gibi. Kavramsal ¢ergeveyi bu fikirlerle kurduktan
sonra yeni bir yapim denemesinde, neyi degistirmem gerektigini ve
mekanla zamanin degismesi disinda nasil bir katkimin olabilecegini
diisiiniirken gé¢menleri yukaridan agagiya indirmek yerine bu kez
asagidan yukariya dogru cikarma fikri gelisti. Almanya’da ne kadar
kalacagini bilmeyen misafir is¢i go¢menin merdivenden sokaga ¢i-
karmak yerine, sokaktan evine, giivende oldugu yere dogru giderken
goriinmesini istedim. Almanya’y: gegici bir siginak degil kalic1 bir ev
olarak tanimlama istediginden dogdu bu farklilik. Konustugum kisi-
ler eski ad1 Bezirk Karl-Marx-Stadt olan Chemnitz sehrinde yagsama-
nin avantajlarindan ve dezavantajlarindan, irk¢ilikla miicadelelerin-
den ve kentin sundugu mekansal imkédnlardan bahsetti. Dolayisiyla
film yeni nesil gdgmen portresi olmanin yani sira bir kent portresi
olarak tamamlandai.

Film, Marco Scottini’nin daveti iizerine Itaatsizlik Arsivinin bir
pargasi oldugu i¢in seviniyorum. Pandeminin baglarinda, son derece
zor kosullarda ve diisiik biitgeyle gektigim bu filmin Zelimir Zilnik’in
orijinal filmi Inventory ile yan yana, Venedik Bienali’nin ana mekéan-
larindan Arsenale di Venezia’nin girisinde sergilenmesi sahane bir
duyguydu.

2022’de polemikli bir edisyon olan documenta fifteen’de Asit
adli calismamizi gosterdiniz. Sizin perspektifinizden bakacak
olursak Endonezyal1 sanat kolektifi ruangrupa’nin 6nciiliigiinde
kolektivite ve is birligine vurgu yapan ancak Taring Padi’nin Hal-
kin Adaleti adl1 duvar resmi iizerinden tartigsmali bir sekilde, etkin-
lik vandalizm ve antisemitizm su¢lamalar1 da dahil olmak iizere
o6nemli sorunlarla kars1 karsiya kalan bu serginin size yansimalari
nasil oldu?

Ne Taring Padi’nin ne de diger sanatgilarin islerinin antisemit isler
oldugunu diisiinmiiyorum. Almanya’nin bugiin Israil ve Filistin me-
selesinde gosterdigi ikiylizli tavrin 6nciileri daha documenta fifteen
oncesinde ortalikta dolagsmaya baglamigti. Bizler bu konunun acilen
tartisilmaya agilmasini aksi takdirde daha biiyiik sorunlarin ortaya ¢1-
kacagini o zaman da séyledik. Benim a¢imdan documenta fifteen’in
en Ogretici tarafi sanatgilar arasindaki dayanigmaydi. Neredeyse her
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iki haftada bir, yeni bir “skandal” haberiyle bir araya gelip toplanti
yaptik ve ortak bildiriler yazdik. Subversive Film’in Tokyo Reels pro-
jesinin sergiden cikarilma yani sansiirlenme ihtimalini duydugumuz-
da biitiin sanatgilar olarak, serginin bitmesine daha iki ay olmasina
ragmen, sansiir gergeklesirse hep birlikte islerimizi geri ¢ekecegimizi
belirten bir bildiriye imza attik. documenta’nin her sanat¢inin kariye-
ri i¢in tagidig1 6nemi ve Agustos ile Eyliil aylarinda beklenen yiiz bin-
lerce izleyici ihtimalini diisiindiigiimiizde aldigimiz kararin ne kadar
radikal oldugunu bugiin daha iyi anliyorum. Sergideki toplantilarimi-
za katilmadan ve bizlere haber bile vermeden ayrilan tinli bir sanat-
¢1 disinda herkes arasinda biiyiik bir birlik vardi. Bu benim agimdan
inanilmaz gurur duydugum unutulmaz bir hikaye.

Bugiin geldigimiz noktada Almanya genelinde biiyitk miize sergi-
leri, konferanslar, atSlyeler gibi etkinlikler antisemitizm tartigmasi
yiiziinden iptal ediliyor. Benim a¢gimdan Almanya’nin 6biir yiiziinii
gormek icin turnusol kagidi islevi gordii documenta fifteen. Obiir ta-
raftan her ne kadar Alman basini iglerin tizerini 6rtse de izleyici ve sa-
nat profesyonellerinin iirettigim isle ilgili yorumlar1 son derece olum-
luydu. Sanirim en ¢ok izlenen islerden biri oldu Asét. Benim i¢in en
buytik 6dil izleyiciden geldi. Sosyal medya ve e-posta araciligiyla hic
tanimadigim yiizlerce kigiden tebrik ve tesekkiir mesaj1 aldim.

Agstt, Berlinische Galerie’de iig ay siiren solo sergim boyunca izleyi-
ciyle tekrar bulustu. 14 Haziran’dan itibaren ise Fransa’da, Frac Bre-
tagne’te yine bir solo sergi kapsaminda gosteriliyor. Yakinda UCLA
Los Angeles, Berkeley ve Colombia iiniversitelerinde gdsterimler ve
tartigmalar olacak. Asi#’in akademik ortamda da yank: bulmasi, Prof.
Micheal Rothberg ve Prof. Andreas Huyssen’in hafiza ve soykirim
konusunu Asit tizerinden tartigmalari, filmin Amerika’da da izlenme-
sinin 6niinii agmig oldu. Dogdugum sehir olan Van’a, babamin geldi-
gi topraklara ait, icimde hep bir yara gibi kanayan, utan¢ duydugum
soykirim meselesini anlatmak benim i¢in hayati derecede 6nemliydi.
Film bu topraklarda yagsamig Ermeni halkindan ve onlarin ¢ocukla-
rindan, en azindan kendim ve séziinli duyurdugum insanlar adina bir
oziir dileme eylemiydi.

Kisisel yasaminiza baktigimizda siklikla yer degistirdiginizi
goriiyoruz. islerinizde siklikla ele aldiginiz konulardan biri olan
gocmenligin islerinize yansimalarini nasil degerlendiriyorsunuz?
Gozlemleriniz mi yoksa deneyimleriniz mi daha etkili oluyor? Ai-
diyet kavrami sizin i¢in ne ifade ediyor? Bu kavramin hayatiniza ve
isinize yansimalari neler?

Son dénem islerimin hepsi bir go¢men olarak benim bizzat kars:
karsiya kaldigim ayrimci hik4yelerden ortaya ¢ikti. Mesela son fil-
mim, COVID-19 gegirdikten sonra yakalandigim zatiirre sonucun-
da beni acilen tedavi edecek tek bir doktor bulamayip, Tiirkiye’ye
gitmek zorunda kalmamla ¢ok iligkili. Acilde gérdiigiim doktor
nefes alabildigim icin durumumun acil olmadigini sdyleyerek 3 ay
sonrasina randevu verdi. Hastaligimdan birkag ay sonra gé¢men is-
cilerin akciger ve solunum sorunlarini dinlerken buldum kendimi.
Yine Gurbet artik bir ev filmini yapmadan 6nce yaklasik 4 kere ev
degistirdim ve her defasinda Alman ev sahiplerimin ayrimci davra-
nigina maruz kaldim. Kendi hikdyemi anlatmak i¢in ¢ok erken ol-
dugundan benden 6nceki kugsaklarin, bagka kadinlarin, Kirtlerin ve
politik siirgiinlerin hikayesini anlattim. Aslinda bir taraftan hepsi
benim hikdyem ama tipk: 4sit’te oldugu gibi kisisel hikdyem sadece
bir ¢cikis noktasi ve bityiik gocmen yiginlarinin maruz kaldig: siddet
ve adaletsizligi, hepimizin etrafini saran baski rejimlerini anlatmak
i¢in birer bahane. #§

Pinar Ogrenci, Gliick auf in
Deutschland, Sergi gérinimdi,
2024

Pinar Ogrenci, Inventory 2021,
2021, HD video, sound, video still,
15:56 dakika, 5+2 edisyon



66 FOTOGRAF

67

Tiirkiye’den fotograf kitaplarina bir bakis

Tiirkiye’de fotograf ve kitap birlikteligi uzun ve zengin bir gelenege sahip. Bu gelenek, pa-
disahin sarayinin Ermeni fotografcilar Sébah ile Fransiz ortag: Joaillier’i Istanbul’un iki
panoramasini gekmekle gorevlendirdigi ve daha sonra bu panoramalarin 10 baskidan olu-
san bir akordiyon halinde basilip satildig1 Osmanli ddnemine kadar uzaniyor. Kirmizi ve
mavi deri ile ciltlenerek 1888 ve 1890 yillarinda basilan -Galata ve Beyazit Kulesinden
cekilmis- bu Istanbul manzaralari ¢ok sayida satiliyor ve bugiin ise orijinal albiimleri ¢ok
degerli koleksiyon parcalar: olarak goriiliiyor.

Gorsel kitaplar Osmanlrda ve Islam toplumlarinda her zaman énemli nesneler olarak gé-
riiliiyor. Istanbul’daki Sakip Sabanci Miizesi, 6zenle hazirlanmis, garpict bir sekilde resim-
lendirilmis kitaplardan ve her tiirden basili materyalden olusan seckin bir koleksiyona sahip
olma konusunda yalniz degil. Tiirkiye ayni zamanda yeni icat edilen fotografik ¢ogaltma ara-
cini da erken benimseyen iilkelerden. Yukarida bahsi gegen Sébah, 1857 gibi erken bir tarihte
Grand Rue de Pera'da stiidyo agarak Istanbul’a yerlesen ¢ok sayida fotografcidan yalnizca
biriydi. Yeni bir medyumun bu erken kullanimi, sadece Istanbul’un son derece agik ve ulusla-
raras1 burjuvazisinde degil, ayn1 zamanda padisahin sarayinda da fotografa talep olusturdu.

Fotografciligin hevesli bir destekgisi olan II. Abdiilhamid, Sébah & Joaillier, Abdullah
Fréres ve digerlerini sarayin resmi fotografcilari olarak atadi. Bu fotografcilar sadece Kons-
tantinopolis sehrini fotograflamakla kalmadilar, genis Osmanli Imparatorlugu'nu belge-
lemek icin ¢esitli fotograf misyonlarina génderildiler. Sonradan bu fotograflar 51 biiyiik
albiimde toplandi ve bazilar1 yayimlanarak daha ¢ok sayida insanin erigimine sunuldu. Sul-
tan Abdiilhamid’in kendisi de 1893 yilinda ABD’deki Kongre Kiitiiphanesi’ne bir albiim
koleksiyonu bagisladi. Ayrica British Museum’a (simdiki British Library) da hemen hemen
ayni1 koleksiyonu bagisladi. Bunlar fotograf kitaplarinin ¢ok erken bi¢imleriydi.

Fotografin bir bagka biiyiik hayran1 da Kemal Atatiirk’tii. Geng Tiirkiye Cumhuriyeti
fotografi erkenden kullanmaya bagladi ve yeni devlet fikirlerini sadece kendi halkina degil,
ayn1 zamanda genis bir Batili kitleye yaymak i¢in ideal bir arag olarak fotograf kitabini kes-

Yazi: Frederic Lezmi

fetti. Sonug olarak 1923’teki kurulugsundan sonra iilkeye gelen ilk ithal endiistriyel matbaa
makinelerinde say1siz “propaganda” kitabi basildi. Kitlesel bir arag olarak kitap ve hemen
herkesin okuyabilecegi bir dil olarak fotograf biiyiik bir patlamaya yol agt1.Ingiliz fotograf
kitab1 koleksiyoncusu Martin Parr’in Londra’daki Tate Modern’de bulunan tinli koleksi-
yonunda 180’den fazla “Atatiirk ddnemi fotograf kitab1” bulunuyor. Bu iizerine daha fazla
¢aligmay1 hak eden bir konu...

Tirkiye’de kitaplardaki fotografin tarihinde dogru yol alirken, bir durak daha yapmam
gerekiyor: Istanbul 50’li ve 60’11 yillarda hizla modernlesirken, sehrin eski tadi, fotograf
kitabini en sevdigi mecralardan biri olarak hevesle kullanan efsanevi Ara Giiler tarafindan
yakalandi. Giiler, ulusal ve uluslararasi yayincilarla birlikte, hem Tiirk hem de uluslararasi
izleyiciler icin “eski Istanbul”un ikonik gériintiilerini igeren ¢ok sayida kitap iiretti, gele-
cekte pek ¢ok fotografei icin ikonik gorsel anilardan olugan bir zemin sagladu.

Tirkiye’de erken ama kalici bir fotograf kitabi kiiltiiriiniin bu ii¢ 6nemli tarihsel 6rne-
ginden bahsettikten sonra, milenyumun hemen sonrasindaki bir déneme odaklanmak is-
tiyorum. Tirkiye'deki fotografcilikla ilk kez fotograf 6grenciligimin ilk giinlerinde, 2004
yilinda efsanevi Rencontres d’Arles i¢in yaptigim ilk seyahatlerden birinde tanigtim. Isvegli
fotografci Anders Petersen’in masasinin etrafinda toplanmus, ilgilenen herkese portfolyo-
larin1 ve kitap maketlerini gosteren bir grup geng, canly, iletisime agik ve ¢ok yetenekli
Tiirkiyeli fotografciyla kargilagtim.

Eski kusaktan bir Tiirk fotografci olan Halil Koyutiirk, 80’1i yillarin baginda zorunlu
nedenlerle Isve¢’e tasinmist1. Anders Petersen ile temasa gegti ve birlikte bir sekilde gelecek
vaat eden 12 Tirkiyeli fotograf¢idan olusan bir grubu Stockholm yakinlarindaki Biskop
Arnd Nordens Folkhogskola’da bir dizi atdlye calismasina davet etmeyi basardi. (Benim
bildiklerim Yusuf Sevingli, Serkan Taycan, Ali Taptik, Cogkun Asar, Géksin Varan, Ozlem
Simgek, Aylin Unal ve Seyda Sever) Bu degisim Tiirkiye'de fotografin seyrini kiigiimsene-
meyecek bir sekilde degistirdi.

Fotograf kitabinin 6zerk bir sanatsal ifade araci olduguna erken inanan Anders Peter-
sen, kariyerinin ¢ok erken dénemlerinde Cafe Lehmitz adli bagyapitini yayimlad: ve fo-
tograf kitaplari iiretmeye devam etti. Halil, Lukten av thinner (Tiner Kokusu) adli kita-
bini 1998 yilinda yayimladi. Artik nadir bulunan bu kitap, Kuzey Avrupa fotograf¢iligin
Tiirkiye'deki izleyicilerle bulusturdu.Tiirkiye ve Isve¢’ten geng fotografcilar arasinda bir
deneyim aligverisine yol agt1. Halil ve Anders, son derece diiriist ve grenli bir iislupla ken-
dilerine 6zgii, her zaman son derece kisisel olan hikaye anlatma bigimlerinin yani sira, her
seyden 6nce fotograf kitab1 viriislinii, kisisel ifadeleri i¢in kullanmaya hevesli olan bu geng
fotografcilara aktardilar.

Birkag y1l sonra, 2009 ya da 2010°’da Beyrut’tan Istanbul’a gelirken, o zamanlar Arles'da
tanigtigim geng fotografcilardan biri olan Ali Taptik ile temasa gectim. Bana bazi kitaplari-
n1 ve arkadaglarinin diger yayinlarini gosterdi. Bir y1l 6nce Istanbul’u Resmetmek’i, yakin
zamanda da Kaza ve Kader’i yayimlamugt1. Bir de Halil’in A Cloud of Black Smoke kitabinin
kopyalarin1 gosterdi.O sirada 1999 yilinda Markus Schaden tarafindan kurulan ve artik
efsanelesmis bir fotograf kitabi ditkk4n1 olan Schaden.com’da galistyordum. Markus’u ara-
dim ve kitap¢imizda satmak tizere bir bavul dolusu kitapla geri dondiim. Tiirkiye’den gelen
fotograf kitaplarina olan ilgim alevlenmisti!

Birkag y1l kalma niyetiyle 2012 yilinin basinda esimle birlikte Istanbul’a tagindik. He-
men kargimda, yillar 6nce Arles’da tanistigim fotografcilar tarafindan yonetilen ¢ok akeif
ve ilging bir fotograf ortami buldum. En bagindan itibaren konugmalarimiz ve diyaloglari-
muz fotograf kitaplari etrafinda bagslad.

Birkag yil Schaden.com’da ¢aligmis olmam ve kitap tasarimcisi olarak aldigim egitim
sayesinde verimli bir diyalog dogmustu. Tiim dinamizmine ragmen ¢ok sinirli bir sanat
piyasasi ve ¢ok az sergileme firsati olan bu canli ortamda, fotograf kitabi yapmak dogal
bir yol gibi goriinityordu. Tanigtigim ve tanidigim fotografcilarin cogu bana kitaplarini ve
maketlerini gosteriyordu.Tiirkiyeli ve yabanci fotografcilardan olusan bir grupla gittigim
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ilk meyhane yemeklerinden birinde masadan Selim Stime’nin 289KD, Sevim Sacantar’in
Transformers ve Serkan Taycan’in Homeland katalogunun birer kopyasiyla kalktigimi hala
hatirliyorum.

Sehri tanidikga sasirtic yeralt altyapilarini daha fazla kesfettim. Banu Cennetoglu
tarafindan 2006 yilinda kurulan ve sanatgilar tarafindan isletilen, kdr amaci giitmeyen
bir mekéin olan BAS, aralarinda ¢ok sayida fotograf kitabinin da bulundugu, sanatgilara
ve sanatq1 kolektiflerine ait 1000’in tizerinde sanatci kitabi, dergi ve diger basili mater-
yalden olusan bir koleksiyona ev sahipligi yapiyordu. $ehirdeki kitaplar i¢in 6nemli bir
kaynakt1 ve ilham kaynagi olarak koleksiyonuna gbz atmak i¢in saatlerimi harcarken
yalniz degildim.

Merve Kaptan’in Kadikoy’deki Tornasi gibi kiiciik ditkkanlar, Esen Karol tarafindan
baslatilan Jeff Talks gibi pop-up etkinlikler, Onagore, Too many books, recollective ve
Bakkal Press gibi ¢esitli kiigiik yayincilik girisimlerini bir araya getiren bir platform olan
Bandrolsiiz tarafindan diizenlenen etkinlikler... Kitaplarini, zinlerini ve basili malzeme-
lerini, 6zellikle dijital baski teknolojilerinin yiikselisi ve gercekten iyi birka¢ matbaayla
(A4, MAS ve Ofset Yapimevi) olan baglantilar: gibi iyi baski firsatlarindan yararlanarak
biiyiik bir cogkuyla yayimladilar. Baski kalitesi ve malzeme ve tasarim cesitliligi hayret
vericiydi. Bu kiigiik patlamanin ihtiyaci olan tek sey satis yapilacak yerler ve arkasinda
bir ekosistemdi.

Hiiseyin Yilmaz 2011 yilinin sonunda Beyoglu Tatar Beyi Sokak’ta Espas Kitab adl1 bir
fotograf kitab1 ditkkani agt1. Diikkéni ve 6zellikle de arka ofisi, medyumla ilgilenen Tiirki-
yeli fotografcilar i¢in ¢ok ihtiya¢ duyulan bir bulusma yeri ve sehri ziyaret eden veya sehre
taginan yabanci fotografcilarla bir aligveris yeri saglayarak sahnenin 6nemli bir parcasi ha-
line geldi. Vanessa Winship ve George Georgiou, Carolyn Drake ve Andres Gonzales, Jason
Eskenazi ve Arjen Zwart bunlardan sadece birkaciydi... Kitaplara bakmak, fikir aligverigin-
de bulunmak ve bilgi paylagmak.
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Sehirde birkag hafta gecirdikten sonra, Arles’da tanigtigim Halil Petersen ekibinin bir
diger iiyesi olan Yusuf Sevingli, ilk kitab1 Good Dog’un tasarim ve editérliigii i¢in benden
yardim istedi. Kisa bir siire sonra, o donemde Istanbul’da ¢agdas fotografa adanmus iki
galeriden biri olan Empire Project’i yoneten Kerimcan Giileryiiz ile oturuyordum. Digeri
Karakoy’deki Elipsis’ti. Bana yeni kurdugu yan galerisi Poligon’da bir sergi i¢in bir fikrim
olup olmadigini sordu. Ben de hemen fotograf kitaplarinin iiretimi ve denenmesi tizerine
bir proje diizenlemeyi 6nerdim ve birlikte Book Lab’i kurduk.

Benim igin, o ilk ayda tanigtigim bircok fotografci ve sanatciyla iletigimimi siirdiirme-
nin mitkemmel bir yoluydu. Benimle birlikte kitap projeleri tizerinde ¢aligmalari i¢in 10
sanatgiy1 davet ettik (Sevim Sancaktar, Serkan Taycan, Selim Stime, G6zde Tiirkkan, Ali
Taptik, Cemil Batur Gokgeer, Memo Kosemen, Carolyn Drake ve Anna Heidenhain) ve
bir aydan biraz daha uzun bir siire boyunca bilgisayarim, tarayicim, yazicim, birkag kagit
yigin ve bir kutu cilt aletiyle Karakéy’deki galeriye yerlestim. Verimli fikir aligverigleri ve
harika diizenleme seanslariyla gecen bir ay oldu. Sonunda, on prototipi (maket olarak) son
bir sergide ilgili bir kitleye sunduk.

Sanatgilardan ve kitleden gelen tepkiler o kadar biiyiikeii ki, bir y1l sonra ikinci edisyonu
diizenledik. O zamanlar Ali Taptik ile birlikte Onagére etiketi altinda yayin yapan parlak
bir grafik tasarimci olan Okay Karadayilar da Book Lab ekibine katilmugt1. Ikinci Lab 2014
yilinda Karakoy’deki Studio X proje mekdninda kuruldu. (Sevgi Ortag, Sena, Begiim Ya-
manlar, Volga Yildiz, Civan Ozkanoglu, Duygu Aytag, Deniz Giil, Alexis Sanal ve Mathias
Depardon) Kitap Laboratuvar’nin bu ikinci edisyonunda sadece prototipler iiretilmekle
kalinmadi, ayni zamanda Contemporary Istanbul ve Mas Matbaa’nin iiretim ortag1 olma-
siyla birlikte her kitaptan 25 kopya iiretildi ve bunlar 2013 fuarinin 6zel bir vitrininde ve
Studio X’teki bir sergi ve etkinlikte sergilendi, satildi. Book Lab, bir merkez ve degisim
platformu yaratarak kahramanlar: biiyiiyen bir izleyici kitlesiyle bulugturdu. Book Lab ki-
taplarinin yani sira, kiigiik bir kitap pazari ve bir dizi konusma ve tartigma da diizenlendi
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- bu tiir etkinlikler daha 6nce mevcut degildi, ancak bu iki Book Lab etkinligi etrafinda
ilging bir dinamik olustu ve fotograf kitaplari ve tiiketimleri i¢in yaratici bir alan yaratildi.

Fotograf kitaplariyla iligkim, fotografci/videograf, kitap yapimcisi ve Mimar Sinan
Universitesi Fotograf Béliimii'nde asistan olan Volkan Kiziltung ile devam etti. Béliimde-
ki meslektaglariyla birlikte, 2014 ve 2015 yillarinda Mimar Sinan’da diizenli bir fotograf
kitab1 dersi vermek iizere davet edilmeme yol agan bir dizi atdlye aligmasi baglatt1. Ikimiz
de kitap formuyla galigmak ve bu formu kesfetmek i¢in bu kadar ilgi gosterilmesine ¢ok
sasirdik. Sinifim oldukga doluydu. Volkan, Profesér Yusuf Murat $en ve bazi asistanlarla
ve 6grencilerle birlikte fon bagvurusunda bulundu ve 2016 yilinda Mimar Sinan’in ev sa-
hipliginde ilk kez diizenlenen Tirkiye’nin ilk fotograf kitabi festivali olan FUAM’1 baslattu.

Konferanslar, kitap pazari, sergiler, bir dizi atélye caligmasi ve FUAM Maket Kitap
Odiilii. Korhan Karaoysal’in Reason Purpose, Serkan Taycan’in Agora ya da Zeynep Ka-
yan’in Untitled adl1 kitaplar1 Tiirkiye’nin ilk Maket Kitap 6diillerini kazandi ve yayimlan-
d1. Fotograf kitaplarina yonelik biiyiik ilgiyi ve izleyici kitlesinin bu kadar hizli biiytidiigii-
nii gormek harikaydi. FUAM, 2017’deki ikinci edisyon i¢in Martin Parr, Susan Meiselas,
David Campany, Markus Schaden ve uluslararasi fotograf kitabi diinyasinin diger 6nemli
isimlerini konugmalar, konferanslar ve FUAM Maket Kitap Odiilit'niin jiiri iiyeleri olarak
davet etti. Ne yazik ki, 2018 ve 19°’daki kii¢iik edisyonlardan sonra, muhtemelen belediye
fonunun sona ermesi nedeniyle festival durduruldu. Ne kadar yazik!

Muhtesem matbaacilardan bahsetmeden Tiirkiye’den fotograf kitaplar1 hakkinda ko-
nugmak mimkiin degil. Onlardan biri olan ve MAS matbaacilik sirketini babasi Lok-
man’dan (kendisi de usta bir matbaacidir) devralan Ufuk $ahin. Ufuk, bu bagarida 6nemli
bir rol oynamustir. Fotograf kitaplar1 her zaman baskida bityiik zorluk olusturmugtur; ¢cok
fazla bilgi, dogruluk, beceri ve deneyim gerektirir. Ufuk $ahin, hevesli bir koleksiyoner,
sponsor, destek¢i ve her seyden 6nce made in Turkey usulii baski ve ciltlemeyi yeni ve
uluslararasi bir diizeye tagiyan biridir. Son birkag yilda, genis bir sanatg1 ve fotografci agy,

Ufuk’un bu alandaki yetenek ve uzmanligindan yararlandi. Ofset Yapimevi ve ilk giinlerde
A4 Matbaa’y1 da pek ¢ok fotograf kitabinin hayata ge¢mesine yardimci olan diger 6nemli
matbaacilar olarak anmay1 unutmamaliyim.

Itiraf etmeliyim ki, Istanbul’da yasadigim igin odak noktam agirlikli olarak sehir oldu.
Bu, Tiirkiye’nin bagka yerlerinde fotograf kitaplari icin bir ortam olmadig: anlamina gel-
miyor. Ankara’da Cemil Batur Gokgeer ve Ka Atélye tarafindan kurulan Torun Art Space
ile birlikte kiigiik ama ¢ok aktif bir fotograf kitab: sahnesi var. Markus Schaden ile birlikte
2014 basinda Ka'da gergeklestirdigimiz bir haftalik fotograf kitabi atélyesi ¢ok yaratici bir
deneyimdi. Sonuglar Goethe Enstitiisit'nde, o yilki sergi turunda Tirkiye'deki ilk durag:
olan efsanevi Kassel Dummy Odiili'niin kisa listesiyle birlikte gosterildi.

Ka, 2013 yilindan bu yana Look What I've Brought You adl1 muhtesem bir fotograf ki-
tabi etkinligi diizenliyor. Etkinlik icin Tiirkiye’den ve yurtdisindan yayincilar, sanatgilar,
editorler, elestirmenler ve tasarimcilar Ka’nin kiitiphanesi igin belirli bir biitgeyle fotograf
kitab1 se¢meye ve bunlar halka sunmaya davet ediliyor. Amag, kendilerinin de séyledi-
&1 gibi, “fotograf kitabi diinyasini farkli agilardan gormek ve fotograf kitab: iiretimindeki
yeni egilimleri yakindan takip etmek”. Bildigim kadariyla program héala devam ediyor ve
koleksiyonlarinin yillar i¢inde nasil biyiidiigiinii hayal edebiliyorum.

2015 yilinin ortalarinda Tirkiye’deki gorevim sona erdi ve ailemle birlikte Almanya’ya
geri ddnmek zorunda kaldim. Eve déndiigiimde enerjimi yeni bir projeye harcadim: diinya-
nin ilk PhotoBookMuseum’unun olusturulmasi. Aslinda bu fikir Istanbul’da, Elmadag'daki
balkonumda, eski dostum Markus Schaden’in ziyaretlerinden birinde dogdu. Miizenin ilk
prototipi, 2014 yazinda Okay Karadayilar ile birlikte tasarladigimiz katalog gibi Istanbul’da
planlandi. Dolayisiyla Istanbul ve Tiirkiye bu miizenin kurulusunda 6nemli bir rol oynadi.

2024’teki duruma bakildiginda, 6zellikle son yillardaki degisken ekonomik durum
ve hizla artan iiretim maliyetleri nedeniyle, fotograf kitaplari i¢in yerli iiretim ve pazar
6nemli 6l¢lide azalmis ve ¢ok zorlagmisti. Yine de Ali Taptik Onagére yayinevi aracili-
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g1yla, Cemre Yesil Gonenli ise Karakdy’deki Fil Kitap yayinevi ve fotograf kitab: ditkkani
aracilifiyla fotograf kitabi yayimlamaya devam ediyor ve umarim miimkiin oldugunca
uzun siire devam ederler.

Ote yandan, bir¢ok uluslararasi fotograf kitabi yayincisi kitaplarini bugiinlerde Tiirki-
ye’de, Mas Matbaa ve Ofset Yapimevi'nde basiyor. Tirkiye’den fotograf kitaplar: ulusla-
raras1 pazarda giderek daha fazla yer aliyor. Sabiha Cimen’in Hafiz’1 Red Hook Editions,
Emin Ozmen’in Olay't MACK Books, Silva Bingaz’in Japan Coast'u André Frére Editions,
Cagdas Erdogan’in Control'ti Akina ya da Olgag Bozalp’in Leaving One for Another’s Void
gibi ¢cok begenilen kitaplar son yillardan sadece 6rnekler. $imdi bir yayin - “Tirkiye’den
fotograf kitaplar1 hakkinda bir fotograf kitab1” - diisiinmek i¢in dogru zaman oldugunu
diistinityorum. Ufuk Sahin ve Yusuf Sevingli ile birlikte bu misyonu tistlenmeyi planliyoruz
ve Art Unlimited’in bu sayis1 Tiirkiye’den fotograf kitaplari diinyasina yonelik ¢ok daha
biiyiik bir aragtirmanin sadece baslangici. #§

Ahmet Polat, Kemal's Dream, Foam Books, 2013

Ali Taptik, Cesitli kitaplar, 2010-2015

Ara Giiler, istanbul’u Dinliyorum, Masa Yayinlari, 2013

Cemil Batur Gokgeer, Magara Albino, self-published, 2020
Cemre Yesil, For Bird's Sake, LaFabrica, 2015

Cemre Yesil, Hayal ve Hakikat, Fil Books, 2020

Cagdas Erdogan, Kontrol, Akina Books, 2017

Ege Kanar, Hamer For Scale, self-published, 2018

Emin Ozmen, Olay-Mack Books, 2023

10. Halil, A Cloud of Black Smoke, Focuscop Fotoform, 2007
11.  Halil, Smell of Thinner, Férlag Publisher, 1998

12.  Halil, T.S., Férlag Publisher, 2003

13. Korhan Karaoysal, Reason Purpose, Masa Yayinlari, 2016

14. Kdirsat Bayhan, Away From Home, self-published-2013

15.  Mine Dal, Halkin Atatlrk’, Frey Editions, 2020

16. Olgag Bozalp, Leaving One for Another, Void Editions, 2022
17. Sabiha Cimen, Hafiz, Red Hook Editions, 2021

18. Sebah&Jollier, Panorama de Constantinople, 1890. Tipki basim Masa yayinlari, 2015
19. Selim Sume, Tekerrir, RecCollective, 2015

20. Serkan Taycan, Agora, Fuam Kitaplari, 2016

21. Sevgi Ortag, Bas Asadi Anit, Dutch Art Institute, 2010

22. Sevim Sancaktar, Transformer, REC Collective, 2011

23. Silva Bingaz, Japan Coast, Frere Editions, 2014

24. Volkan Kiziltung, Sonder, self-published, 2022

25.  Yusuf Sevingli, Cesitli kitaplar, 2011-2024

26. Yusuf Sevingli, GoodDog, Espas Yay&Filigranes Editions, 2011
27. Zeynep Kayan, Akina Books, 2018
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Fotograf kitabi nedir, nasil yapilir?

Fotograf kitab1 bagimsiz bir sanat dali midir?

Yusuf Sevingli: Bence bir sanat araci olarak fotograf, kitaplar1 da kapsayan daha biiyiik bir
semsiye. Ikisinin arasinda biiyiik bir kesisim var. Baz1 sanatgilar kitab1 bir arag olarak kullan-
makta ¢ok basarili. Bazi fotograf sanatcilari ise bu mecrayi fotograflarini ¢ekerken bile diigii-
niiyor. Yani fotograflari, kitap formatina nasil sokacaklarini 6ngorerek ¢ekiyorlar.

Ufuk Sahin: Hatta bazi fotografcilara “kitap fotografcis1” diyoruz.

YS: Evet, 60’larin bir Japon fotograf kusag: var, 6zellikle fotograf kitabi mecrasi tizerine
calismuglar. O dénemde Japonya'da fotograf sergilemek o kadar yaygin degil. Baz1 fotografci-
lar var, sergi yapmakta kitap yapmaktan ¢ok daha iyiler. Bunun tam tersi de olabiliyor. Bir seyin
fotografik olmasi, onun mecra olarak kullanilabilecegi anlamina gelmez. Fotograf kitab: bir
mecradir ve fotograftan goreceli olarak farklidir.

Frederic Lezmi: Bu konuyu ilging buluyorum ¢iinkii mecra iginde bir mecradan bahsediyo-
ruz. Hem kitap var hem de fotograf. Isin giizelligi de burada. Kitap ve fotograf arasindaki kesis-
me noktalarina baktikga isler daha da ilginglesiyor. Ortada mitkemmel bir eglesme var. Fotograf
kitabinin fotograf icin kusursuz bir tagima araci olduguna inaniyorum. Fotografin akigkan ve
demokratik bir sey olduguna inaniyorum. Fotograf da kitap da kitlesel mecralar ve bu iki kitlesel
mecra birbirine ¢ok iyi uyum sagliyor. Fotograf sevdigim her 6zellige sahip: anti-elitist, teknik,
gogaltilabilir... Ayrica giiniimiizde 6grencilerimle sik sik konustugum ve onlar igin kitabin ¢ok
iyi bir mecra oldugunu gordiigiim seylerden biri de karar vermeyi gerektirmesi. Ogrencilerim
fotograflarini ¢ekerken, fotografin bi¢imsiz oldugunu fark ediyorum. Negatifimiz var, biiyiik
baskilar yapabiliriz, kiigiik baskilar yapabiliriz, web sitesine koyabiliriz, ¢evrimici portfoye ko-
yabiliriz... Dolayisiyla, geng nesil fotografcilarin ¢ogu bu formattan, bu kararlardan yoksun. Bir
kitabin bir sonraki nesle kalmasi i¢in bir karar vermelisiniz. Eger sergi baski, portfolyo olsaydi
ya da bir web sitesi olsayd1 bunu yapmazdik. Kitaplar arasinda gezinmek su anda oldugu kadar
eglenceli olmazdi. Dolayisiyla, fotograf kitabinin otonom bir sanat formu olduguna gergekten
inaniyorum. Fotograf kitabinin benim géziimde fotograf i¢in mitkemmel bir form.

US: Sadece bir fotograf kitab: i¢in fotografci ve yazar birlikte calisir ve sonunda ¢ikacak
kitabi birlikte diisiiniirler. Bu durumun bagka bir sanat ya da kitap formunda oldugunu san-
miyorum. Bir ressamin eserini tretirken yapacag: kitabin son halini digiindiigiine ihtimal
vermiyorum. “Kitap fotografcis1” derken kastettigim buydu. Birgok fotografci, sonunda bir
fotograf kitabi olacagini bilerek projeye bagliyor, bu nedenle fotograf ¢ekerken bunu hep goz
6niinde bulunduruyorlar; bir siralama ve anlatim olmali, nefes almaya yer agilmali, kirilmalar

diisiiniilmeli gibi. Fotografci bir tasarimci ve matbaaci ile birlikte her zaman bunlar: diigiiniir.

FL: Ayrica kitap dokunulabilir bir sey. Bak, dokunabiliyorum. Bir miizeye gidin ve bir bas-
kiya dokunmaya calisin. Buna asla izin verilmez. Oysa bu bir sanat eseriyle birebir etkilesim
demeketir.

Genel olarak sanatcilarin sanatci kitaplari yaptiklar: ve bu duyguyu yasamak istedikleri
iyi 6rnekler de var. Ornegin Ekin Kano. Onagore ile kapak olarak derinin kullanildigs, deri
hissi veren bir kapak malzemesinin kullanildig1 Ozomy kitabin1 yapti. Bunun diger bazi sa-
natgilar i¢in de degerli oldugunu goriiyorum.

US: Tabii ama genelde sanatgilar i¢in kitab: bir nesne olarak ele almak ¢ok daha nadir
goriilen bir durum. Su kitaplara bir bakin. (Masanin tizerindeki kitaplar1 g6stererek.) Hepsinin
kapak malzemeleri, ciltleme yontemleri farkli. Burada ciltleri kismen tasarimci ve bizim tarafi-
mizdan icat edilmis birkag kitap bile var. Ornegin, Mathias Depardon’un Transanatoliast. Bu
kitaptan 6nce tam olarak bdyle ciltlenmis bir kitap bilmiyorum. Tasarim 6énemli, alzeme daha
6nemli. Anish Kapoor ve diger sanatgilar i¢in de yeni seyler deneyen kitaplar yaptigimi hatirli-
yorum, evet, ama ¢ok nadir.

Ciinkii “digerleri” i¢in kitap daha ¢ok arsivlemek, her seyi bir araya getirmekle ilgili.

US: Oyle. Genelde sanatgilar kitabi bir nokta olarak yaparlar. Tamam, ben bu isi yaptim. Sattik.
Bitti. Bir fotograf kitabi da satiliktir ama ayni zamanda bir sanat eseridir.

Harika ciinkii bu baslangi¢ sorusuydu ve simdi ilk turumuzu yapmis olduk.

YS: Bu bagimsiz sanat formunun sevdigim yani demokratik olmasi. Bir serginiz oldugunda,
bu zamana ve mekana bagli oluyor. Oysa bir fotograf kitabini yaninizda her yere gotiirebilirsi-
niz. Gecenin bir yaris1 kitapliginizdan alabilir ve onunla bir saat gegirebilirsiniz -ki ben bunu ¢ok
daha demokratik buluyorum. Ornegin benim ne ABD’de ne de Japonya'da hi¢ sergim olmadi
ama fotograf kitaplarim kitapg¢ilarda mevcut. Bu yiizden ilgililer i¢in daha erisilebilir.

FL: Evet, bir de zaman olay1 var. Mesela bu kitaba en son on yil 6nce bakmigtim. Sevim
vermisti bana. $imdi bakinca bagka seyler gérityorum. Gordiiklerim bende farkl: bir sekilde
yankilanryor. Ali Taptik’in kitaplarina bakin. Onlara tekrar tekrar bakabilirim ama bir sergiyi
tekrar ziyaret edemem. O yiizden koleksiyonumda genellikle 15 yil, 20 yil, 30 yil 6nce aldi-
g1m, benim i¢in bir anlami olan kitaplar var ve onlara tekrar tekrar bakabiliyorum ve her de-
fasinda farkli hissediyorum. Bu miizik koleksiyonu yapmak gibi. Bir Sonic Youth kaydini 18,
28 ve 38 yasindayken ve bugiin bambagka sekillerde dinleyebilirsiniz. Miizik aynidir ama al-
gimiz degisir. Bu kitaplarin giizelli§i de burada. En sevdigim fotograf kitabindan bir alint1
yapmak istiyorum. Hintli bir sanat¢1 olan Dayanita Singh’ten. Kendini “ofset sanatgis1” ola-
rak tanimliyor ve gergekten sevdigim bir ey ortaya atiyor: “Gelecekteki yabanciyla bir diya-
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log olarak fotograf kitab1”. Bazen biz de kendimize yabanciyiz. Yani, kendimle bir fotograf
kitab: diyalogu kurmay1 dért gozle bekleyebilirim -ama 20 yil sonra. Eger arsivi disiiniirsek
bir¢ok fotografciya da yardimci oluyor bu climle. Bir fotograf kitabi yapmak iyi alinmig karar-
larin olusturdugu uzun bir zincir gibi.

US: Grafik tasarimcilarimiz var, kitap tasarimcilarimiz var, fotograf kitab: tasarimcilari-
muz da var. Her kitap tasarimcisi fotograf kitabi tasarlayamaz. Bir fotograf kitabi tasarimu sa-
dece boyut, mizanpaj ve kapak tasarimini degil, ayn1 zamanda bir anlatimi da igerir. Bu fotog-
raflarin nasil siralanacag: da tasarimin parcasidir. Tasarim, siralamay: da etkileyecektir. Bu
yuzden ¢ogu zaman tasarimci, kendini kanitlamis bir fotograf kitabi tasarimcisi, siralama konu-
sunda da fotografciyla bire bir ¢alisir.

YS: Fotografcilarin sergi kataloglar1 her zaman fotograf kitab1 olmuyor. Genellikle sergiyi
belgeleyen kitaplar oluyorlar.

FL: Bence farkl kategorilerde olmalilar. Ve auteur kitab1 terimini seviyorum. Kataloglar
var, yayinlar var ve auteur kitaplari var. Eger isin i¢inde yazar varsa, hemen bir terime gegiyo-
rum -ki bunu ¢ok seviyorum- o da “gérsel edebiyat”, yani iyi bir yazarin kitabini gérsel edebi-
yatin gorsel bir formu olarak gérityorum. Film ve roman arasinda bir sey.

US: Yusuf’un son iki kitab1 ¢ok iyi 6rnekler. Tumult'ta 13 fotograf var. Kitabin tanimina
baktiginiz zaman bu olmadigini gorityorsunuz. Kapaga tutkalla yapistirilmig sayfalar var me-
sela. Yani kitabin tanimi daha dogrusal ama bence bu mitkemmel bir fotograf kitabu.

YS: Bir de “nesne olarak kitap” diye bir sey var. Sadece ilk sayfasindan son sayfasina kadar
okudugunuz bir kitap degil. Yani kitap ile sanat nesnesi arasinda bir yerde.

FL: Ve size diisiinmek i¢in zaman veriyor. Bu giizel ¢iinkii bana, bir okuyucu olarak, yeni-
den birlegtirebilme imkan1 veriyor. Bu 13 resimle yarim saat oynadim. Bir davet gibi. Isin gii-
zelligi de burada. Fotograf kitab1 tiretimi alaninda bir noktada tiim teknik olanaklari birakilip
Ufuk’un matbaa igletmeciligiyle devreye girdigi yer burasi. Kiiciik baskilarda bile her seyin
miimkiin olmast durumu. $imdi sanat¢ilarin bununla nasil ¢alisabilecegine dair tamamen
farkl1 ve yeni bir yolla ugrasiyoruz. Bu bir leporello. Bir leporello neredeyse bir sergidir. Se-
vim’in kitabinda bize bu film aracini harika bir sekilde gosteriyor. Bu bir sergi. Bu bir kitap.
Ikisinin arasinda bir yerde. Buraya koyunca ise bir objeye déniisiiyor. Yusuf un kitaplar1 gibi
acilabilir ve mimari bir yapiya doniigebilir. Ya da Ali’nin bu kitab: gibi, bu harika posteri aga-
biliriz ve resimleri farkli algoritmalarda bir arada gérebiliriz.

Yusuf, baslangicta “bir fotograf sanatgisi gibi” dedi. Bu konuda agik olmak istiyorum.

Sanatgilar1 “fotograf sanatgis1” gibi mi etiketliyoruz?
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US: Yusuf’la devam eden bir kavgamiz var. Semantik bir gey, aslinda sadece kelime ama
6nemli. Mesela ben her fotografci sanat¢1 degildir diyorum ama Yusuf un ¢ekim tarzini sa-
natg1 olarak gorityorum.

FL: Ama Yusuf’a sorarsaniz?

US: Ben sanat¢1 degilim, fotografciyim diyor. Bence bu Serkan i¢in de gegerli, bence o da
bir fotografci. Agora’nin bir varolus nedeni var. Konugmamuz gereken en 6nemli kitap burada
degil, getirmeyi unuttuk. Frederic Lezmi’nin Taksim Calling kitab1. Sadece estetik i¢in, duygu
i¢in, giizellik i¢in yapilmamus, bir nedeni var, bize bir sey anlatiyor.

FL: Bence Yusuf ’u gecenin bir yaris1 uyandirip “Yusuf, sen nesin?” diye sorsaniz “Fotograf-
ciyim.” der. Bu ayni1 zamanda her sanat¢inin, fotografa verdigi deger anlamina da geliyor. Be-
nim i¢in fotograf yeterli. Fotograf¢1 olmak sanat¢i olmay1 da iceriyor ¢iinkii. Benim i¢in fotog-
raf zaten var, fotografl sanat olarak tanimlamak i¢in her seferinde yeni bir savag vermek
istemiyorum. Milyonlarca gesit fotograf var.

US$: Mecra fotograf oldugu zaman birisine fotografci diyebilirsiniz. Ben buna katiliyorum,
evet. Genel adi fotografcidir.

Celigki de buradan kaynaklaniyor. Ciinkii burada ¢ogunlukla fotografcilarin ya da fo-
tografla calisan sanatgilarin yaptigi fotograf kitaplarindan bahsediyoruz. Ve biz zaten ko-
nuyu sinirlandirryoruz. Sinirlandirilamaz olan bir seyi sinirlandiriyoruz.

FL: Bu iki farkli tiir. Hepimizin sanat¢1 oldugunu gérityorum. Ressamlar var, heykeltirag-
lar var, video sanatgilar1 var, fotografcilar var. Her seyi birbirine karistiranlar da var, fotograf-
la ¢alisan sanatcilar da. Ama benim i¢in bu bir diializm degil ya sanat¢isinizdir ya da fotograf-
cisinizdir.

Aynen 6yle. “Fotograf kitab1” demek de tanim olarak ayiriyor ve ayn1 zamanda celigki
doguruyor.

US: Nil Yalter’in yeni kitabini gérdiiniiz mii? Exile is a Hard Job: Walls. Igindeki fotografla-
rin fotografcisi yazar degil. Bir siirii rastgele insan var. Bu kitap bir fotograf kitabi m1? Asil ig
oradaki fotograflar da degil. Fotograf asil isi belgeliyor. Ama ¢ok ilging. Ben de igin i¢inde
oldugum i¢in, ge¢misim fotografcilik oldugu i¢in, sanirim kitaba yaptigim tiim miidahaleler
onu bagka her seyden ¢ok bir fotograf kitabina benzetti. Bu kitaba fotograf kitabi diyebilece-
ginizi sanmiyorum.

FL: Ama diyemeyecegini de diigiinmiiyorum. Bence her sey agik.

Kendi a¢tigimiz cukura diisityoruz.

FL: Benim i¢in fotograf sanat diinyasinin i¢inde. Fotograf¢i olup olmamaniz, terim i¢inde
bir farklilasma. En 6nemli soru bir sanat¢i olup olmadiginiz. Fotografi sanat olarak tanimla-
mak i¢in her seferinde savagsmak istemiyorum. Benim diiiince yapimin temelinde “fotograf
sanattir” inanci var.

US: Evet, Yusuf’la aramizda siiregelen en biiyiik kavga bu diyorum ya, siiregelmesinin tek
sebebi dogru bir cevabin olmamasi. O kendine fotografci diyor. Ben ona sanat¢i diyorum.

YS: Ben kendimi fotograf¢i olarak adlandirmiyorum. Biriyle tanistigimda insanlar bana
kim oldugumu, ne is yaptigimi soruyor. Ben sadece fotograf ¢cektigimi séylityorum. Gergekten
ben fotograf ve kitap yapiyorum. Bazen dergiler i¢in de fotograf ¢ekiyorum. Kendimi nasil
tanimlayabilirim? Unlii bir kiiratér bana bu sorunun bir paradigma oldugunu séylemisti. Di-
sarida buluntu imgelerle, arsiv imgeleriyle kitaplar yapan pek ¢ok insan var ve bazilar1 bu
konuda ¢ok iyi. Selim Siime’nin Tekerriir adl1 kitabi var, 70’lerde siyasi bir kampanya sirasin-
da adaylarin buluntu portrelerinden olusuyor. Kitab1 yapan Selim Siime de bu resimleri bulan
kisi. Yani fotograf¢i kim, sanatc1 kim ya da kitab1 yapan kim? Yanit ¢ok bulanik, bir tiir ikilem.
Gergekten kim olduklarini bilmiyoruz ama bakiglar1 ve ifadeleri ¢ok giiclii. Sanat¢1 Selim
Siime, gorintiileri bit pazarinda bulan kisi ve sonra onlari yan yana koymak onun yorumu.
Yani Selim Siime sanatg, fotograf¢i anonim mi? Selim Stime kitab: yapan kisi. Kesin olarak
soyleyebilecegim tek sey bunun ¢ok iyi bir fotograf kitab1 oldugu.

FL: Bunun nedeni de fotografik imgelerle ugrasiyor olmasi. Ayrica en sevdigim kitaplardan
biri, ilk kesiflerimden olan 4 Cloud of Black Smoke, Halil’in editorliigiinii yaptig: Tirkiye'den
fotograflar. Fotograflar1 onun ¢ektigi sdylenmiyor, hatta fotografin giizel yan1 da bu, benim al-
gimdan ¢ok daha genis bir alana yayilabilmesi. Hammer for scale. Bu sadece bir ¢ekicin 6lgek
olarak kullanildig: fotograflardan olugan bir kitap. Her fotografin farkli bir baglami var. Hepsi
arkeolojik ¢alismalarda bulunmuglar ve US Geological Survey’in izniyle kullanilmig. Ancak ce-
kici, bu resimlere bakmami saglayan ve bagka bir okuma sunan bir olgu olarak giindeme getiri-
yorum. Bu ayni1 zamanda fotograf kitaplarinin malzemeyi temellitkk etmek ve onlara bir bi¢im
vermekle de ilgili oldugunu gosteriyor. Biz de “arsiv” terimini kullandik ve bu yeni bir tiir arsiv
yaratiyor ve bu seyleri bir araya getirmek i¢in harika bir klasor ve bir okuyucu olarak bana re-
simlere bakmak i¢in ¢ok giizel bir olanak sunuyor. Bir fotograf kitabi tanimi diigtinmek istersek,
her seyiyle, tiim ¢esitliligiyle, tiim giiciiyle fotografin ana aktor oldugu bir kitap olmali.

Fotograf kitabi yapim siirecinin ig birlik¢i yaniyla devam edebiliriz.

FL: En sevdigim kismi hatta ana bileseni, iyi bir is ¢ikmasi i¢in gerekli. Her bir fotograf ileti-
sim icin bir teklif. Bu ylizden fotografin, kitaplarin iletisimsel yoniiniin seviyorum. Daha sonra
Tirkiye’deki fotograf kitabi ekosistemi hakkinda da konugalim.

US: Ne? Boyle bir sey var m1?

FL: [ birlikci yonleri iizerinde duralim. Yusuf bana Good Dog’un ilk kurgusunu gésterdi-
ginde, benim i¢in bu adamin beynine girme, nasil diisindiigiinii gérme ve bir izleyici i¢in
terciime etmesine yardimci olma sansi dogmustu. Anlatmak istenen hikiyeye gore yapim sii-
reci hep farkli. Ornegin benim gok sezgisel bir kurgu yontemim var. Her zaman bir girise ih-
tiyacim var, bir film gibi.

YS: Kitabin ilk gorseli.
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FL: Bu bir penceredir. Almanca’da Versprechen diyoruz, bir s6z. Bir kadin var. Gidiyor mu,
geliyor mu belli degil. Nereye gittigini goriiyoruz. O sehre gidiyor. Orada bile nerede oldugunu
bilmiyoruz. Ama bu zaten filmin gidisatini belirliyor. Ve benim i¢in Yusuf un nasil diisiindiigii-
nii, imgeleri nasil bir araya getirdigini gormek ve zaman zaman -ah bunlarn bir araya getirebili-
riz- dedigimiz yerde zihnini agmaya ¢aligmak ilgingti. Her ne kadar size ait olmasalar da ilk
etapta sizin i¢in bir araya geliyorlar. Bazi kombinasyonlar oldugunu hatirliyorum, senin i¢in
kavramasi zordu, bu imgeleri asla bir arada gérmedin, farkli zamanlardan, farkli kigilerden...

YS: Baskilar1 duvarlarda gérdiim ama kitap maketinde ya da ekranda PDF’de g6rdiigiimde
farkli bir alg1 olusuyor. Imgeler ayni ama farkli davraniyor. Sonra sol sayfadaki ve sag sayfada-
ki pargalarin kombinasyonlar: ve nasil iletisim kurduklar1 6nemli. Bazen tek bir gérsel oluyor
ve o zaman diizeni nasil yaptiginiz 6nem kazaniyor ¢iinkii kitabin orta alanini aktif olarak
kullanmis oluyorsunuz.

Karar mekanizmasi nedir?

FL: Kurallar1 var ama bu kurallar anlagilabilir degil. Cok sifreli olmadan séyleyeyim, taktik-
ler var. Bir sekilde 6yle bir kombinasyon olugturmalisiniz ki her iki resim de bundan kazangli
ciksin. Iki iyi resmi yan yana koyarsaniz birbirlerini éldiiriirler.

US: Rekabet etmemeleri lazim.

FL: ki zayif resmi yan yana koyarsan da iyi olmaz.

US: Kitabin bir yerinde izleyiciyi zirveye gotiirmek isteyebilirsin, o zaman dort tane ¢ok
giiclii fotograf koyabilirsin ve bu bagka bir sey yaratur.

FL: Fotograf kitab1 ayn1 zamanda roman ve film arasinda bir yerde. Birbiriyle baglantli
seyler yaratmak zorundasiniz. Hali dokumak gibi bir sey.

U$: Daha giiglii imgeyi desteklemek i¢in daha zayif imgeyi kullaniyorsunuz. Biri kitaba
baktig1 andan itibaren garip ve beklenmedik bir renk goriiyor; kitaba dokundugunda aslinda
bir ruh hali ve deneyim tasarladiginizi anliyor. Bu yiizden hikaye isin bityiik bir parcasi, eger
kitabin iginde bir metin koymaniz gerekiyorsa, bunu ne tiir bir kagitla yaptiginiz énemli. Or-
negin Mine>nin kitabinda metin kismi bu kirmizi ile kodlanmig kagitta olacak sekilde tasar-
land:. Yani bana gére bu size “ bu kismi kagirmayin” diyor.

Bir fotograf kitabi tasariminda metni nasil konumlandirryorsunuz?

FL: Ben sonda olmasini seviyorum ama bununla ilgili bir kural yok. Belki sadece bir kural
olabilir. Bir kitabin tasarimcisinin iyi olup olmadigini metinden anlayabilirsiniz. Eger kitabin
iyi bir tasarimcisi yoksa kitap metinle berbat edilmis olur.

YS: Ciinkii bazen metin anlatinin, kitabin ya da sanat eserinin 6nemli bir pargasidir. Bazen
de kitaba eslik eden, 6ns6z, son s6z, sonsoz ya da kiiratoryel editoryal metin gibi bagka bir
alani kaplar.

FL: Bir teorim var, bir fotograf kitabina katilimin farkli seviyeleri var. Iyi bir fotograf kita-

b1 hepsine hizmet etmeli. Ornegin, iyi bir fotograf kitabi ters yiiz edilebilir olmali. Oyle olmak
zorunda, ¢iinkii kimse bir fotograf kitabina ilk sayfadan baglayip son sayfada tiim metni oku-
yarak bitirmez.

US: Bu soruyu kitap satin alan insanlara ¢ok soruyorum ve sanirim benim de hissettigim
sey benzer. Kitabi alirken bagindan sonuna kadar okumuyorsunuz, géz gezdiriyorsunuz.

FL: Bunlar farkli katilim seviyeleri. Eger karmasik bir hikdyeniz varsa -ki ben bunu 6gren-
cilerime anlatmaya caligtyorum- yapmamiz gerekene dair ¢ok iyi bir 6rnek var: Sochi Projesi.
Iki Hollandali fotografci ve bir yazarin 10 yil boyunca Rusya'da fotograf cekerek yaptiklari
bir kitap. Cok karmagik. Ama bu isi aralara biiyiik bagliklar atarak ¢6zmiisler. Yani, ¢evrilebi-
lir derken kastettigim buydu.

US: Evet, izleyici i¢in bir deneyim tasarlamak derken bunu kastediyor.

FL: Fotograf kitabinin giizelligi de bu zaten. Bu gorsellerin tigte birine baksaniz bile yine
de anliyorsunuz.

Nan Goldin’in Stedelijk’teki son sergisini gordiiniiz mii? Miize binasinin i¢ine yedi
tane ¢adir kurmus. Ve ¢adirlara girdiginizde miizik esliginde bir slayt gosterisi goriiyor-
sunuz. Boyle bir seydi. Ayn1 zamanda benim i¢in bir kitap gibiydi. Her odada baska bir
kitap var.

FL: Bu slayt gosterisi sekli onun resimlerini sunmada ilk denemesiydi. The Ballad of Sexu-
al Dependency, Velvet Underground konserlerinin arka plani olmasi i¢in yapilmigti. Benim
icin slayt gosterilerine geri ddnmesi mantikly, ¢linkii slayt bir baglangict ve belki de fotograf
kitabinin bir 6n bigimiydi. Sekans. Sirayla, zamanla, birbiri ardina. Bu benim i¢in Nan Goldin
ve onun miizigi eklemesi, devreye sokmasi agisindan anlamli.

Tiirkiye’den fotograf kitaplar1 hakkinda konusuyoruz. Peki sizce Tiirkiye’deki bu fo-
tograf kitabi kiiltiirii Henri Cartier-Bresson, Diana Arbus, ne bileyim bir¢ok isim gibi
fotografin biiyiik isimleri iizerine mi insa edildi? Ciinkii ben... Robert Frank, Koudelka
Avedon. Sizce kokleri oradan mu geliyor?

US: Ben 6yle diisiinmiiyorum. Daha eski, diizensiz kitaplara bakarsaniz ya da nereden gel-
digini bilirseniz daha yaygin tesadiifi oldugunu diigiinityorum. Bugiin bile varsayilan olarak
cok fazla, ara sira PDF’ler ve her sey aliyorum ve baktiginizda bir fotograf kitab: tarzinda ta-
sarlanmamig. Sanki tasarlanmamuis, sadece fotograflar bir araya getirilmis gibi geliyor.

FL: Ama bence bu isimleri séylerseniz orada bir ey var, en azindan benim i¢in, Avedon
derseniz... Aklimda bir fotograf kitab1 var. Robert Frank derseniz, aklimda bir fotograf kitab1
var. Diane Arbus derseniz, aklimda bir fotograf kitabi vardir. Bence bu ayni zamanda bu fo-
tografcilarin kitaplardan da 6grendikleri bir sey. Yusuf’un ¢ok biiyiik bir fotograf kitabi ko-
leksiyonu oldugu da bir ger¢ek. Ali’'nin de oldukga biiyiik bir fotograf kitab: koleksiyonu ol-
dugunu biliyorum. Yani kitap satin aliyor, kitaplara bakiyor, kitaplar araciligiyla egitim aliyor.

Bize fotograf kitabi basma deneyiminizden bahsedebilir misiniz?

Yusuf Sevingli: ilk kitabim 2004-2012 yillar1 arasinda gektigim fotograflardan olusan Good
Dog. Bursa’da kiigiik bir fotograf festivali vardi ve orada 6diil kazandim. Kazanan kisiye kitap
¢ikarmasi i¢in maddi destek veriyorlardi. Ellipsis Galeri (o zamanki galerim) ve Paris’teki gale-
rim ile bir iki koleksiyoner kitabin basimina katkida bulundu. Tasarim i¢in Lezmi ile ¢calistim.
Tekrar basma sansim olsaydi pek cok seyi degistirirdim ama 1500 adet basild1 -ki bu ¢ok fazla.
Fransa i¢in 1000, Tirkiye i¢in 500 adet. Tiirkiye’deki kitap¢ilara dagitildi -ki bu gok nadirdir.
Hatta D&R’larda bile vardi ve tamamen titkendi.

Bunlar benim ikinci ve iigiincii kitaplarim. Marseille ve Walking. Vichy, Fransa’da kiigiik bir
kasaba, sanat¢i rezidansi i¢in davet edildigim yer ve Marsilya’da. $imdi baktigimda bu kitapla-
rin ayni boyut ve formatta oldugunu goriiyorum. Oysa biri bir ayda, digeri sekiz yilda ¢ektigim
fotograflarin sonucuydu. Tasarim ve diizenlemenin hi¢bir kismina dahil olmadim. Sadece belki
100 tane yiiksek ¢oziiniirliiklii fotograf teslim ettim ve kitabi bastilar. Kapak neden yesil? Higbir
fikrim yok. Vichy’den ayrildiktan iki ay sonra UPS kapimu ¢ald1 ve bana kitabin bes kopyasini
teslim etti. Bana higbir sey sormadiklari igin biraz {iziilmiistiim ama Fransiz gazeteci Natasha
Wolinski’ye 6ns6z yazdirmalari beni mutlu etmigti. Marseille’de de benzer bir hikaye vardi. Mii-
kemmel tiretilmis bir kitap degildi ama kii¢iik ve miitevaziydi.

PUT adli kitabimdaki fotograflar ise sekiz yil siiresinde ¢ekildi ve iki ay icinde bir araya geldi.
Arter’de gergeklesen Haset, Husumet, Rezalet adl1 bir grup sergisine davet edilmem vesilsiyle
basildi ve en kavramsal kitabim oldu. Sergiden alt1 yil sonra bir arkadasimla birlikte Atalay,
kendi yayinladigimz kiigiik bir kitap yaptik ve burada Mas’ta sadece 250 adet basildi. Ben gok
begeniyorum. Niliifer $agmazer’in yazdig: kiiglik bir metin ve 20-25 tane gorsel var. Kendi ya-
yinladigin zaman daha deneysel olabiliyorsun, daha ¢ok oynayabiliyorsun.

Bu tamamen farkl: bir hikéye. Fransiz bir yayinci, IIKI Books. Bir fotograf kitabi yayincisi ve
bir plak sirketi. Her proje i¢in bir fotografci ve bir miizisyen davet ediyorlar. Fotografcidan belli
miktarda eser teslim etmesini istiyorlar. Miizisyenden de bu gériintiiler i¢in miizik bestelemesi-
ni istiyorlar. Bu Aaron Martin, Amerikali besteci ve elektronik bas ile ambient miizik ¢alan ke-
man sanatgisi. Aaron’a belki birkag yiiz eserimi génderdim, o da segti ve sectigi eserlerin miizik-
lerini besteledi. Aaron’un miizigini seviyorum ama bir fotograf¢i icin isini bir miizisyenin
ellerine teslim etmek zor bir gey. Kaydi ve kitab1 yayinladilar ve sonra bu bir kutu seklinde pa-
ketlediler.

Bu da Ispanya’da yaptigim bagka bir kitap. Salvador Dali’nin yasadig1 Cadaqués adli kiigiik
bir kasabada bir fotograf festivali vardi. Fotograf festivali tarafindan oraya davet edildim. Iki
hafta boyunca kiigiik bir kasaba olan Cadaqués’te bulundugum siire icinde bazi fotograflar ¢ek-
memi istediler. Biri 10 giin, ikincisi ise bir hafta olmak tizere iki kez gittim. Bu fotograflar: ¢ek-
tim ve daha sonra fotograf festivalindeki sergiye eslik eden bu kii¢iik kitabi yaptik. Bu ayni za-
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manda bir tiir misafir sanat¢1 programiydi. Sinirh biitgesi olan kiigiik bir festivaldi ve bu tiir bir
kitap¢ik bastik ve bu bir tiir ticretsiz kopyaydi. Ziyaretgiler alana girdiklerinde bir kopyasini
alabiliyorlardi. Bir de sadece 100 adet bastigimuz sert kapakli versiyonu var.

Galeri yaymnlarimdan Oculus. 2018’de Galerist’teki ilk sergimin de adiydi. Bu bir sergi katalo-
gu degil, bir sanatci kitabi. Sergiye eslik eden bir fotograf kitabi. Bu ayrimi 6nemsiyorum. Sergi-
de duvarlarda yaklagik 40 eser vard1 ve bu kitapta kapak dahil sadece 13 eser var. Sergideki tiim
eserleri icermesi gerekmiyor, bu bir katalog degil, bu bir sanatci kitabi.

Birkag ay 6nceki son sergim i¢in de Tumult'u yayinladik. Ayni hikaye, Tumult da sergime
eslik ediyordu. Tasarim ve stil ayni. Umarim yakinda iigiinciisiinii de yayimlayacagiz. O zaman
bir iigleme olacak ve belki de bir box set yapacagiz... %8
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Cennette

bir sanat evi

nasil insa edilir?

Emir kipinde bir manifesto

Yazi: A.S. Bruckstein Coruh / House of Taswir

I¢inde yagadigimiz, savaslarin, adaletsizligin, soykirim siddetinin, sansiiriin, act gig-
liklarinin ve yitirdigimiz insanligin dayanilmaz agirligiyla sekillenen dénemde (evet,
Filistin>i diigiiniiyorum), toplulugumuzun (House of Taswir) su an yaptig1 veya gele-
cekte yapacag yaratici caligmalarini sekillendirecek, belirsizliklerin, farkli bakis ag1-
larinin, yoruma acikligin ve pargalara boliitnmiis diisiince bi¢imlerinin ortasinda, net
ve anlagilir bir dille konugma ihtiyaci hissediyorum. Cagdas sanatin bagimsiz alanla-
rinin karakterini belirleyen, kendiligindenlik ve yaraticilikla sinirlar1 agan; eser, fikir
ve eylemlerin yayilmasini saglayan kolektif, entelektiiel, ahlaki ve sanatsal bagimsiz-
lik bigimlerine bugiin her zamankinden daha fazla ihtiyacimiz var. Toplulugumuzun
tiyeleri baski, igkence, aglik ve 6liimle bogustugunda, sesimizi dayanigmayla yiikselt-
mek icin cesarete ihtiyacimiz var. Bunu kendi adima nasil yapacagimi diigiiniirken
aklima yillardir hem profesyonel hem de kisisel yasamimda g6z ard1 ettigim hatta
hor goérdiigiim bir dilbilgisi kalibini kullanmak geldi: emir kipi. $imdi agik ve net
olmanin zamani. Cennette bir sanat evi nasil insa edilir?

Bruckstein Films, Utopyanin El Kitabi
#1, 2024. Yapay zeka araciligiyla
olusturulmus gérintt, degisken

boyutlar, Ed. 10 + AP (talep Ulzerine
uretilir). House of Taswir'in izniyle.

Vakaf

Kendinizi bir kolektif olarak disiiniin. Arkadaslarinizla, meslektaslarinizla, sanatgi-
lar, diistiniirler, yazarlar, film yapimcilar1 veya kim olursa olsun birileriyle bir araya
gelin. Sevdiginiz, iglerini takdir ettiginiz (hatta hayran oldugunuz) ve diisiincelerine
guvendiginiz insanlar1 bu kolektife davet edin. Bu insanlarla bir araya gelerek kendi
enstitiiniizii kurun. Onu kar amaci giitmeyen bir sivil toplum 6rgiitii olarak kurgula-
yin ve hayata gegirin. Enstitiintize ilham veren ve somut bir giindem belirleyin, ancak
onun enstitii adina istediginiz her seyi yapmaniza sonsuza kadar izin verecek kadar
agik uglu olmasini saglayin. Ona bir yiiz verin. Enstitiiniin tiim faaliyet alanlarina

uygun sade ve basit bir marka yaratin.’

gorintu, degisken boyutlar, Ed. 10 + AP (talep Uzerine uretilir). House of Taswir’in izniyle.

Fakiilte

Enstitiiniizii gdcebe, neredeyse hayali bir sey olarak diisiiniin. Uyeleri birbiriyle yakin
iligkili olmayan bir fakiilte olugturun. Enstitiiniizii bu fakiiltenin iiyeleriyle birlikte
farkli yerlerde goriiniir veya gériinmez kilin. Fakiilte {iyelerinizi gittikleri yerlerde takip
edin; onlarin i§ ¢evrelerinin toplulugunuzun kolektif yaraticiligini yansitan daginik dii-
giimlere doniismesine izin verin. Kontrolii birakin, ancak siirsel yaraticilik, cesaret,
elestirel anlayis, entelektiiel titizlik ve adalet tutkusu ilkelerinden 6diin vermeyin. Sez-
gilerinize giivenin. Fakiiltenizi gayr1 resmilestirin. Yolunuzda farkli alanlardaki bilgiler,
soyut giindemler veya resmi gerekliliklerle degil kisisel baglilik ve entelektiiel arzuyla
ilerleyin. Ne kadar kisa ya da beklenmedik olursa olsun, ister tesadiifi isterse resmi,
ozel, kamusal, ylizyiize, okuyarak, duyumlayarak, herkesin i¢inde veya riiya gorerek
gergeklessin, her karsilagmayi ciddiye alin. Toplulugunuzun igerigine yonelik sanatsal
veya entelektiiel ilgi gekici bir yolculuk vaat eden herhangi bir kisisel karsilagmayi esine
az rastlanan bir hediye olarak digiintin. Ve bu sekilde karsilastiginiz kisileri hayali fa-
kiiltenize dahil edin. Farkli temalar1 hakkinda (heniiz) hi¢bir sey bilmediginiz konular-
da bile onlar1 igeriklerle nasil birbirine baglayacaginizi 6grenin. Istediginiz fakiilte iiye-
siyle bir is birligi hayal ederken siirsel olun ve onunla iletisim kurmaktan ¢ekinmeyin.
Ozel ve kamusal konular1 birbirine karistirin. Halihazirda birlikte ¢alistiginiz fakiilte
tiyelerine sadik kalin. Sevdiginiz ve caligmalarini takdir ettiginiz (hatta hayran oldugu-
nuz) fakilte iiyelerini evinize davet edin. Bilin ki her kargilagma gelecekte bir kamusal
ana (proje) gebedir ve projeleriniz karsilagmalardan dogar, tersi degil. Toplulugunuzun
fakiilte tiyelerini gruplar halinde ve belirli amaglarla (ad hoc) bir araya getirin. Projeler-
le ilgili ilk konugmalar i¢in tercihen ikili (4 deux) veya tiglii (4 trois) sohbetlerle samimi
bir ortam olusturun (bkz. 4 Deux: Iki Kisilik Sohbetler). Projeleri gerceklestirirken ko-
leksiyonculari, arkadaglar: ve destekgileri fakiiltenizin bir pargasi olarak diisiiniin; on-
larin ilgi alanlariny, statiilerini, mesleklerini veya konumlarini ayirt etmeyin. Platoncu
diisiiniin: biiteleri belirleyen fikirlerdir, tersi degil.
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Bruckstein Films, Utopyanin El Kitabi #3, 2024.
Yapay zeka araciligiyla olusturulmus gériintd,
degisken boyutlar, Ed. 10 + AP (talep lizerine

uretilir). House of Taswir'in izniyle.
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Sanat Alanrs®
“Bir ritiiel yaratirken, herkese agik bir eve doniisiiyorum.”
Jassem Hindi

Kisisel bir sanat alani inga edin ve onu yagam alaninizin bir pargasi haline getirin. Ne
kadar kiiciik olursa olsun 151k ve renkle dolu bir alan yaratin. Misafirperverligi kutla-
yin. Misafirlerinizi bol miktarda sanat eseri, obje, i¢ mekén, ¢ay ve tatli ile kargilayin.
Onlara agik bir kitabin i¢ine, yasayan iligkilerin anlatisina girdiklerini hissettirin. Ve
her seyin ortasinda onlara konugabilecekleri (herhangi bir sey hakkinda) bir ortam
yaratin. $iirler, basili metinler, klasik resimler, kagit tizerine ¢aligmalar, fotograf,
heykel ve tiim konseptiiel sanat tiirlerine agik olun. Fakiilte iiyelerinizden diisiincele-
rine saygl duydugunuz ve ¢aligma ydntemlerini begendiginiz, daha 6nce eserlerini
gosterdiginiz, iinlii olsun olmasin, yasayan veya yasamdan gé¢miis sanatgilarin eser-
lerini sergileyin. Ulusal, jeopolitik, etnik ve benzeri tiim bélgesel parametrelerden
uzak durun. Obje kiimelerini alintilatin ve ge¢mis projelerle gorsel baglantilar kurun.
Tekrarla ugrasirken maharetinizi (savoir faire) sergileyin; igerige yontelik minimal
ipuglar1 kullanarak bir palimpsest kurgulayin. Kisisel baglantilarin biiyiisiine giive-
nin: objelerarasi iligkilerin kisisel karsilagmalardan ve konugma eylemlerinden dog-
dugunu unutmayin. S6z konusu temsiliyet oldugunda sanatgiy1 veya sanatcilari degil,
tekil eserleri temsil edin. Bu eserler etrafinda bir kisisel ticaret alani olusturun: onlar1
misafirleriniz i¢in finansal anlamda ulagilabilir kilin. Elde ettiginiz tium finansal geli-
ri sanatgilariniza ve enstitiiniize geri verin. Her obje ile gelecekteki bir misafir arasin-
da kigisel ve 6ngoériilemez bir arzu hikayesi oldugunun bilincinde olun. Bir eser satilir
ve mekdninizdan ayrildiginda, bu finansal iglemin mekénin bedeninde bir bosluk
olusturacaginin farkinda olun. Mnemosyne ortamini o boslugun etrafinda yeniden
yaratin. Boglukla bas etmenin tutarli bir doluluga yol agacagini 6grenin. Kendi (ilis-
kisel) yenilenme stirecinde Mnemosyne’yi siirekli degisen kiimelerinden bagka bir
boélge tanimayan diasporik bir yapi1 olarak diisiiniin. Ona eklenen her yeni eser i¢in
alanimzi digariya acin ve tekil eserler etrafinda kurguladiginiz sergilerinizi insanlara
duyurun. Aciliglar sirasinda alaniniza dugiiniirlerin iizerinde eserler hakkinda konu-
sabilecekleri bir kanepe koyun ve obje kiimeniz degistiginde ziyaret saatlerini konuk-
larinizin yalnizca bir bakis atabilecekleri kadar kisa tutun.
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Obje Sohbetleri / Obje Sevdas:
Bir eser satin alindiginda izini takip edin ve onun yeni ortaminda olusturdugu kiime-

yi inceleyin. Objenin sizin mekaninizdan onunkine gegisine dahil olmaya caligin.
Eseri satin alan koleksiyoncuyu yaratici fakiiltenizin bir parcasi olarak diisiintin (bkz.
Fakiilte). Sanatseverin alanindaki objelerarasi karmasik iligkileri takdir edin. Ona
yasadig1 yerde onunla birlikte bir sanat¢i konusmasi diizenlemeyi teklif edin. Bu ko-
nugma samimi ya da kamusal, mutfakta ya da salonda, kalabalik bir grupla ya da se-
c¢ilmis birkag kisiyle gerceklestirilebilir. Bu etkinlikte kitap, metin, sohbet ve sdylem-
lerle bir objenin bircok y6niinii inceleyerek sonsuz bilgiye olan 6zlemi tetikleyin.
Koleksiyoncunun mekéaninda onun ziyaretgi listesine miidahale etmeyin; onun arka-
daglar1 ve gevresiyle tanigmanin keyfine varin. Firsat bulduk¢a bu sohbetleri koleksi-
yoncularin mekénlarinda onlarla birlikte organize edin.? Bu «kaynak 6ncelikli sergi-
leri» kesinlikle objeyle ilgili etkinliklerden olusan bir seriye dontgstiiriin.
Yakininizdaki herhangi bir sanat eserinin nereye gittigini, (en basta) nereden geldi-
ginden nasil daha fazla sormanin yollarini 6grenin.

Bruckstein Films, Utopyanin El Kitabi #5, 2020. Yapay zeka
araciligiyla olusturulmus gériintl, degisken boyutlar, Ed. 10
+ AP (talep Uzerine Uretilir). House of Taswir’in izniyle.

Bruckstein Films, Utopyanin El Kitabi
#4, 2024. Yapay zeka araciligiyla
olusturulmus goériintl, degisken
boyutlar, Ed. 10 + AP (talep uzerine
uretilir). House of Taswir'in izniyle.

A Deux: iki Kisilik Sohbetler

Sanat alaninizi hayali baglangiclar vaadeden iki kisilik sohbetleri gerceklestirecegi-
niz bir yer olarak kullanin. Fakiilte {iyelerinizi veya galerinin ¢ikarlarindan bagim-
s1z, konugmak istediginiz kisileri (digiiniirler, yazarlar, diplomatlar, psikanalistler,
komsular, sairler, aktivistler veya herhangi biri) buraya davet edin. Konugunuz is-
ter uzun yillardir tanidiginiz isterse ilk kez goriistiigiiniiz biri olsun, ona kesinlikle
kisisel bir kargilama hazirlayin ve misafirperver davranin. Mekani 6nceden konuk
icin diizenleyin, icerideki sanatsal detaylar1 yeniden organize edin ve sadece onun
icin 6zel olarak tasarlanmig bir yer yaratin. Sohbetin baglangicinda bir izlek belir-
lemeyin, konugsmanin akigina miidahale etmeyin ve yalnizca belirsiz baglangi¢larin
heniiz kesfedilmemis seylere yol agabilecegini unutmayin. Sohbetiniz sirasinda ko-
nularin sagirtict degisimini takip edin, hi¢bir sey bilmediginiz alanlara ve konulara
girin, iki tarafin da konugmaya miidahale ettigi anlara dikkat edin ve konugun sizi
bilinmeyen bir meselenin kalbine gétiirmesine izin verin. Sohbete giivenin, ¢iinkii
o sonunda agilarak toplulugunuzun yapisiyla mucizevi sekilde i¢ ice gegecek, belir-
li konular ve igerikleri (projeleri) bu sayede somutlastiracaktir. Projelerinize alan
tantyin. Siibjektif veya objektif baglantilar kurarken konusmacinizla ortak bir tek-
nik gelistirin. Hayal giiciinlizde yerleri, eylemleri, anlar1 ve kavramlari birbirine
baglayan zamansal ve mekénsal kisayollarin belirmesinden mutluluk duyun. Orta-
ya ¢ikan projelere bir isim verin ve onlar1 miimkiin oldugunca gergeklestirin (im-
kéansiz bir gérev). Bu goriinmez, mucizevi baglangic anlar1®, miize sergileri, galeri
projeleri, kamusal séylemler, yayinlar, at6lye caligmalar1 performanslar, sanat¢i ko-
nugmalari, uluslararasi isbirlikleri ya da benzeri seylere dénustiigiinde onlarin de-
gerli oldugunu bilin ve hatirlayin.’ Kamusal projeler gelistirirken mimari taklitgili-
gi kullanin: kadim bir metin bir miize sergisi gibi goriinebilir, mektuplar sanat
objesi olarak karsimiza gikabilir ve bunun tersi de miimkiindiir. Ornegin sergi alan-
lar1 psikanaliz odalarini gizleyebilir. Evinize ilham verenleri takdir etmeyi bir alig-
kanlik héline getirin, onlarin adlarini anin ve doniigtiiriicli kargilagmalar i¢in yasa-
yan bir arsiv tutun.

Tisch Universitesi

Fakiilte iiyelerinizle (bkz. Fakiilte ve A Deux: Iki Kisilik Sohbetler) yaptiginiz en il-
ham verici sohbetlerin i¢erigini, evinizde akademisyenler ve sanatcilarla birlikte dii-
zenleyeceginiz bir kolokyumun konusu olarak duyurun. Bir oturma odas: iiniversite-
si a¢in.® Fakiiltenizi masanizin etrafinda, 6nceden duyurusunu yaptiginiz belirli
araliklarla toplayin. Masanin kitaplar, metinler, sanat eserleri, siirler, ¢cay ve tatlilarla
zengin bir sekilde donatildigindan emin olun. Toplulugunuzdaki bir iiyeden belirli
bir temay1 on kisilik bir grup («Tisch»’) 6niinde incelemesini isteyin. Bilgi alanlari,
statil, caligma yontemleri veya icerikler arasinda ayrim yapmayin. Disiplinsiz olun.®
Epistemik alanlar1 birbirine baglayan poiesis® hatlarina giivenin. Onceden belirlen-
mis giindemlere bagli kalmayin; karmagikligi kucaklayin. Igerik agisindan iiretken ve
siirsel olarak hassas herhangi bir ilgin¢ kesintiyi, sapmay1, dipnotu, yan yolu veya
dolambac takip edin. Ortaya ¢ikan iceriklerin izleri takip edin, yasayan bir arsiv
olusturun: not alin, kendinizi yazar olarak deneyin, ancak mekanin samimiyetini ko-
ruyun. Parcalar hélindeki ve kisisel belgelemeye izin verin ve iiretilen icerigin kaotik
bir sekilde yayilmasina izin verin. Bu icerigin Tisch’e ait oldugunu iddia etmeyin ve
Tisch’in odaklandig1 konular bagka yerlerde yayinlarda, sergilerde, seminerlerde,
akademik tezlerde, denemelerde ortaya ¢ikarsa onlarin dliimsiizliigiinii kutlayin. Ge-
riye doniik baglantilar kurmay: deneyin, yani toplulugunuzla ilgili ipuclarini miim-
kiin oldugunca yakalayin ve onlarin izlerini siiriin. Toplulugunuzun adiyla yayin ¢i-
kartmak isteyen Tisch tiyeleri i¢cin kendi yayinevinizi olugturun.'® Tavsiyenizi isteyen
aragtirmacilar i¢in bir kolokyum olusturun. Tisch>in digsaridan rezerve edilmesine
(bkz. Taswir mikro) izin verin, ancak bunu prensip olarak agik bir 6zel alanin sinirin-
da negeli bir fakiilte etkinliginden &teye tagimayin.

([ Jelld

Bruckstein Films, Utopyanin El Kitabi
#6, 2024. Yapay zeka araciligiyla
olusturulmus gériintl, degisken

boyutlar, Ed. 10 + AP (talep lUzerine
uretilir). House of Taswir'in izniyle.

Taswir mikro ve Toplulugun Epistemik Mimarisi

Ekonominizle ilgili yaratict olun. Toplulugunuzun 6zerkligine deger verin, sivil ve
kar amaci giitmeyen bir kurum olarak kalin. Ciizi bagslar, aile ve arkadas destegi,
finansal kiralama, sanat eseri kiralama, satig, danigmanlik, kiiratorlik, yazma, ders
verme, 6gretme, dogal iiriinlerin takasi, vadeli mevduat, Tisch rezervasyonlari, sa-
natg1 rezidans programlari, vakif destegi ve bunlarin hepsinin akigkan bir karigim
tizerinde ¢alisin. Konuklarinizla ge¢irdiginiz zamanda, misafirperverlik, ortak arag-
tirmalar, obje sohbetleri gibi maddi olmayan seyleri hesaba katmayin ya da 6l¢gmeye
calismayin. Herhangi bir ticari aligverisi hentiz kesfedilmemis alanlara giden bir ey-
lem olarak diisiiniin. Kendi siirsel ve teorik ¢aligmalarinizi toplulugunuzun epistemik
mimarisine yansitin ve bu mimarinin de ¢aligmalariniz izerinde ayni etkiyi yaratma-
sin1 saglayin.'' Evinizin mimarisini, objeleri ve insanlari, zaman ve mekani, gelecegi
ve gecmisi birbirine baglayan, dort boyuta yayilan bir eser olarak diisiiniin. Boylece
tliim projeleriniz, gercek zamanli olarak yazilmus bir kitabin veya senaryonun béliim-
leri h4linde bu yayilimi takip edecektir. Temalar: ve konulari seriler hilinde gelisti-
rin. Hayran oldugunuz ¢aligma alanlarina sahip kardes kurumlarla miimkiin oldu-
gunca ig birligi yapin. Kavramsal titizlik, hassasiyet ve 6zveri agisindan kamusal veya
6zel alan, bir bienal veya oturma odast, bir miize veya galeri sergisi arasinda herhangi
bir ayrim yapmayin. Evinizi nereye inga ederseniz edin, kapilarinizin koruyucularin
tantyin. Evinizdeki iletisimin cogkusuyla o iletigimin sahip oldugu sinir tanimayan
esikten dolay1 onlari saygiyla onurlandirin.
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1. House of Taswir, 2003 yilinda Berlin’de “ha-atelier. felsefe ve sanat platformu”
olarak kuruldu. Kurucu iiyeleri arasinda A. S. Bruckstein, Navid Kermani, Daniel
Boyarin, Anna M. Schafroth (1961-2021), Beral Madra, Julia Gyemant ve Wendy M.
K. Shaw gibi uluslararasi sanatc1 ve akademisyenler yer almaktadir. Faaliyetleri,
sergileri ve yayinlar1 hakkinda daha fazla bilgi icin bkz. www.taswir.org.

2. House of Taswir 2015 yilinda Berlin’de “Meine Kleine Mnemosyne” adl1 kendi
cagdas sanat mekanini acti. Bu mek4nda Walid Raad, Ali Kaaf gibi sanat¢ilarin
eserlerini sergilemekteyiz. Bu metinde Mnemosyne kelimesi sanat mekani
anlaminda kullanilmigtir. Sanat mekanimiz 2020 yilindan itibaren MKM Galeri
olarak da anilmaktadir. Bkz. www.mkmgallery.com.

3. House of Taswir ayrica koleksiyonerlerin alanindaki nesne kiimeleri i¢in videolar
da hazirliyor: Obje Asks, 6zel nesne kiimelerinin tizerine bir video portre dizisidir.
Bkz. https://www.object-love.com/.

4. Bu, sanat¢1 Walid Raad tarafindan ortaya atilan bir ifadedir.

5. Toplulugumuzun kamusal projeleri www.taswir.org adresinde gériilebilir.

6. House of Taswir, 2020 yilinda kendi oturma odasi iiniversitesini (Tisch
Universitesi) kurdu. Cesitli Tisch oturumlar1 igin bkz. www.taswir.org

7. Tisch, masa kelimesinin Almancasidir. CN.

8. House of Taswir, bu ifadeyi House’un kurucu tiyesi olan yazar, sanat tarihgisi, sair
ve sanat¢t Wendy M. K. Shaw’a borgludur.

9. Kita felsefesi ve gostergebilimde, daha énce varolmayan bir seyin ortaya ¢ikmasi,
yapmak, olusturmak anlamini tagiyan tanim. Yunanca moinoig. CN.

10. Taswir yayincilik 2019 yilinda Istanbul’da kurulmugtur.

11.Taswir’in yontemleri ve diasporik diisiinme bigimleri i¢in bkz. A. S. Bruckstein
Coruh, House of Taswir: Doing and Un-Doing Things; Notes on Epistemic
Architecture(s) (Miinih: W. Fink, 2014).

Yapay zeka tarafindan uretilen géruntiler: Immanuel Bruckstein
Goriintiiler: Bruckstein Films. Utopya El Kitabi #1 - #7. House of Taswir ile
is birligi icinde yapay zeka aracilidiyla olusturulmus goérintiler, degisken
boyutlar, Ed. 10 + AP (talep Uzerine uretilir). House of Taswir'in izniyle.
Evimize ilham veren ve vermeye devam eden kurumlar:

Homeworks (Beyrut), Addar (istanbul), The Atlas Group (NY / Beyrut), RAW
MATERIAL Company (Dakar), La Colonie (Paris), Underground (Kampala)
tesekkurlerimizle.

Editér: Tas Skorupa

Tirkgeye ceviri: Sinan Eren Erk

Underground / Kampala ve OnCurating / Zurih is birligiyle.

Bruckstein Films, Utopyanln El Kitabi #7, 2024.
Yapay zeka araciligiyla olusturulmus gériintd,
degisken boyutlar, Ed. 10 + AP (talep lizerine
uretilir). House of Taswir'in izniyle.
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Rabib Arapca
“ilkbahar™
demek, peki

sence ben
“ilkbahar™a
benziyor

Rabih Mroué’nin Bir Bulutla Yol Almak ve Bana Sigaray: Biraktir adl1 performanslari,

Tiirkiye’de ilk kez Nisan ayinda Kundura DocLab’in konugu olarak Kundura
Sahne’de seyirciyle bulugtu. Giincel sanat, tiyatro ve performans alaninda iirettigi
calismalariyla uluslararasi sanat diinyasinin ¢ok tartigilan ismi Rabih Mroué
Liibnanli bir tiyatro yonetmeni, oyuncu, gorsel sanat¢i ve oyun yazari. Yazarimiz
Ayse Draz, siyasi durumlara dair olusturdugu 6znel imgelerle dolu yapitlariyla
taninan Mroué iizerine bir yazi1 kaleme ald1
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Rabih Mroué, Bir Bulutla Yol Almak, Kundura Sahne izniyle

Ayse Draz ve Mehmet Kerem Ozel yiiriticiiligiinde
unlimitedrag.com’da bes senedir devam eden ve
odagdina sahne sanatlarini alan réportaj serisi On soruluk
sohbetler'e Rabih Mroué'nin konuk oldugu bdlimi

QR kodu taratarak okuyabilirsiniz.
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Rabih Mroué ile ilk kargilasmam On Soruluk Sohbetlerimiz sirasin-
da Zoom’da gergeklesti. Rabih’in ailevi meseleler i¢in Liibnan’a git-
mesi ve 8 yagindaki kizimin atesinin ¢ikmasi gibi bazi giindelik hayat
kosturmacalar1 nedeniyle gériismemizi birkag kez erteledikten sonra
nihayet bulusabilmistik. Ekranda gérdiigiim adam beni sicacik bir gii-
liimseme ve e-posta yazigmalarimizda deneyimledigim gibi yalin ama
dostane bir tavirla karsiladi. Zoom iizerinden réportajimizi gergek-
lestirirken masamin etrafinda oyunlar oynamaya karar veren kizimi
ve arkadagini selamlarken gosterdigi comert nezaket ve samimiyetiyle
Mroué hemen kalbimi kazandi ve de ayn1 anda hem gocuklarla ilgi-
lenmek hem de nihayet bu gériismeyi gerceklestirmek zorunda oldu-
gum icin adeta o beni rahatlatti. Her ne kadar “ekran mesafesi kadar
uzak” olsak da, Mroué’nin sadece ilham verici bir sanat¢1 degil ayni
zamanda hayata dair essiz bir icg6riiye sahip bir insan oldugunu he-
men anladim. Sohbetimizin bir noktasinda bana “Rabih” kelimesinin
anlamini bilip bilmedigimi sordu ve Tiirk¢ede “ilkbahar”1n nasil s6y-
lendigini 6grenmek istedi. Ben “ilkbahar” kelimesini telaffuz ederken
o bana “ilkbahar “a benzeyip benzemedigini soruverdi. Ekrandaki
uzun kivircik sagly, sicacik gillimseyen ve goézlerinde sevgi dolu ba-
kislar olan bu adama bakarken, onun belki de 6zlemini duydugumuz
ilkbaharin ta kendisi olabilecegini diigiindiim...

Yapitlari video, fotograf ve yerlestirme gibi ¢esitli gorsel medyum-
lar1 kapsasa da Liibnanli sanatgi, oyuncu ve oyun yazari Mroué ken-
disini esasen ve Oncelikle bir tiyatrocu olarak tanimliyor. Bazilar
Mroué’nin yapitlarini gerceklik ile kurgu arasindaki ¢izgiyi bulanik-
lagtiran igler olarak tanimlasa da o, ana ilham kaynaklar: olarak daha
ziyade diinyada olup bitenlerin gercekligini ve giinliikk hayatini sira-
liyor. Bu baglamda krizlerin her tiirliisiiniin ve de siirekli yagsandig:
bir bélgeden geliyor olmasi, eserlerinde yaratici bir yansima buluyor.
Mroué, Nisan ayinda Beykoz Kundura, Kundura Sahne’de sergilenen
iki yapitin da 6grendigimiz iizere, 6zellikle ailesinde siyasetle ilgile-
nen kisiler oldugu i¢in siyasi ve sosyal konularla yakindan ilgileniyor.
Iki yapittan Istanbul'da ilk gosterilen Bir Bulutla Yol Almak, Liibnan
i¢ savasi sirasinda bir keskin nisanci tarafindan bagindan vurulduktan
sonra 23 yasinda afazi hastaligina yakalanan Rabih’in kardesi Yas-
ser’in kisisel deneyimini merkeze alan bir tiyatro yapiti. Onceden kay-
dedilmis video, gorsel ve metinleri bir araya getiren bu duygu dolu ve
incelikli yapit, hem Yasser’in kendisinin sahne tizerinde “performans-
¢1” olarak varligiyla yogunlasan son derece kisisel, hem de hi¢bir anin-
da duygu somiiriisii yapmadig1 icin son derece evrensel bir is. DVD/
CD kutularinin agilip kapanmasi gibi kendine 6zgii analog seslerin
eslik ettigi bu yapit, Mroué’nin zaman: sadece eylemlerle degil ses-
lerle de bestelemekteki iistiin becerisini kanitliyor. Ozellikle Yasser’in
yasadig1 hem zihinsel hem de fiziksel engeller performans esnasinda
“goruniir” kilindiklari icin Rabih’in sahnede - daha ziyade bir sandal-
ye, bir masa, bir masa lambasi, masanin tizerindeki CD’ler gibi bazi
aksesuarlar ve bir projeksiyondan olugan yalin bir sahne - Yasser’e
katilmasiyla iki kardegsin birlikte sarki sdyledigi performansin sonun-
da seyirci, hafiza, kurgu ve politik gerceklik arasindaki iligki tizerine
diisiinmeye tesvik ediliyor. Istanbul’da sunulan ikinci Mroué yapiti
Bana Sigaray: Biraktir, sunum ve temsilin yani sira ¢agdas Litbnan’in
gercekleri ve hayali arasinda gidip gelen, izleyiciyle samimi ve kisisel
bir kargilagma alani acan akademik olmayan bir “lecture/konferans”
Ailesinin durugsu sol egilimli olsa da Rabih, performansi ilerledikge,
siyasetteki tiim koktenci ve radikal yonelimlerin yani sira sol ve milli-
yet¢i yonelimlere karsi da elegtirel bir mesafe ve mizahla yaklagirken,
hatta zaman zaman kendisiyle de dalga gecerken, bence hakiki bir sa-
nat¢inin ger¢ek ama nadir niteligi olan bir hiimanist oldugunu kanit-
liyor. Bana Sigaray: Biraktir, sanatsal yaratim, bellek ve kisisel tarih ile



kolektif tarih arasindaki ayrilmaz baga dair akildan ¢ikmayan ve izle-
yiciyle kisisel diizeyde derinlemesine bir iliski kuran bir yapit. Rabih,
bir ekrana yansitilan ve bir dizi ¢agrisima olanak taniyan gorintiiler
esliginde, eserlerini arsivlemek ve isimlendirmekle ilgili kendi sorun-
lu iligkisini irdeliyor. Performans, Mroué’nin yillar boyunca saplantili
bir sekilde topladigi, buluntu gazete kupiirleri ve bagkalar: tarafindan
kendisine verilen/emanet edilen goriintillerden kendi ¢ektigi sokak
lambalar1 ve kanalizasyon fotograflarina kadar uzanan malzemeler
esliginde sanat¢inin zihninde anlatisal bir yolculuga cikariyor seyir-
ciyi. Mroué’nin bu temalar tizerine paylastig1 diisiinceleri, 6zellikle de
Beyrut’un ¢alkantili tarihi baglaminda, hatirlama ihtiyaci ve ge¢misi
koruma arzusu ile ileriye dogru hareket etme gerekliligi ve unutma
arzusu arasindaki miicadelenin altini zarif bir gekilde ¢izen, son de-
rece kisisel anekdotlar ve felsefi diistincelerle i¢ ice gegiyor. Seyirciler,
bir konferans prensibini ve yapisini kullanan performansta sanatgi-
nin, bireysel ve kolektif hafizamizi1 arsiv araciligryla dokuma siirecini
sorgulamasina taniklik ediyor. Seyircisine temas eden ve entelektiiel
acidan ufuk agici, zaman zaman ise muzip ve alayci bu yapit, perfor-
mans ertesi sGyleside de kanitlandig: tizere Tiirkiyeli seyircilerde 6zel
bir yanki buluyor.

Izledigim bu performanslar1 diigiiniince, mesela Wafa’nin, heniiz

6lmeden 6nce gergeklestirecegi eylem ile ilgili bir video birakan in-
tihar bombacisi kiz Wafa’nin, gercekten de ne kadar giizel oldugunu
Rabihk’in de belirttigi gibi giilimsemesi benzeri baska bazi imgeler de
bugiin bile hala aklima geliyor. Rabih’in performanslarinda sundu-
gu imgeler, gorsel ¢apa gorevi gorerek soyut fikirleri ger¢ek diinyada
temellendiriyor, her bir imge daha biiyiik bir mozaigin pargasi hali-
ne geliyor ve sadece kisisel hikayeleri ya da sanatginin i¢ miicadele-
lerini degil, ayn1 zamanda Liibnan’in ge¢misindeki ve bugiiniindeki
sosyo-politik ¢alkantilar: da tasvir ediyor. Mroué’nin yapitlarinin sa-
natsal agidan ilham verici oldugu kadar, sadece cografi olarak degil
jeopolitik olarak da bu kadar yakin oldugumuz igin hakkinda yeterin-
ce bilgi sahibi olmamaktan utandigim Liibnan tarihine dair bir bakig
acis1 kazandirdigin itiraf etmeliyim. Rabih, kisisel ve evrensel olan
arasinda koprii kuran her iki performansinda da gérsel ve sozlii keli-
meleri ustalikla yan yana getiriyor. Bu da bana hem kisisel hafizamda
hem de kolektif bellegimizde yer eden hayaletleri hatirlatiyor... #§

Rabih Mroué, Bana
Sigarayi Biraktir,
Kundura Sahne izniyle
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Bir
resmi
resim

yapan

Leyla Gediz, Fotograf: Berk Kir

Roportaj: Ibrahim Cansizoglu
Fotograflar: Berk Kir

Ibrahim Cansizoglu’nun Art Unlimited icin hazirladig1 Odak: Resim
réportaj serisi 2019 yilinin sonbaharinda basladi. Uretimlerini yalnizca
resim yaparak siirdiiren veya sanat pratiginde resme oncelik veren pek ¢ok
isim bu serinin konugu oldu. Aralarinda Sarkis, Inci Furni, Evren Sungur,
Tunca, Gék¢en Cabadan, Ihsan Oturmak ve Nuri Kuzucan gibi sanatcilarin
da bulundugu isimlerle hem kendi pratiklerini hem de yerel ve uluslararasi
baglamlarda resim mevzusunu ele aldik. Zamanla Odak: Resim kapaga
tasinmaya bagladi. Fulya Cetin ile baglayan yolculugumuza bu yaz Yapi
Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik’ta Bugiinii Resmetmek adl1 sergide de islerini
inceleyebileceginiz sanat¢i Leyla Gediz ile devam ediyoruz

Leyla Gediz, Serpilen sergi gériintusu, The Pill, istanbul, 2017, Fotograf: Hasan Deniz

istanbul’dan taginma kararini vermek iizere oldugun siiregte seninle Lizbon
hakkinda konustugumuzu hatirliyorum. ilk Lizbon ziyaretimde, sehri gérmeye
giden bagka Istanbul sakinlerinin bahsettigi benzerligin dogru oldugunu
diigiinmiistiim. Lizbon’un deniz géren yokuslu sokaklari Istanbul’a ¢ok
benziyordu. Ancak bir okyanusun kiyisinda kurulmus olmasi, sanki Lizbon’u
Istanbul’dan ¢ok daha farkli bir yer haline getirmisti. Sehrin Istanbul’la benzer
yanlari olan ama Istanbul’dan ¢ok daha ferah bir hissiyat veren bir havas1 vardu.
Resmin baglaminda konugacak olursak Lizbon senin i¢in nasil bir zihinsel alan
act1ve Portekiz’deki sanat ¢evrelerinde kabul gérme siireci senin icin nasililerledi?

Bu benzerlik meselesini konustugumuzu hatirliyorum! Sana demistim ki, Istan-
bul ve Lizbon birbirlerine hig¢ benzemiyorlar! Oncelikle, ben bir Istanbul agigryim.
Bir tek ben degil, biitiin diinya Istanbul’a hayran! Kag sehir Istanbul’un eline su d6-
kebilir? Tamam, Lizbon da suya bakiyor ama gehir iki yonlii islemiyor. Képriidden
karsiya gegtiginde orasi artik bagka bir sehir. Lizbonlularin pek ragbet etmedigi,
hatta biraz da hor gérdiikleri bir kent olan Almada... Siradan bir Lizbonlu Almada
tarafina yalniz Caparica sahili boyunca uzanan plajlara gidecegi zaman geger. Iki
sehir arasinda deniz trafigi de var ama nerede bizdeki sehir hatlar1 vapurlari ve onla-
rin piifiir piifiir giivertesi? Istanbul’u tiim ihtigami ile deneyimlemek icin yapilacak
en giizel sey bir vapur alip digsarida oturmaktir! Lizbon-Almada hattinda igleyen
motorlu tagitlarda giiverte yok, pencere bile acilmiyor. Bilmem anlatabildim mi?
Lizbon’da yasarken Istanbul’u diisiindiiren tek sey, sehrin tepe noktalarindan nehri,
kars1 sahili ve képriiyii gormek olabilir. Yoksa Lizbon Istanbul’a hi¢ benzemiyor. El-
bette Lizbon daha ferah olacak, zaten yilizol¢iimii ve niifus her seyi soylityor. Ancak
bir de tigiincii faktdr var: 151k! Zaten Avrupa’nin giines 11¢indan yararlanma orani
enyiiksek sehirlerinden birinden bahsediyoruz. Ama Lizbon’un 151l 151l parlamasinin
nedeni yerdeki kaldirim taglari. Carpik ¢urpuk kiregtaslar1 disko topu gibi yanki ya-
pryor. Havada ¢inlayan, sakiyan bir 151k diigiin. Bir ressam, bir fotograf¢i ya da bir
kameraman i¢in Lizbon cennettir!

Aydinlikta her seyi ¢ok daha iyi gérityorum. Zihinsel olarak da ferahladim. Tiir-
kiye'deyken gbziimiin 6niine bir perde inmisti. Her seyi tektiplestiren, cezaevi gibi
monoton bir filtre. Bundan kurtulmam sartti; yoksa sanatim da ezbere baglayacak ve
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sikict hale gelecekti. Ulkemden bu nedenle ayrildim. Kimseyi tanimadigim, dilini
bile konugsmadigim bir yerde, sifirdan baglamaya hazir olarak. Tabii ne kadar zorla-
nacagimi bilmiyordum... ilk ii¢ sene nasil dayandim, neye tutundum bilmiyorum.
Belki “yalniz beceremedi” dedirtmemek i¢in digimi siktim. Zaten kolay pes eden biri
degilim. Ama ne kadar galigtim ettimse de sahneye adim atmak i¢in dért sene bekle-
mem gerekti. Pandemi geride kalmigt1. Piyasay1 yeniden canlandirmak igin herkes
seferber olmus, yeni acilimlar, ig kollari, firsat kampanyalari, duyuru tstiine duyuru
geliyordu. Sanat diinyas: geri kalacak degil ya! Bir giin bir arkadas toplantisinda sa-
natgilara yonelik bir destek ¢agrisindan bahsedildigini duydum. Hararetle konugan
arkadaslardan biri durup bana déndii ve herkes bagvuruyor, sen de bagvurmalisin,
dedi. Ben de derhal harekete ge¢tim. Sonradan kulagima geldi, Margarida Mendes
arka ¢ikmig benim projeye, jiiriyi o ikna etmis. Gulbenkian Vakf1 sag olsun! Haberi
aldigimda, bunun bir kilometre tas1 oldugunun bilincindeydim. {1k kez Portekiz eli-
ni agip bana bir sey veriyordu. Bu anin tadini1 doya doya ¢ikardim, gevremle kutla-
dim. Esten dosttan herkes bir ucundan tuttu, mekan bulundu, resimler bitti, yerlesti,
kitap hazirlands, sGylesi diizenlendik falan, yani dort dortliik bir sergi oldu.

Gosterdigim resimlerin bazilariyla atélyede iki yila yakin zaman gegirmistim.
Pandeminin 1ss1z1181, onlara biitiin dikkatimi vermeme yaramist1. Béylece ¢ok din-
gindiler. Meditatif diyebilirim. Kirilganligin anatomisi gibi hassas denklemler
tizerine kuruluydular ve yalniz resim dilinin miimkiin kildig1 metafiziksel oyunlar/
onermeler igeriyorlardi. Teknik olarak hi¢biri tam bitmemigti. Bu hél, zamanla bir
kader algisina dontigtii. Bitmemisligin muglakliginda kendilerini bulmus gibi ra-
hattilar. Baktim, iteklemenin manasi yok, sonunda ben de resimleri olduklar: gibi
kabul ettim ve arkalarin1 imzaladim.

Sonraki yilda galerimin inisiyatifiyle bu kez Paris ve Londra’da sergilerim oldu.
Bu ¢aligmalarin sonunda Portekiz’den birbiri ardina, hayal bile edemeyecegim gii-
zellikte sergi teklifleri gelmeye bagladi. Tabii hi¢birine hayir diyemedim, sonugta
yillardir bu 4n1 bekliyorum! Boylece ister istemez kendimi dehset bir is trafiginin
ortasinda buldum. Epeyce bir strese battim. Sergiler agildikga elbet gériiniirliigiim
de artt1 ve gevrem daha da genisledi ama agikeasi sergi, kitap gibi projelere is yetis-
tirme telagindan gevreyle fazla ilgilenemez oldum. Ornegin, gegtigimiz aylarda kag



84 ODAK: RESIM

tane sergi kacirdim, hem de sevdigim, takip ettigim sanatcilarin sergileri... Bu bende
goriilmiis sey degil! Bu yeni yogunlukta, resim yapmaya eskisi kadar zaman bulama-
digim i¢in teknik problemlere getirdigim ¢oziimler de degisiyor, beklentilerim degi-
siyor, estetik, form, taktik, ne varsa yeni bastan diigiiniiyorum, karar verip oyle res-
min bagina gegiyorum. Resim gene bildigini okursa da durup dinlemek lazim. 2024
bitmeden Istanbul’'da, Portekiz'de yeni sergilerim olacak. Kendimle kavga etmeden,
panikle degil, dinginlikle resim yapmayi 6zlityorum. Umarim formiiliinii bulurum!

2022 yilinda Paris’teki L’Atlas Galeri’de gergeklestirdigin Cosa Mentale ser-
gisinde yer degistirme, yerinden olma ve go¢ etme konular1 ¢ercevesinde olus-
turdugun yakin dénem c¢alismalarini sergilemistin. Serginin tanitim metninde
gecen “duygularin arkeolojisi” ifadesinin, senin giindelik nesneler ve natiir-
mortun yani sira otobiyografi ve portre arasinda kurdugun iligki aglarini anla-
may1 kolaylastirdigini diisiiniiyorum. Bu sergide 6nerdigin perspektif anlayi-
sindan bahsetmek ister misin?

Siirsel bir sergi metni. Beni, “giindelik hayattan kesitler” iizerine inceleme
yuriiten bir arkeologa benzetiyor ve daha somut olarak, bu kesitlerden yayilan duy-
gular: giin yiiziine ¢ikarmaya y6nelik bir kazida ¢alistigimi iddia ediyor. Gergek-
ten, kim yazdiysa helél olsun; Disavurumculuk degil mi bu? Digsavurumculuga bu
kadar yakin durdugumun farkinda degildim! Figiiratif aktarimim/figiir dilim fo-
tograf temelli oldugu i¢in kendimi oldum olas1 Gergekgilik akimiyla iligkilendir-
misimdir. Duygularin anaforunda siiriiklenen biri i¢in tarihi bir yanilgi, ama Ger-
cekeiligin su kendini begenen hali de sagma zaten! Her neyse, yazar hakli! Zira
natiirmort da portre de terim olarak tastyici vasfindalar. Tagidiklari sey 6nemli -ki
o da duygulardir. Daha ileri gidersem, sunu da séyleyebilirim: Bir resmi resim ya-
pan sey duygulardir. Cosa Mentale’ye donersek, zemin-figiir iligkisini sorguladigim
bir sergiydi. Resimlerimin ¢ogunda bu iliskiyi ger¢ekligi olmayan bir yanilsama
olarak kurguladim. Yer degistirme, yerinden olma veya gé¢ durumlarinda bir top-
rak kaymas: yasaniyor. Gé¢menin toprakla iliskisi, kadim vatandaginkiyle ayni
olabilir mi? Topraksiz kalan kisi yergekiminden kurtuldugu oranda ézgiirlesmez
mi? Ben burada bir olasilik goriiyorum. Ozetle, resmin temel meselelerinden biri
olan zemin-figiir iliskisi, forma dair oldugu kadar, politiktir de. Sergiyi hiyerarsik
bir perspektiften ziyade, boylesi bir paralelde okuyorum/éneriyorum.

Bu réportaj hakkinda konusmak icin ilk kez bulugtugumuzda, bir zamanlar
Istanbul’da stiidyo olarak kullandigin evdeki esyalarini ve notlarini topluyordun.
Uzunca bir ayriliktan ve yeni bir sehre yerlestikten sonra bu ge¢mise bakmak
sana neler diisiindiirdii, neler hissettirdi ve senin icin neleri harekete gegirdi?

Leyla Gediz, The Crab Trainer,
160 x 180 x 4,5 cm, Keten
Uzerine yagliboya, 2022
Fotograf: Jodo Neves

Epey hummali bir bahar temizligine girismistim. Cok da iyi oldu! 2017 Ey-
lul'inde kapiy1 ¢ekip Lizbon’a yerlestigimizde arkamda atSlyemi oldugu gibi bi-
rakmigtim. Elbette bu zamana kadar ara ara min6r derleme-toplama girisimlerim
oldu, ama bu seferki farkliydi. Bilgisayar1 yeniden formatlamak, uygulamalari giin-
cellemek gibi bir sey. Her seyden evvel, 9 yasina gelen oglumuzun bebekliginden
kalma liizumsuz egya kalabaligindan kurtuldum, buna mobilyalar da dahil. Merak
etme, derledigim tiim 1vir zivir1 burada bilfiil saymayacagim tabii ki, sadede geliyo-
rum: Eski resimler. Bunlar1 agip gézden gegirmemin sebebi, 6grencilik yillarimdan
kalma, ¢ok sevdigim, 6diillii bir resmimi bulmak i¢indi. Bu resim ince-uzun, dike-
yine bir dikdértgendir. Resmin alt kisminda soyut bir kompozisyon sayilabilecek
diizenli bazi seritler var. Resmin ortalarina dogru bu seritler bir giysi dolabinin
hatlarin1 olusturuyor. Dolabin kapagi tam kapali degil, aralik duruyor, ama dola-
bin i¢ini gosterecek kadar degil. Resmin uistlerine dogru, dolabin tepesinde siyah
bir bavulun yan yattig1 net olarak goriilebiliyor. Resmin alt kismi/dolabin ilikleri
nasil soyut idiyse, resmin en iistii de siirreal ¢linkii burada tavan falan gérmemiz
gerekirken, masmavi bir gokytizii var. Dolap bir kaideyse, bavul da heykel ve sanki
acik havada, kamusal bir alan veya metafizik bir diizlemde yer aliyor (bir antik
kent gibi). Her neyse iste, yer degistirme, yerinden olma, gé¢ etme diyorduk... Be-
nim gd¢ hayatim, tiniversite okumak tizere Londra’ya gitmemle bagladi. Bu da evi-
me, lilkeme, lilkemi ¢evreleyen gékyiiziine duydugum 6zlemin resmi. Bavul, her an
pilimi pirtimu toplayip gidebilecegim sinyali verdigi 6l¢iide davetkar, ayartici, ama
bu olmayacak hayali besleyip durdugu icin bir o kadar da gaddar bir nesne. Resmi
yapal1 25 yil olmugs ama giincelliginden, tazeliginden zerre yitirmemis olmasi beni
buyiliyor!

The Crab Trainer (Yengeg Terbiyecisi) isimli resminde, oglun Anka’y1 son dé-
nem ¢aligmalarinda sik¢a gordiigiimiiz karton kutular arasinda oyunsu bir me-
rakla dururken resmediyorsun. Tiirkiye’nin Osmanli déneminde baslayip bu-
giine ulasan tuval resmi gelenegine dair referanslar ve sorgulamalar, pratigini
dikkatle inceleyen bir g6ziin pek ¢ok farkli boyutuyla karsi karsiya kalacagi bir
cogulluk ve derinlik iceriyor. Osman Hamdi’nin Kaplumbaga Terbiyecisi resmi-
ne dolayli olarak referans veren bu igin yaratim siireci ve simdiye dek kurgula-
digin farkli sergilenme bicimleri hakkinda neler sdylemek istersin?

Yenge¢ Terbiyecisi bir kez Viyana’da sergilendi, basili mecrada yer aldi. Fakat ici-
me sinmeyen bir tarafi vardi, bdyle olunca Viyana’dan geri geldiginde resme yeni-
den galistim. Resim yenilenmis, son haliyle bu kez Paris’te sergilendi ve sonrasinda

elimden cikt1.

Bir resme baglamadan 6nce onu kafamda bitirmis olmayi tercih ederim, ¢iinkii
o zaman igim kolaylar, kafam rahat eder. Bunda da dyle oldu. Ise giristigimde kom-
pozisyonda bir figiir, yani bizim oglan, yoktu. Yalmiz kagit, karton ve strafor parga-
lariyla oynuyordum. Oyun, yaratim siirecimin ilk ve en 6nemli asamasidir. Bu aga-
mada maddenin dogasini sorgularim. Segtigim nesnelere yapi bloklar1 veya tiyatro
dekoru gibi yaklagirim ve bunlarla aklima esen (artik hayal giiciim neye el veriyorsa)
her tiirlii mimari, mekansal, iligkisel (estetik) ve teatral (dykiisel) olasilig1 denerim.
Yine boyle bir giinde elime gegen bir karton pargasini evirip gevirirken belli bir agi-
dan bakinca kartonun yengece benzedigini fark ettim. Oyunun devaminda aklima
oglum geldi. Onceki hafta deniz kenarinda su gukurlarina bakarken fotografini gek-
mistim. Cukurun yerine yengeci koyarsam, ikisi konugur diye diistindiim. Kaplumba-
ga Terbiyecisini hatirlamam dogal. Merkezinde ayakta dikilen bir insan figiiriiniin,
yerde gezen hayvan figiirlerini gozledigi ka¢ tane resim var? Kaplumbagalarin
bicareligi ile su kendime oyuncak ettigim 1vir zivir arasindaki benzerlik komikti. Na-
sl ki Kaplumbaga Terbiyesi bir otoportre olarak yorumlanabilir, Yengeg Terbiyecisi de
elbette basit¢e oglum Anka’nin resmi degildir; Anka gériiniimiinde bir otoportredir.
Iste béylece resim kafamda bitmis, ad1 da konulmustu.

Yenge¢ Terbiyecisi beni Osman Hamdi ile bulusturdu; benim yerimde o olsa, o da
su yengece bakip giilerdi. Bunun ad1 arkadagliktir, su gibi, hava gibi ihtiya¢ duydu-
gumuz bir sey; halden anlayan, bizle giiliip bizle aglayan bir dost, isterse bagka ¢ag-
da yagsamus olsun!

Hile Asaf ile de boyle temas etmigligim var, Erciiment Kalmuk’la da Philip
Guston’la da... Ruhlar: $ad olsun!

Sanat tarihi incelemelerinde bir ressamun iiretimlerinin farkli donemler ger-
cevesinde degerlendirilmesi aligkanligina baslarda pek de sicak yaklasmadig:-
1 biliyorum. Bugiin durdugun yerden bakinca resim baglaminda dénem ve stil
kavramlari senin i¢in ne ifade ediyor?

Evet, gergekten de nefret ediyordum stil denen seyden! Yirmili yaglarim diigii-
niince, elbet biraz naif buluyorum kendimi ama tepkimde topyekiin haksiz da de-
gilim. Giiniin sonunda sanat tarihi, ekonomik, siyasi ve sosyal tercihlerle sekille-
nen kiiltiirel bir yapilanma, yigint1 diyelim buna. Her yigin gibi, bunun da ezici
giicii var. Ornegin kara tenlileri veya kadinlar yiizyillarca dislayabiliyor. Neyin
sanat olup neyin olmadigini o belirliyor. Sanat tiretimine dénemler ve stil kavram-
lar1 ¢ergevesinden bakmak da dedigin gibi birer aligkanlik, gelenek halini almus.
Sanat tarihgilerinin isine gelebilir bu kavramlar, ancak sanat¢i i¢in her tekrar bir
yaptirim, her kavram bir dayatma demektir. Sanatci liretip sanat tarihi yazacagina,
sanat tarihinin yazdigini sanatg1 iiretirse, sanat tarihine asla yeni bir sayfa eklen-
mez. Sanat tarihine girmenin yolu paradoksaldir, yani sanat tarihinin disinda dii-
siinmeyi ve iiretmeyi gerektirir. Ozetle, sanat tarihsel kavramlarin higbiri sanatgi-
nin igini gérmez, ¢enesini yorar sadece!

Sanirim yalnizca fstanbul’da bir zamanlar atélye olarak kullandigin evi ziya-
ret etmis olanlar, heniiz 6grencilik doneminde iirettigin bazi tuvalleri gorme
sansina sahip olmuslardir. Bu tuvallerde, mobilyalar1 anitsallagtirmak ve man-
zarayi soyut bir diizen i¢inde sunmak gibi daha sonra resim pratiginin temelini
teskil edecek bazi yaklasimlar: sezmek miimkiin. Bu erken dénem islerini bu-
giin sergilemek istesen bunu nasil yapmayi tercih ederdin?

Oncelikle sunu bilmeni isterim ki, o resimleri herkese gostermiyorum! Fakat
seninle birlikte bakmaya ben de doyamadim, gézlem ve tespitlerin benim i¢in de
son derece degerliydi. Soruna gelince, aslinda sevgili Emre Baykal, 2022’de AR-
TERde kiiratérliigiinii yaptig1 OyunBu sergisi kapsaminda bu soruya ¢ok giizel bir
cevap verdi. Yine kendisinin inisiyatifiyle, 2016 yilindan bu yana koleksiyonda yer
alan 6grencilik yillarima ait ii¢ tabloyu kendi i¢lerinde bir grup halinde altl1 iistli,
fevkalade giizel sergiledi. Ben daha iyisini yapamazdim. Yine gruplar halinde, bir-
birlerine yakin sergilerdim. Belki sirf duvardan koparmak adina, birini yere serer,
digerini duvara yaslardim. Senin de tespit ettigin gibi, mobilya benzeri esya betim-
leyenleri tematik akrabaliklarindan 6tiirii bugiinkii resimlerimle yan yana hayél
etmek oldukea kolay ve keyifli. Manzaralara gelince... Diigiiniiyorum da uzun za-
mandir manzara ¢alismadim, neden acaba? Yakina odaklanmaktan uzagi unutmusg
ve genig-gorisiimil kaybetmis olabilir miyim? Manzara deyince ill4 dis mekan mu
anlamaliy1z? Kurdugum sergiler birer zihinsel manzara olugturmuyor mu? Ya dev
bir resim, bir tiyatro sahnesi gibi titm goriis alanini kaplarsa, hicbir doga motifi
tagimasa bile, manzara sayilmaz m1? Galiba yapacagim sey, en soyut ve siirsel man-
zaralarimy, yeni tasarladigim tablo kolektifleri arasina birer durak olarak yerlegtir-
mek, secavend gibi kullanmak olurdu.

2017 yilinda The Pill’'de agti§in Serpilen sergisinde, elinde tuttugu bir tuvali
inceleyen bir adami resmettigin bir isin vardi. Sergi kapsaminda bu isin bulundu-
gu bir poster de iiretmistin ve bunlardan birini de bana hediye ettin. Bu posteri
evimdeki bir duvara asmigtim. Tuvale bakan adami ve tuvali ayiran, resmin arka
planiyla ayn1 renkteki o dikdértgen serit ilk gordiigiim andan itibaren beni ¢ok
etkilemisti. O imgeyi ne kadar uzun siire izledigimi hatirlamiyorum. Bugiinden
bakinca bu resmin benim bes yildir siirdiirdiigiim Odak: Resim réportaj serisine
baglamamdaki temel nedenlerden biri oldugunu fark ediyorum. Bu isteki imgey-
le nerede karsilastin ve onu resmetmeye nasil karar verdin?

Ciddi misin? Bu ne giizel bir iltifat; resmimin sana esin vermesine ¢ok sevindim!
Roéportaj serisinde siranin doniip bana gelmesi simdi ayrica anlam kazandi! $6yle
anlatayim; benim ailem kalabalik. Cok okuyan var ve her evin mutlaka dolup tasan
bir kiitiiphanesi var. Bir ev veya ofis kapandiginda (ev sahibinin 6liimii, bir evin
mobilyasiz olarak kiraya verilecek olmasi, isyerinin kapanmasi/taginmasi gibi ne-
denlerle), elde kalan egya dagitilir. Bdyle zamanlarda benim atélyem de unutulmaz
ve benim isime yarayacag diisiiniilen esya, kitap ne varsa bana postalanir. Yine bir
giin, at6lyemin kapisinda siitunlar halinde iist tiste yatirilmig 15-20 adet, A3 boyu-
tunda ve ortalama 10 cm kalinliginda (agirlig sen tahmin et) bordo ciltli kitap
buldum. Bunlar, aileden birisinin yillar yili topladig: Life dergileriydi. Koleksiyo-
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Leylad Gediz, Mnemonic, 170 x 100 x 4 cm, Keten iizerinde yagliboya, 2022
Fotograf: Jodo Neves

nun tam olarak hangi tarih araligin1 kapsadigini tam hatirlayamasam da haydi
Ikinci Diinya Savagi sonrasi diyelim. Bu dergilerden bana malzeme ¢ikmaz mi,
tabii hemen hepsini iceriye aldim, sonra da her sayfayi tek tek inceledim. Ilgimi
ceken gorsellerin bulundugu sayfalara isaret koyuyordum. Senin bahsettigin adam
bir bilirkisiydi. Elinde tuttugu resim ise Hristiyanlik temals, klasik doneme ait ve
uzun yillardan sonra ilk kez el degistiren bir tabloydu. Ressaminin ismini ne yazik
ki ezberimde tutamadim, ama tablo miizayedeye ¢ikmis ve deger kazanmugti
Adam resme biiyiik bir ciddiyetle yaklagiyordu. Oysa benim gordiigiim tabloda bir
numara yoktu, zaten donem tablolarinin hepsi birbirini andirir; farki boylesine kii-
ciik ve siyah-beyaz bir tipkibasimda tespit etmek imkansizdi. Ben de adamin eline
ne versem olur, diye digiindiim. Béylece resmin yerine soyut bir karalama/leke
yerlestirdim. Adamin isini zorlagtirmak fikri beni eglendirmisti. Yalniz bu esnada
soylemedigim sey, bu gorsel dergide mizanpajin tam ortasina denk gelmis, baskida
kesilmis ve ancak dizinde yeniden birlegebilmisti. Adam sol sayfada, elindeki re-
sim sag sayfada kaliyordu. Gorseli taramak icin kitabi ortadan iyice aginca bu ko-
pukluk belirginlesti, araya o gordiigiin hat girdi. Gorseli tuvale gegirirken bu hatt1
aktarmak veya kapamak olmak tizere iki secenegim vardi. Bana aktarmak daha il-
ging geldi, ¢iinkii hikdyeyi bilmeyen oradaki bosluga mutlaka takilacak ve igine
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diisecekti—sana oldugu gibi! Dogru yapmisim! Resimde daima, béyle merak uyan-
diran bir geyler birakmak icap eder, bir eksiklik belki, bir bilmece, tamamlanma-
muglik... Bunlar izleyicinin hayél giiciinii tetikler, ona yorum imkén1 verir, alan
acar. Ozetle, izleyeni resme miidahil eder!

Caligmalarinda otobiyografi her zaman kurucu bir unsur olarak yer alsa da
yalnizca kendi icine kapanan degil hatta tam aksine her zaman izleyiciyle
derinden bag kuran resimler yapmay1 basarabiliyorsun. Bence kendi yasamin,
resmin ve izleyici arasinda dinamik bi¢imde siirekli doniistiirdiigiin mesafeleri
diisiindiigiimiizde, en sira dig1 islerinden biri de 2009 yilinda iirettigin N aber.
Bu resim nasil ortaya ¢ikt1?

Naber’i sorduguna inanamiyorum. Pek az insan bu resmi bilir veya hatirlar zan-
nederdim, birak tizerinde durmay1. N'aber’i ne zaman sergiledigimi, sergileyip ser-
gilemedigimi hatirlamiyorum. Resmi nerede gérmiis olabilirsin? Internet sayfam-
da olabilir mi? Oyleyse Istanbul’da bir giin yine bana gel, sana aslin1 gostereyim.
Cok sevdigim bir resimdir. Uzerinde s6z olan resimlerimin bende ayr1 yeri var za-
ten. Tuvale boyayla s6z yazmanin en kiyak taraf1 nedir, biliyor musun? Resmin
otonomi prensibi gergevesinde, yaziy1 senin yazdigini diinya 4lem bilse bile, resmin
kendisi konuguyor gibi goriiniir. Buna benzer bir hissi okul yillarimdan hatirliyorum:
benim 6grenciligimde siniflarda kara tahta ve tebesir olurdu. Bir¢ok ders ayni sinifta
goriiliirdi, yalniz bazi dersler i¢in sinifi bosaltirdik. Spor, resim, miizik gibi derslerin
kendi salonlar1 vardi ve biyoloji laboratuvar ile kimya laboratuvarlar: ayriydi. Kimi
zaman, bu derslerden ¢ikip sinifa geri geldigimizde yoklugumuzda kara tahtaya ya-
zilmug notlar, gizilmis resimler bulurduk. Igerik cogu zaman geyik olurdu, yani hepi-
mizce malum sakalar. Ama nadiren de olsa, tahtada bizi bekleyen sey gergekten ka-
famizi kurcalar, karsisinda kalakalir, bocalardik. Benim de bdyle denemelerim,
bagka siniflarin tahtasina resim ¢izmigligim, sarki sézlerinden alintilar veya siir yaz-
musligim vardir. 2009°’da bu bahsettigim zamanlardan ilhamla, anonim mesajlar ige-
ren bir seri ig yaptim. Naber de bunlardan biridir. Tiim seride oldugu gibi bu iste de
bir tekinsizlik var. Resim 6tekinin varligini onayan, hil hatir sormakla sohbet bagla-
tan bir kaliba tutunuyor ama onu maksadina uygun kullanmak yerine tutup oyuncak
ediyor. Evirip ¢eviriyor, ¢ogaltiyor, kiliktan kiliga sokuyor... Boyle olunca bir soru
ciimlesi, bir iletigim arac1 olmaktan ¢ikiyor ve kendinin karanlik bir parodisine d6-
niigiiyor. Biraz ategle oynadigim bir dénemdi ama resmin yalnizlasma duygusunu
oldukga iyi aktardigin, hatta canlandirdigini saniyorum. Izleyenle bag kurup kurma-
digina emin olamiyorum agikgasi, ama bana hissettirdikleri bunlar.

Gegtigimiz mayis ayinda Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik’ta acilan Bugii-
nii Resmetmek sergisinin sanatgilar1 arasindasin. Bu sergiye hangi isinle katili-
yorsun ve sergi hakkinda neler s6ylemek istersin?

Ah, bu giizel girisimleri i¢in sevgili Didem Yazic1 ve sevgili Burcu Cimen’e ve
hepimizi kollayip kucaklayan Tiilay Giingen’e sonsuz tesekkiir ederim! Bu serginin
acilis1 vesilesiyle kendileriyle, degerli teknik ekip elemanlariyla, biricik sanatci ar-
kadaglarim ve 6zlemini duydugum Istanbullu sanat izleyicisiyle yeniden bulus-
mak-hele de Beyoglu'nun gobeginde... Riiya gibiydi!

Resmi kendi i¢inde bir disiplin olarak ele alan ve farkli uygulamalarini aragtiran
bu ¢apta bir sergiye katilmayali kim bilir ne ¢ok zaman olmustu! Bu tarz sergilerin
belli araliklarla tekrarlanarak bir gelenek halini almas1 hos olmaz mi1? Yalmiz acilig
guniinde Yap: Kredi Kiiltiir’e akin eden kalabaligin sinerjisi her seyi anlatiyordu.
Sehrin en tartigmali meydanlarindan birinde, yiizlerce insan1 ayn1 ¢at1 altinda
senlik icinde bulusturup bonkérce agirlayan ev sahibi kuruma minnettar kalmaya-
lim da ne yapalim? Bu kurumlari sahiplenmeli ve hep beraber yasatmaliyiz. Elbette
serginin segki ve sunumunda, dil ve ifadesinde elestirilecek yonler olacak! Elestire-
lim, sekillendirelim, ikincisini, ti¢iinciisiinii, daima daha iyi, daha kapsamli, daha
da tutarli ve heyecan verici sergilerin yolunu yapalim. Ciinkii bize bu iyi geliyor.

Kendi adima, pratigimi olabildigince fazla agilimiyla sergiye tagimaya ¢aligtim.
Binaya adim atar atmaz giivenlik ge¢idi 6niinde bir yerlestirmem var. Intro II ismi-
ni tagtyan bu ¢alisgmam, kap1 agzini 6rten yari gegirgen bir perde/sineklik esprisin-
de ve standart, tek yonii astarli tuval seritlerinden oluguyor. Giivenlik ge¢idini ka-
mufle eden yerlestirme, bunun yerine, ziyaret¢inin sergide ilk 6nce tuvale temas
etmesine olanak veriyor. Ote yandan bu dékiilen, sagakli haliyle, Intro II ilhan Ko-
man’in Akdeniz heykeliyle hos bir yakinlik kuruyor ve yine bir bagka malzemeden

Leyla Gediz, N'aber, Tuval Uzerine yagliboya,
70 x 120 x 2,5 cm, Fotograf: Nathalie Barki

Leyla Gediz, Bavul, Tuval lizerine emaye,
Olii Doga Yarigmasi Birincilik Odiild,
The Slade School of Fine Art, Londra, 1996

Leyla Gediz, isimsiz (Hommage a Guston),
40 x 40 x 4 cm , Keten Uzerine yagliboya, 2022
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Leylad Gediz, Eu Estou Aqui sergi gorintist,
Kuratér: Isabel Carlos, 119 Marvila Studios, Lizbon, 2024

Leyla Gediz, Kayip Kedi, 50 x 40 x 4 cm,
Keten Uzerine yagliboya, 2024
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(paslanmaz gelik) kesitlerin tekrari tizerine kurulu, meydandaki $adi Calik heyke-
line de g6z kirpryor. Bu arkadagliklarin benim i¢in ne kadar 6nemli oldugunu bili-
yorsun. Icerideyse, sergide yer alan diger sanat eserleriyle iligki halindeyim siiphe-
siz. Benim duvarim ¢ok ortalik bir yerde. Kiiratérlerimin arzusu, olabildigince
kendime has, alternatif bir durug sergilememdi. Ben de ¢aligmalarimin temelinde
yatan sire¢ kaygisini vurgulamak tizere, duvar1 Photoshop’un sonsuz zeminiyle
kapladim ve resimlerimi bu duvar k4gid1 iizerinde sundum.

Son olarak, sergi panelleri kapsaminda bir okuma gergeklestirdim. Bunda da
¢ok sevgili Komet’in anisina, kendisinin 2007 yilinda basilan Olabilir Olabilir bas-
Likl1 kitabindan segtigim siirleri seslendirdim.

En basindan beri bu réportaji bir yaz sayisinda yayinlayacagimizi konus-
mustuk. Yaz deyince 2014 yilinda Borga Kantiirk kiiratorliigiinde Depo’da dii-
zenlenen ve senin de bir yerlestirmenle katildigin Sabibinden Sayfiye sergisini
hatirlamamak miimkiin degil. Bu yaz boyunca iizerinde ¢alismaya devam ede-
cegin projelerden bahsetmek ister misin?

Sahibinden Sayfiye'de ben iki isimi bulugturmustum. Bunlardan biri Buones Ai-
res’te Bes Giin adin tagiyan ve sehri ziyaretim sirasinda (Buones Aires, giizel hava-
lar anlamina geliyor) havalar gézlemleyerek resmettigim gokyiizii serimdi. Ikinci-
si ise, Depo'nun hava alan tek penceresine yakin konumlandirdigimiz portatif
atolye yerlestirmemdi. Sayfiye ressamligina gonderme yapmak maksadiyla, o esna-
da iizerinde ¢aligmakta oldugum Kelebek isimli resmimi, ¢ok hafif bir sovale
tizerinde, hemen yan1 baginda minik ¢alisma masam, masanin tizerinde Kelebek’e
esin veren plastik sabun kutusu, 1slak boya paleti, birkac tane firca, metal tereben-
tin kisesi gibi ne varsa hepsini 6ylece kurup birakmigtim. Eksiksiz bir sahneydi ve
her an geri gelip resme devam edecegim hissini veriyordu.

Bu yaz govaleyi nerede kuracaksin diye sorarsan, sanirim tiim yaz aylarini Liz-
bon’dagecirecegim. Susiralar galerim The Pillile bir monografi iizerinde ¢alisiyoruz
ve Eylill ay1iginde butik bir sergi egliginde kitabin lansmanini planliyoruz. Elimizde
olmayan nedenlerle ekim veya kasim ayina da sarkabilir, su an tam kesinlesmedi.
Temmuz ortasinda Lizbon’da Figura Avulsa isminde bir sanatci inisiyatifinde T7a-
cey Leaving baglikl1 bir solo projem olacak ve yine bir diizyazi-siir okuma perfor-
mansi gergeklestirecegim. Yeni sezon i¢in yine Lizbon’da Dialogue isminde bir ga-
leri ile el sikistim; bana carte blanche verdiler, bakalim heniiz o sergiye
yogunlagmaya sira gelmedi ama bu yila nasil bagladimsa 6yle devam ederim, yani
resim ve yaz1 iglerini birlikte yiiriitecegim projeler olur hepsi. $u siralar bana en gok
heyecan veren sey bu: resimle siirin dansi! #§
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Oguz Karayemis

Maddenin
mukavemet

Begeri bilimlerde ve sanatta “iligkiselci” yaklagimlar yiikselirken varliklarin istikrari ile bu
istikrar1 kazanma ve siirdiirme tarzlar1 goriinmez hale geldi. Zira iligkiselcilik big¢imleri
genellikle olusa, degisime, siirece agirlik veren ¢erceveler oldular ve bu da varliklarin
6nemli bir boyutunu yani siiredurma egilimlerini gérmezden gelmek anlamina geldi. Bu
yazida bu siiredurma egilimine “mukavemet” ismini verecegim ve sanat araciligryla bu
mukavemeti ditsiinmeye ¢calisacagim. Fakat once iligkiselcilikle ne kastettigimi agiklamak
istiyorum. Ardindan Bugra Tung¢’un Fire sergisinden bir video yerlestirmeyi ele alacagim.

iki tarz-1iligkiselcilik

Iligkiselcilik denince genellikle anlagilan sey, varliklarin birbirleriyle iligkili olma gekille-
rinin varliklarin kendilerinden gorece daha 6nemli oldugudur. Bu 6nerme, su veya bu var-
Ligin bir 6zelliginin veya kudretinin asla tek bagina vuku bulmadigi, daima bir etkilesim
neticesinde zuhur ettigi fikrini im4 eder. Varliklarin karsisinda iligkinin vurgulandigi bu
iligkiselcilige “zayif iligkiselcilik” demek miimkiin. Bu anlamda az ¢ok farkli yollardan
hepimiz bir derece iligkiselciyiz.

Lakin bir de 6zelliklerin, kudretlerin, hatta varliklarin yalnizca zuhurunda degil bagtan
sona bizzat varoluglarinda iligkilerden ibaret oldugunu séyleyen “kuvvetli iligkiselcilik”
var. Bu iligkiselciligin felsefi temellendirilmesi Donna Haraway ve Karen Barad gibi filo-
zoflarda bulunur. Iste kuvvetli iliskiselciligin evreninde mukavemete yer yoktur. Zira asli-
na bakilarsa bu iligkiselcilik yaklagiminda “varlik” yoktur, var olan her sey (onlara artik ne
kadar “sey” denebilirse) iliskilerinden ibarettir.

Mukavemeti diisiitnmek

Elbette iliskiselciligin maharetlerini unutmamak gerekir. Ornegin, bir varligin sanat yapitt

olmasini, sanatgi, seyirci ve sergi mekanu iligkileri icinde olmak disinda agiklamak nadiren
miimkiindiir. Fakat zayif iligkiselci yaklagimlarin pek4la rahatlikla agiklayabildigi bu gibi
fenomenleri agiklamak icin kuvvetli iligkiselciligi devreye sokmanin neden gerekecegi hi¢ de
agik degil. Ustelik kuvvetli iligkiselciligin maliyeti faydasindan ¢ok daha biiyiiktiir: Empirik
olarak varligindan siiphe edilemeyecek mukavemet olgularini agiklayamamak.
Mukavemeti bir varligin maruz kaldig etkilere ragmen bilesimini muhafaza etme kud-
reti olarak tanimliyorum. “Iligkinin” bir etkinin tekrar1 oldugu géz 6niine alindiginda mu-
kavemetin kars1 koydugu seyin iliski oldugu a¢iga ¢ikar. Es deyisle mukavemet, bir varli-
gin bagka varliklarla iligkiye ge¢mesine, bu iligkiler dolayimiyla maruz kaldig:
doniigtiiriicii etkilere ragmen varligini siirdiirme egilimidir. Bu agidan onun bir tiir direng
veya direnis oldugu da soylenebilir. Fakat mukavemetle ben, nihayetinde kendini direng
veya direnis olarak digavuran bu egilimin olumlu tarafini yani bilesim birliginin muhafa-
zasint adlandirryorum. Bu durumda direng fenomenleri mukavemetin bir belirtisi olarak

onun olumsuz yani olacakur.

Mukavemetin her yerdeligi

Mukavemetin empirik mevcudiyeti gergekligi bagtan sona kateder. Ornegin evrenimizde-
ki en temel olaylardan biri yildiz olusumlaridir. Fakat yildizin zuhuru i¢in serbest haldeki
hidrojen atomlarinin belirli bir derecede sikigtirilip basinca maruz kalmasi gerekir ki yil-
dizin erken gekirdegi halini alacak helyum sentezi vuku bulabilsin. Iste burada basincin
“belirli bir derecesi”, hidrojen gekirdeklerinin sikigip kaynasma kargisindaki mukaveme-
tiyle tanimlanir. Hidrojen ¢ekirdekleri, kendi bilesim birliklerini muhafaza etmek isterler
ve helyum olugturmak tzere hi¢ de kolayca kaynagmazlar. Dogay: kateden bu hakikat,
biitlin bir sanayimizin de temelinde yatar. Buna daha yakindan bakmak tizere Bugra
Tung’un Fire (2024) sergisinden bir yapiti ele alacagim. Ayrica bu serginin mukavemeti
diisiinmek i¢in bagka firsatlar sundugunu da eklemeliyim.

Ekmel Ertan kiiratérligiinde 28 Nisan-28 Haziran 2024 tarihleri arasinda Fener Evleri
2’de gosterimde olan sergi, ¢esitli iiretim alanlarinda sinai ham madde olarak gériilen mal-
zemelerin bi¢imlenme siireglerinden arta kalanlara odaklaniyor. Bu siiregler bir tiir verim-
lilik mantigina uyduklarindan temelde biitiin girdilerin miimkiin mertebe istenen iiriinle-
re tam olarak dontigmesini hedefler. Fakat “miimkiin mertebe”yi belirleyen mukavemettir.
Sergideki WP275BAR (2024) isimli video yerlestirme, sinai bir makinenin isleyisine ve

Busra Tung, WP275BAR, 2024, 4x65" lcd ekran, 530"

nihayetinde son iiriinlerin yani sira firenin tiretimine odaklaniyor. Dért ekrana yayilan
videoda son derece basit bir iiriinii iiretmek i¢in bile ne ¢ok unsurun seferber edilmek
zorunda oldugu goériilityor. Hareketli aksamlar, hidrolik sistemler, elektronik devreler ve
bu unsurlarin her birinin sahip oldugu ritimler, fireyi engellemek i¢in vardir. Fakat basa-
rilabilen yegane sey, firenin gorece asgarilestirilmesidir. Ustelik videonun kurgusu saye-
sinde dikkatle seyredildiginde firenin yalnizca ham maddede degil bizzat makinenin ken-
dinde de vuku buldugu hissedilir. Makine, yapmak i¢in 6zellikle programlandig isi
yaparken arada bir tekler, tasarlanmug islevi sekteye ugrar, ritmik kompozisyonu bozulur.

Evrenin bir cift s6zii var

Varliklarin mukavemeti aracilifiyla isitilmesi gereken sey, evrendeki higbir seyin diger
bagka seylerin arzularina éylece boyun egmedigidir. Dolayisiyla insanlar arasinda dogaya
hakimiyetle ilgili hangi fantezi hiikiim siirerse siirsiin fabrikadaki fire, insanin bi¢imlendi-
rici etkisinin sinirina taniklik eder. Bu taniklig1 olumlu bir sekilde gelistiren yani onu ¢6-
ziilecek degil derinlegtirilecek bir problem olarak ele alabilen ise sanayi degil sanattir. Bug-
ra Tung’un Fire sergisi boyle bir problemlestirmenin ve arastirmanin 6nemli bir agirlik
tasidig1 sergilerden biri olarak goriilebilir. Zira malzeme mukavim oldugu i¢in agiga ¢ikan
fireyi odagina alan sergi, yapitlarini onlarla inga ederek mukavemetin ardindan yatanin su
veya bu sinai (ve hatta sanatsal ) diizenleme dahilinde ige kosulamayan kapasitelerin yatti-
g1 dugiinmeye ¢agirir. Malzeme, diizenlemeler arasinda “dogasini” (bilesim birligini)
pek az degistirerek dolagmaya ve farkli igleyislerin parcasi olmaya mukeedirdir.

Elbette sanat¢ilarin mukavemeti her daim agikga bir problem olarak benimsediklerini
s6ylemek miimkiin degil. Likin mukavemetin sanat pratiklerini her daim belirleyen temel
bir boyut oldugunu iddia etmek agirilik olmazdi. Ornegin en kadim mecralardan resim,
boyanan yiizeylerin sivi boyalara mukavemetinin seferber edilmesidir. Ister bez tuval ister
kéagit olsun resmin ingasi, ylizeylerin mukavemet sinirlarina ihtimam gostermeyi ve boya-
larin kimyasal bilesimlerinin buna gore ayarlanmasini gerektirir. Giiniimiizdeki ¢ogu yer-
lestirme ise buluntu nesnelerle inga edilen mecralarina dahil olan malzemenin mukave-
metlerinin ¢irakligini talep eder. Sanatgy, inga ettigi her yeni mecrayla birlikte malzeme
izerinde tatbik ettigi kuvveti mevzubahis malzemenin mukavemetine goére ayarlamak
zorundadir. Bu nokta sanatin zanaata ziyadesiyle yaklastigi, daha dogrusu sanatla zanaa-
tin sinirlarinin bulaniklastigi zeminlerden biridir. Ayrica simdi sanat yapitinin “iligkisel”
varolusunun mukavemetle iligkisini de tekrar diigiinmek miimkiin: Yapit, ancak sanatgi,
sergi mekéni ve seyirci iligkileri i¢inde isler fakat nihai anlami ne sanat¢1 tarafindan mut-
lak olarak sinirlanabilir ne mekan bagarisiz bir yapit1 tek bagina bagarili kilabilir ne de
seyirci yapita, yapit seyirciye yiizde yiiz niifuz edebilir. Yani hem anlam hem de varolug
bakimindan biitiin bu iligkileri mukavemet kateder. O halde zayif (veya temkinli) bir ilig-
kiselciligi daima mukavemete y6nelik dikkatle harmanlamak gerekir.

Demek ki anlamli bir iliskiselciligin sinirini1 gésteren mukavemetin yalnizca evrenin te-
mel bir boyutu olmakla kalmadigy, sanatta da en 6nce pratik diizeyde kurucu bir boyut oldu-
gu agiga cikiyor. Giiniin posthiimanist ve ekolojik ilgileri d4hilinde iliskisellik kadar muka-
vemete de mesai harcanmasi, sanatin ifade kuvvetlerini diigiinmede yeni ufuklar agabilir.
Zira velev ki sanatsal ifade malzemenin ifade hasletlerinden neget ediyorsa su veya bu mal-
zemenin ifade hasletlerini onun bilesim birligi temellendirir. O halde mukavemetin arasti-
rilmasiyla malzemenin ifade imk4nlarinin aragtirilmasi bir ve ayni aragtirmadir. #§
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DUNYA
OLASILIKLARLA DOLU

Karginizda Rolex tarafindan 1926'da tasarlanan ve
patentlenen, diinyanin ilk su gecirmez kol saati kasas1
olan Oyster kasamuz. I¢inde disliler ve 6zenle tiretilen
parcalardan olugsan karmagik bir diinya bulunan, esi
benzeri olmayan bir 6zellik. En rafine bazi alagimlardan
tretilen Oyster kasa, her tiir dis etkene karst benzersiz
bir dayanikliliga sahip. Diger yandan onun kadar

hermetik, onun kadar sabit olup, olasiliklara ise bu denli

H
RHODIUM

kapi aralamis olan bagka bir nesne daha yok. Bir ¢erceve,
bir kasa kapag1 ve orta kasaya bastirilarak vidalanan bir
kurma kolundan olugan patentli ilk tasarimiyla saatgilik
tarihinin rotasini ciddi anlamda degistirdi ve tim kol
saatleriicin su gecirmezligin yeni standartlarini belirledi.
Opyster kasa, saatlerimizi ve i¢lerinde yer alan
mekanizmalarimizi korumayi: bugiin héla siirdiiriyor.
Daimi giivenilirlik arayisimizin su gétirmez kaniti.
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