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Kayip ucaklar
—Inez Piso

Nihat’la yaptigim son goriistiigiimiizde kurgusal bir gelecek goriismesi yapti-
gimiz, bulaniklagarak birbirimize karigtigimiz bir ritya gérdiim:

Nihat bir misafirlik programina davet edilmis ve beni Berlin’deki en sev-
digi kafeye davet ediyor. Geldigimde onu terasta telefonu dizlerinin arasina al-
mus otururken buluyorum. Hizli hizli mesajlar atiyor ve ayni anda farkli sosyal
medya platformlarindaki bazi insan ve gruplara emojiler gonderiyor. Kocaman

DlA\I 1

UNLU&Co

bir kahve siparis etmis. Yanina yaklastigimda bana bakiyor, bagiriyor ve bana
sariliyor. Ayni nefesle bana nasil oldugumu soruyor. “Harika goriiniiyorsun. Bu

kafede muhallebi var ama Tiirkiye>deki kadar iyi degil. Yine de almaliy1z,” di-
yor. Istanbul’u, Beyrut'u ve bitkilerini ne kadar ¢ok 6zledigini s6yliiyor. Burada
nasil bitki yetistirmeye ¢alistigini anlatiyor ve yerdeki yapraklarin garip yonler-
de biiyiimesine neden olan tuhaf isiktan sikayet ediyor.

Sonra kagirdig: sayisiz ugusu ve sonunda buraya nasil geldigini anla-
tiyor. Her zaman uguglarini kagirmasina ve gergekten ucaga binebildigi se-
ferlerin ne kadar istisnai olduguna giilityoruz. Terasta diger insanlara gére ¥,
biraz fazla girilti yapiyoruz ama umurumda da degil. Diisiinmeye devam
ediyorum: “Inanilmazsin! Diiriist olmak gerekirse, hayatinin inanilmaz ol-
dugunu diisiiniiyorum. Hem agkta hem de iste bu kadar enerji, nese, fikir,
hirs nasil olur da tek bir hayatin kaotik diizeninde bir araya gelebilir?” Bu
kiicitk mucizeyi kabul ediyorum ve ona son ¢aligmasini ne kadar sevdigimi ve 5
bana gercekten nasil ilham verdigini s6ylilyorum. Yillarca birlikte caligtiktan
sonra arkadas oldugumuz i¢in ¢ok mutluyum. Giilimsiiyorum ve Berlin’de i
muhallebi bulabilecegimi bilmedigimi séylityorum. Cevap veriyor: “Normal-

de yok ama burada yapiyorlar”
Bu s6z bana aslinda Berlin’de degil, asla gergeklesmeyecek olan bir

sonraki bulusmamiz i¢in rityamda yarattigim kurgusal bir yerde oldugumuzu
fark ettiriyor. Buranin gercek olmadigini giines 1s1klarinin agisindan anliyo-
rum. Cok alttan geliyor. Kaldirim bulutlardan yapilmis ve giines kaldirimlar:
delip gegiyor. Sonra Nihat: “Kahretsin, bir sonraki toplantiya ge¢ kaldim!

Seni seviyorum canim!” diyor. Heniiz sardig1 sigarasi elinde telefonunu kont-

rol ederken aceleyle caddenin kargisina gegiyor. Ancak o zaman, Nihat'in bu
garip riiyaya giden u¢ag: kacirmaya calistigini fark ettim, ama o yine de bu-
Huo Soruyor, kendi format1 icinde sanatgi

ve sanat profesyonellerinden birini davet

edip bes soru sordugum ya da beg farkli isme Giinliik taahhiit ve siirekli bakim UNLU & Co'nun finans diinyasindaki 25 yillik deneyimi, cok 6zel bir hizmet anlayis

bir soru ydnelttigim bir kdse olarak yillardir _ Christian Sleiman le yaninizda. DAHA Yatinim Danismanligr olarak bir sanatg titizligi ve ozgunliga

- . . 11 lle Urettigimiz size ozel varlik yonetimi cozumleri ile hizmetinizdeyiz.
bulu§tugumuz blr alan Olduo D €r gldekl bu Kisa zaman 6nce Yunanca bir alintiyla kargilastim ve simdi diigiiniip duruyo- g y g y

o o o o rum: “Bir toplum ancak yash adamlar hi¢bir zaman gélgesinde oturamaya-
alan icin yemek yemek icin bulugtuk, cay ceklan agagler diktiginde geligic”
. . . . o .o . o Bir avokado ¢ekirdeginin aga¢ olabilmesi icin pratik bir bakima ihti-
lgtlk, blr glgekGIde ayakuStu SOhbetler ettlko yaci vardir: Cekirdegi suya baglamak, tohumu giinese yonlendirmek, suyu
. N e oo . diizenli olarak degistirmek... Bir de sabir ve tohumun eninde sonunda ola-
Bll SaYIda 1S€ hlg ummayarak, buyuk blr aCIYIa cagina dair bir inang gerektirir. Tohum golge verecegi topraga uyum saglar.
Nihat ile ilk karantina dalgas1 sirasinda avokado tohumlarini toplama-

26 EYIﬁl,dC kaYbettigimiZ Sanatgl al‘kada§lmlz ya ve bunlarla ilgilenmeye bagladik. Ne bekleyecegimizden emin degildik

ama tohumlarin ilerlemesini izlemeye agiktik. Nihat, bu siireglerin gegicili-

Nihat Karata§ll,nln bll‘aktlgl iZlel'i bil’ al'aya gine daha ¢ok dikkat ettik¢e bu uygulamaya daha gok baglandi. Nihat’in da
o « o o o o hayatinin bu yeni evresiyle basa ¢ikmasi icin giinege ve suya ihtiyaci vardu.
getll‘mek lgln bulu§uy01‘ul o Tahmln edel‘Sll‘llZ Deniz kenarinda yagsadigimiz icin hemen hemen her giin yuriyiise ¢iki-

. R ’ yorduk. Nihat, soguk suya dalma firsatini hi¢ kagirmazdi. Cildini kipkirmi-
kl hem bell hem de Nlhat 1 Yaklndan tanima z1 yapacak ve kasinacak kadar uzun saatler giineslenmekten zevk alirdi. Bu
esnada bazi tohumlar filizlenmeye baglad1 ve Nihat, pratigini bir ev yapma

fll‘S at1 Olan degerli al‘kada§larlm i({’in bll ve bunun beraberinde getirdiklerinin merceginden bakaran yeniden kegfetti:

Giinliik ritiieller, saplantilar ve siradan faaliyetler.

kay1p hlg kOlay Olmadl. Nlhat, hel‘ §Cy1 Avokado ritiieli, Nihat'in uyandig, tiim tohumlari kontrol ettigi, hep- :%;
. e o R e e sini glinese dondiirdiigii, eger kirliyse sularini degistirdigi giinliik bir bakima 2

konu§ abllece glan ’ Ya§ayabllece glan 90k doniigtii. Nihat tohumlara sark: s6ylerdi, onlar: seyrederdi ve resmederdi. Bu LE
R . R . e e e bitkilerin hayatlarina o kadar diskiindii ki, onu ziyaret eden arkadaglarina £
klymetll bll’ ) uh V€ benlm lgln yuzunde bitkilerini anlatma firsatini hi¢bir zaman kagirmazdu. E
vt oo . R o e . o U e Kokler biiyiiyiince Trablus’taki pazar pazarini ziyaret etmeyi aligkanlik Lé’
gulums €mesi ekSlk Olmayan blr Ozgurlugun haline getirdik. Abou Ali nehrinin yaninda giinege ve tiim objelere uzun uzun o
oqe . . bakarak avokadolar i¢in alacagimiz yeni kaplar tizerine tartisirdik. Nihat gii- 2
temSIIIYdl. Nlhat ar tlk anllar lleda niiniin geri kalanim her bir avokado bitkisinin benzersizligini sergilemek E
ve g oe icin onlar1 6zenle temizleyerek ve organize ederek gecirirdi. Ayni sekilde ev ,\é‘
gulums emeye devam edecek. de Nihat'in kab1 olmustu. Sorunlu ruhunu ve iliskimizi i¢eriyordu ayrica ona :

pratiginin yeni bigimlerini bulabilecegi bir mekan sunuyordu. Kesfettikge
kendine giiveni artmigty, artik kiigitk nesneler satin almaktan sifonyerlere,
. ’ kanepelere, ge¢misti.
Bu S&Ylda, Nlhat 1n Ya§ams al ve sanats al Avokado bitkilerinden bir tanesini boyu yeteri kadar uzayinca onu top-

raga tagimaya karar verdik. Hem Nihat hem de yeni ekilen avokado artik

pratikleri hakklnda Inez Piso, Christian topraklanmig hissetmiyor olsa da toprak onlara yeni bir kesif alani sagladi.

Nihat’in pratigi yeni bi¢imler aldi ve ¢alismalarinda “ev duygusunun” eksik-

Sleiman, Alper Turan ve Elif Bereketli,nin ligi ortaya ¢ikmaya basladi. icinde bulundugumuz tiim dairelerde, onlar bir

ev haline getirmenin bir 6ncelik oldugunu hissetti: giinlitk taahhiit ve siirekli

notlarini bir araya getiriyoruz. bakum gerektiren, heyecan yaratan b oncelik. www.unlumenkul.com | 444 7 333

Giilay Semercioglu,
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Nihat Karatash, Fotograf: Christian Sleiman

“Seri Zanaat”
BiLAL YILMAZ

Kahve Dinyasymn giincel sanat projesi
Yankoése'nin agirladigl altinci calisma,
seri Uretimin temellerinin dayandig1 kasnak ve
kayislardan olusan kinetik bir yerlestirme ile;
endustriyel Giretim ve sosyo-ekonomik politikalar ytiziinden
kaybolmakta olan zanaat kultiirtine dikkat cekiyor.

4 Haziran-31 Aralik 2021
Meclis-i Mebusan Caddesi No: 85 Kabatas
Eser kamusal alanda yer aldigi igin
24 saat ziyaret edilebilir.
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Sifonyer sunar
—Alper Turan

Nihat'la 2013’te -0 zamanlar heniiz yasaklanmamis olan-
Grindr’da tanigtik. Bir aksam mahallemizde bulustuk. O
giin ne hissettigimi bilmiyorum, géziimiin korktugunu, Ni-
hat’in giizel koktugunu, havanin bahar oldugunu ve héla
Gezi’ye yakin oldugumuzu hatirliyorum. O ilk isini hazirli-
yordu, sanatci oluyordu. Benim ise heniiz dilnyadan haberim
yoktu. ilk kez Moda'da, Redbull ArtAround kapsaminda bir
havuzun ortasina yerlestirdigi beyaz, 151kl1, ylizen palmiyeler
isini (Home, 2015) gbérmiis, sonra bu isi ve mecazi evini par-
calayip yok ettigini ve bu yok edisi kaydedip yeni bir ige (4
Home to Dream of ) déniistiiriisiine hayran olmugstum. $imdi
web sitesine bakarken, Home'u portfolyosuna koymadigini,
ama A4 Home to Dream of u ekledigini fark ediyorum. Evden
bir is ¢itkmadigini, hayalleri siisleyen asil evin evi yitkmak
oldugunu disiiniiyorum. Yerlestirmesini hareketli imgeye
doniistiirdii ve kendi de hareket etti, Chicago’ya gitti. Ben
Istanbul’da kaldim. O ne yapmak istedigine -daha ¢ok ka-
rar- verdi; ben ne yapmak istedigimi buldum. Farkli yerler-
de, farkli sekillerde debelendik ve sonunda ikimiz de kendi
pratiklerimizde kendimize bakmaya bagladik. O kuir yakin-
lik, ben HIV&AIDS arastirirken tekrar bulustuk. 2018’de
kendisinin ve ¢evresindekilerin anonim seks yazigmalarim
toparlayip bir anlat1 i¢ine koydugu ve giindelik homosek-
stiel dildeki politik siddeti vurguladigi, HeyM™n! yerlestir-
mesinin video kisminda kullanmasi adina ona kendi Grindr
mesajlasmalarimi génderdim. $imdi asla hangi komik ve
yaratici, amiyane ve kiricl, arzulu ve yalvaran, rastgele me-
sajlarimi ona verdigimi, videonun i¢indeki mesajlarin han-
gilerinin benim oldugunu ayirt edemiyorum. O bu mesajlari
-bagkalarinin s6zde mahremiyetlerini- toplayip karigtirarak
herkesin mahremi yapti. Ayni1 yil, ilk defa gergekten birlikte
caligmaya bagladik, bu sefer ben onun mahremiyet alanina
bir davet gonderdim ve Operation Room’da bir araya getir-
digim Pozitif Alan sergisine davet ettim. Gey hamamlardan,
saunalardan, kamusal arzulardan, kaptigimiz hastaliklar-
dan, hastalik almaktan ve hastalik vermekten konugtuk. O
gitmekte oldugu bu homoseksiiel yeralt1 alanlarindan hali-
hazirda bilinmeyen bir diirtiiyle kullanilmis havlular toplu-
yordu. Kullanilmig havlular arzunun, bedenin, birlesmenin,
yabancinin ve kendinin kirinin depolandig: bir yer olarak
iyi bir ¢ikis noktasiydi. Bir siire Istanbul’daki gey hamam-
lara gitti, bagta oradan gizlice pestamallar arakladi, sonra
hamam patronlarina poset poset yeni, kullanilmamis pes-
tamallar alip, kullanilmis olanlarla degis tokus etti. Hamam
suyu buharindan numuneler aldi. Bir mikroskop labora-
tuvari pestamal ve su buharindaki bakterileri tespit etti ve
Nihat her bir bakteri grubunu ayrn petri disglerine ekti. Bu
bakteriler sergi boyunca medikal bir tablanin istiinde, al-
tinda bir y1gin hamamlardan toplanmig, kullanilmig pegta-
malla birlikte sergilendi. Bakteriler iki ay boyunca hareket
etti, petriler icinde kendi haritalarin: ¢izdiler, bazilar1 aniis
kokusu yaydi, bazilar1 kurudu ve 61dii, bazilar1 yagamaya de-
vam etti, yayildi1 ve goze gérilnmeden sergiye, hastaneye ve
Otesine bulagti. Ne Nihat ne ben ne de serginin i¢inde ya-
pildig1 Amerikan Hastanesi, bu bakeerilerin ne oldugunu
bilmedik; bakterileri teshis etmeden, onlar1 adlandirmadan
aciga ¢cikarmak ve onlari tiim olasi kuir tehlikeleriyle saliver-
mek isin en gii¢lii kismiydi. Bu sergi saniyorum ikimiz i¢in
de bir dénemeg oldu ve Arzunun Mikrobiyatas: (Istanbul
hamamlarinin bakteri haritasi) isi sonrasinda pestamallar,
hamamlar, buharlar, kirler, mahremiyet alanlar1 ve bu alan-
larin kamusallagmasi, Nihat’in kuir mahremiyet ve yakinlik
aragtirmasinda ilgilenmeyi strdiirdiigii konular/nesneler
olmaya devam etti. Sonrasinda farkli yerlerde benzer tec-
riibelerden gectik, en son iizerinde calistif1 Release dressoir
isinin PDF’ini Agustos’ta 7ail atmisti. Ancak bugiin dosya-
y1 agabildim. Bu isiyle kargilagsma aninin belki de en dogru
zamanda gergeklesmesine sasirdim. 2019’dan beri Beyrut ve
Tripoli'den topladigi, travma ve bagimlilikla bag ederken is-
levsel olarak kullandig: objeleri, sifonyerlere yerlestirmis ve
izleyiciyi bu erotik, fetis, chem-seks ¢agrisimli objelerle et-
kilesime girmeye ¢agiriyor. Bu performansin gerceklesmesi
i¢in ilk kural bu sifonyer sunaga yardim bulmak yanagmali
ve kendisini “yalniz, anksiyeteli, travmatize, bagimli ve bir
tekrar i¢inde hissetmeli” Nihat, tam ihtiyacim oldugu anda,
bir bas etme regetesi sunuyor, ben de simdi bir umut kendi
sifonyerime bakiyorum.

Kendi ideallerinin pesine diisenler
—Elif Bereketli

Nihat’1 bir sanatg1 olarak gozlemlemeyi ¢ok severdim. Cagin dinamiklerine; “cevre” yapma-
ya, moda olan konularda iiretmeye, kendini pazarlamaya tenezziil etmeyen ama yetenekli,
zeki ve belli konularda yogun hassasiyet tagiyan bir sanatci neler basarabilir bu diinyada diye
merakla izliyordum onu. Tanidigim nadir idealistlerdendi. Onun i¢in konusulmasi gereken
konular ve 6nemli buldugu kavramlar vardi. Sayilarla élgiilebilen bagarilarla pek ilgilendigini
sanmiyorum. Bu beni; meslegim olan gazetecilige yaklagimimi derinden etkiledi.

Eger onu heyecanlandiran bir konu varsa, bagka sanatcilarin iglerine de kendi tiretimle-
rine de ¢ocuksu bir cogku ve merakla yaklagirdi. Trans-aktivist, yazar ve seks is¢isi Ganimet
ile réportajinin ertesi giiniinii diin gibi hatirliyorum. Oyle bir heyecanla anlatiyordu ki répor-
taji, neyden bahsettigini anlamakrta zorlanmigtim. Sonra oturup izledim Hiiziin Diye Travesti
Ismi Var'in kurgusuz halini. Onun heyecani, Tiirkiye'deki kuir direnisi belgelemeye katkida
bulunmusg olmakei; “Su festivalde gosteririm,” veya “Benim kariyerime géyle bir katkida bu-
lunur,” diye bir diigiincesi olmadigina eminim. Bugiin islerin boyle yiiriimedigini, sanat ala-
ninda bu tip insanlarin ¢ok kalmadigini bu yaziy1 okuyan herkes zaten bilecektir. Bu yiizden
Nihat’1 farkli ve degerli buluyorum. Bu tavri, onu zaman zaman keskin ¢izgileri olan biri de
yapryordu. Ama ben bunu da severek gozlemliyordum. Aksi takdirde, diizeni bikmadan sor-
gulayabilir ve sonug odakli olmadan iiretebilir miydi?

Nihat'in yolculugu “Acaba sanat diinyasi, ¢agin degerlerinden ¢ok, kendi ideallerinin
pesine diisenlere de kucak agar m1?” sorusunu sorduruyordu bana igten ige. Basarilarini gor-
ditkge hem yakin bir arkadagi olarak onun adina hem de bu sorunun cevabini pozitif yonde
inga etmede bir adim daha yol alabildigim i¢in kendi adima sevinirdim. $imdi, Nihat’in sanat
yolculugu bir anlamda bitmis gibi gériiniiyor. Ama onun anisi, ¢evresinde biraktig: izler ve
geriye kalan eserleri nasil bir yol alacak, bundan sonra da bunu merakla gézlemleyecegim.

Fotograf: Christian Sleiman

TAMAMEN ELEK

Elektromobilite icin tasarlanan yepyeni bir vizyG
Yeni BMW iX olaganisti tasarim cizgileri ve
gelecegin teknolojileriyle yeni bir caga hazir.
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Sanatcinin bir portresi

“Bilirsin iste, oriintiiye, onu gérene, sana bir anlam ifade edene kadar
bakman, sonra da onu eline alman gerekir.”

- Ursula K. Le Guin

0. Hazirlik caligmalari: yazinin 6ncesindeki yazi

Yazarken sayfa hi¢cbir zaman gériindiigii gibi bos olmaz. Her zaman doluluk ice-
rir. Bu durum dilin altinda yuvalanan duygu durumlarini aktarma arzusuyla iligkilidir.

Yalniz igerikleri, derinlikleri, kapsami kaleme alirken kelimeleri dikkatle
se¢menin yavagligi giindeme gelir. Ciinki dilin saf bir kullanim alani olmamakla
beraber kurallar da vardr.

Her ne kadar tikanikliklar belirse de kelimeler seslerle birlikte i¢ ige sekilde
fiziksel nesneler olarak su yiiziine ¢ikar. Diisiinmek diyebilecegim siireglerde etki-
ler yaratirlar.

Kelimeler teker teker gelmez; 6riintiiler halinde deyimler, ciimleler olusturur.

Yazma eylemi boylelikle bir performanstir. Kelime segimleri hususunda
6zen, ¢aba gerektirir. Yaziy1 bicimlendirmek ilk basta kolay gibi g6riiniir ama anin-
da sayfada tekrar veya tikanikliklarla karsilasmak kac¢inilmaz hale gelir.

Iste buyaziy1 kaleme alirken yasadigim krizlere génderme yapmanun bir sebebi var.

Ismet Kéroglu igin dansg1 dersem onu indirgemis olurum.

Bu yazida sevdigim bir sanatci olan Ismet Koroglu'nun resmini gizmeye
gayret edecegim. Onu yiiceltmenin veya hayran olmanin 6tesine gegerek “bu o”
diyebilecek miyim? Bilmiyorum. Sanat¢inin 6zgiinligiinii kaleme alirken olugtu-
racagim ¢izgilere nokta koymamaya 6zen gésterecegim. Onun olusturdugu estetik
giigteki kivrimlari ele alma arzumun altini ¢izdigime gore Ismet Kéroglu'nun port-
resine baglayabilirim.

1. Varolus estetigi

Leibniz diigiince i¢in tiim ihtisamiyla: “Bu seyleri oturttuktan sonra limana
vardigimi saniyordum ki, ruhla beden birligi hakkinda yeniden digiinmeye koyul-
dugumda kendimi yeniden denizin ortasina firlatilmig buldum.” der.

Filozofun séylediklerinden yola ¢iktigimda Ismet Koéroglu'nun performans-
lar1 esnasinda olusturdugu eylem sahasinda siirekli sapan, yon degistiren gizgileri
gdrebiliyorum. Ismet, onunla olan diyaloglarimdan birinde $6yle séylemisti: “Ya-
z1s1z bir bellek toplumunda dogmam yazili olmayan hatta oluverirken kaybolan
sanat formu dansa yatkinligimin, yakinligimin ilk tohumlar: olabilir. Bu organik
yapinin bir parcasiyken belki de 90’lar Tiirkiye’sinin en sagali donemini yasayan
ve kitleleri etkileyen televizyondan da etkilendim. Evin i¢inde bi yandan yasakli
Siwan Perver, Ciwan Haco kasetleri ¢alarken, ben bi yandan da Mtv'de saat bag1
donen Madonna’nin Frozen klibine deli oluyordum.

Formu ve hitap ettigi kitle ¢ok farkli olsa da bende bir noktada bulusuyordu
bir sekilde ve hosuma gidende bu farkliliklarin bir araya gelmesiydi sanirim.”

Sanat¢inin deneyim sahasindaki ¢izgiler dedigim gostergelerin 6nemine gir-
mem onun digiinsel diinyasin1 kavramakla baglantili. Diisiinmek ayni zamanda
deneyimlemektir.

Kesfetme, icat etme ya da mevcut olandan kopus bir fikrin 6zgiinligini
olusturur.

Diisiincelerle beraber olusan ¢izgiler miimkiin oldugunca yagsama sanatini
miimkiin kilar.

Ismet Kéroglu'nun pariltisi béyle bir konumdan yiikselir. Fikir diinyasinda
yasanabilir bolgeler kurmasinin ayrica ¢ok yonlii olmasiyla dogrudan baglantisi
var. Nitekim Siwan Perver, Ciwan Haco ve Madonna’yi bir arada tutmak imkénsiz
ya da birbirine zit gibi gériinebilir ama sanatginin ¢ok katmanli, gégebe bakis agi-

sin1 akilda tutmak gerek. Saydig: her bir ismin yer yer yasaklandigini ve kendi sa-
halarinda direnisi isaret ettigini hatirlatayim. Diger ayrinti ise; sanat¢1 bedeninde
Kiirtlerin yogun oldugu cografyalara yonelik baskinin, susturmanin izlerini tagir-
ken kuir arzuyla parildar. Boyle bir estetik perspektif meydan okumanin da i¢inde
oldugu farklar yaratir. Sonugta tiim bu bakis agis1 sanatginin eylem alanindaki ¢iz-
gilerinin 6zgiinliigiine ve otonom goriiniimiine dair onun portresini ¢ikarmamda
bana yardimci olabiliyor.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari Cagdas Dans
Anasanat Dali béliimiinde okuyan Ismet Kéroglu okul disinda da koreografiler-
de calisarak sahne deneyimleri siirdiirmeye devam eder. Her ne kadar baglangicta
oyuncu olma hayallerine sahip olsa da Serhat Kural’in onu dansg1 olmasi i¢in ikna
etmesi sanat¢inin yasaminda bir donemeg tegkil ediyor. Ayni zamanda sanatginin
Cihan Bacak’la birlikte olusturduklar1 beraber co. (1) adinda bir olusumlari var.
Burasi ¢agdags dans ve fotografin da Gtesine gecerek video art, moda ve 6zel cekim-
ler de gergeklestirilen bir platform. Gelecek adina parlaklik vaat eden olusumda
simdilik neler olacagt sir.

Ama gizgilerden bahsetmisken bunlarin nasil olustuguna daha derinden bak-
mak sart. [smet Kéroglu'nun dans performanslarinda ii¢ kavrami bir arada gérmek
miimkiin: Beden-kurgu-mekén.

Sanatg1 bedeniyle bulundugu mekanlarin gériiniimlerini bagkalagtirir. Bu du-
rum yarattigi kurguyla gergeklesir. Normal Ne Ayol? adli ¢evrimici sergideki (2)
performansinda Galata Képriisi'nde giindelik yasamin tam ortasinda uyumsuz
hareketlerle goriiliir. Olugsan estetik fikir heteronormatif diizene dair uyusmazli-
g1yla bedenini enstriimana déniistiiren bir dansginin giiciidiir. Sanat¢inin Mezo-
potamya Dans Toplulugu biinyesinde gerceklestirdigi HEK performansinda da
(3) kapatilma, iskence gibi bigak sirti mevzulara isaret eder. Bedeninin yayilimi
bu sefer bagka tiirlii goriiniimler yaratmanin izlerini arar. Hissedilebilir bir direng
ortamuni iireterek dzgiir fikrin giiciinii vurgular. Ismet Kéroglu'nun yarattig cizgi-
lerin ritimlerindeki meydan okuma goriildiigii iizere hep vardir.

O halde Ismet Kéroglu'na sair-dansc1 demek de sakinca gérmiiyorum. Ciin-
kii diig goren ve bedeninin yayilan halleriyle kendi siirini yazan bir sanat¢1 ile kars:
kargiyayim. $air-danscinin estetik perspektifine bakarken elbette 6zgiirliik mese-
lesi giindeme geliyor.

3. Sahneleme ve 6zgiirlitk

Ozgiirliik kolayca efendi-kéle diyalektigine indirgenemez. Dolayisiyla yal-
nizca karsi ¢ikiglardan, itirazlardan gii¢ alan bir algidan ibaret degil.

Ozgiirliik bagt sonu olmayan siirece yayilir. Cogkunluk, tasma ya da sinur agindi-
rirken nefes alma pratikleri yagam arzusunun yerlesebilecegi iliskiler agini gerektirir.

Ismet Koroglu'nu yazarken ona sair-dansgi dememin diger sebebi de bede-
nindeki 6zgiirlitk pariltilari. Diger bir deyisle kendi kirilganliklarini dahi sahnele-
me giiciine sahip olmasi. Sanat¢1 dil olmadan da gorsel siirler yaratiyor. Tek tiples-
meyi kirarak kendi bedenini takim yildizlar1 misali ¢ok boyutlu tutabiliyor.

Ismet Kéroglu'nun kendi yolculuguna dair onun en sevdigi sarkilardan biri
olan Frozen’dan bir sozle bitireyim: “Love is a bird/She needs to fly”* #§

*Ask bir kugtur/Ugmaya gerekir (Frozen Madonna’nin Ray Of Light albiimiinde 9. sarki)

1) beraber co. adl1 kolektif olusuma dair: https://www.beraber.co/

2) Normal Ne Ayol gevrimigi sergisinden Ismet Kéroglu performansi: https://www.youtube.com/wat-
ch?v=zHFgzQNOKqA&t=65s

3) Ismet Kéroglwnun HEK performansindan ve Mezopotamya toplulugun gelecek projelerini anlattig1

roportaji: https://t24.com.tr/haber/mezopotamya-dans-13uncu-yasini-kutluyor,548720

www.soy.com.tr

Cookware
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Is Sanat’ta 22. Sezon Cellist Istvan Vardai ve Istanbul

Ensemble ile basliyor

Klasik miizikten caza, Tiurk Halk Miiziginden siir ve
hikaye dinletilerine genis yelpazede hazirladig1 programini
seyircisine sunmaya hazirlanan Is Sanat, hibrit olarak planla-
dig1 22. sezonuna 12 Kasim Cuma aksami Maximum Uniq
Hall'da orkestra sefi Rengim Gokmen yonetimindeki Istan-
bul Ensemble ve ¢ellist Istvan Vardai ile gerceklestirecegi aci-
lis konseriyle baslayacak. Franz Liszt Oda Orkestrasr’nin
sanat yonetmenligini de tistlenen, Miinih ARD (2014), Ulus-
lararas: Tchaikovsky (2007) gibi diinya ¢apinda pek ¢ok yaris-
mada &diil alan Vardai konserde Ingiliz besteci Edward
Elgar’in ¢ello kongertosunu yorumlayacak. Ayrica Gioacc-
hino Rossini’nin Hirsiz Saksagan Uvertiirii ve Ludwig van
Beethoven’in Pastoral Senfonisi'ni seslendirilecek.

Usta isimlerden Is Sanat’a 6zel projeler

Tiirk rock miiziginin mihenk taglarindan Bulutsuzluk
Ozlemi, Symphonista Oda Orkestras’yla 10 Aralik Cuma
aksamu Sozlerimi Geri Alamam adli 6zel konseriyle Maxi-
mum Uniq Hall'da sahne alacak. I Sanat’in geleneksellesen
Yeni Y1l Konserinde yildiz isimler yilin son haftas: seyirciyle
bulusacak. Zubin Mehta, Valery Gergiev gibi {inlii orkestra
sefleriyle Metropolitan Opera, Berlin Staatsoper gibi prestijli
opera salonlarinda sahne alan soprano Olga Peretyatko ve
tlkemizi yurtdisinda parlak kariyeriyle temsil eden tenor
Mert Siingii’ye konserde sef Murat Cem Orhan y6netimin-
deki Gedik Filarmoni Orkestrasi eslik edecek.

Caz ve pop miizigin sevilen ismi Fatih Erkog, Aycan Teztel
yonetimindeki Istanbul Superband ile, 6 Ocak Persembe saat
20.30’da Maximum Uniq Hall’da sahne alacak. Sahnede Fatih
Erko¢’a bagarili caz vokallerinden Selen Beytekin’in eslik
edecegi konserde Amerikan caz miiziginin en sevilen sarki-
lar seslendirilecek.

Cenk Erdogan ve Mehmet Ikiz'in ortak projesi
Lahza, Kenan Dogulu ile Is Sanat’ta bir araya gelecek.
Anadolu rock miizigin duayeni Cahit Berkay, Tiirk Halk
Miiziginin degerli isimlerinden baglama ustas1 Cengiz
Ozkan ile Is Sanat sahnesinde bulusacak. Ikili siirpriz
konuklariyla Anadolu ozanlarinin izini siirecek.

YouTube kanalinda yeni sezon

17 Kasim’da bagliyor

i§ Sanat, 22. sezonunu biletli konserlerin yani sira
konser ve diger etkinlik kayitlarini YouTube kanalin-
daniicretsiz olarak yayinlayacags hibrit bir yaklagimla
hazirladi. Is Sanat’in YouTube kanalindan sunacag:
cevrimici sezonu 17 Kasim'da baglayacak.

Is Sanat’in yogun ilgi géren Provadan Izle serisi 22.
sezonda yine ¢evrimici olarak devam edecek. Izleyici-
sine aligilmigin diginda bir deneyim sunan proje, kla-
siklesmis tiyatro eserlerini bir okuma provasi
diizeninde seyircilerle bulusturuyor. William Shakes-
peare’in Hirgin Kiz adli eseri 30 Kasim Sali saat
20.30'da Is Sanat’in YouTube kanalinda ilk gosteri-
mini yapacak.

Edebiyatla miizigin bulustugu dinletiler

Edebiyatimizin usta sair ve hikéyecilerinin unutulmaz
eserlerinin miizikle bulustugu dinletiler yeni isimlerle devam
edecek. Mehmet Birkiye ve Atilla Birkiye’nin sahneye hazir-
ladig1 dinletiler iicretsiz olarak Is Sanat’in YouTube kanalin-
dan yayinlanacak. 22 Kasim'da Denize Dinmek Istiyorum
baglikli N4zim Hikmet siirleriyle baslayacak dinletilerde
Agik Veysel, Yagsar Kemal, Turgut Uyar, Orhan Veli, Orhan
Kemal ve Nezihe Merig yer alacak.

Is Sanat Kibele Galerisi’nde Beril Anilanmert sergisi

Is Sanat Kibele Sanat Galerisi yeni sezonuna formlar1 yapi-
landirmas: ve farkli tekniklerle yeniden tanimlamasiyla bili-
nen seramik sanatgisi Beril Anilanmert’in Seyir Defteri bas-
Likl1 sergisiyle merhaba dedi. Anilanmert’in yarim asr1 agan
sanat yolculuguna dair izler tagiyan sergi 8 Ocak tarihine dek
izlenebilecek.

Is Kuleleri salonu tadilatta

Is Sanat’in konser ve etkinliklerinin 21 yildir merkezi olan
Is Kuleleri Salonu'nda tadilat devam ettigi icin fiziki konser-
ler Subat ayina kadar Maximum Uniq Hall'da devam edecek.
Pandemi kogullar1 nedeniyle yiizde 50 kapasiteyle satiga
sunulan konserlere katilmak icin seyircilerin a1 kartlarin
veya 48 saat i¢inde yapilmis PCR testlerini gorevlilere ibraz
etmeleri gerekmektedir. Is Sanat’in fiziki ve gevrimigi tiim
etkinlikleri 20.30°’da baglayacak. Biletler, Is Kuleleri Salonu ve
Maximum Uniq Hall ana giselerinin yani sira tiim Biletix satis
noktalarindan temin edilebilir. Maximum Kart sahiplerine
bilet satisinda yiizde 10 indirim ayricaligi sunuyor. Ogrenci
biletleri ise 20 TL'den satilmakta olup Is Kuleleri Salonu ve
Maximum Uniq Hall ana gislerinden temin edilebilir.

Wwww.issanat.com.tr

Sanat’ta 22. sezon

Is Sanat Genel Miidiirii
Zuhal Ureten

"Konser salonumuzda, galerilerimizde,
muzelerimizde fiziksel bulugmaya elverecek
bir program yapmanin imkansizligi nede-
niyle buruk baslasak da gegen zorlu
dénem hig beklemedigimiz yepyeni ufuklar
kesfetmemize vesile oldu. Birlikte oldugu-
muz konserleri, beraber sarki sdylemeyi,
alkis seslerini cok 6zledik ama ¢evrim ici
hazirladigimiz programlarla da hayallerimi-
zin dtesinde bir katilima eristik. Ulkemizin,
hatta diinyanin dort bir yaninda kavusma
imkani buldugumuz yeni izleyicilerimizle
bagimizi stirdlirmeyi arzu ediyoruz. Bu
nedenle, yeni sezonumuzda bir yandan
fiziki etkinliklerimizle is Sanat miizik
faaliyetlerini stirdurtrken, diger yandan
Youtube kanalimizda yayinlarimizi stirdire-
cegiz. Fiziki konserlerin bazilar Youtube
kanalimizda da yer alirken, bazi konserleri-
miz sadece c¢evrimicgine ozel olacak.”

Is Sanat Sanat Yonetmeni
Defne Turag

"Hibrit sezonumuzla bir yandan salonla-
rimizda diger yandan dijital etkinliklerimizle
sosyal medya hesaplarimizda izleyicileri-
mizle bulusacagiz. Is Kuleleri Salonumuz
bir stire tadilatta olacak. Bu sire zarfinda
konserlerimizi Maximum Uniqg Hall'da
dlzenleyecegiz. Mizik dlinyasinin yakin-
dan takip ettigi orkestra ve solistler,
lilkemizin degerli sanatcilarinin is Sanat icin
hazirladigi 6zel projeler, hikaye ve siir
dinletileri, tiyatro okumalari ile yine her
zevke hitap eden bir sezona ev sahipligi
yapacagiz.”

Stant / Edmondo Testaguzza
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Kahve Diinyasr’nin giincel sanat projesi Yankose’de sergilenecek altinci eser sana ait; projeyi anlatir mi-
sin, bu bityiik duvar i¢in projeni tasarlamaya nereden basladin, fikir nasil geligti?

Mekéna 6zgii deneysel yerlestirmelerin tretilmesini ve kamusal bir alanda paylagilmasini saglayan
Yankose projesi bagladigindan beri takip ettigim ve oldukg¢a degerli buldugum bir giincel sanat alaniydi. Her
ne kadar 6ncesinde mek4na dair birkag fikirim olsa da proje i¢in davet edildikten sonra bu fikirleri detayli
bir sekilde ele aldigimda bu duvar i¢in uygulanmasi pek miimkiin olmayan fikirler oldugunu fark ettim.

.-

Yankdse icin 6nerdigim iki yerlestirme fikrinden biri olan Seri Zanaat tizerine ¢aligmaya bagladigim- Sim Chi Yin, Interventions: Interrogation; from One Dé W Un ders tand, 2020 (dgka

da ise iki ¢ikig noktam vardi. Bunlardan birisi uzun zamandir Istanbul’da zanaatkarlik izerine yaptigim Pigment baski, cam tizerine folyo, 59,4 x 42 cm, Ed. 1 ) AP, ZILBERMAN |
saha aragtirmasi, digeri ise yillar 6nce Asli Odman’dan 6zetle dinledigim Ford’un Tophane Otomobil Mon- . ’

taj Fabrikasi lizerine yaptig1 akademik ¢aligmaydi. Bu fabrika ile endiistriyel iiretimin temellerinin dayan- |

1]

digs seri iretim bandi Tiirkiye’ye geliyor. Seri iiretimi miimkiin kilan mekanik aksamlar1 arastirirken, bazi
zanaat atélyelerinde de kargilastigim, tavana yerlestirilmis eski kayis ve kasnak sistemleri dikkatimi ¢ekti ve
aragtirma bu dogrultuda derinlesti. Yerlestirme fikrinin kavramsal ¢ergevesi tamamlandiktan sonra ise bil-
gisayar ortaminda form iizerine denemeler yapmaya, ¢izimler iizerinden de teknik aragtirmalara bagladim.

Boylece kavramsal ¢ergeve, referanslar, form denemeleri, teknik ¢izimler ve aragtirmadan olugan detayli bir Ba$ak Bugay Guido Casaretto U ATITLED
. o [
yerlestirme fikri ortaya ¢ikt1. of . 7 Uy
oats, scapes and appropriations »
Proje zanaat iizerine odaklanryor, 6zellikle de Yankdse projesinin yer aldig1 Kahve Diinyasi1 sube- g P Pprop 7 5‘5\“\

.. o . . . . . . . o Omar Barquet Solo Booth
sinin bulundugu boélgenin, gegmiste bir zanaat ve seri iiretim merkezi olmasina referanslarin oldugunu

- . ) )
blllyorun'n... Bu‘nu. biraz detzfyl'yla anlatlrvmlsm. o ) . o Zilberman | istanbul Zilberman | Berlin | No:2-4 | | B14 | C43
Seri iiretimin temellerinin dayandigi kasnak ve kayiglardan olugan kinetik yerlestirme; bolgedeki iire-
16 Aralik 2021 - 12 Subat 2022 14 Aralik 2021 - 12 Subat 2022 5-7 Kasim 2021 17-21 Kasim 2021 29 Kasim-4 Aralik 2021

timin Cumhuriyet tarihindeki sanayilesmeye olan etkisinden yola ¢ikarak endiistriyel iiretim ve sosyo-eko-
nomik politikalar yiiziinden kaybolmakta olan zanaat kiiltiiriine dikkat ¢ekiyor.

Tiirkiye’nin ilk seri iiretim bandi, 1929 yilinda Tophane rihtiminda Ford Motor Company tarafindan
kurulan otomobil fabrikasinda kullanilmig. Bu fabrika alani Cumhuriyetin ilk serbest bolgesini tegkil ediyor ) o o
ve Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti ile Ford Motor Exports Enkorporeytet $irketi arasinda 2 Subat 1929°da Z i L B E RMAN Istanbul: Istiklal Cad. Misir Apt. No:163, K. 2 & 3 D. 5 & 10, 34433 Beyoglu/Istanbul, Turkey t: +90 212 251 1214
akdedilen kanun ile “serbest mahal”, yani “memleket harici bolge” olarak kabul ediliyor. Fabrikanin burada- Berlin: GoethestraBe 82, 10623 Berlin/Germany t: +49-30-31809900 zilbermangallery.com
ki varlig1 ve 1929-1934 yillar1 arasindaki faaliyeti, yalnizca Tophane Rihtimi1 bolgesinin dinamiklerini degil; ISTANBUL/| BERLIN zilberman@zilbermangallery.com
Tiirkiye’de sanayilesmeyi ve iiretimde makinelesmeyi de etkilemis.
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Uretimde birden fazla iiretim tezgahinin galismasini saglayan dénme kuvvetinin (tork), merkezi bir
noktadan kasnak ve kayislar ile aktarilarak birden ¢ok galisma tezgahini harekete gegirmesi, seri iiretim ban-
dinin ve endiistriyel iiretimin ilk sistemlerinin olusturulmasini saglamis. Merkezi dénme kuvveti, 19. yilizyilda
buhar motorlariyla, 20. yiizyilda elektrigin yayilmasi sayesinde ise elektrik motorlari ile elde edilmis.

Istanbul’da bir¢ok atdlyede zanaatin endiistriyellesen iiretime adaptasyonu ve doniisiimiine dair izlere
rastlanir. Bazi atélyelerin tavanlarinda hal4 merkezi hareketi aktaran eski kasnak ve kayis sistemlerinin parga-
larini gorebilirsin ve ustalardan hikayeleri dinleyebilirsin.

Sanayilesmenin bat1 tilkelerine gore oldukea ge¢ basladig: Tiirkiye’de, 20. yiizyilda zanaat, yar1 endiist-
riyel sistemler gelistirerek tiretimdeki ihtiyaca cevap vermis ve bugiinkii endiistrinin temellerini olusturan
deneyimleri yaratmug. Endiistrilesmenin gelismesi ile birlikte zanaatin gegmisteki rolii, ekonomik ve kiiltiirel
potansiyeli gormezden gelinmis. Bugiin kiiltiirel bir degere indirgenerek romantize edilen zanaat; soylulagma,
kentsel doniigiim, miibadele, sosyo-ekonomik politikalar ve endiistriyel tiretimin yarattig1 ok katmanli prob-
lemler ve baskilar ile yok oluyor.

Duvarda mekanik bir isin yer almasinin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum, ii¢ boyutlu ve hareketli bir
is baska bir alg1 yaratiyor; ancak bir yandan da acik havada aylarca yagmura, riizgéra, giinese maruz kalan
bir isten bahsediyoruz. isin mekanik kismindaki hazirlikta neler yaptin, kimlerle galistin, tematik kismi
kadar 6nemli olan prodiiksiyon kisminda neler oldu biraz anlatir misin?

Disiplinleraras: ¢aligmalarim, atélye deneyimim, zanaatkérlar ile yaptigim is birlikleri ve ¢cevremdeki
donanimli kisilerden aldigim geri doniigler bu boyutta kinetik bir yerlestirmeyi hayal etmeyi, tasarlamay1 ve
tretmeyi miimkin kildi.

Seri Zanaat fikrinin olugma siirecinde kavramsal-tarihsel aragtirma ile teknik aragtirmayi beraber yiiriit-
tiim. Teknik arastirmalarin ilk etabi tamamlandiktan sonra eskizler ortaya ¢ikmaya baglad1. Sonrasinda bu eskiz-
leri 3D ¢izime aktarip teknik saha arastirmasina bagladim.
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Bilal Yilmaz'in Yanké&se yerlestirmesi Ser Zanaat, Fotograf: FLUFOTO
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Her ne kadar uretim tekniklerine, zanaata ve atlyeye olan ilgim ve de-
neyimimden dolay1 kayis-kasnak sistemlerine agina olsam da malzeme tercihi,
sistemin ¢aligabilirligi, kasnaklara binen yiikler, mevcut kayis ve kasnaklarin
o6zellikleri, degisen hava kosullarinin malzemeye ve sistemin hareketine etkisi
hakkinda daha fazla bilgi edinmek i¢in teknik bir saha aragtirmasi yaptim.

Bu aragtirmada kayig-kasnak tireticileri ve tedarikgileri, atolyesinde ka-
yis-kasnak sistemlerini aktif bir sekilde kullanan ustalar, tasarlanan ara par-
calari iiretecek zanaatkarlar ve mekanik sistemler tizerine deneyimli makine
mithendisi arkadaglarim ile gériismeler gergeklestirirken sistemdeki siir-
tiinmeleri hesaplamanin ¢ok miimkiin olmadigini anladik ancak kasnaklar
arasinda yapilan degisimlerle dogru yiik dengesini yakaladigimizda sistemin
caligmasinin miimkiin oldugunu gordiik. Atdlyeler ve ustalardan alinan geri
doniiglerle birlikte malzeme tercihleri ve detayl eskizler yapildi. Tasarlanan
sistem bir simiilasyon programina aktarilarak her baglanti noktasinda oluga-
cak hiz hesaplandi.

Zanaatkdrlar ile birlikte ¢aligmanin, iiretim boyunca malzeme ve tek-
nige dair siirekli yeni bilgiler edinme ve tasarimu siireg igerisinde gelistirebi-
lecek esnekligi sunma gibi biiyiik bir avantaji oldu.

Kamusal alanda ¢alismak nasil bir deneyim, mutlaka akilda tutul-
masi, dikkat edilmesi gereken seyler neler?

Kurulum sirasinda miidahaleler gerektiren, detayli ve mekanik bir yer-
lestirme oldugu i¢in sistemi tasarlayan kisi olarak kurulum siirecinin tamamuin-
da sahada bulunmam gerekiyordu. Bu boyutta mekanik bir yerlestirmeyi daha
oncesinde test edebilmek de pek miimkiin olmadig i¢in kurulum siirprizlerle
doluydu. Siiregte kargilagtigimuz her tiirlii probleme sahada ¢6ziim bulmamiz
gerekiyordu ve bunlari tiretimin giivenli alani at6lyede degil bu kamusal alanda
¢ozmek gerekiyordu. Kurulum ekibinin deneyimi, donanimi ve iletisimi siireci
oldukga rahatlatt.

Kamusal alana ¢ikti§iniz gibi insanlar ile temas bagliyor, aslinda kuru-
lum ile birlikte o késede bir performans bagliyor. Disaridan bakan bir goziin
hayal etmesi ¢ok da kolay olmayan zor bir kurulumdu. Kamusal alanda yapi-
lan sanatsal miidahalelere bir performans goziiyle bakarsak belki, yerlestir-
menin bu gériinmeyen zorluklarina daha kolaylastiric1 yaklagimlar gelistire-
bilir, arkasinda yatan emegi daha goriiniir kilabiliriz.

Zanaat konusu senin 6nceki islerinde de iizerine ¢aligtigin bir mesele,
bu anlamda bakinca Seri Zanaat’in bu seri icinde nasil bir yeri var, etkisi ne
olacaktir?

2012’den beri Istanbul’da zanaatkarlik iizerine ¢ok katmanli bir saha
aragtirmasi yuriitiiyorum. Bu aragtirma action research formatinda yiiriitillen
bir ¢aligma, yani probleme ¢6ziim iiretecek ihtimallerin sahada denenmesi
ile problemin taniminin derinlesmesi ve ¢6ziim 6nerilerinin de bu dogrultu-
da gelistirilmesine dayal1 dongiisel bir ¢aligma.

Bu ¢alismanin simdiye kadar bir¢ok ¢iktis1 oldu. Aragtirmanin ilk yilla-
rinda zanaat atolyelerine dair toplanan bilgilerin interakeif bir harita araytizii
ile herkesin paylagimina sunuldugu Crafted in Istanbul projesi, zanaat atdlye-
lerinin gérunirligini ve ulagilabilirligini saglayan kolektif bir ¢aligmayd..
Bu ¢aligma zanaatin goriiniirligii adina oldukga ¢ok ses getirse de zamanla
¢ok katmanli bir problemin bir kismina getirilen bir ¢6ziimiin problemin ge-
nel gidisatinda bir degisiklik yaratmaya yetmedigini fark ettim.

Sonrasinda zanaat atélyelerinin sanat ve tasarim bagta olmak tizere
yaratici fikirlerin gergeklestirilmesindeki ekonomik ve kiiltiirel potansiyeli
tizerine yogunlagtim. Zanaat atolyelerinde elde ettigim deneyimler ufkumu
genisgletiyor, ustalar ile yaptigim is birlikleri hayal ettigim fikirleri gergek-
lestirebilmemi sagliyordu. Buradaki deneyimlerden yola ¢ikarak Yaratici-Za-
naat ig birligi modelini ve bu modelin sistematik bir sekilde uygulanabilme
ihtimallerini kurgulamaya basladim. Zanaatkérlar ile yaptigim her iiretim
bu modeli daha da gelistirebilmemi sagladi. Ustalar ile iiretim tizerinden
gergeklesen iletisim formu, dille agamadigimiz nesiller ve kiiltiirlerarasi ugu-
rumda bir képrii olmaya basladi. Zamanla emek ve iiretim tizerinden daha
sinifsiz topluluklarin olugabilme ihtimallerini gormeye basladim.

Zanaatkérlar ile birlikte trettigim disiplinlerarasi ¢aligmalar, kendi
hikayelerinin ve amaglarinin yani sira hem zanaatin potansiyelini goriiniir
kilan hem de zanaat meselesini giindemde tutarak yeni ihtimalleri tetikleyen
degerli ¢iktilara dontstii.

Seri Zanaat yerlestirmesi de daha énce 15. Istanbul Bienali’nde sergile-

nen Kirli Kutu isimli calismam gibi zanaat aragtirmasini dogrudan i¢inde ba-
rindiran, kaybolmaya itilmis zanaat kiiltiiriine dikkat ¢eken ve ayni zamanda
sehirdeki zanaat atolyeleri ile i birligi sonucu tiretilerek zanaatkarligin yara-
tici iiretimdeki ekonomik ve kiiltiirel potansiyelini belgeleyen ¢aligmalarim-
dan birisi oldu.

Zanaatin ve zanaat¢inin var olan iiretim sistemi icinde kendine ye-
niden bir yer bulmasi ve eskisi gibi olmasa da sistem icinde daha genis bir
yer almasi miimkiin mii sence?

Zanaat yillardir geleneksel imgesi igine sikistirillmug ve tiretimdeki po-
tansiyeli kiiltiirel bir degere indirgenerek romantize edilmis bir alan. Dogal
olarak, geleneksel iiriinlere olan ihtiyag, nesillerin estetik ve fonksiyona olan
yaklagimlar1 degistik¢e azaliyor. Ancak zanaatin “geleneksel” imgesi yeni
riinler tasarlarken bu atélyeleri kullanabilecegimiz ihtimalinin 6niine gegi-
yor. Genelde yaratici aktorler ancak tasarimda geleneksel bir detay s6z ko-
nusu oldugu zaman zanaat at6lyelerinin kapisini ¢aliyor, onu da bulabilirse.

Zanaatin potansiyelini anlayabilmemiz i¢in 6ncelikle iizerine yapigmus
bu geleneksel imgesinden kurtarmamuz, bunun igin de geleneksel ¢izgisinden

Ford Otomobil Fabrikasi, istanbul

uzak formlarin zanaatkarlar ile birlikte tiretilebildigini tekrar tekrar gosterme-
miz gerekiyor. Zanaat at6lyelerini el aletleri ve yar1 makinelesmis teknikler ile
malzemeyi igleyen, “zamanda yavag-mekéinda ufak” bir iiretim formu olarak
ele aldigimiz zaman, sehirdeki binlerce at6lyenin iiretim potansiyeline dair
yeni yaklagimlar gelistirebilmemiz ve zanaatin dontigimiinii saglayabilmemiz
miimkiin géziikiiyor.

Istanbul’da zanaat Bati iilkelerine nazaran hala dinamik bir sekilde var
olan 6zgiin bir deger. Ozellikle sanayi sonrasi topluluklar1 ve siirdiiriilebilir
iretim bi¢imlerini konustugumuz bir ddnemde zanaat atdlyeleri yaratic ak-
torlerin fikirlerini gerceklestirebilecegi alternatif zengin bir tiretim modeli
barindiriyor.

Atolyelerde sadece zengin iiretim imkanlari, malzeme ¢esitliligi ve ya-
pabilme bilgisiyle degil, sehrin toplumsal ge¢misi ve gelenekleriyle de kargi-
lagiyoruz. Zanaat ayn1 zamanda farkli topluluklar: bir araya getirip, topluluk-
lararasi tiretim tizerinden diyalog kurulmasini saglayarak; kiiltiirel, sosyal ve
ekonomik olarak siirdiiriilebilir bir iiretim modelinin olusmasinda 6nemli

bir rol alabilir. #§

“Modernizmin kokleri geleneklerde yatmaketadur.
Gelenekleri bir kenara birakarak modernize olamazsiniz.”

—Darshan Shankar — Miisterekler i¢in miicadele
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Ipek Yolu, giiniimiizde iklimden enerjiye, gidadan eczaya, b
medyadan firsat esitligine hemen her seviye ve aciliyette bir r e eZ e

“tedarik” ve sahiplik krizinin yasandigi bir atmosferde izlenen
bir gezgin proje. Italyan Disisleri Bakanligi’nin ve Garuzzo 1‘ /") e
Gorsel Sanatlar Enstitiisii’niin bagini ¢ektigi, Angela Tecce
kiiratorliigiindeki sergi, Roma’dan yola ¢ikip, CerModern’de
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Michalengelo Pistoletto, Pacavralarin Veniisi, 1967, Citta del Arte izniyle, Fondazione Pistoletto, Biella-Foto Lorenzo Fiaschi
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Atlaslar, mitolojik hayaletler ve arkeolojik belleklerin en cilveli, bereketli, geligkili
ama cekici cografyas1 Asia Minor olarak, kim bilir ka¢inci kez daha tek dirsegimizi
dogu, 6tekini batiya koyduk, “sagli-sollu” bir nihilizm ile, yliziincii yagimiza iki kala
yine kendi halimize bakiyoruz...

Maliim, ekonomiden ifade 6zgirliigiine, hukuktan akademiye, bilumum konu
baslig1 nezdinde hali piir melalimizi yine kaygiyla diisiindiiglimiiz, o devir daim, hep
(oto)kritik siirecteyiz.

Ancak tam da (buyiik)elgilere zeval olmayacak, demokrasi babinda hayli kiril-
gan, muasir medeniyet ¢izgimize binaen hayli vahim bu atmosferde bile, “kiiltiirel
diplomasi’nin emsal, aydinlik sagan, nadir ve kiymetli etkinliklerinden biri, tistelik
bize pek de tanidik gelen Ipek Yolu basligiyla, Ankara’nin Sihhiye semtindeki CerMo-
dern Sanat Merkezi'nden -tiim vakurluguyla- geldi, gecti bile.

24 yillik seyahatiyle, Ipek Yolu'nun en popiiler figiirii Venedikli kasif ve ticaret
insani Marco Polo’nun ruhunu yad eden 30 bin kilometrelik sergi, Polo’nun misyonu-
nu da tamamliyor sanki. Kabri de Venedik’te bulunan Marco Polo’nun 6lmeden 6n-
ceki son sozleri, “Kimse bana inanmayacagindan, gdrdiiklerimin yarisini dahi anlat-
madim,” seklinde olmus. Iste bu proje de adeta o yarim kalan hikayeyi, cagdas sanatin
terclimesiyle tamamlarcasina, 18 Eyliil-10 Ekim tarihleri arasinda, baskentlilerle bu-
lusturdu. Italya’dan ¢agdas sanat ve sanatgilari iizerinden yola ¢ikan ve tarihi demir-
yolu fabrikasindan evrilen, Zihni Tumer direkeorligiindeki aktif merkezde, dile ko-
lay 38 kiiresel imzayla konaklayan Ipek Yolu projesi, beraberinde Italyan Disisleri
Bakanlig1 6zel koleksiyonundan olmak tizere, uluslararasi ig birligi iiriinii, sekiz sanat
eserini de getirdi.

Angela Tecce kiiratérliigiinde gerceklesen Ipek Yolu, gerek Tiirkiye'nin mevcut
mekan ihtiyacindan kaynakli sergile(-yeme)me kosullari, gerekse elestirel, tarihsel
referanslar vermesi adina kiiltiir-sanatta dramatik bi¢imde artan bir talebe maruz bi-
rakildigimiz son donemde, 6ne ¢ikan “tedarik” mefhumunu, bir de pandemi kosulla-
r1 altinda vurgulamasiyla takdir toplayan bir girisim oldu. Zaten, diplomatik proto-
koliin yani sira, Garuzzo Gorsel Sanatlar Enstitiisii Bagkani Rosalba Garuzzo’nun da
acilisinda hazir bulundugu etkinlikte, Bagkan Garuzzo bu unsuru 6ne ¢ikaran su be-
yanda da bulunuyor: “Bir¢ok etkinlige ancak sanal olarak erigilebildigi bu giinlerde,
fizik? olarak ziyaret edilebilecek eserleri getirmemizin mutlulugunun yani sira, Ital-
ya'da yasayan ve Italya’da sanatlarini icra eden, giizelligin ve ilhamin koruyucusu ol-
dugunun bilinciyle yaratmaya, hayat vermeye, killtiir ve sanat ihra¢ etmeye devam
eden bir iilkeyi anlatmay1 bagaran sanatgilari tanitabilmekten iki kat mutluluk duyu-
yoruz”

CerModern’deki sergi, kiiratoryal baglamda birkag ayr1 baglik altinda izlendi.
Hi¢ abartmadan sdyleyelim; katalogundan sergi metin panolar: ve kiinyelerine de-
gin, neredeyse bir Venedik Bienali sayginlig1 ve derinligiyle izlenen etkinlikte yer
alan eserler, Seyahat, Karsilasmalar ve Paylasimlar ile Kesif ara basliklariyla deneyim-
lendi. Bu anlamda, eserlerin izleyiciyle bol bol kargilikli olarak “nefes alip, verebildi-
gi”, bereketli ve seyyah bir mekan tasarimiyla var edilen etkinlik izerine yazdig1 Ge-
rekli Giizellik baglikli metinde de, kiirator Tecce, 6zetle su cimbizlik ifadeleri
kullanryordu: “Uygarligimizin temelini olusturan iligkilerin, ‘dolagim sistemi’ olarak
islev gérmiis eski rotalar1 izleyerek, Italya’nin ¢agdas sanat kiiltiiriiniin genel bir go-
rintisini sunmak; ¢linkii sanat dilleri, baglantilar ve empati olusturmak i¢in gerek-

lidir. (...) Son yillarda iiretilen ¢ok nitelikli eserler sayesinde, Italyan sanatinin artik
uluslararasi baglamda hak ettigi takdiri kazandigina dair bir farkindalik da s6z ko-
nusu. Halka, son trendlerin karmagikligini ve gesitliligini gosteren bir genel bakis
sunmak icin hem yerlesik bir iine sahip sanatcilarin, hem de gelecek vaat eden geng-
lerin degerini vurgulamak amaciyla biiyiik bir enerji harcandi1”

Teknik manada fotograf, resim, yerlestirme ve heykeli bulusturan ve Italyan
MAECI- Ulke Sistemi Genel Miidiirliigii'niin de destekledigi bu serginin nesiller ara-
s1, sanat tarihsel degeri, Italyan Kiiltiir Merkezi Direktorii Salvatore Schirmo'nun da
altini ¢izdigi gibi, biinyesindeki, Carla Accardi, Enrico Baj, Gabrielo Basilico ve Etto-
re Spaletti gibi imzalariyla kendini belli etti.

Sergiye, “zamanin ruhu” gozliigiiyle, “acilen” ve olabilecek en kritik zihniyetle
baktigimizda karsimiza Arte Povera’nin 6ncii ustalarindan Michelangelo Pistolet-
to'nun Pagavralarin Veniisii (1967), sanatg1 ikili Masbedo’nun Leonardo da Vinci’nin
Son Aksam Yemegi bagyapitinin restoratorlerinden Madam Pinin’e ithaf ettikleri vi-
deo yapitlar1 (2017), Flavio Favelli’nin 2019 tarihli Bayrak isimli diizenlemesi, Bian-
co-Vilente ikilisinin cografi ve siyasi sinirlara insani miidahalede bulunduklari Szz7r-
s1z video isleri (2014), 1980 dogumlu kavramsal sanat¢t Domenico Antonio
Mancini’nin Google Earth ¢ikigli bir “manzara”ya kattig1 yorumuyla 6ne ¢ikan eseri,
ya da 1980 dogumlu geng yaratici1 Pamela Diamante’nin fotografla kavramsallig bi-
tistiren, alfabetik ve elegtirel serisi Kzyametin Estetigi ¢ikiyor.

Sergide buna ek olarak ayrica, Francesco Arena’nin 2019 tarihli Kiiplii Diinya
yerlestirmesi, Fabio Viale’nin ge¢mis ve gelecegi simdinin enerjisiyle yorumladigi
2018 tarihli Senin Olan Bizim Olacak adli heykel diizenlemesi ve ayni izlegi icine Is-
tanbul’u da katarak yorumladig: ¢aligmalariyla taninan merhum kavramsal fotograf
ustas1 Gabriele Basilico’'nun Roma 2000-(2000 A2-47) isimli eseri de hatir1 sayilir bir
yogunluk ve dobralik ihtiva ediyor. Etkinlikte bunun yani sira, Kibris Kralicesi Cat-
herine Cornaro’nun ta 1400’1ii yillardan gelme tarihi kostiumiinii fotograflayarak yo-
rumlayan Francesco Jodice’nin ¢aligmasiyla, Marzia Migliora’nin Made in Italy 1
isimli, kiiresel emek-sermaye agini iigiincii diinya ¢ercevesine alip elestirdigi 2016
tarihli kolaj-bask1 yapit1 ve Ettore Spaletti’nin minimalist ve otobiyografik unsurlar
ihtiva eden Dag isimli resmi de hafizalardaki hakli yerine asiliyor.

Son s6z yerine, yukaridaki uzmanlarin da dillendirdigi gibi, gliniimuizde iklim-
den, enerjiye, gidadan eczaya, medyadan, firsat esitliine hemen her seviye ve acili-
yette bir “tedarik” ve sahiplik krizinin yagandig1 bir atmosferde izlenen bir sergi Ipek
Yolu. Somiirgeciligin sinsi golgesini animsatan diiriist tarihselligi ile, fikrin ve eyle-
min yeniden “yola ¢ikarilmis” olmasiyla, 6nemli bir kiiltiirel ve diplomatik misyon
tistleniyor. Kesfin, yolun, yolculugun, fethin, fatihlerin, temsilin, temsiliyetin ve miil-
kiyetin kiyasiya sorgulandig giiniimiizde, 6zelestirel nice estetik ve sanat tarihsel de-
lili, alabildigince demokratik bir tavirla sahiplenen bu Italyan mengeli kiiltiirel diplo-
masi kurumlari, tiimii alenen okunmaz kilinmus kitap sayfasi satirlariyla bize derdini
anlatabilmis Emilio Isgro’nun da 1974’te iirettigi, [ptal Edilen Kitap isimli ¢aligmasi-
nin goérsel suskunlugu refakatinde, biinyesindeki tiim ifadeleri, topyekiin olarak yii-
ziimiize tutuyor, insanlig1 tiim renk, form ve muhteva zenginligiyle Akdeniz’den tek-
rar ithal ediyor, gecmisten gelerek, gelecege yol aciyor. Sonra kendi mitosuna dogru,
post-modern bir vakurlukla, yine geriye dogru, kozasindan dogan bir ipekbocegi

bereketiyle, yine ayni yola koyuluyor. #§
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Gegtigimiz Mayis ayinda MUBI’de yayina giren yénetmen Umit
Unal’in yazip yénettigi Ask, Biiyii vs. 39. Istanbul Film Festivali
Ulusal Yarigma boéliimiinde Altin Lale’nin yani sira En Iyi Senaryo
odiiliine layik goriildii. Filmin bagrol oyuncular: Selen Ucger ve

Ece Dizdar En Iyi Kadin Oyuncu 6diiliinii kazandilar. Iki hafta 6nce
de Toronto’daki Inside Out festivalinde Izleyici Odiilii alan yapim
Barselona’da bu yil 25. kez diizenlenen Fire!! Barselona Uluslararasi
Film Festivali’nde ise En Iyi Film Odiili’nii ald1. Gengliklerinde ask
yasayan iki kadinin, yillar sonra bir araya gelip, aska ve metafizige
olan inanglarini sorgulamalarini konu edinen filmin oyuncularindan
Aysenil Samlioglu ve Emrah Kolukisa ile sohbet ettik

Roportaj: Merve Akar Akgiin
Fotograflar: Elif Kahveci

Aysenil Hanim, “oynadigi rolleri unutulmaz kilan oyuncu” olarak isminizin geg-
mesine hi¢ sasirmiyorum zira ilkokul yillarinda izledigim ve halad her mimigini
hatirliyor oldugum Ferbunde Hanimlar dizisinin Meftune karakterini de siz can-
landiriyordunuz. Uzun yillarinizi sahne sanatlari ve ana akim televizyon arasinda
geciren biri olarak bugiin diinyada sinemanin geldigi noktay1 nasil degerlendiri-
yorsunuz?

Aysenil $Samlioglu: Diinya sinemasi, gise filmleri, artik yesil fon 6niinde gor-
kemli ya da distopik diinyalar olusturarak oyuncu ve dijital araclar birlikteligiyle
harekete gecer hale geldi. Hatta bir siire sonra oyunculari da devre dig1 birakabilir-
ler diye diisiinmeye basladim. Tabii beni hal4 bagimsiz sinema ilgilendiriyor ¢iinkii
orada hila gercek sinemanin tadini aliyorum. Biiyiik gise filmleri degil de bagimsiz
sinemanin tretimi insan Oykiileri, bugiin hepimize dokunan anlatimlar, beni daha
cok kendine ¢ekiyor. Ancak, bagimsiz sinemanin alani kisitlanacak ve ancak festival-
lerle kendini var edebilecek -ki tilkemizde bugiin bunu maalesef yasiyoruz. Bagimsiz
sinema filmleri ancak festivallerde yer bulabiliyor. Cok az sayida seyirci tarafindan
izleniyor ve ¢ok az sayida salonda gésterime giriyor. Bu oldukga tiziintii verici.

Emrah Bey, sizin elestirmen-yazar-sunucu olarak devam ettiginiz kariyeri-
nizin yani sira Agir Roman filmiyle baglayan bir sinema kariyeriniz de var. Na-
sil bagladi sizin i¢in bu yolculuk? Emrah Kolukisa: Aslinda benim hayalim hep
oyuncu olmakt: ve kismen bunu ger¢eklestirdim. Konservatuar okudum ve onun da
oncesinde ilk filmim olan Ikili Oyunlar’da 1989 yilinda rol aldim. Irfan Téziim yo-
netmisti o filmi ve ben Behram E. Kolukisa adiyla gériinmeyi tercih ettigim i¢in bu
filmde oynadigim ¢ok bilinmez. A¢1» Roman muhtemelen oynadigim filmler i¢inde
en bilineni. Film yillar i¢inde kiiltlesti ve elbette benim kisisel tarihimde de 6zel bir
yeri var. Oyunculuga ilk adim atisim Galatasaray Lisesi’nde okurken oldu. Tiyatro
sahnesinde ilk kez orada, Tevfik Fikret Salonu'nda ¢iktim. Ferhan $ensoy gibi bir
efsaneyle o sahneyi paylasmak (ayn: zamanda olmasa da ayn1 uzamda birlesmistik)
benim i¢in her zaman gurur vesilesidir. Tabii adlarin1 anmakla bitiremeyecegim bas-
ka ustalarla da... Ozetle isim belki gazetecilik ama meslegimi her zaman oyunculuk
olarak gérmiigiimdiir.

Ne giizel, bunu bilmiyordum... Peki, 2017 yilinda yapilan Sofra Strlar: isimli
filmin ardindan Agk, Biiyii vs ile ikinci defa bir Umit Unal filminde yer aldiniz.
Umit Unal ile olan iligkiniz ve devaminin gelmesi organik bir sekilde mi ilerledi?
Bu deneyimlerinizi nasil aktarirsiniz?

EK: Organik bir sekilde ilerleyip ilerlemedigini bilmiyorum ama Umit Unal
benim i¢in hem yonetmen hem de dost olarak ¢ok 6zel bir insan. Sofra Sirlar: si-
nemamizda az bulunan bir kara komedi bence. Umit’in filmografisinde de ayriksi
duruyor diye diigiiniiyorum. Ayni hikéyeyi, 6rnegin, cok aci yuiklii bir agidan da ele
alabilirdi ama o zaman film tiim etkisini yitirip siradan bir filme d6niisebilirdi. Ko-
medi penceresinden ele alindiginda zaten otomatik olarak kara komediye d6niigiiyor
Sofra Sirlar: ve absiirt bir kanala girmedigi i¢in de alabildigine zeki bir is ¢1kt1 ortaya.
Gorsel diinyasiyla da ¢ok 6zgiin, senaryosu, diyaloglar1 ¢ok giiclii bir film. Aslina
bakarsaniz, Umit’in benim ¢aligtigim iki filmi de her ne kadar birbirinden gok farkli
olsalar da bir 6nceki ciimlede kullandigim nitelemeler anlaminda ortakliklara sahip.
Agsk, Biiyii vs. bir agk filmi olmakla beraber yer yer ¢ok giiclii bir mizah da igeriyor
ama son tahlilde Sofra Sirlar’ndan bambagka bir yere konumlaniyor. ki kadin ara-
sinda yaganan (ya da yaganamamus) bir agki anlatmasi sebebiyle bizim sinemamizda
cok yeni sayilabilecek bir yeri var, en azindan biricik bir yere sahip. Son zamanlardaki
muhafazakérlasmay: da goz 6niine alirsaniz Ask, Biiyii vs. neredeyse tabu sayilabile-
cek bir igerige sahip. Daha 6nce de iki kadinin agkini anlatan az sayida film ¢ekilmigti
Tiirkiye’de ama o zamanlar konu bu kadar tabu degildi. “Bu kadar” kisminin altini
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“Tiyatrolar toplumsal ve
sanatsal iiretimin oldugu
yerler. Bu iiretimin de devletge
desteklenmesi gerektigi fikrinden
yola ¢ikarak biiyiik sirketlerin
vergilerinin sifirlandig: gibi tiyatro

ve sinemalarin vergilerinin -6zellikle

su pandemi siirecinde- sifirlanmasi
gerekirdi; yapilandirilmasi degil.
Kaldi ki vergileri sifirlanan
birtakim biiyiik sirketlerin
vergileriyle oranlandiginda
oldukga kiigiik rakamlardan
bahsettigimizi gorebiliriz.”

-Aysenil Samlioglu

cizmek isterim zira tabii ki o zaman da tabuydu, korkarim bir siire daha
béyle devam edecek. Umit Unal’in her iki filminde de yer aldigim igin gok
mutluyum, her iki filmin de sinemamiz adina kaliciliginin daim olacagini
disiinityorum.

Agsk, Biiyii vs.’de ikinizi de kiicitk ama 6nemli rollerde izledik. Ay-
senil Hanim, sizin yolunuz nasil kesisti Umit Unal ile? Bir filmde olup
olmama kararini nasil alirsiniz? Sizin icin olmazsa olmaz diyebileceginiz
detaylar var midir?

AS: Umit her zaman sevgiyle izledigim bir yonetmen olmugtur. Ken-
disiyle yillar 6nce Serra Yilmaz'in evindeki bir yemek davetiyle tanigmis-
tum. Sonra gesitli festival ya da ortak katilimin oldugu mekanlarda karsilas-
tik. Birbirimize g6niil verdigimiz dogrudur. En azindan ben kendi adima
sOyleyebilirim ki ben ona her zaman goniil vermisimdir. Her zaman da bir
oyuncu olarak onun bir filminde olmay: dilemisimdir. Bu filmde bu dile-
gim gerceklestigi icin ¢ok mutluyum. Cok lezzetli yazilmus, keyifle oynadi-
g1m bir roldii. Birlikte ¢alisabilmenin sevincini yagsadim sonunda. Bir filme
adimimi atmadan 6nce hig siiphesiz o filmin ydnetmeni ve senaristi kim
diye bakiyorum. Mutlaka senaryoya okuyorum. Roliin biiyiik ya da kiicitk
olmasi 6nemli degil, disi bir rol olmasidir degerli. Saglam bir senaryo ve
dogru bir kadroyla iyi bir sinema filminin ¢ikacagini bilmek benim o filmin
icerisinde yer almamin nedeni olur.

Emrah Bey, sizin canlandirdiginiz karakter de filme ortasinda gi-
rip neredeyse filmle ilgili tiim énemli sézleri edip yok oluyor. Ustelik
giiniimiiz diinyasina dair de 6nemli tespitlerde bulunuyor. Peki, sizin
diinya goriisiiniiz bu karamsar ¢erceveyle bagdasiyor mu?

EK: Bagdagmamasi miimkiin mii? Elbette filmde canlandirdigim
Sitha karakteri bana oranla daha ¢ok kafay1 kirmug biri. Neredeyse yar1 mec-
zup. Ama bugiin diiz diinyaci1 ya da Ay’a ¢ikildigina bile inanmayan bazi
akli evvel meczuplardan ¢ok daha dogru bir noktadan gériiyor diinyay:.
Sitha’nin giiniimiiz diinyasina dair tespitlerinin pandemiyle es zamanli ola-
rak izlenmesi onu biraz da kahin konumuna getirdi belki ama pandemi ol-
masayd1 da onun 6ngoriilerinin yanlig oldugunu diisiinebilir miydik sizce?
Bu arada film ¢ekildiginde pandemi diye bir sey yoktu hayatimizda, onu
da hatirlatayim. Buradaki asil mesele Umit’in Siiha araciligiyla dillendir-
digi ciimlelerde zamanin ruhunu nasil da dogru yakaladig1 meselesi. Tiim
diinyada yiikselen otoriteryanizm, kapitalizmin artik gitgide arasi siklagan
krizleri, iklim krizi sonucu artan tiirlii yokluklar, en basta da su yoklugu...
Yasadigimiz bu yar1 distopik diinyada Siiha belki de en akli baginda kisi.

ikinize birden bir sorum var. Dijital yayin platformlarinin olugma-
s1/Tiirkiye’ye gelmesi, 6rnegin Ask, Biiyii vs’nin MUBI’de gosteriliyor
olmasi, sinemanin tanimini degistiriyor mu? Sizin aktif olarak kullani-
cis1 oldugunuz dijital platformlar neler?

AS: Tabii ki dijital platformlari kullaniyorum. Elbette bir noktada di-
jital platformlarin sinemayi ayaginiza kadar tagiyabilmesi, pek ¢ok insanin
sinema salonlarindan uzak durmasi sonucunu getirebilir. Ama 6zellikle
pandemi siirecinde iyi ki bu dijital platformlar vardi. Yani pek ¢ok plat-
formda, bircok film var. Surf kendi platformlar: i¢in yapilanlar var. HBO
ayni1 sekilde sektorde bir kazanimdir. Yine de sinemanin sinema salonunda
seyredilmesinin degeri ve lezzeti hig tartigilmaz.

EK: Oncelikle hemen her dijital platformu takip etmeye ¢alisiyorum,
biraz da isim geregi. Ote yandan sinemanin tanimini bence dijital platform-
lar degil yine sinemacilarin kendisi degistirecektir, zaman zaman degistiri-
yorlar da... Izleme aligkanliklarimiz ise elbette degisti, hayatimizla birlikte.
Yani teknoloji bu denli uguk noktalara varmigken, cebimizde artik sayisiz fil-
me ulagma imkanini tagirken ve Internet agiyla tiim diinya sanal bir ortamda
birlesmisken bagka tiirliisii pek miimkiin degildi zaten.

Aysenil Hanim, siz bir dsnem IBB $ehir Tiyatrolar1 Genel Sanat
Yonetmenligi gorevini iistlenmistiniz. O donemden bugiine sektdrii
cikmazlari olarak neleri tanimlayabilirsiniz?

AS: Tiyatro pandemiyle birlikte korkung bir siire¢ yasadi, 6zellikle
tilkemizde. Gerek sinema gerek tiyatro siiphesiz diinyada da ¢ok biiyiik bir
sarsintiya girdi. Ancak Batrda hi¢ olmazsa devletlerce desteklendiler. Biz
de o destek gelmedigi icin siire¢ pek ¢ok tiyatronun perdelerini kapatma-
s1 ve “bir daha nasil acgilir, nasil normale donebilir” gibi sorular yanitla-
namadan tamamladi. $u anda yeni agilimlar var ama sekt6rdeki en temel
sorun -6zellikle tiyatro agisindan- vergilendirme olabilir. Tiyatrolar top-
lumsal ve sanatsal tiretimin oldugu yerler. Bu tretimin de devletce des-
teklenmesi gerektigi fikrinden yola ¢ikarak biiyiik sirketlerin vergilerinin
sifirlandigy gibi tiyatro ve sinemalarin vergilerinin -6zellikle su pandemi
surecinde- sifirlanmasi gerekirdi; yapilandirilmas: degil. Kald1 ki vergileri
sifirlanan birtakim biiyiik sirketlerin vergileriyle oranlandiginda oldukga
kiicitk rakamlardan bahsettigimizi gorebiliriz. Ben bu olusumlarin daha
dusiik bir vergi diliminden vergilendirilmesi ve gerekirse Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’'nin tiyatrolara belli bir kira yardiminda bulunmas: gerektigini
disiiniiyorum. Kiiltiir ve Turizm Bakanligr’nin tiyatroya olan destegi, ken-
di sectikleri belirli tiyatro topluluklarina ve belirli miktarlarda dagitim
aktarimindan ibaret oldu bugiine kadar. Bunu yapmaya devam etseler de
vergide biiyiik oranda indirim yapilmasi, 6zellikle de su pandemiden gikis
doneminde kendi ayaklari tizerinde duruncaya kadar en azindan vergi affi
veya vergiden muaf tutulmalari tiyatrolarin gelecegi i¢in ¢ok 6nemli.

Emrah Bey size gore Tiirkiye’de sinemanin en biiyiik ¢ikmazlari neler?

EK: HAl4 tam anlamiyla sektdrlesememek ciddi bir dert. Yilda 250
filmin dretildigi Yesilcam da sekt6rlesememisti zamaninda, hal4 da sektor-
lesebilmis degil... Sinemamizla ilgili hemen her sorunun buna bagli bir yani
var bence. Sektérlesememek yapim olgiitlerinin standartlasamamasindan
tutun da sendikalagamamaya (ya da etkin bir sendikalagamamaya) dek
her seyin altinda yatan olgu. Giiclii bir sinema sektdrii bunlara izin ver-
mez. Ornegin, uzun ve kotii ¢aligma kogullarina, emek sémiiriisiine, devlet
yardiminin adaletsiz dagilimina, dagitimda tekellesmeye, her tiirlii sansiir
uygulamasina izin vermez. Ote yandan bunlarin da daha biiyiik resimde bir
demokratiklesme, sivil toplumun daha 6zgiir ve etkin hareket edebilmesi
gibi meselelere eklemlendigini gérmek lazim. Tiirkiye’nin toplumsal, siya-
sal ¢ikmazlari nelerse, sinemamizinki de onlar aslinda...

Tiiketim aligkanliklarinin geldigi son noktada siz sinemayi nasil tii-
ketir oldunuz? Pandemi siiresince sinemalarin kapali kalmasi ve su aralar
festivallerde kisitli oturma yeri dolayisiyla herkesin filmleri salonda izle-
yememesi bugiin ¢cokga tartisiliyor. Kapanan sinema salonlarini da diisii-
nerek siz bu siireci nasil degerlendiriyorsunuz. Siklikla hafizamizin talan
edildigi bu topraklarda sinemamiza nasil sahip cikabiliriz?

AS: Evet, pandemi siireci hig siiphesiz sinema hayatimuizi alt tst etti. Su
anda yapmamiz gereken salonlar acildig1 andan itibaren sinema salonlarina
kosmak ancak hepimizde kapali bir salona girmenin korkusu var. Ulkede
hal4 daha geri ¢ekilemeyen vaka ve 6liim sayilar1 var. Biitiin bunlara bakarsak
ve pandemide kirmuzi listedeki {ilkeler arasinda yer aldigimizi diisiiniirsek
bugiin bile sinemaya gitmek zor. Ama bizlerin bu korkumuzu yenerek elimiz-
den geldigince sinema salonlarinda film seyretmeye ve dijital platformlarda
da temsili sinemamuizin daha fazla olmasi i¢in talep olusturmamiz gerektigini
diiginiiyorum. Bdylece sektor canliligini koruyabilir. Seyirci olarak bizlerin
de bu konudaki talebimizi yogunlastirmamiz gerektigi diisiincesindeyim.

“izle(t)menin” kitle iletisimde en giiglii arayiiz oldugu bir zaman-
da yasiyoruz. Filmler her yerde... Artik moda sektorii bile pandemi son-
rasinda defileler yerine “moda filmleri” ¢ekmeyi yayginlastirdi. Bu bag-
lamda farkl1 pozisyonlarda bulunan bir isim olarak “auteur sinemas1”
olarak adlandirilan kategorinin giiniimiiziin tiitketim aligkanliklariyla
nasil doniistiigiinii gé6zlemliyorsunuz?

AS: Giiniimiizde yalnizca modanin degil, ayni zamanda tiyatronun, ope-
ranin, balenin de bu tiir bir egilime girdigini gériiyoruz. Ciinkii eger salonlar1
kullanamiyorsaniz kendinizi film yoluyla anlatmak zorundasimiz kendinizi. Bu
filmlerin de yine dijital platformlarda yer alarak seyircisine ulagmas1 gereki-
yor ¢iinkii izleyiciyi herhangi bir salonda toplayabilme sansina sahip degilsiniz.
Dolayisiyla zaten son yillara baktigimiz zaman sinema dilinin, yer yer tiyat-
ronun, dijjital diinyada bir anlatim araci olarak yer aldigini gériiyoruz. Pan-
demi siireci bu anlatim aracinin ¢ok daha yogun olarak kullanilmasina neden
oldu. Ornegin, ben sinemada da tiyatro da da auteur olmayan bir anlayis1 za-
ten kabullenemiyorum. Yani benim sanat anlayisima ters diigiiyor. Bu kolektif
bir istir, bu kolektif igin dengeli ve kaosa ugramadan saglikli bir doniigiimle
estetik deger kazanmasi, ydnetmenin koyacag bir ¢izgide tiim unsurlarin bir
araya gelmesiyle var olabilir diisiincesindeyim. Kendi dilini kuran kendi im-
zasini atan yonetmenler egliginde seyircisine ulagan yapitlarin seyircide derin
iz biraktigina sahit oldum. Sabun kopiigii gibi ya da buza yazilmug bir yazi ol-
madigini kendisinden sonraki donemlere de 6nermesini veren, gok daha genis
alanda insanligy, bireyin var olus sorunlarini kapsayan ve bunu da kendi 6zgiin
anlatim diliyle anlatan iiretimlerin varliginin 6nemli oldugunu diisiiniiyorum.
Bu yonelim seyircinin de kendi varolug diisiincesi tizerinde, evrensel degerler
biitiiniinde daha dogru ve daha saglikli diisiinmesini sagliyor diye diisiiniiyo-
rum. Ciinkii iz birakmayan higbir liretim sanatsal gelmiyor bana.

EK: Surasi bir gercek, sinema ekonomiye ¢ok bagli bir sanat dali. Bunu
hem iyi hem kotii anlamda s6ylityorum. Auteur sinemasini da tabii bu bag-
lamda diisiinmek gerekiyor, en azindan gelecege déniik olarak. Ornegin hem

“Auteur dedigin her seyden
odiin verir belki, ama isinden
vermez; engellerden yeni
bir “sey” yaratir. Biz Orson
Welles’ten oyle gordiik.”

-Emrah Kolukisa
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auteur hem bagimsiz bir sinemaci olarak Umit Unal’in gektigi Ask, Biiyii vs
filmini ele alalim. Film ekonomik yokluklar sebebiyle bazi temel unsurlar-
dan yoksun olarak ¢ekildi, bunlarin en baginda zaman geliyor. iki haftadan
kisa bir siire iginde ¢ekti Umit filmi ve baz1 tercihleri onun tam da auteur
kimligiyle bagdasan tercihlerdi. Isik kullanmamak gibi. Kendine giiveni ol-
mayan bir yonetmen bu sartlar altinda filmin ¢ekimlerini rafa kaldirird:
muhtemelen ama Umit anlatmak istedigi hikiyeden ve 6zgiin vizyonundan
6diin vermeden -6rnegin bazi gece sahnelerini adadaki sokak lambalarinin
1s181yla cekerek- kendine 6zgii bir tercihte bulundu. Film biitiinligiinden
bir sey kaybetmedigi gibi o sahnelerin yar1 karanlik atmosferi hikayeye cok
6zel bir katkida bulundu. Sorunuza daha net bir yanit vermek gerekirse,
evet izle(t)mek ¢ok ciddi bir iletisim y6netimi ama bu yiizden hizli tiiketi-
lecek isler iireten kisilerden auteur falan gikacagina inanmryorum. Auteur
dedigin her seyden 6diin verir belki, ama isinden vermez; engellerden yeni
bir “sey” yaratir. Biz Orson Welles’ten 6yle gordiik.

Tiirkiye’de sinema dedigimiz zaman sizin akliniza ilk neler geliyor?

EK: Tabii ki Yesilcam. H4l4 Yesilcam... Amerikan sinemasinin Holl-
ywood’undan devsirilmis bir kavram belki ama bunca yil sonra artik gercek
bir Yesilgam kalmadig: halde akla ilk gelen s6zciigiin hal4 Yesilgam olmasi
nasil bir sey bilemiyorum. Yesilcam elbette bir {iretim bi¢iminin de sem-
bolii sinemamizda. Artik o tiretim bi¢imi bir siiredir sinemay: terk etti ve
televizyon dizilerine konsantre oldu ama yine de bir sekilde siiriiyor. Elbet-
te bagka seyler de geliyor aklima, bagka isimler en azindan: Metin Erksan
mesela, sinemamizin ilk oyun bozani ya da Yilmaz Gliney, sinemamizin ilk
isyankari ya da Tiirkan $oray, sinemamizin ilk biiyiik star1.

Ask, Biiyii vs. filminden bir kare, Yonetmen: Umit Unal

Tiim zamanlarin size gore en etkileyici filmleri nelerdir?

AS: Tiim zamanlarin en etkileyici filmleri auteur sinemasi 6rnekleri-
dir. Filmler tizerinden degil ydnetmenler iizerinden cevaplayayim bu soru-
yu. Ingmar Bergman, Federico Fellini, Lars von Trier, Stanley Kubrick, Mi-
chael Haneke, Alfred Hitchcock, Andrey Tarkovski, Krzysztof Kieslowski,
Quentin Tarantino, Akira Kurosava sevdigim, gérmeyi diledigim diinyala-
r1 yaratan yénetmenler. Tiirk sinemasinda ise Metin Erksan, Emin Alper,

Onur Unlii, Umit Unal, Pelin Esmer, Omer Kavur gibi yénetmenlerle beni

mutlu ediyor.

EK: Bu soruya son 30 yildir hep ayn1 yanit1 veriyor olmam tiziicii belki
ama bence sinema tarihinin en etkileyici filmi, ya da benim favori filmim
diyelim, Peter Greenaway imzali As¢s, Hirsiz, Karist ve Asigr adli film. Onun
disinda gergek bir film noir tutkunu olarak Out of the Past, retro noir sa-
heseri L.A4. Confidential, gelmis gecmis en biiyiik sinema vizyonerlerinden
Federico Fellini imzal1 85 ve La Dolce Vita... Bunlara bir de her izledigim-
de her sahnesine ayri giildiigiim ve artik neredeyse replik replik ezberledi-
gim The Big Lebowski’yi katmazsam ¢ok ayip olur. Ayrica kisisel tarihimde
6nemli yerleri olan Don’t Look Now, Easy Rider, Leon, The Shining, Boogie
Nights, Lenny, Zabriskie Point, Code Unknown gibi filmleri de saymam ge-
rek. Yonetmenlerini 6zellikle belirtmedim, meraklis: aragtirsin diye. Bizim
sinemamizdan ise NBC’nin Bir Zamanlar Anadoluda ve Metin Erksan’in
Sensiz Yasayamam filmlerinin kalbimde ayr1 bir yeri vardir. #§
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Martch Art Project, yerli ve yabanci sanat¢ilara ¢calisma ve arastirma
imkani sunan Ayvalik’taki mekani Martch Studio’da eyliil-kasim arasi
ikinci misafir sanat¢is1 Tom van Veen’i agirliyor. Sectigi sanatgiya ii¢ ay
boyunca konaklama, atdlye ve maddi destek saglayan galeri, bu siirecin
sonunda sanat¢inin Martch Studio programi kapsaminda iirettigi
eserlerden olusan bir sergi diizenliyor. Martch Studio’yu Tom van Veen
ve Martch Art Project kurucu yoneticisi Bahar Kizgut ile konustuk

Tom, eyliillden beri Martch Art Project’in Ayvalik’taki mekininda konakliyor,
calisiyor ve iiretiyorsun. Bu siire boyunca yaptigin isler The Breeze, The Embodi-
ment of Water ad1 altinda 6 Kasim ile 4 Aralik tarihleri arasinda Martch Art Pro-
ject’in Istanbul’daki mekininda sergilenecek. Bir ilham kaynag1 ve rehber ola-
rak Bruno Latour’a ve 6zellikle onun Facing Gaia kitabina gonderme yapiyorsun.
Antroposen Cagr’'nin siiregiden etkilerini gosterdigin islerinde antropolog-filo-
zof Latour’un “Yeni iklim Rejimi” kavramindan nasil esinlendin?

Tom van Veen: Bruno Latour’un islerimdeki etkisini tetikleyen, onun doganin
duragan peyzajini tarihi bir 6ge olarak tasvir etmesi oldu. Devamli ddniigiim i¢inde
olan giiniimiiz diinyasinda bildigimiz, alistk oldugumuz duragan peyzaj artik mev-
cut degil, o da degisiyor. Peyzaj, insanin son yillarda iyiden iyiye hissedilen oransiz
etkisi sonucu akigkan hale geliyor. Biz artik muazzam bir giice sahip hagmetli doga-
nin ortasinda yagam savagi veren kiigiik varliklar degil, aksine onu ezen devleriz. Bu

degisimin sanat ve baglamini idrak etmede de biiyiik etkileri goriiliiyor. Uzun siire
boyunca sanat tarihinde degisen tek sey resmedilen 6zneydi. Acaba peyzajin kendisi
degistiginde ne olacak?

Su kaynakl1 problemler insanlar icin yikici olmaya bagladi; su miiltecileri ortaya
cikiyor, su kaynaklari azaliyor, su sikintisi tiim diinyay1 tehdit ediyor. Coleridge’in
Yash Gemici’de dile getirdigi duruma yakinda erisecegiz gibi gériiniiyor: “Su, su,
nereye baksan yalnizca su/Ama hicbir yerde yok icecek bir damla.” Ayvalik’in su ile
sekillenen cografyasi senin su ile iligkini degistirdi mi? Suyun daimi varlig1 konak-
ladig1n siire boyunca hayal giicii ve yaratim sekillerine nasil bir etki yapt1?

TvV: Soyledigin gibi durum oldukga kritik ve ¢6ziimii bulunacak gibi goriinmii-
yor. Fakat ben yine de her insanin kendini entelektiiel, ahlaki ve sosyal acilardan ge-
listirebilecegini savunan hiimanist bir yaklagimi benimsiyorum. O ytizden iglerin bu
ug noktalara varmayacagina dair umut beslemeye devam ediyorum. Sanirim burada

Tom van Veen Martch Studio’da, Ayvalik, Balikesir
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bulundugumdan beri su ile iligkim gelisti ve derinlesti. Simone van Saarloos, Waterig Denken kita-
binda Astrida Neimanise ve onun Hidrofeminizm. Ya da bir Su Kiitlesine Doniismek Uzerine adli
calismasina ithafen gdyle der: “Her sey sudur ve biz insanlar da her seye bagli sudan viicutlariz.”
Ege Denizi sularinda tiim bu bilgiyi tutuyor, sayisiz hikaye ve varlik barindiriyor. Onun mitolojik ve
teatral yonii ¢aligmalarimi derinden etkiledi. Ozellikle Curtain/Water (2021) isimde tesiri oldukga
acik. Curtain/Water (2021) suyun mitolojik niteligini vurguluyor. Tabloyu sola dogru bir kez dondii-
rerek yeniden astiginizda su, icinde biriken hikéyelere gdndermeyle, bir tiyatro perdesi halini aliyor.

Suyun akigkan niteligine boyanin dokusu ve onu kullanma geklimde de tanik olunabilir. Bunun
icin genis firca darbeleri tercih ediyorum ve yumusak dokunusglar yardimiyla renklerin birbiriyle
carpismasini sagliyorum.

Resimlerinde kullandigin 151k oldukga suni, adeta bir hastaneninkini andirtyor. Neon Shadows
adinda bir seri de yarattin. Is181 kullanim bi¢cimin hakkinda birkag s6z s6ylemek ister misin? Bu,
diinyanin dogal niteliklerini kaybetmekte olduguna dair bir 6nerme mi?

TvV: Bu nitelikler asla tamamen kaybolmayacak ama 15181 kullanma seklim bizim dogaya veya
cevremize bakis bicimimiz hakkinda bir seyler soyliiyor. Aslina bakilirsa, kadim bir temay: ele ali-
yor: dogaya karsi kiiltiir. Ve bizi Latour’un verdigi mesajin kaginilmazligina geri gotiiriiyor. Mekan
ve 151k arasinda kurulan bir iligkiyi aciga cikariyor. Konaklamam sirasinda yaptigim ilk resimler
gece vakti ve suni bir 1g1kta ¢izildi. Bir gece kuliibiiniin kirmizi yapay 15181, karsidaki restoranin yesil
neon 15181 ve beyaz floresani. Neon Shadows I, 117111 (2021) isimli triptik, kendisine yaklagildik¢a
tekinsiz bir parilt1 yayan estetik bir imgeyi gésteriyor. Yiiziin géz bolgesinde ya da bir melek pozu
veren golgenin konturlarinda yukariya dogru atilan sert fir¢a darbeleri vurguyu boyanin doku ve de-
risine tagiyor. Bu her seyin gergek ve tertemiz goériindiigii bir yolculuk esnasinda islerin birkag saniye
iginde darmadagin olmasina benziyor.

Suni 151k i¢eren resimler ile digerleri arasinda bir tezat olugturmak i¢in diger resimleri giiglii do-
gal 1g1klarda, mesela ay 15181nda gizdim. Ayvalik’ta ay denizin tamamini aydinlatabiliyor. Ornegin
Love=Love (2021) bahsettigin dogal niteliklere bir d6niis. Kumasin igerisinde bir tiir giizellik ifa-
de buluyor. Cagdas isaretler arasindaki sosyal etkilesim, bagka bir yone, daha genis bir toplulugun
varligina dikkat ¢ekiyor; hepimizin sevildigi, sevilmeye devam ettigi bir yere. Ben bununla sadece
tekinsiz olani degil, bir toplulugun etkilesim olanaklarini da ifade etmek istedim.

- !

(Ustte) Tom van Veen, The Show
Down, 2021, 50x35 cm, Tuval
Uzerine yagli boya

(Altta) Tom van Veen, The Suit I,
2021, 140x105 cm, Cerceveli
pamuk kumas, 3D plastik baski

Bahar, Martch Art Project’in Ayvalik’taki projesini
biraz anlatabilir misin? Projeyle hedefledikleriniz neler?
Sanat¢1 secimlerinde kriterlerinizi nasil belirliyorsunuz,
oncelediginiz bir disiplin var mi1? Siire¢ sanatcilarin Ay-
valik’taki art residency’de konakladiklar: siire boyunca
olusturduklar: eserlerin sergiye doniigmesi seklinde mi
ilerliyor?

Bahar Kizgut: Hem Tiirkiye’deki sanat alanlarinin sade-
ce Istanbul ile sinirli olmamasi hem de geng sanatgilara sergi
ve liretim mekéni saglamak adina uzun zamandir bdyle bir
hedefimiz vardi. Ayvalik’ta iki residency mekéni daha var.
Zamanla Ayvalik’in bu yénde gelisebilecegine dair bir inan-
cimiz olmasi da Ayvalik’1 segmemizde etkili oldu.

Sanatg1 se¢imimizdeki kriter sanatgilarin kirk yasini geg-
memis olmasi. Su anda yeni getirdigimiz bir kriter daha var,
o da sanatgilarin galeri temsiliyetinin olmamasi. Bu kriter-
leri saglayan biitiin sanatgilar subat ayinda yaptigimiz acik
cagriya bagvurabiliyorlar. Se¢cimi biz yapmiyoruz. Siirecin
basindan beri, proje her ne kadar galerinin adin1 tasisa da
buray1 bagimsiz bir alan olarak tasarlamak istedik. Bu se-
beple iiyeleri her sene degisen bagimsiz bir kurul oylama
sistemiyle sanatcry1 segiyor. Onceledigimiz bir disiplin yok.
Sadece bazi iiretim bigimlerinin gerektirdigi 6zel aletlerin
tamamina sahip degiliz. Bu sene seramik firin1 gibi bir ek-
leme yapacagiz iiretim alanina. Boylelikle seramikle {iretim
yapmak isteyen sanatcilar1 da agirlayabilecegiz. Ug ay siiren
tiretim ve konaklama siirecinin sonunda, yaz sonuna kadar
devam eden bir sergi kurguluyoruz.

Ilk sanat¢iniz irem Giinaydin, ikincisi Tom van Veen.
irem ve Tom ile siireg nasil gelisti? Uluslararasilik 6nce-
likli hedefleriniz arasinda mi1?

BK: Tom yaptigimiz ilk acik cagriya bagvurmustu. Biz
galeri olarak da onun iiretimi ile ilgiliydik. Daha sonra Ay-
valik’a gelip iiretim yapmak istediginden bahsetti. Biz de
Irem Giinaydin'in sergisinden sonra kendisini davet ettik.
Acik cagrimiz uluslararas: sanatcilari da hedefliyor. Hem
Tiirkiye’den hem de yurtdisindan gelen sanatgilar1 agirla-
may1 hedefliyoruz. $u an sanatcilarin konakladigs, residency
olarak kullandigimiz binanin bir arkasindaki binay: yenili-
yoruz. Bir sene sonra oras1 da Martch Studio’nun bir eklenti-
si olarak hayata gececek ve 2023’te yapacagimiz agik ¢agrida
bize 4 sanatciy1 birden agirlama imkéani verecek.

Mekan seciminin 6zel bir nedeni var mi1? Martch Art
Project’in bu inisiyatifi Ayvalik’taki sanat ortamini hare-
ketlendirdi mi? Bu projenin hem Martch Art Project i¢in
hem Ayvalik i¢in ileride nasil sekillenecegini diisiiniiyor-
sunuz?

BK: Mekén secimimizin 6zel bir nedeni yok. Daha 6nce
sabunhane olarak kullanilan bu bina atdlye olmaya ¢ok uy-
gundu. Bina kolonsuz, tek parga 150 metrekare bir alandan
olusuyor. Ayvalik konumu, tarihi, lezzetleri ve orada yaga-
yan sanatgilar, sanat profesyonelleriyle halihazirda sanat or-
tamu1 icin bityiileyici bir yer. Bu sebeple ziyaretcisinin de ar-
tacagini, bunun sanatgilar, galerimiz ve Ayvalik i¢in 6nemli
bir noktada durdugunu diisiiniiyoruz. S
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Cankulagiyla

dinlemek

Vuslat Dogan Sabanci tarafindan
kurulan Vuslat Vakfi sivil
toplumdan, is diitnyasindan ve
akademisyenlerden olusan bir
danigsma kurulunun destegiyle,
cankulagiyla dinleme konusunda
diinyada farkindalik yaratmak
ve yayginlastirmak amaciyla
calismalarina devam ediyor.
Yakin zamanda Venedik Bienali
Uluslararasi1 Mimarlik Sergisi
kapsaminda Venedik’te
Giuseppe Penone’nin Dinleyici
adl1 eseri vesilesiyle Generous
Listening’e dair merak
ettiklerimizi vakfin direktorii
Merve Caglar’a sorduk

Roportaj: Selin Ciftci
Fotograf: Berk Kir

Giuseppe Penone, Dinleyici (The Listener), Venedilk Bienali 17. Uluslararasi Mimarlik Sergisi yerlestirme goriintlsu, Fotograf: Sebastiano Pellion di Persano, Vuslat Vakfi ve Giuseppe Penone izniyle
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Vuslat Vakfr'nin, dinleme kiiltiiriinii yayginlastirmak iizerine kurulmusg
bir misyonu var; bu baglamda hayata gecirdiginiz generous listening (can-
kulagiyla dinlemek) olusumunun hikayesini bizimle paylasir misiniz?

Kurucumuz Vuslat Dogan Sabancr’nin ¢ok uzun bir medya kariyeri
oldu. Hiirriyet Gazetesinde farkli gorevlerde calistiktan sonra uzun bir
stire Yonetim Kurulu Bagkanligini yiiriittii. Hayatini, bu siiregte hep ifade
alanlar1 yaratmanin 6nemine inanarak, farkli hikdyeleri anlatabilmek iize-
re ¢alisarak gecirdi. Kadina kargi siddetin 6nlenebilmesi, kiz ¢ocuklarinin
egitim olanaklarinin genigletilmesi gibi konularda ¢ok yogun ¢aligmalar
yapt1 ve yapmaya da devam ediyor. Diinyada kutuplagmanin hissedildigi
ilk ilkelerden biriyiz ve giinlik bir gazeteden sorumlu olarak her iki tara-
fin da birbirini dinlemedigini en yakindan hissedenlerden oldu. Is hayatina
bir sene ara verip, kendi konfor alanindan ¢ikarak giinliik hayatta karsisina
cikmayan pek ¢ok kisiyi dinledi. Hapishanelerde kadina karsi siddet uygu-
layanlardan, siddet gérmiis kadinlara; siginmacilardan, irkei gruplarina...
Bu yolculugun neticesinde ve tiim bu tecriibelerle dinlemenin dénitistiiriicii
guciini oncelikle kendisi deneyimledi, fark etti ve goniilden inandi. Ar-
dindan bu konuda farkli konularda birlikte ¢alistig1 Tirkiye ve uluslara-
ras1 liniversitelerle, akademisyenlerle ve fikir 6nderleriyle ¢aligma gruplari
diizenledi. Sonug olarak hakiki baglari kurabilmenin 6ziinde cankulagiyla
dinlemenin olduguna kanaat getirildi ve vakif kurulana kadar yaklagik iki
sene bu konuda ¢aligmalar yiiriitiildii. Ben ekibe dahil oldugumda sivil top-
lumdan, ig ditnyasindan ve akademisyenlerden olusan bir danigma kurulu-
nun destegiyle, cankulagiyla dinleme konusunda diinyada farkindalik ya-
ratmak ve yayginlagtirmak amaciyla Vuslat Vakfi resmi olarak kurulmusgtu.

Dinlemek bir ara¢ m1 ama¢ m1? Vakif bu noktada nerede konum-
laniyor?

Bize gore cankulagiyla dinlemenin iliskiler tizerinde déniistiiriicii bir
giicii var. Biz, Vakif olarak dinlemenin olmazsa olmazi olarak ii¢ boyuttan
s6z ediyoruz. Bunlar kendini, 6tekini ve dogay: dinlemek. Oncelikle ken-
dimizi dinleyebilmemizin en 6nemli oldugunu savunuyoruz ¢iinkii kendini
dinlemeyen bir insan 6tekini de dinleyemiyor. Ardindan karsimizdakini;
¢ocugunu, arkadagini, is arkadasini, kendinden farkli olani, ¢alisanini,
kardesini, hi¢ tanimadigini cankulagiyla dinleyebilmek. Ve tabii ki dogay1
dinleyebilmek. Dogadaki kus seslerini dinlemekten s6z etmiyoruz yalniz-
ca. Doganin bir parcas: oldugumuzu kabullenmek, etrafimizla uyumlu bir
sekilde yasayabilmek, buna uygun sekilde beslenmek, daha az tiiketmek,
hissedebilmek, anlayabilmek ve uyumlu yasamak. Bu baglamda dinlemek
tiim iligkilerimizin ve hakiki baglar kurmamizin olmazsa olmazi. Dinle-
mek, farkl fikirde olabilecegimizi kabullenmek ve ayni anda var olabil-
mek. Kendimizi dinlerken duyabileceklerimize agik olmak, cesaretli olmak
ve kabullenebilmek.

Arag olarak kullanilabilecegi alanlar da elbette var. Sivil toplum ile
yapacagimiz is birliklerinde, 6zellikle toplumsal ¢aligmalarda uzun vadeli
ve stirdiiriilebilir ¢6ziimler iiretebilmek ve kaynaklarin yerinde ve verimli
kullanilabilmesi i¢in dinleme pratiklerinin ara¢ olarak kullanilmasi gerek-
tigine inaniyoruz. Bugiiniin diinyasinda Birlesmis Milletler dahil pek ¢ok
kurulus ve filantropi alaninda olan olugsumlar kendi biinyesinde iirettigi ve
inandig1 ¢éziimlerle diinya meselelerine ¢6ziim bulmaya gayret ediyor. Fa-
kat cogu zaman tanimadigimuz kiiltiirlerde, bilmedigimiz yerlerde, sorunu
tespit edip ¢o6ziim Onerileri getiriyoruz. Bizim buldugumuz ¢6ziim her za-
man en dogrusu olmayabilir ya da o kiiltiir ve toplulukta 6n géremeyecegi-
miz bambagka sorunlara yol agabilir. Béyle de olduguna dair pek ¢ok 6rnek
duyuyor ve arastirmalardan 6greniyoruz. Gelistirilebilecek dinleme pratik-
leriyle bu toplumlar: dinleyerek, hakiki baglar kurarak, birlikte ¢éztimler
yaratilabilir ve oradaki kiiltiirdi, ihtiyaglari, hassasiyetleri de dikkate alarak
stirdiiriilebilir ¢6ziimler iiretilebilir.

Giuseppe Penone’nin Dinleyici isimli yerlestirmesi, bu seneki Vene-
dik Mimarlik Bienali’nde vakfin acilis projesi olarak sergilenmeye bagladi.
Dinleyici, “Birlikte nasil yagari1z?” sorusuna nasil bir karsilik veriyor?

Mimarlik Bienali’nin kiiratérii ve MIT Mimarlik Fakiiltesi Dekani
Hashim Sarkis ayn1 zamanda Vuslat Vakfr'nin kurucu Danigma Kurulu iiye-
lerinden biri. Birlikte Nasil Yasariz temasini ele alirken Hashim Sarkis’in
serginin kavramsal ¢ercevesinde mimarlarin ve tasarimcilarin genelde gor-
sel olarak diigiindigiinii ve tasarladigini fakat birlikte yasamak i¢in dinle-
me alanlar1 da yaratilmasi gerektigini séylityor. Bunun i¢inde Vakfi “canku-
lagiyla dinleme”ye dair bir sergi yapmak iizere ana sergiye davet etti.

Cankulagiyla dinleme konusunda bir diyalog baslatabilmek ve bu ko-
nuda farkindalik yaratmak i¢in nasil bir sergi yapacagimizi ¢ok diisiindiik ve
serginin kiiratdrii Chus Martinez ile degerlendirdik. Oncelikle cankulagiyla
dinlemeyi duymaktan ¢ok net bir sekilde ayirmak tizere sesli bir eserle bagla-
mak istemedik. Pandeminin ortasinda bulundugumuz bir dénemde dogayla
olan baglarimizin yeniden sorguladigi ve yasama yéntemlerimizi yeniden de-
gerlendirmemiz gerektigi bir zamanda Giuseppe Penone’den bagka bir sa-
natg1 vermek istedigimiz mesaj1 veremezdi. Kendisi, 1960’lardan itibaren bir
agac veya bir tag nasil olunur; doganin bir pargasi, hatta bir uzantis: olarak
“nasil diisiinebiliriz ve var olabiliriz?” sorularina dair is tiretiyor, yaz1 yaziyor.
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Venedik kanalina, dallar1 arasinda bir kaya tastyan bir agag yerlestirmek bu
diyalogu baglatmak i¢in sembolik bir hareket oldu. Kokleriyle tiim diinyanin
bilgisine hdkim olan agac, dogay1 temsil etmesinin yaninda ytizyillardir in-
sanlarin beslendigi, tiikettigi ve bir araya geldigi yer oldu. Insanlara ragmen
varligini siirdiiren agag bizim i¢in bir umut sembolii.

Mimarlik ile dinlemek arasinda nasil bir bag kuruyorsunuz?

Mimarlar tiim insanligin yasadig: alanlari tasarliyor. Ben tabii ki bu
konunun uzmani degilim ama gelecekte birlikte yasayabilecegimiz alanlari
tasarlayabilmek i¢in mimarlarin dinliyor olmalarinin ¢ok 6nemli olduguna
inaniyorum. Mimarlar 6ncelikle dogay1 dinleyerek, dogayla uyumlu alanlar
tasarlayabilir. Malzeme secerken yapinin siirdiiriilebilir olabilmesi i¢in ko-
numunun ne kadar riizgdra maruz kaldigini, hangi zemin yapisinin uygun
oldugunu, malzemenin yipranma payi gibi faktorleri dikkate alabilir. Ay-
rica konumlandig1 mahalleye gére dncelikle kullanicilarinin ihtiyaglarini
ama ayni zamanda etrafindaki toplulugu, komsulari, 6niinden her giin ge-
cen insanlar1 dinleyebilir. Tabii yalnizca binalarin degil, meydanlar, kamu
alanlari, parklar, konser salonlarinin dinlemeyi pratiginin merkezine alan
mimar ve tasarimcilar tarafindan tasarlanmasindan s6z edebiliriz.

Venedik Mimarlik Bienali’nde dinlemeyi, pratiginin bir par¢asi haline
getirmis olan ve bu baglamda okunabilecek pek cok mimari proje ve is 61-
negi var. Bienal ekibi ile 6zel bir Generous Listening Tour gelistirdik. Genel
izleyiciye agik olan ve {iniversite 6grencilerine 6zel olarak da ayr1 bir modii-
li gelistirilen rehberli turda sergide yer alan proje ve eserler “cankulagiyla
dinleme” lizerinden anlatiliyor. Boylelikle 6zellikle ziyaret eden iiniversite
gruplar1 mimariye bu bakis agisiyla bakabilecek.

30 Ekim’de bienal is birligiyle, bienalin kamusal programi Meetings
on Architecture’1in bir parcasi olarak Generous Listening Symposium gergek-
lestirdik. Serginin kiiratérii Hashim Sarkis mimari ve dinlemenin 6énemi
konusunda zihin agic1 bir konugma yapti. Giuseppe Penone’nin yani sira ve
sergide yer alan mimarlar ve aralarinda Inci Eviner’in de dahil oldugu sa-
natg1 ve akademisyenlerin de yer aldig1 bu sempozyumda, dinlemeye farkl
yaklagimlar sunuldu. Cok ilging tartigmalar olustu ve fikirler ortaya ciktu.
Onun kaydina da bienalin sitesinden veya bizim sosyal medya hesabimiz-
dan ulagilabilir.

Ayni zamanda, Vakif olarak 6zellikle ziyaret eden genglerin dinleme
konusundaki farkindali§ini artirmak ve yeteneklerini gelistirmek amacryla
kisa bir dinleme egzersizi gelistirdik. Bienal ziyaretcilerinin yaklasik %65’
25 yag alt1 mimarlik, tasarim ve sanat 6grencilerinden olusuyor. Egitimle-
ri kapsaminda dinleme yetilerini gelistirebilirsek gelecekte birlikte yasa-
yabilecegimiz alanlar, mekanlar yaratabiliriz. Sergide yer alan QR kodu
kullanarak, dinleme kaslarini gelistirebilecekleri kisa bir egzersize erigim
saglayabiliyorlar. Hatta ilgilenirlerse sisteme kaydolabiliyor ve bu konuda
gelistirdigimiz kiiciik egzersizlerine devamina erigebiliyorlar.

Hesse’nin Aga¢lar indan, Ahmed Arif’in Suskun’una kadar agacla,
dogayla kurdugumuz bag arketipimizden gelen ortak bir bilincin yansi-
malari gibi, ayn1 cogkuya, paylasima sahip. Giuseppe’nin Dinleyici’si bu
bilince dair bize ne s6yliiyor?

Fotograf: Enrico Fiorese

Agaclarin, rizomlarin ve pek ¢ok farkli canli tiiriiniin birbiriyle fark-
L1 bir gekilde iletisim kurduguna dair fazlasiyla yazilmig kitap ve yapilmig
aragtirma var. Insan merkezli bir bakis agisiyla iletisim yetisine sahip bir
tek biz oldugumuza inanmamiz bugiinkii sorunlara bizi siiriikleyen se-
beplerden biri bence. Giuseppe Penone becoming kavramindan s6z ediyor.
Agaglar bir biitiin olmaktan s6z ediyor. Islerinden birinde, Penone hem bir
derenin derinliklerinden hem de yatagindan bir tag aliyor. Riizgarin, su-
yun, akintinin sekillendirdigi tasin seklini kaziyarak yakalamaya galigiyor.
Dereyi taklit etmek degil, o akintiya, zamana, riizgéra, giinese maruz kal-
mus bir tag olabilmekten ve onun hafizasini canlandirabilmek ve yasayabil-
mekten soz ediyor. Bir réportajinda beni ¢ok etkileyen bir sey sdylemisti.
Son dénemde herkesin dogaya iyi bakmamiz gerektiginden bahsettigini ve
bu bakis agisin1 yanlis buldugunu sdyliiyordu. Insan merkezli ve bencilce
bir ifade oldugunu disiindigini, insanlar olarak doganin ancak kiicticiik
bir parcasi olabilecegimizi dile getiriyordu. Dogayla bir biitiin oldugumu-
zu fark ettigimizde belki bu sekilde titketmekten vazgecip dogayla uyumlu
bireyler haline gelebilecegiz. Dogay1 dinlemeyi baglamak bu yiizden ¢ok
6nemli ve Dinleyici ile bu diyaloglar1 baglatmak istedik.

Cankulagiyla dinleme pratigi sizin icin ne ifade ediyor? Hangi din-
leme araglarini, ne tiir metodolojileri tastyor?

Diinyada hem akademik g¢aligmalar sonucunda gelistirilen hem de
belirli topluluklarin inisiyatifiyle olusan pek ¢ok dinleme metodolojisi ve
pratigi var. Dogu felsefesinin, dinlerin i¢inde olmasinin yani sira derin
dinleme, siddetsiz iletigsim, aktif dinleme gibi popiiler pratikler de bulunu-
yor. Oncelikle bu pratikleri ekip olarak kendimiz deneyimliyoruz. Dinle-
me; psikoloji, siyaset bilimi, sosyoloji, antropoloji, nérobilim gibi pek ¢cok
disiplinin yaninda arabuluculuk, 6rgiitsel davranis bilimleri, diyalog gibi
pek ¢ok konunun parcasi. Hepsinde amaca ve konuya yonelik dinleme
yontemleri gelistirilmis. Tufts Universitesi ile is birligi icinde kurdugumuz
GLAD (Generous Listening and Dialogue Center) merkezi, bu metodoloji ve
pratikleri aragtirmak, yenilerini gelistirmek ve bu konuda ¢aliganlarin bir
araya gelebilecegi bir alan olarak tasarlandi. Akademik bilgi ve tecriibeyi,
uygulanabilir aragtirma ve dinleme alanlarini gelistirebilmek ve yayginlas-
tirabilmek i¢in ¢ok 6nemsiyoruz. Uzun vadede, Tufts Universitesi ile olan
is birligimiz sayesinde cankulagiyla dinlemenin olgiilebilecegi, IQ ve EQ
gibi bir metrik yaratmay: istiyoruz. Boylelikle farkindalik gelistirmenin ve
ozellikle de is diinyasinda ve sivil toplumda pratikleri yayginlagtirmanin
¢ok daha kolay olacagini diigiiniiyoruz.

Dinlemek; siniflarin, catigmalarin, 6grenilmis, ezberlenmis olanin
iizerinde, aradaki sinir1 bulaniklastiran, diigiimleri acan, koseleri yu-
mugsatan bir eylem ve bireysel bir cabay1 gerektiriyor. Bu ¢cabayi kolektif
hale getirmek, topluma yaymak icin nasil yontemler gelistirdiniz? Pra-
tikte nasil karsilik buluyor?

Vakifta pratik gelistirmek tizere kurdugumuz ekibi yonlendiren danig-
manimiz Michael Parsons, Birlesik Krallik’ta Psikanaliz Enstitiisiinde Egitim
Komitesi bagkanligini yiiriitmiis olan, ézellikle dinleme iizerine makaleler
yazmus ¢ok tecriibeli biri. Ayrica Vakif i¢inde psikoloji ve orgiitsel davranig

bilimleri uzmanin da yer aldig1 bir ekip kurduk. Ozellikle hedef kitlemiz olan
genglerin dinleme yetilerini gelistirmek tizere pratikler gelistirmeyi, ¢alisma-
larimizi uluslararasi okul ve kurumlarla ig birligi yaparak yayginlastirmayi, iyi
ornekler ve vaka caligmalari yaparak yayginlagma alanlarini genigletmeyi ve
bu yonde bir araya gelen bir topluluk olusturmay1 hedefliyoruz.

Sizce en ¢ok neden dinlemiyoruz? lyi bir dinleme becerisi kazan-
mak i¢in 6nce neyi fark etmemiz lazim?

Tabii ki konunun uzmani degilim ama kisa zamanda 6grendiklerime
gore, 6ncelikle dinlemek ¢ok efor gerektiriyor. Dinlemek i¢in niyet etmek
gerekiyor. O anda kalabilmek, zihnimizin bizi farkli yerlere ¢ekmesini en-
gelleyebilmek kolay degil. Ayrica fazlasiyla teknolojik bir diinyada dikkati-
mizi dagitabilecek ¢ok sey var. Her giin onlarca insanla iletisim halindeyiz
fakat giiniimiiziin ¢ogunu dinlemeden gegiriyoruz. Harvard Universite-
si’nin yaptig1 bir arastirmaya gore telefonun sesi kapali bir sekilde masa-
nin izerinde durmasi bile konugmacinin anlatacaklarini etkiliyor. Bunun
yaninda dinlemedigimiz i¢in ¢ogu zaman soz kesiyoruz, sonuca varmaya
veya kendi fikirlerimizi dayatmaya odaklaniyoruz. Oysaki, iyi bir dinleyici
olmak ¢6ziim bulmaya ¢alismadan, bogluklar1 doldurmadan var olabilmeyi
gerektiriyor. Biz ise ¢ogunlukla ¢6ziim bularak daha iyi bir sey yaptigimi-
z1 saniyoruz, fakat aslinda giic dengesini degistiriyoruz ve dinlemiyoruz.
Ben senden daha bilgiliyim, daha iyi diigiinebiliyorum, benim ¢6ziimlerim
senin i¢in de gecerli gibi ciimleler dinlememizin 6niinde olan engeller. Ote-
kilestirme, 1rke¢ilik gibi toplumsal problemlerin 6niinde de dinlememek
var. Dinledigimizde duyduklarimizdan rahatsiz olacagimiz i¢in dinlemiyo-
ruz. Kendimizden bir par¢a bulmak, benzerliklerimizi fark etmek ve bag
kurmak istemiyoruz; dolayisiyla dinlememeyi tercih ediyoruz. Bir de ta-
bii kendini dinlemeyen insan karsisindakini dinlemeye de tahammiil ede-
miyor. Karsisindakinin anlattiklarinda kendinde duymak istemediklerini
duyma riskine kars1 yeterince cesaretli olamiyoruz. Dolayisiyla hayatinin
cogunu ne kendini ne bagkasini dinlemeyerek gecirebiliyoruz.

Is yerinde dinlemiyoruz giinkii kendi fikirlerimiz ve yapmamiz gere-
kenlerin en 6nemlisi ve en 6ncelikli olduguna inaniyoruz. Halbuki belki
ekibe en yeni katilan geng bir calisanin sdyleyecekleri isimiz i¢in ¢ok ilging
bir fikir veya firsatlar barindirtyor olabilir. Is yerinde dinleme kiiltiirii ya-
ratmadigimiz i¢in insanlar fikirlerini veya sorunlari ifade etmekte kendini
rahat hissetmiyor. Dinlenmeyecegine inandigindan is yerlerinde sorunlar
krize doniigene kadar ist yonetime yansimiyor. Halbuki kendi fikir ve
tecriibelerimizin her zaman en dogrusu olamayacagini kabul etmemiz ve
farkli fikirlere, karsimiza ¢ikabilecek yeni diigiincelere acik olabilmemiz ve
buna cesaretli olmamiz hem yeni firsatlar yaratabilir hem de ¢ok daha hu-
zurlu ve ayni zamanda verimli bir i hayati yaratabilir. Tabii bunlarin hepsi
gecmisten bugiine aktarilan liderlik 6gretileri, otorite figiirlerinin vasiflar
icinde iyi dinleyici degil iyi konugmaci olunmasinin yer almasi gibi kemik-
lesmis bir kiiltiir yer aliyor.

Generous Listening Tiirkiye’de sanat alaninda var olan bir agig1 ka-
patma misyonuyla mi yola ¢ikt1? Temel ilkeleriniz nelerdir?

Generous Listening ve Vuslat Vakfi uluslararasi bir misyonu olan bir
vakif ve olusum. Tiirkiye tabii ki hem ana ekibin konumlandigi hem de
merkezimiz oldugundan bizim i¢in ¢ok 6nemli bir ¢ikis noktasi. Ayrica bu
tiir gayretlerin genelde Batr’'dan ¢iktiginda kabul gordiigiinii ve yayginlagti-
gin1 gorityoruz. Oysaki cankulagiyla dinleme konusunda Dogu'da cok daha
derin, genis bir bilgi ve kiiltiir var. Dolayisiyla bu merkezimizi korumak
bizim i¢in éncelikli. Sanatin bu fikirleri yayginlastirmak, farkindalik yarat-
mak i¢in en iyi yol olduguna inaniyoruz. Akademik caligmalar, makaleler
bir yere kadar yayginlagiyor ya da anlagilmasi ve aktarilmasi ¢ok uzun sene-
ler aliyor. Fakat sanat veya hikéye anlaticilig1 araciligiyla yani bir eserle, bir
siirle, bir filmle cok daha anlamli, ¢ok daha derin bir etki yaratmak miim-
kiin. Bu yiizden sanat alaninda bir agig1 kapatmak gibi bir niyetimiz yok
fakat her zaman sanatgilarla is birligi icinde, farkli bakis acilarini kapsayan
sekillerde yontemler gelistirerek dinleme kiiltiirii yaratmak misyonumuz.

Ajandanizda neler var? Pandemi dénemini nasil gecirdiniz ve 6nii-
miizdeki donemlerde neler yapmayi hedefliyorsunuz?

Oniimiizdeki alt1 ayda dinleme pratikleri ve egzersizleri gelistirmek,
bu pratikleri yayginlastirmak iizere 6zellikle genglik gruplar ve okullarla
is birligi yapmak ve bu dogrultuda bir topluluk yaratmak istiyoruz. Ayni
zamanda is birligi yaptigimiz kurumlarla, sivil toplumda kullanilabile-
cek dinleme araglar1 ve pratikleri gelistiriyoruz. Saha ¢aligmasi 6nceligi-
miz olacak. Sanat alaninda Chus Martinez ile caligmaya devam edecegiz.
Ozellikle sanat egitimine dinlemenin nasil entegre edilebilecegine, farkli
disiplinlere dinlemeyi en etkili bi¢cimde nasil aktarabilecegimize dair ¢alis-
malar ve denemeler yapacagiz. Uzerinde ¢alistigimiz bir podcast serisi var,
farkli pratiklere dinlemenin nasil dahil olduguna dair ¢ok iyi konuklar var,
onu yayinlayacagiz. Tufts Universitesi'ndeki GLAD Merkezi’nde dinleme
pratiklerini ve bu yonde yapilan aragtirmalar1 haritalandiracagiz ve 6nii-
miizdeki sene bu konuda ¢alisan insanlarin bilgi paylasabilecegi, birlikte
calisabilecegi biiyiik bir bulugma diizenlemeyi hedefliyoruz. #§
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Pandeminin ortasinda bulundugumuz

bir donemde dogayla olan baglarimizin
yeniden sorguladigi ve yasama
yontemlerimizi yeniden degerlendirmemiz
gerektigi bir zamanda Giuseppe Penone’den
baska bir sanat¢1 vermek istedigimiz mesaj1
veremezdi. Kendisi, 1960’lardan itibaren
bir agac veya bir tas nasil olunur; doganin
bir parcasi, hatta bir uzantisi olarak “nasil
diisiinebiliriz ve var olabiliriz?” sorularina
dair is iiretiyor, yazi1 yaziyor. Venedik
kanalina, dallar1 arasinda bir kaya tagiyan
bir agac yerlestirmek bu diyalogu baslatmak
icin sembolik bir hareket oldu. Kokleriyle
tiim diinyanin bilgisine hakim olan agac,
dogay1 temsil etmesinin yaninda yiizyillardir
insanlarin beslendigi, tiikettigi ve bir araya
geldigi yer oldu. Insanlara ragmen varligim
siirdiiren aga¢ bizim i¢in bir umut sembolii.

Meetings on Architecture, Generous Listening Symposium, Fotograf: Enrico Fiorese
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Dunyanin
Agirligrna dair

Misal Adnan Yildiz kiiratorliigiinde Kasa Galeri’de agilan
Diinyanin Agirlig isimli sergi 5 Kasim’da sona eriyor.
Nevin Aladag, Mahmut Celayir, Cansu Cakar, ipek Duben, Dinyann Agilgs sergi gérintiler, Kesa Galeriin iznyle
Dennis (Mehmet Refik) Giin, Nese Karasipahi, Berk Kir, T &
Murat Morova, Agnieszka Polska, Peter Robinson, Furkan
Oztekin, Ayfer Tutkan ve Billy Apple® ’1n iiretimlerini bir
araya getiren sergiye dair kiiratoriiyle konugstuk

Roportaj: Murat Alat
Fotograf: Berk Kir

Misal Adnan Yildiz
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Adnan, Kasa Galeri’deki sergi fikri nasil ortaya ¢ikt1?

2019 yilinda Assaf [Kimmel] ile birlikte yazdigimiz Billy Apple’r odagina
alan bir sergi Onerimiz vardi: Shelter of Each Other. Kasa Galeri'de yapacag-
muz sergi sureciyle ilgili konusurken Derya’nin [ Yiicel] esnek ve destekleyici
tavrl bana hep bu sergiyi diisiindiirttii. Diger projelerin daha ¢ok fazla za-
mana ihtiyaci olacakmug gibi hissederken bu serginin kendiliginden bir an
6nce olmak, a¢ilmak ve Fluxus gibi bir araya gelmek icin tuhaf bir kimyas:
oldugunu fark ettim.

Ornegin, sergi iireten ve 6zledigim bir mekan olan Riverrun sergisinden
beri izledigim Furkan’1 [Oztekin] baska bir yere gétiiriip degil, israrla ilk Istan-
bul’da sunmak istedim. Zamaninin figiiratif, hikayeci, cevrimici aktivist, agir1
6znellik ve dijitallikte kaybolmus akranlari arasinda Furkan’in soyuta, malze-
meye ve mekana cok iyi bakan gozleri uzun siiredir su soruya géz kirpryordu:
Evet, gezdigimiz, dolastigimiz, yasadigimiz, kactigimiz ve geri dondigiimiiz
yerler arasinda en dramatik boyutta en gok degisen Istanbul oldu. Peki, bunun
bizdeki psikolojik, sembolik ve diisiinsel anlamlarini nasil kodluyoruz? Hiiziin,
melankoli ve nostaljinin 6tesinde, formun ve malzemenin soyutlanmasi, bize
feminist-kuir-cogulcu-politik bir ufuk ¢izgisi getiriyor mu?

Serginin beatnik, Allen Ginsberg ve agka referans1 hakkinda neler s6y-
lemek istersin?

Ask hala miimkiin mii, o ayr1 bir konu ama benim ¢ikis noktam, sanat fikri,
objesi ve deneyimiyle ayn1 mekani paylagmayi, sanatin fizikselligini ¢ok 6z-
lemis olmak ve sanata ekrandan bakamamakti! Pandemi sonrasi en ¢ok bir
araya gelmeyi, samimiyeti, yakinligy, fizikselligi 6zlemedik mi? Insana ve bir
arada olmaya susamis bireyler haline gelmedik mi? Pandemi zamani, en ¢ok
alistk oldugumuz yeni insanlarla tanigma deneyimini 6zlemedik mi? Yakinda
gorecegiz, Ramazan aylarinin en biiyiik sponsoru, ailemizin markasi Coca-Co-
la’nin bile gelecek sezon reklamlarinda cinsellik ve tensel yakinlik fiskiracak...
Rusya’da Assaf [Kimmel] ve Cagla [11k] ile birlikte hazirladigimiz bienal sergi-
si Diistinen Eller, Birbirine Dokunuyor Olmak, alt1 ay sonra agilsaydi bambagka
bir hisle okunabilirdi, 6yle degil mi? Pandemi nedeniyle insanlar birbirinden
uzak kaldig1 icin bol bol yapisik bedenler ve i ice diller gérecegiz.

Sanki muhabbetimizin yarisi1 agk, yaris1 sergi iizerine olacak gibi...

Ya da yine bu sergi izerinden her seyi anlatabiliriz... Bu konularda bir ser-
giyi 2018'den beri, bagligini boyle kurmasam da kisik ateste demliyordum.
Kisisel olarak agki, iligkilenme problemini, baglanmanin estetigini, zamanin
iligki bi¢imlerini sorguladigim; ¢ocuk yapmayi, aile kurmay: diisiindiigiim;
Cagla [1lk], Mehtap [Baydu], Egemen [Demirci] ve bagka yakin arkadasla-
rim sayesinde bir topluluk hissini yakaladigim ve tekilligimden kagmaya ¢a-
Listigim bir dénemdeyim. Bence bunlarin hepsi sergiye yansidi. Dulcinea’da
2002’de Insan Iliskileri Baglaminda Denge diye toy ama diiriist duygularla bir
sergi yapmistik. Sonra Borga [Kantiirk] ile iirettigimiz Alis Alise Karsr'da var-
d1. Benim agimdan sergi siireglerine katkida bulunmak i¢in kendimi en rahat
hissettigim yer, rol, sandalye duygusal zekdnin formuna ve ortak akla me-
rakla bakma durumu. 2010’da Aykan Safoglu ile gerceklestirdigimiz Ah Ob,
sonra belki 2013’te Kiinstlerhaus Stutgart’ta gergeklesen Skeptical Thoughts
on Love (Ask Ustiine Skeptik Diisiinceler).

Bu sergiyi neden “bugiin” izliyoruz?

Dedim ya, uzun siireden beri boyle bir sergi yapma ihtiyaci duymadim;
zaman ve mek4nim olmadi. Belki zamana ve her seyin kendi zamani oldugu-
na inanmak iyi bir baglangi¢ noktasi. Ama sen de ¢ok haklisin. Diyorsun ki,
memleket yaniyor, diinya yaniyor, ne agki?.. Nese Karasipahi’'nin heykellerini
iiretirken okudugu bir kitapta: “Oliim déseginde yasaminin bir giiniiniin sana
bahsedilecegi soylenseydi gegirdigin 6mriin hangi giiniinii yeniden yagamak
isterdin?” diye soruyor. Bu alinti, beni ¢ok etkiledi. Estetik olarak, farkli bir
arayisa girdigim bir yerde buldu beni. Ciinkii bugiin bir seyi tekrar yasamak
istemek sanat1 da ¢ok ilgilendiren bir istek olmali. Sonsuz imaj arayisiyla ¢cok
iligkili. Hem kolektif hem biligsel bir siire¢. Clinkii hem hatirlamay: igeriyor
hem formu daha temiz hatirlamak i¢in bir metot 6neriyor. Cok tiyatral ve 6liim
doseginde... Her canli bir giin 6liimii tadacak, yani hepimizi ilgilendiriyor ama
sanat ona bir sey katiyor. Nese buradan yola ¢ikarak, iki tane minik -her zaman
alisigim heykellerinden epey kiiciik- heykel yapmis. Cebine atip gotiirebile-
cegin bu heykeller beni ¢ok etkiledi. Sonra biiyiik hayrani oldugum Mahmut
Celayir’in bu yaz yasadigimiz yanginlardan yillar 6nce tamamladig bir resmi
ortaya cikt1. Zaten seri halinde tiretim ve zincir igler tizerine diigiindiigiim bir
dénemdeyim. Isleri birbirine (ya da bizi birbirimize) baglayan nedir? Bu soru
Furkan’in igleri ve tarihsel olarak bagka isler tizerinden uzun siiredir diigiin-
diigim, seri, rezonans ve zincirlemeyle ilgili ciimleleri aklima getirdi. Bir isin
formunu ¢oziimlerken isin kendini bitirmemeye ¢alisma eylemi, devamlilik...
Acaba kavramsal olarak, siirdiiriilebilirlik, yasam formuna daha uzun siireli
bakan, kendiyle tilkenmeyen, bitmeyen formlari nasil tarifler ve koruruz? Bu
soru! Son yillarda hi¢ bu kadar biyografik bir sergi yapmamistim. Kurumsal
cerceve ve toplumsal sorunlar derken hi¢ bu kadar kisisel bir perspektiften
sergi kuracak bir litkksiim olmamugti. Ama bu litks bellekle sinirli degil, aksine
benlikte ihtiya¢ olarak dogmasiyla, herkesi ilgilendirecek ortak bir mekana
doniisebilme potansiyeliyle bizi harekete gecirdi. Tuhaf bir sekilde, son yillar-
da savagtigim yalnizlik, 6zellikle ekran kargisindaki yalmizlik, 6liim gergegi ve
korkusu, toplumsal kirilma ve izolasyon gibi konular: tetikledi.

Benim sergiye dair bildiklerim senin yolladigin kisa metinden ve Al-
len Ginsberg’in siirinden ibaret. Siirin agirlik noktas1 da ask. Senin de
ima ettigin gibi agk, fazla tiiketilmis bir kavram. Allen Ginsberg, Beat
Kugagi ise ditnyanin en koétii hallerinde oldugu bir dénemde, aska fazla
yatirim yapiyor ancak oradan ¢ikan sonucu da biliyoruz... Diger taraftan
da yine az 6nce dedigin gibi biiyiik reklam kampanyalari, biiyiik sirketler
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Gezdigimiz, dolagtigimiz,
yasadigimiz, kactigimiz ve geri
dondiigiimiiz yerler arasinda en

dramatik boyutta en ¢ok degisen

Istanbul oldu. Peki, bunun

bizdeki psikolojik, sembolik
ve diisiinsel anlamlarini nasil
kodluyoruz? Hiiziin, melankoli
ve nostaljinin 6tesinde, formun
ve malzemenin soyutlanmasi,
bize feminist-kuir-cogulcu-politik

bir ufuk ¢izgisi getiriyor mu?

agka fazlasiyla yiikleniyor. Bazen kelimeleri garantiye aliyoruz kullanir-
ken. Anlaminin iizerineyse pek diigsiinmiiyoruz. Bunlarin iizerine biraz
diisiinmemiz gerekiyor. Bu yiizden senin agsk konusunda tam olarak ne
diisiindiigiinii, askin senin i¢in ne oldugunu merak ediyorum. Ciinkii ask
belki binlerce yildir hayatimizda olan bir kavram ama cesitli teoriler ta-
rafindan siirekli bir késesinden yense de asla tiiketilemiyor. Acaba bu du-
rum bir yerden sonra onu bizim zor zamanlarda s1gindigimiz, muglak bir
seye olmaya mu itiyor? O yiizden netlestirmek istiyorum: Buradaki ask
tam olarak ne?

Sergiler genellikle bagliklarini agiyor. O yiizden bence bu sorunun ceva-
bini hi¢bir zaman veremeyecegiz. Bastan anlagalim. (Giilityor) Ee, Diinyanin
Agrrligr. Siirin o kadar sert bir ifadesi var ki... Ginsberg’in. Beni ¢eken askin
hal4 bulundugu toplumsal yapiya direnmek i¢in nasil bir protagonist olarak
siire, sanat ve miizige konu olmasi. Biitiin o Beatnikler’de de Hippi Kusa-
grnda da hal4 begendigim bir sey var: Asla hiyerarsik, rekabet diizeyinde,
piyasa odakli bir savasa girmiyorlar. Hakikaten dayanigmaya dayali kolektif
bir duruglar1 var. Bu ¢ok hosuma gidiyor ciinkii bu durus sanatin icindeki
miicadeleyi, kariyer planlariny, fiyat listelerini ve stresi hafifletiyor. Kumsal-
da baris isareti formu olugturarak siir okumak o kadar da kotii olmayabilir.
Yeni Zelanda’da Artspace’de bunun iizerine bir sergi yapmistim. Insanlarin
bir araya gelme cesaretleri, nedenleri ve bu gegici 6rgiitlenmelerin sonuglari
ilgimi ¢ekiyor. Tamam, agkla diinya kurtulmuyor ama baz1 perspektifler ya
da diren¢ noktalar: kirilabiliyor. Bu siirin i¢cinde 6nemli 6geler var. Soruna
gelirsem, Yeni Zelanda’da yagadiktan sonra benim agkla ilgili fikirlerim ¢ok
degisti. Belki eskiden oldugu gibi bir kuir inanir olarak bakmiyorum haya-
ta. Insanin bedeniyle kurdugu iliski hem topragiyla hem diinyayla kurdugu
iligkiye ¢ok benziyor. Bedeninizi nasil kullaniyorsaniz diinyay: da toprag: da
6yle kullanryorsunuz. 1960’larda, Allen Ginsberg bu siirleri yazarken ger-
ceklesen bir sey daha var hatirlayalim: Uzaya gidiyoruz. Ilk defa Diinya’nin
uzaydan fotograflar1 ¢ekilmeye bagliyor. Diinya’ya uzaydan bakmak... Bir
diinya var, i¢indeyiz ve ilk defa ona digaridan bakabiliyoruz.

Belki hikéye su: Ask icin mesafe gerekiyor ve ilk defa diinyay1 mesafeye
aliyorsun.

Orug Aruoba, Uzak/Yakin.

ilk defa diinyaya mesafe aliyorsun... Siirin sonuna gidecegim. I always
wanted to return to the body where I was born. $imdi bahsettiginiz sey az ¢ok
boyle bir sey ama giiniimiiz Tiirkiyesi’'nde agki netlestirmek istememin se-
beplerinden bir tanesi de kadin cinayetlerinin ¢ogunun agk yiiziinden ger-
ceklesmesi. Ask ad1 verilen sey kiskirtildiginda siddete evrilebiliyor.

Helal olsun, ¢ok giizel bir soru sordun. Séziinii balla kesecegim. Ilk
aklima gelen iglerden biri Ipek Duben, sanirim 1983-2000 arasi yaptig
Lovebook. Namus cinayetlerini, iclincii sayfa haberlerini incelikle ve dikkatle
kisisel bir acidan belgelemesi. Tiirkiye’deki agki namustan, namusu cinayet-
ten bagimsiz konugabilir misin?

Diinyanin somut dertleri var karsimizda. Somut dertler nedir? $u anda
bakalim: Afganistan, orman yanginlari, seller... Su anda bu cografyadan
bakip bunlar1 séyleyebiliyorum. Savag ve felaket. Bunlar da artacak, bu
agikar -ki diinyanin bundan azade oldugu bir donem de olmadi herhalde.
Ask dedigin sey, bu naif sey... Gergekten bir etkisi var m1 sence hayatimiza?

Israrina bayiliyorum. Derine dogru kaziyoruz. Sergi belki provakatif ola-
rak bagligiyla Istanbul’a bir ah etmis olabilir ama bence ask kavraminin ken-
disine direk bakmiyor. Allen Ginsberg’in siiri “Diinyanin agirhig agktir,” di-
yor. Bir arkadasimdan alintilarsan, galiba ben kalbim kirik olunca daha iyi
sergi yapiyorum. Senin sorun kusakla ilgili. Bu kusak ve sdylem ¢ogullugu;
yanyanalig ilgimi ¢eken... Mahmut Celayir ya da Murat Morova ya da Peter
Robinson ya da Ipek Duben ya da Billy Apple’in ait olduklari kusaklar iize-
rinden okunabilir mi? Hepsi Ginsberg’i iyi bilir. Onlarin okudugu, onlarin
bildigi daha 6nemlisi yagsadig1 bir edebiyat. Sergi aska degil, Diinyanin agirls-
grnabakiyor. O agirlik biraz elinle, zihninle; kavramsal bir ¢ercevede diyelim
pandiiliimle hata yaparak, risk alarak, deneyerek tabiri caizse sallayarak bul-
dugun bir zemin. Zeitgeist, momentum gibi. Bugiin zamani yakalamak icin,
zamana tepki vermek i¢in lokasyonu baz olarak pandiiliim sallamak gibi...

Sergiye gecelim o zaman. Sen konusurken benim de aklimda direk bu
yankilandi. Ahmet Kaya diyor ya “Sehirlere bombalar yagardi her gece,
biz durmadan sevisirdik.”

Pandemi, ilk karantina, geride her zaman Ahmet Kaya... Alman radyolar1
“Pandemide sifilis yiikseldi, pandemide bel soguklugu artt1” Diyor. Demek
ki bayagi bir aksiyon olmug! Oliim korkusu libidoyu tetiklemez mi? O sarkiy1
boyle dinle! Diyarbakir’da da ¢ok hissettim bunu ben. Bunu seninle de ko-
nustuk oradayken hatirlarsan niye burasi bu kadar libidosu yiiksek bir sehir
dedik. Ctinkii hakikaten 6liimle burun buruna yasiyorsun.

Simdi sergiyle ilgili suraya gelecegim. Metinde seyden bahsetmissiniz,
Kasa Galeri’nin dehlizvari yapisindan, agsag1 dogru inen...

Herkesi buna davet etmek istedim ve herkes kendiyle bas basa kalsin iste-
dim. Ciinkii elimizde telefon cirt cirt cirt... Stirekli birbirimize bir seyler sy-
leme derdindeyiz. Burasi yerin altina inen bir galeri ve telefon da ¢ekmiyor.
Kapsama alaninin disina ¢ikmanin huzuru! Ama sehrin gébeginde. Sergideki
her ig benim i¢in elli kere diistiniilmis, living document diye tarif edebilecegim
yasayan belgeler. Hi¢birini sanat eseri, resim, ses isi, video olarak gérmiiyorum.
Hakikaten belge ve bazilarinin aldiklar deger zaman icinde degismis.
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Benim de buldugum sey tam buydu sergide. Tekil-¢ogul... igine dondii-
giinde karsilastigin bir kalabalik olarak gordiim. Bu kalabalikla baglan-
tin1 da agkla kurmak... Burada benim uzun zamandir iizerine diisiindii-
giim bir sey. Sanat eserine nasil yaklasirsin? Diigmanlikla mi, sevgiyle mi?
Belki bu ice doniis ya da yerin altina giris hikayesi orada bir kalabalig:
bulma, tekillikte cogullugu yakalama ve bu ¢ogullugun imkénlarini aras-
tirma hikayesi...

Miikemmel bir sekilde bagladin, ne diyecegimi bilemiyorum.

Bir siiredir sunu diigiiniiyorum. Her seyden 6nce sanati1 anlamak isti-
yorsan sevgi géstermen gerekiyor. Ben pek ¢ok sanat profesyonelinin -ya
da amatoériiniin bir eserin karsisina hesaplagsmak icin gectiklerini diisii-
niiyorum. Anladim/anlamadim. lyi/kétii. Sergi salonundan ¢iktiginda
bir 6gretmen edasiyla sergiye not verenler var. Ne ben anlamak zorunda-
yim miitkemmel bir sekilde, ne sen bana anlatmakla miikellefsin. Sadece
beraber birka¢ dakika yiiriiyelim, bakalim ne ¢ikacak. Yoldas olalim her
seyden once.

Cunkii yapit seninle devam ediyor, yasiyor. Eve gotiirityorsun.

Tabii. fyi bir i gordiigiinde hemen anlamiyorsun zaten.

Hemen anlamiyorsun, biraz zaman istiyor. Senle kaldikca isin i¢indeki
kimya, perspektif ve alan agiga aciyor.

Seni bu kadar rahatsiz eden bir seyle yan yana yiiriimek i¢in onu sev-
men gerekiyor. Ve iste bu yiizden de bir sanat eseriyle iligki kurmak icin
onu gercekten sevmen gerekiyor. Yoksa bir iptal iliskisini tekrar iiretiyor-
sun orada. Anlamlandirdim, kategorize ettim, bana tabii ettim.

Sergide Agnieszka Polska’nin bir videosu var The Longing Gaze. Kamu-
sal alanda bizi gozetleyen kameralarin open access datalarina ulagmig. Pan-
deminin tavan yapti§1 donemde, artarda 6liim haberleri gelirken yazdig: bir
siirden ve o siirin bog, bosalmig, tamamem kriz, felaket ve afet akigindaki
kamusal alan goriintiilerine yansimasi... Hareketli bir resim, bir tablo gibi.
Bir tsunami ya da bir tayfun oldugunda biitiin yer sarsilir, deprem oldugun-
da catlar ya her sey degisir. O an gibi. Bu is Agnieszka’nin diger islerine hig¢
benzemiyor! Bu i bana, bize ¢ok iyi geldi. Kunsthalle’de de gésteriyoruz. Is-
tanbul’a bu isi getirmek i¢in ugrastim ¢iinkii 6nemli bir is. Her seyiyle, sesiyle
diizgiin bir sekilde géstermek istedim. Istanbul’dan gériintii yok belki ama
sanki Istanbul’da gekilmis gibi. Istanbul’da sokakta, gece yalniz yiiriirken,
korktugum anda, tekinsiz kaldigim anda hissettigim hisse yakin bir hissi var.

Tekinsiz...

Aynen. Sevgi, agk, baglilik giiven duygusundan bagimsiz disiiniilebilecek
duygular degil. Sanat eserine de sanat¢iya giivenmek gerekiyor. Derya’nin
bana sagladig 6zgurliik var, Kunsthalle’de Cagla’yla el ele bir miicadele i¢in-
deyiz, daha ne kadar zengin olabilirim? Senin de séyledigino “dehliz” lafi
¢ok 6nemli ¢iinkii igebakis psikolojisiden bir kavram. Bazen toplumu ya da
disarty1 anlamak i¢in i¢cine dénmen gerekir ki biitiin o disaridaki sesleri ige-
ride duydugunda sana ¢arpsin. Ses 6yle bir sey, mimariyle 6yle bir iligkisi var.
Agnieszka’ya donersek bir climlesi beni ¢ok carpiyor. Love is a token of the
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data market, says the demon. (Ask, veri pazarinin bir simgesidir, diyor iblis.) Ask, bugiin bir dataya
dontigmiis. Berlin’de bir tren istasyonunda elli tane poster “11 dakikada hayalinizdeki partnerinizi
bulabilirsiniz,” diye yaziyor. Kullandiklar: biitiin insanlar siyah. Cok komik oluyor. Almanya 80
milyon; kag tane siyah var? Yine Agnieszka’nin videosundan, “We are currently confined together
in one space” (Su anda tek bir alana hapsolmus durumdayiz) Hepimiz mekéana sikigtirildik. Bence
bu dijital mi, fiziksel mi belli de degil. Ama gecen bir buguk seneyi diisiiniince ikisine de acayip
uyan bir dize. Sevgiyi nasil giiven olmadan diisiinemezsen sikigma duygusunu da 6zgiirlesme olma-
dan digiinemezsin.

Basliklar 6nemli.

Itiraf etmeliyim, Murat Morova'yla konugsurken “acaba baslik Tevdfuk ve Tesadiif mii olsun?”
diye ¢ok diigiindiim. Murat’in islerine nihayet ruhen ve kavramsal olarak katkida bulunmaya hazir
hissediyorum. Mitkemmel bir sanat¢1. Cok ilham veren igler iiretiyor. Bu sergi i¢cin telefonlastigi-
mizda, bana benim kurmaya ¢alistigim sergiyi bana, “o tesadiifi adimlarla, buradaki karsilasmanin
biricikligini” hemen agikladu. Israrla Ginsberg’de kaldim. Onun i¢inde bazi ¢ekirdekler var, attigin
yerde yeseriyor. Bu kusaga baktigim zaman ben kendim dahil deforme oluyorum. Fizikselden uzak-
lagtik, dokunmuyoruz; dokundugumuz sey ekran. Ekranda géziimiizii, parmagimizi, parmagimizla
gbziimuzi birlikte oynatirken bunlarin arasindaki iligkiler tizerine diigiinmiiyoruz. Yakinliga yer
yok. Yasak, ayip ve tukaka. Bildigin bir sergi yapmazsin zaten, heniiz bilmedigin ama bilmek, 6g-
renmek istedigin bir isi yaparsin. Bir aga¢ gibi diisiin, ona sarilmaya ¢alistyorum ama daha ellerim
kavugmadi tam.

Sergi neden Istanbul’da?

Kasa Galeri’nin beni hep ¢eken ¢ok acayip bir mimarisi var. Asag1 iniyorsun!

Ama iste her sergide agag1 indiginde karsilastigin sey baska bir sey oluyor.

Merve Akar Akgiin: (Ilk kez burada kendini tutamayarak) Ama giriste coffres-fort yaziyor, ger-
cekten bir kasaya giriyorsun. O anlamda esi benzeri yok.

Kasa’daki her sergide asag1 iniyorsun.

Peki sence herkes Kasa’daki her sergide asag1 indigini diigiinerek sergi yapryor mu?

Yapmuyor. O yiizden karsilastigin seylerin bazis1 hi¢ uygun seyler olmuyor. Mekanin farkinda
olarak sergi yapmak gerekiyor. Orayi standart bir sergi mekani olarak kullandiginda basiyor zaten.

Bu sergi hakikaten Istanbul’daki yerel sanat izleyicisine, Istanbul’daki arkadaglarimiza, dostlari-
miza, Istanbul’a gelenlere gidenlere ve Istanbul’a 6zel dikilmis bir elbise.

Sergide ¢okca doga iizerine diisiinen, aktivizm iceren, bireysel siir sesi mekan ve malzeme
ilgisi var. Hepimiz i¢in bir ¢ikis noktas1 arayan bir sergi.

Cok giizel okudun. En azindan diiriistlitk cabasini yadsiyamazsin. Form ariyor. Bu direnglerine
ve sabirlarina 4s1k oldugum sanatgilarla birlikte ne yapabiliriz? Kii¢iik de olsa boyle bir tartigma-
nin, sorunun ve serginin Istanbul’a da imi gelecegini diisiindiim. Bu sanatgilarin Istanbul’da kurum-
larda biiyiik boyutta gdstermis sanatcilar degil. Ikinci olarak yan yana gdstermis sanatcilar degil.
Bazilari Istanbul’da hig sergilemedi. Furkan’in islerine Murat Morova’yla birlikte bakmak istedim.
Cansu’nun isinde kendini nasil konumladigi ve Ipek’in kendi-algis iligkili. Ug tane farkli tonda
geriye boyattigim mekanda sergiyi sadece tek bir istikametten gérmek fakirlik ya da tembellik olur.
Serginin farkli agilar1 var. Nese’yle Mahmut’'un diyalogu, birinin Karaman’daki Rum ve Ermeni
hafizasina doniik digerinin Dersim daglarindaki yangini konu etmesi... Giin’iin -etrafimdaki diin-
yayla ilgileniyorum, dedigi yerdeyim. Ask sergisi diyecegiz simdi, gelecekler sonra; hesaply, 6lgiili,
gridli bir sergi gorecekler. Icli bir sergi degil, duygusal bir sergi degil ama formuna ¢ok ¢aligilmus,
sert bir sergi. %8
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Arthan Galeri, Can Akgiimiis’iin Terminal baglikl1 ikinci kisisel

sergisine 21 Kasim’a dek ev sahipligi yapiyor. Ana hattin1 Akgiimiig’iin
e e me , e son dort yilda odaklandig1 “hafiza” meselesinin olusturdugu sergi,

kisisel hafiza, hafizanin birikimi ve doniisiimii ile kolektif hafiza

arasinda yeni yollar ariyor. Fotograf, heykel ve yerlestirme gibi farkl

o T o
dalr ® e r m z n a l medyumlar: kullanarak izleyiciye hafizanin ¢ok katmanli yapisini
o yeniden kesfetme firsati sunan sergiyi degerlendirdik

Yazi: Derya Yiicel
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Bulmak, kaybetmek, beklemek ve tiim bilinmezligi ile bir belirip bir kaybolan zama-
ny, ele gecirilemez olani anlatan Nadja, André Breton’un 1926 yilinda Paris’te gecen
-belki de tarihin en tutkulu- arayislarindan birini anlatir. Nadja, bitiinselligi icinde
bir agkin anlatis1 degil, parcali ve kesintili haliyle bir tiir bitisi 6ngdriilen dramatik
bir siireci anlatan, sonu agik, siradig1 bir metindir. Gergekiistiicii yazini diigiiniirsek
elbette Nadja bir yansitmadir. Ciinkii bu kelime Ruscada “umut” kelimesinden tiire-
tilmigtir. Nadja'da anlatilan olay bir bulugsma/karsilasma gibi gériinse de aslinda bu
birbirinden kopuk epizotlar bir tek seye agilir: rastlantilarin 6nemi ve zaman kav-
raminin derinligi. Baglangicindan itibaren “nesnel tesadiife” (hasard objectif) acik
yapisiyla fotografta da “kaydetme an1” ile durdurulan “zaman”in ge¢mis ve gelecek
arasindaki hem sinir1 hem de baglantisi olmugtur. “Kendi hayatinin anlaminin” or-
taya ¢ikacagl bir sey varsa onu ¢alisarak, emek harcayarak bulamayacagimizi soyler
Breton. Sokaklarda gezerek, bir anlamda kendini “rastlanti”ya agarak yagsamanin,
hesaply, 6l¢iilerek yasanan hayattan daha ger¢ek olduguna inanmaktadir; bir arayis
olacaksa eger, “nesnel tesadiifler” onu hazirlayacaktir. Bu noktada “beklemek” ve
“zaman” devreye girer. $imdiki zamani, beklenen gelecekten ayiran zaman aralig: ge-
nislediginde “beklemek” bir tutkuya doniisiir. Beklenen veya vaat edilen seyin olus-
masi, yani ona nihai olarak sahip olma ani ertelenirse beklemek 1stirap verir.

Can Akgiimiis, Terminal adini verdigi son kisisel sergisinde uzun bir siirece ve
birbirleri arasinda zamana yayilan iligkilerin bir haritasini ¢ikariyor. Fotograf temel-
li iiretimlerini bir araya getirdigi Terminal ile gitmekle kalmak, ge¢misle gelecek,
beklemekle vazge¢mek arasindaki ikilemde biriken imgelerini paylagiyor. Bekleme
istasyonlarini, varig ve kalkis meké4nlarini tanimlayan bu kelime ayni zamanda 6liim-
le sonuglanan hastaliklara yakalanmis kisilerde hayatlarinin son kismina verilen bir
tanim. Ilk ve son duragin ayn1 yer oldugu bu terminalde yasanan bir hayati, bellek,
biling, zaman kavramlari iizerinden ele alan Akgiimiis de biriktirdiklerini, sakladik-
larin1 ve bunlarin yaninda doniigsenleri, bozulanlari, elinden kayip gidenleri aktardig:
gorsel bir hikaye anlatiyor.

Bellek insanin deneyimlerini gorsel olarak kaydetmeye ve yeniden iiretmeye
hazir bir fotograf yuzeyi olarak tarif edilebilir. “Fotografin higbir seyi unutmama-
s1” bircok fotograf metaforunun tipik bir dayanagini olugturur. Gérsel temsillerin
bir analojisi olarak fotograf, an1 olarak depolanan seylerin degismezligini 6zellikle
vurgular: Higbir seyi unutmayan, gorsel deneyimimizin mitkemmel, kalici kaydin
iceren bir bellegi ima eder. Terminal’de fotograf araciligiyla ditnyanin bu goriintiileri
yeniden diizenlenir. Can Akgiimiisiin diinyasindaki gériintiiler, kimi zaman saf bir
imge kimi zaman da karmagik yapilardan olusan zamanlar arasi biling katmanlar
olarak kendini gdsterir.

Sanatginin 2016 tarihli Evden Uzak I ve Il isimli fotograflar1 “Ev”in iginde mi d1-
sinda m1 oldugumuz ya da “Ev”e agina m1 yoksa birer yabanci m1 oldugumuz tizerine
izleyiciyi tekinsiz bir belirsizlikle bag baga birakiyor. Ayni zamanda tiretimleri ortaya
cikaran teknigi de igerigi destekleyen bir formda sunan Akgiimiis, 6nce rastlantisal
olarak kargilagtig1 mekanlar1 kadrajina aliyor, sonrasinda yiizeye aktardigi bu fotog-
raflar1 burusturup deforme ediyor ve tekrar fotografliyor. 2020 tarihli Doniisiim isim-
li ¢aligmalarinda da benzer bir teknigi kullanan sanatgi, diigiince-imge-nesne-algi ve
zaman arasinda bir diyalog kuruyor. Biling, tipki fotograf makinesi gibi devam eden
hareketten kareler alir. Bi¢im, 6z ve degisimin yasalarini bu donmus kareler tizerine
temellendirir. Ama fotograf imal edilebilir, manipiile edilebilir. Ozellikle giiniimiiz-
de fotograf miidahale teknikleri ve dijital fotografin olanaklari ile manipiilasyon ya-
pabilme olanaklilig1 yayilmigtir. Bu da bellegin goriintiisii olarak fotografik imgede
bir ¢atlama meydana getirir. Bu gatlagin tam da sinirlarinda gezinen ancak o ¢atlagin
diger tarafindan bize seslenen bir seri olarak Hazineler, Can Akgiimiig’iin 2016-2020
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tarihleri arasinda iirettigi fotograflarindan olusuyor. Bir tiir hayvan
siluetinde oyulmus kayalar, denizi, ormani ve gékyiiziinii birlestiren
gdlgeler, doganin iginde géziin netleyemedigi bir yansima... Ilk bakis-
ta dijital ya da analog manipiilasyonlar varmis gibi gériinen bu fotog-
raflar tam da gercekligin goriintiisiine olan inanca dair bir ikna degil
aksine seylerin bakigla gerceklige kavustuklar bir aralikta bekliyor.

Terminal'de yer alan ve Can Akgiimiig’iin 2018 yilindan itibaren
doniiserek devam eden Saklayici isimli serisi ise ger¢eklik ve kurgu
arasinda ayni anda hem agi3a ¢ikan ama ayni anda da gizlenen bir
imge serisi ortaya ¢ikariyor. Fotografik kolaj yontemiyle diizenlenmig
olan bu ¢ok katmanli imgeler, ilk bakista doga-insan biitiinlesmesi
gibi izlense de dogaya 6zgii kurallarin gegersizligi kendini gosteriyor.
Disarida ve igeride olanin ayni anda agik edildigi bu imgelerde, agag
kabuklar1 katmanlara ayrilarak, bolinerek, yirtilarak kasvetli birer
portre formuna doniisiiyor. Siliietler, igsel bir imgelemin yansimasi
olarak mekandan (onu saran gergeveden) digariya firlama egilimiyle
bize yakinlagmaya, algimizda tekinsiz birer misafir olmaya hevesli go-
riniiyor. Bu misafir, kimligini, benligini, biitiinliigiinii korumak i¢in
saklandig1 varligin kendisine doniisen insanin gizlenen/sakli yonii
olarak bekleme aninda yerini aliyor.

Can Akgiimiig'e gore Terminal dogumdan itibaren bir insaninin
6z yagam Oykiisii, onun imgesel hafizasidir. Bu agidan Saklayici seri-
sinin ii¢ boyuta ve hacime kavustugu fotograf-yerlestirmeler tam da
bu hafizanin form bulmug hali olarak izlenir. Genel olarak mezar tas-
larinin yapiminda kullanilan Marmara mermerinden islenerek ortaya
cikmis devasa bir resim ¢ercevesiyle i¢indeki aile imgesinin ¢ileci bir
imasi vardir. Sergi mekéninda mermer ¢ergevenin karsisinda konum-
lanan mermer kaide (ya da lahit) ve iizerinde bir zincirle asili duran
ancak kaideyle kavugsamayan ti¢gen prizmada izlenen figiirler de sak-
layici serisinin pargalar olarak izlenir. Mermer kaidenin adeta kendi
basina bir varliga doniiserek agirlagtigi, tizerinde asili duran fotog-
raflarin da dokunuldugu anda sarsilan/sallanan bir hafiflikte oldugu
bu yerlestirme, ayn1 anda hem sert hem de kirilgan bir anlam olarak
“zaman1” animsatir. Askiya alinmig ancak geri alinamayan zamanlari,
belki de terminalin Gtesinde bizi bir yerlerde bekleyen yazginin za-
mant.. Can Akgiimiis de bu yazginin, Breton’un Nadja’sinda oldugu
gibi tesadiiflerle bulunup yeniden kaybolan bir tilsimin, bir vaadin,
bir umudun ya da bilincin arayisina adanmig zamanlar1 ve 6z yagamin
anlamini ortaya ¢ikarmasini bekliyor. %#$

Can Akglimis, Saklayici 1, 2020,
70x100cm, Arsivsel Pigment Baski,
Arthan Galeri'nin izniyle

Can Akglmds, Kaybolan, 2020,
70x100cm, Arsivsel Pigment Baski,
Arthan Galeri'nin izniyle

Can Akglimus, Evden Uzak Il, 2016,
60x70cm, Arsivsel Pigment Baski,
Arthan Galeri'nin izniyle
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Bityiik resmi
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2011 yilinda Mari Spirito tarafindan kurulan

Protocinema kurulugunun onuncu yil1 vesilesiyle
4 Eyliil-10 Ekim tarihleri arasinda Beykoz Kundura’da
Abbas Akhavan, Hera Biiyiiktag¢iyan, Banu Cennetoglu,

Ceal Floyer, Giilsah Mursaloglu, Zeyno Pekiinlii,

Paul Pfeiffer, Amie Siegel, Mario Garcia Torres’in

yapitlarini bir araya getiren Bir Zamanlar
Kavranamayan adl1 sergiyi gerceklestirdi.

Algi ve kavrayis kavramlarinin zaman ve mekanla
olan iliskisini capraz sorgulamaya alan sergi bizi kisisel,
yerel ve kiiresel iligkilerimizi yeniden diisiinmeye davet

ediyordu. Protocinema’nin on yilin1 konugmak
iizere Mari Spritio ile bir araya geldik
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Mari, sanat alanina nasil girdin?

Sanat alanina sanatg1 kapisindan sanat yaparak girdim. Bir sanat okulunda okuyor-
dum ve 6grenciligim esnasinda sergiler diizenlemeye basladim. Massachusetts Col-
lege of Art’in sergiler departmaninda Jeffrey Keough adinda ¢ok 6zel bir insan vardu.
Keough ¢ok besleyici bir insand1 ve ¢evresindekilere her zaman destekleyici sekilde
davranirdi. O dénemde Jamaica Plains loff’ta kiiciik bir galeri agtim. Ortagimin ismi
Mark oldugu i¢in galerinin adin1t M&M koymustuk. Galericilik bana sanat yapmak-
tan ¢ok daha ¢ekici gelince bu yolda yiiriimeye devam ettim.

Ne tiir sanat yapiryordun?

Daha ¢ok resim yapiyordum, figiiratif soyutlama. Cok fazla ar1 ve beden parcalari
resmederdim ¢iinkii toplumsal sorunlar ilgimi ¢ekiyordu. Arilarin dogada kurduklar
sistem de toplumsal sorunlar1 anlatmak i¢in uygundu: Kralige ari, is¢i arilar ve biitiin
o iliskisellik bana elestiri yapmak i¢in uygun goriintirdii.

Okul hemen bittikten sonra New York’a m1 tagindin?

Once Boston’da kalip underground bir sanat galerisi islettim hem de baska bir sanat
galerisinde ¢alistim: Mario Diacono Gallery. Mario da Jeffrey gibi cok 6zel bir insan-
d1, ayn1 zamanda benim mentorumdu. Mario Italyan bir yazar ve kiiratérdii. 60’larda
Berkeley, California Universitesi'nde, Italyan Edebiyati dersleri vermisti. Max Mara
grubun sahibi Achille Maramotti'nin koleksiyonunun kiiratérliigiinii yapryordu. ilk
bagsta kisisel bir koleksiyon olan Maramotti Koleksiyonu zamanla Max Mara’nin ku-
rumsal koleksiyonuna déniistii ve bugiin Reggio Emilia’a yer alan kamusal bir kurum
haline geldi. Her y1l Max Mara Art Prize for Women’1 diizenliyorlar. Mario ile ¢alis-
mak bana ¢ok sey 6gretti. O dénem ¢ok fazla New York seyahati yapiyordum. 20’li
yaslarimin sonuna dogru temelli olarak New York’a tagindim.

Protocinema Tiirkiye’de daha evvel goriilmemis bir is prensibi ve ¢aligma sis-
temiyle isliyor. Bu anlamda alaninda tek diyebiliriz... Kuruldugu giinden bu yana
da bagslarla ilerliyor, 6yle degil mi?

Bunu sordugun i¢in tesekkiirler Merve. Protocinema tam olarak Amerikan sti-
linde isleyen ve kir amaci giitmeyen bir kurum. Netlestirmek adina agiklamak is-
tiyorum. “Kamuya hizmet eden sanat kurulusu” deyince ¢ok genis bir spektrumdan
bahsediyoruz. Tiirkiye’de bu tip kurumlar genellikle bir patron ya da kurumsal bir
sirket tarafindan fonlaniyor. Ornegin, Arter, IKSV, SALT, istanbul Modern, Sabanci
Miizesi. Bu modelde bagislar ve kararlar tek bir merkezden ¢ikiyor. Avrupa Birligi'n-
de biiyiik 6l¢ekli “kamuya hizmet eden sanat kurulug”lar1 devlet hibeleri ve vergilerle
fonlaniyor. Bu durum kararlari, hukuki hak ve sorumluluk sahibi vatandaglar tara-
findan alindigina isaret ediyor. Amerika Birlesik Devletleri'nde ise bu tip kuruluglar
hem devlet hem de 6zel sektér tarafindan fonlaniyor. Ote yandan ABD’de 60’lardan
bu yana ¢ok farkli kaynaklar tarafindan fonlanan (hibeler, kitlesel fonlama, ¢oklu
ozel sponsorluk, izleyici ve katilimci destekleri) kolektif ve sanatgilar tarafindan yo-
netilen bagimsiz mekanlar (artist run space) var.

Protocinema’nin modeli daha ¢ok artist-run space tanimina yaklasiyor. Bana gore
Tiirkiye’de bir¢ok insan bu farkin ne kadar belirleyici oldugunu bilmiyor. Protocine-
ma’nin bir kurulu var. Kurul iiyeleri her yil hem maddi olarak hem de manevi olarak
destek oluyor ve aldigimiz kararlar hususunda rehberlik ediyorlar. Bir de katk: bazli
International Commissioning Committee’'miz var. Kaynak gelistirme ve hibelere bas-
vurma, zamanimizin ve enerjimizin bilyitk kismini harcadigimiz alanlarin baginda
geliyor. 2015 yilinda Emerging Curators serisine basladigimizda ilk defa kitlesel fon-
lama yontemlerine bagvurduk. Ayrica her yil sonu insanlara ellerinden geldigi kadar
Protocinema’ya destek olmalar: iizere ¢agrida bulunuyoruz. Bu bizim yola devam
edebilmemiz i¢in hayati 6nem tagiyor.

Latifa Echakhch, All those moments will be
lost in time, like tears in rain, exhibition shot,
2015 @ Latifa Echakhch and Protocinema

Trevor Paglen, Prototype for a Nonfunctional
Satellite (Design 4_ Build 3), installation,
Protocinema, 2013

Banu Cennetoglu,
IKNOWVERYWELLBUTNEVERTHELESS,
2015-ongoing. Installation. 24 helium

inflated mylar balloons. Installation shot by
Zeynep Firat © Banu Cennetoglu. Courtesy
the artist and Rodeo Gallery, London Piraeus..
jpg adli dosyanin kopyasi

59

Istanbul’a ilk geldiginde kimlerle tanigtin?

Istanbul’a ilk defa 2007'de geldim. New Yorklu sanatgi bir arkadagim bana Novem-
ber Paynter’in telefon numarasini vermisti. November ile $imdi'de bir kahve ictik ve o
bulugmada bana pegeteye bazi sanatgl, kiirator, galeri ve yazar isimleri yazdi. Sonra ben
o insanlarla tanigtim. O zamanlar Platform’da raflarinda sanatgilarin materyalleri ve tele-
fon numaralar1 olan kiigiiciik bir oda vardi, herkesi oradan arardim. Cok giizel zamanlar
gecirdim. Burada sanat alaninda olup bitenleri bu sayede anlamaya baglamistim.

Ik caligtigin sanatgilar kimlerdi?

Protocinema’nin ilk sergisi Itinerant/Rose Lord is birliginde Mario Garcia Tor-
res’in New York, Lower East Side’da bos bir vitrinde gergeklestirdigi sergisiydi. Hatta
Mario’nin Bir Zamanlar Kavranamayan sergisinde olma sebebi de bu sergiyle alaka-
lidir. Sene 2011°di. Amerika’da 2008 yilinda yasanan finansal krizi ardindan batmuis
¢ok fazla sirket vardi. Biz de Mario’yu bu terk edilmis ditkkdnlardan birinde sergi
hazirlamasi i¢in davet etmistik. Mario, bagka bir sanat¢1 olan Martin Kippenberger
hakkinda harika bir yapit iiretti. Yunan adalarindan biri olan Syros’ta bulunan ¢i-
mento binalarin kalintilarindan sanal bir miize kurdu. Bu anti-miizecilik taraftar,
her katmani yaraticilikla dolu What Doesn’t Kill You Makes You Stronger adl1 yapit
bana baglamak i¢in dogru bir yerde oldugumu hissettirmisti.

Protocinema Istanbul’daki ilk sergisini ise Dan Graham ile yapti. Ana fikir hem
benim -kisisel olarak- hem de Istanbul’daki sanat toplulugunun faydasina kamusal
alanla iliskimizi genisletecek bir sergi yapmakti. Ayniyil geng sanatgilarla da bir sergi
diizenledik: Ozgiir Atilgan, Marc Van Yetter, Onur Ceritoglu, Joseph Redwood-Mat-
tinez. Bu sergi bir bakima Emerging Curators serisinin yolunu agmis oldu.

Ilk basta kurdugum sistemde yilda dért sergi vardi: iki sergi Istanbul’da iki sergi
New York’ta. 2015’te Emerging Curators serisiyle gercek potansiyelleri fark etmeye
basladigimi ve daha derin sekilde galismak istedigimi anladim.

Sonra yavas yavas New York’a daha az gitmeye bagladim. Yilda dort sergi yapmaya
calismak hem ¢ok yorucu hem de ¢ok pahali oluyordu. Zamanla daha az ama daha
iyi sergiler yapma fikrine yaklagtim. 2013’te agtigimiz Trevor Paglen sergisi Istanbul-
lu ve Amerikali sanatgilar arasinda kurulan séylem agisindan bir déniim noktasiydu.
Béylece Istanbul ve New York diginda yerlerde de galigmaya bagladim. 2015’te Hale
Tenger ile biiyiik bir sergi yaptik, benim ¢ok 6nem verdigim bir projeydi. Hale gibi
saygt duyulan bir sanatgiyla ¢alismak heyecan vericiydi. Sergiden yillar sonra bile
New Yorklular’dan inanilmaz geri déniisler aldigim bir sergi oldu. Caligma modeli-
miz yillar icerisinde degisti. Her zaman bir amag ugruna kosullar neyi gerektiriyorsa
o sekilde ilerleyerek ¢aba sarf ettik. Hale, Igeri girmedik iinkii hep icerdeydik/Disars
ctkmadik ¢iinkii bep disardaydik yerlestirmesiyle New York’ta gercek bir kayma yarat-
t1. Cok psikolojik bir yaklagimla Tiirkiye’nin bir ddnemime 1s1k tutuyordu. Bu bakis
insanlarin genel olarak Tiirkiye’ye dair olan fikirlerinden ¢ok farkliyd: ve izleyicide
cok biyiik etki yaratmugti.

New York’tan sonra Istanbul sana ¢ok bakir geldi mi?

Istanbul’a taginmadan 6nce New York, Istanbul arasinda dért yil boyunca gidip
geldim. Istanbul’a taginma karar1 benim i¢in aniden alinmis bir karar degildi, iizerinde
dikkatlice digiiniip alinmis bir karardi. O dénem su aktivistleriyle ¢alistyordum (Su
Platformu) Tirkiye'de gezerek insanlarlarlaa suyun 6zellestirilmesi ve ticarilesmesi
tizerine konusuyordum.O sirada aktivistlerle ve 6gretmenlerle tanistim. Buraya tagin-
madan 6nce nereye geldigimi biliyordum. Naif ya da yanlis bilgilendirilmis degildim.
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Bir Zamanlar Kavranamayan sergi ekibi sanatcilarla birlikte Beykoz Kundura'da. Fotograf: Ayse Idil idil

Istanbul’da sergilerin yapildig1 mekanlar1 nasil kesfettin?

Sanirim benim mekan bulmak i¢in kullandigim en iyi yontem yiiriimek, kesfet-
mek, kapiy1 ¢almak ve insanlarla konugmak oldu. Ciinkii ben yiiriirken gozlerim
hep i¢i bos olan mekénlari arar, kiralik-satilik ilanlarina géziim takilir ve metruk bir
mekan gérsem hemen i¢ine dalarim. Bunu siirekli yapiyorum... New York’ta da ayni
sekilde... 2008 finansal krizinin ardindan New York’ta ¢cok sayida bog mekan vardu.
Ahmet Ogiit i¢in mekan ararken bosaltilmis emlak ofisleri, seyahat acentalari, hukuk
biirolar1 bulduk. Sanirim buradaki en 6nemli nokta sanat yapiti icin anlamli olabile-
cek uygun mekani bulabilmek. Yapit ve mekén arasindaki iligkiyi dokumak. Kimi
zaman yapita gore mekan aranir kimi zamanda ¢ok iyi mekéan bulunur ve sanatc
mekéna gore iiretir.

Calist1gin mekénlar arasinda en ilging olan1 hangisiydi?

Mike Nelson sergisini yaptigimiz Giiriin Han olabilir. Ghaith Mofeed o siralar bi-
zimle ¢aligtyordu ve Mike ile yiiriirlerken buldular o mekanu.

Bugiiniin sanat ekosisteminde Protocinema nereyi dolduruyor ve sana gore so-
rumluluklari neler?

Bu kadar kiigiik bir olugum i¢in ¢ok biiyiik bir soru bu! (Giiliiyor.)

Benim Protocinema’yr kurma sebeplerimden biri ¢ogulcu bakisi destekleyebil-
mekti. Insanlara bagka opsiyonlar da oldugunu gésterebilmekti. Higbir alternatif se-
cenegin olmadigi durumlar beni yeni ihtimalleri de barindiran bir sistem diigiinmeye
itti. 1960’lardan bu yana mekana 6zgii islerin ¢ogalmas: ve mekanin yapita etkisi ok
daha belirginlesti. Ben o donemde yetistim. Benim sanata olan ilgim de zaman ve
mekén algim da o dénemde gelisti. Bana gére Protocinema’nin rolii daha evvelden
hayal edilmemis imk4nlar1 dahil ederek yeni bakis agilar1 yaratmak.

Bazen ¢ok etkileyici bir biitgesiz bile iiretilmis olabilir.

Ben ilk geldigimde beni en ¢ok ¢arpan seylerden biri de bir¢ok sanat yapitinin
maddeselligi oldu. Tipki Banu Cennetoglu'nun bize séyledigi gibi; “gercekten 6zgiin
ve maksatli fikirler maddesellige gerek duymazlar” Bu noktada maddesizlesme du-
rumu benim her zaman cok ilgimi ¢cekmistir. Bir seyin iyi olmasi i¢in yiiksek biitgeli
ve siislii olmasina gerek yoktur. Sonra ben burada uzun siire kalmaya bagladikea isler
degismeye basladi. Birgok yeni galeri ve miize agilmaya bagladi. Bu muhtesem ¢ok
mutluyum. Bu noktada sunu diigiinityorum, bu ¢ift tarafl1 bir durum... Bizim bu ku-
rumlara ¢ok ihtiyacimiz var ama onlar olmadan da yolumuzu bulabiliriz. Umarim
soruna yanit verebilmisimdir.

Roliin ve sorumluluklarin kapsaminda Protocinema’nin da adini aldig1 Wer-
ner Herzog Cave of Forgotten Dreams adl1 belgeselindeki bir diyalogdan hareketle
neden bu ismi sectigin ya da nasil bir yolda yiiriimek istedigin son derece acik
olarak ifade edilmis diye diisiiniiyorum. Bugiin burada olman ve tiim yaptiklarin
seni de “proto”insan yapiyor sanki...

Dogru. (Giilityor.) Bazi insanlar seyleri baglatmak konusunda maharetlidir. Bazi-
lar1 da baslamis bir seyi devam ettirme konusunda... Bazilar1 da ¢ok iyi i bitiriciler-
dir. Ben genellikle isleri hep farkli sekillerde yiiriitiiriim. Bu konuda yapabilecegim
bir sey beynim o sekilde ¢alisiyor. Bu da isin bir pargasi olabilir ama yeni bir sey
denerken o kadar zevk aliyorum ki... Biitiin yeni fikirlerin ortaya stiriildigi bir or-
tamda onlar1 hayata gegiren insan olmak beni ben yapan en 6nemli 6zelliklerden biri.
Protocinema ismini segerken de benim beynimizin ve kalbimizin icerisinde olanlar
fiziksel diinyada temsil etme ve bagka insanlara aktarma arzumu hakikaten yansita-
bilecegine inandim. Bu yiizden PROTOZINE’daki yazimda da yer verdigim Olivia
Laing alintisindan ¢ok etkileniyorum ¢iinkii belki seni hi¢ tanimayacagim ama yap-
tigin dergi hayatima dokunuyor. Hi¢bir zaman hikéyeni bilmeyebilirim ama bu yap-
t1g1n sey bana yardimci oluyor. Cok mu idealist duyuluyor? Evet, ben kasitli olarak
strekli her seyi daha iyi yapmaya ¢aligiyorum.

Sanatin belki de yapamayacagi pek gok sey var. Oliileri geri getiremez, bozusan
arkadaglarin arasini diizeltemez, AIDS’e gare olamaz ya da iklim degisikligi-
ni durduramaz. Ama yine de sanatin birtakim olaganiistii islevleri var. Insanlar
arasinda -hatta birbirini hi¢ tanimayan ama birbirinin hayatlarina dokunan ve
zenginlestiren insanlar arasinda- miizakere etme yetenegi var. Samimiyet kurma
becerisi var. Yaralar1 sarabilme, hatta daha da iyisi tiim yaralarin iyilestirilmesi
gerekmedigini ve tiim yara izlerinin de ¢irkin olmadigini gésterebilme yetisi var.*

Bu séyledigin bana son zamanlarda duydugum bir 6greti olan Human Design’1
hatirlatti. Bu 6gretiye gore hepimizin bir tasarimi var ve ancak tasarimimiz dahi-
linde bir seyler yapabiliyor, bagarabiliyoruz... Buna inanip inanmamak bir yana
insanlarin baglarina gelen bir durumu kavrayabilmek adina bazi bilgileri bilmele-
ri ve belki de durumu normallestirmeleri ¢ok rahatlatici olabiliyor.

Evet, mesela bizim alanimizda ¢alisirken de ben bir konuda iyi olmadigim bili-
yorsam yapmak i¢in kendimi paralamak yerine o konuda iyi oldugunu diigsiindiigiim
birini ige alabilirim. Bu kisi ¢ok yetenekli bir yazar olabilir, Alper Turan gibi, ve ben
yazar olmadigima gore bunda bir sorun yoktur! Yaptigim diger islerde iyi olmam
benim i¢in yeterli. Benim zihnim daha ¢ok biiyiik resmi gérmeye meyillidir, detaylar1
degil. Son galismalarimizin es zamanl gekillerde New York, Istanbul, Puerto Rico,
Guatemala City, Seoul ve Bangkok’ta gerceklesmeleri bana gore o kadar anlamli o
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Bir Zamanlar Kavranamayan
sergisi ayn1 zamanda heniiz
bilmedigimiz seylerin iistesinden
gelmekle ilgili. Bilmedigin bir
seye kars1 nasil davranabilirsin?
Bu belki de bizim her giin
yaptigimiz bir sey mi?

Mario Garcia Torres, In Head-Onl...
2004, from Spoiler series. N.d.

9 Silkscreen ink and acrylic paint
on linen, each 40 x 30 cm.

© Mario Garcia Torres.
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kadar dogal ki... Bugiinlerde evrensel, global, ulusal gibi pek ¢cok tuhaf
kelime kullanilir oldu iste burada da insanlarin beyinlerinin ne kadar
farkli diigiinme sekillerine sahip olabildiklerinin bir bagka izahi. Mesafe
koymak, uzaklagmak benim icim ama detay odakli bir i, asla becere-
mem. Iste 5nemli olan da insanin kendinin farkina varip ona gére ka-
rarlar verebilmesi. Ve gerektigi yerde yardim alabilmek de ¢ok 6nemli.

Bu siirecten 6grendigin en kiymetli sey ne oldu?

Hepimizin bildigi gibi, eger biri krizdeyse herkes krizdedir. Her seyi
yoluna koymak sizin gérevinizmis gibi hissederseniz bu bir siire sonra
iginden ¢ikilmaz bir hal alir. Kisisel ve profesyonel olarak 6nemli sey-
leri agiga ¢ikarmaya baslariz. Bunun kendimizle ya da bir bagkasiyla
olan problemlerden dolay: yapmayiz. Daha ¢ok neye ihtiyaciniz ol-
dugunu duyabilmek igin sessiz olmak gibi... Zaten eger hepimiz bunu
yapabilseydik bugiin bambagka bir diinyada yasiyor olurduk.

Istanbul nasil evine doniistii?

Konugtuklarimizla da ilintili aslinda. Ilk bagsta Istanbul bana tani-
dik ve konforlu geliyordu. Akdeniz iilkesi oldugu igin Italyan kokle-
rimden beslenebilecegim bir yer oldugunu diisiiniiyordum. Insanlara
dokunmak, sarilmak, yiiksek sesle konugmak gibi bana ait olan 6zel-
likleri cevremdekilerle rahatga paylagabilecegim bir yerdi. Istanbul’a
geldikten yillar sonra Alt Bomonti’de Gokcan Demirkazik ile caligir-
ken, Tirkiye'ye gelisimle ilgili bir sohbetimiz oldu. Tiirkiye'de yasa-
may1 se¢mek, kiz kardesimin ve ailemin deneyimleriyle yiizlesmenin
bir yolu olabilecegini konugstuk. Kiz kardesim Moonies olarak da bili-
nen The Unification Church tarikatina mensup. Tirkiye’deki sosyal
durumun totaliter tarafinin benim kisisel tarihimle dogrudan bir ilis-
kisi oldugu anlamina gelebilir. Aile yapimizin temelinde kriz vardi.
20’li yaglarimin basinda zihin kontrolityle ilgili bilgiler 6grenmek
gergekten korkungtu. Tanidiginiz bir insanin boylesi bir deneyimden
geciyor olmasi, kafa yapisinin nasil degistigine sahitlik etmek cok be-
lirleyici ve kalp kiricrydi. Boyle durumlarla miicadele etmek i¢in var
olan taktikler genellikle hep birbirine benziyor. Ote yandan, bugiin
oldugumuz kisi olmamizin sebepleri var. Var olan 6ziimiize katman-
lar ekleyerek yas aliyoruz. Bir Zamanlar Kavranamayan sergisi ayni
zamanda heniiz bilmedigimiz seylerin iistesinden gelmekle ilgili. Bil-
medigin bir seye karsi nasil davranabilirsin? Bu belki de bizim her giin
yaptigimiz bir sey mi?

Gezi, patlayan bombalar, degisen yonetimler ve baskilar... Bun-
ca olumsuzluga ragmen seni burada tutan nedir?

Ben buraya hayatim i¢in geldim. Nasil 9/11’den sonra New York’u
terk etmediysem Istanbul’u terk etmeyi de hi¢ aklimdan gegirmedim.
Burasi benim evim dolayisiyla burada kaldim. Eger bir yer gercekten
eviniz olmugsa oray1 terk edemezsiniz. Tipki bir iligkide olmasi gerek-
tigi gibi zor zamanlarda daha fazla asilirsiniz.

Senin réportajlarin1 okuyorum, baska insanlarin réportajlarini
okuyorum, makalelere bakiyorum, insanlar: izliyorum... Gegtigi-
miz yillarin toplam bir okumasini yapsam sunu anlarim: Gez, gor,
git, gel, her yerde ol, daha fazla deneyimle! Bundan neredeyse 15 yi1l
once Jérome Sans ile bir r6portaj yapmistim. O zamanlar ben Tiirk
biri olarak Fransa’da yasiyor Jérome ise Fransiz biri olarak Cin’de
yasiyordu. O zaman bana “iste bu harika, bu diinyanin gelecegi!
Tiirkiye-Fransa-Cin ii¢geninde ¢cokuluslu bir i yapryoruz” demisti
coskuyla. Sonra yasana iklim krizi ve pandemi biitiin bu diinya go-
riisitnii bitirdi santyordum. Az seyahat, ¢ok dikkat, lokal olmak,
global diigsiinmek ve en onemlisi dogaya kars1 sorumluluklarimi-
z1 unutmamak. Ama su an pandemi kurallar1 azaldikca insanlarin
yine gerekli/gereksiz siirekli seyahat ettiklerine sahit oluyorum.
Tam da ¢evrimici toplantilar bu sinirlari kaldirabilir derken diinya
nereye gidiyor ¢cok anlayamiyorum. Sen bu kafa karisiklig1 konu-
sunda neler diisiinityorsun? Nasil lokal kalarak global olabiliriz?

Daha az seyahat etmemiz konusunda kesinlikle sana katiliyorum.
Ben kendi adima seyahatlerimin frekansini digiiriip siirelerini uzat-
mis olmaktan memnunum. Baglantililik kavrami (interconnectedness)
cok dnemli ve bu yiizden 2020°’de 4 Few in Many Places’i yaptim. Bu
projede ana fikir hem lokal hem global kalarak arada bir denge olus-
turmakt1. Fizikselligi muhafaza ederek baglantida kalmak ama yeni
yollar kesfederek. Sadece ¢evrimici degil ama sadece giderek de degil
tam da arasinda bir yerde olabilmek. 2020’de pek fiziksel bir sey yasa-
madik ne agilis ne yemek ne de sicak bir sarilma yoktu hayatimizda.
Cok uzun zaman béyle kalinca yaptigimiz projede hem oldugumuz
yerde kalmak hem de s6ylemimizi global tutmak istedik. Bana neden
bu sehirleri sectigim hep soruluyor ve yanit ¢ok basit: ligskiler beni
buralara yonlendirdi.

Hale, Iceri girmedik ciinkii hep
icerdeydik/Disar1 ¢ikmadik ciinkii
hep disardaydik yerlestirmesiyle
New York’ta gercek bir kayma
yaratti. Cok psikolojik bir
yaklasimla Tiirkiye’nin bir
donemime 151k tutuyordu. Bu
bakis insanlarin genel olarak
Tiirkiye’ye dair olan fikirlerinden
cok farkliydi ve izleyicide ¢cok
biiyiik etki yaratmigti.

Hale Tenger, We didn't go outside we were always on the outside
We didn’t go inside we were always on the inside, 1995, NYC, 2015

Mari with Mario Diacono

AFIMP 2020, Istanbul - Burak Delier, Maya, video, installation shot 2, 2020 © Burak Delier and Protocinema

Mari with Hale Tenger
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Bazi seyleri 6ngormekte yetenekli oldugunu sdyleyebilirim.

Isleri, projeleri hi¢ sorgulamadan tam da yapilmasi gerektigi gibi yaptigimiz zaman
bir seyler eksik kaliyor. Her zaman sorular sorarak ilerlemeliyiz gibi diigiiniiyorum.
Neden? Bu neden olmadi? Buradan nasil devam edilebilir? Merak edip kapiy1 agmak,
duvarin arkasina bakmak ya da arka bahceye gitmek... Bu sekilde bakmak, bakinmak
ve bilmedigimizi bulmaya ¢alismak ¢ok 6nemli diye diisiiniiyorum. Bir Zamanlar Kav-
ranamayan’da olan isler de aym sekilde: Siirekli degisiyorlar. Bazen de bizim bilme-
digimiz gekillerde degisiyorlar. Sicakliktan diigen patates, suda yiizen parcalar... Paul
Pfeiffer’in tavuklari hal onlari yakalamamizi bekliyorlar. (Kahkaha atiyor.)

Koleksiyonerlikle ilgili goriiglerini merak ediyorum. Yillar icerisinde sanat ko-
leksiyonerlige yaklasiminda degisiklikler oldu mu?

Benim sanat koleksiyonum yok. Bir koleksiyon beni etkiliyorsa bu bir eserin beni
etkileme sekline ¢ok benziyor. Ciinkii bu biitiinliik bir kisi hakkinda 6zel bilgiler ige-
riyor. Bagka tiirlii olamayacak bilgiler.

Seni sanatta asil ilgilendiren nedir?

Sanatta 6zellikle bilmedigim bir seyi 6grenmeyi ve baglanmayi 6nemsiyorum. Sa-
nat1 hissetmek kiymetli. Bir sanat eserinin karsisinda durmaya bagladiktan bir siire
sonra onu hissetmeye baglarsin ve diisiiniirsiin. Ama 6nce hissetmen gerekir.

Sanat1 parasal anlamda degerli kilan sey nedir?

Saniyorum 6nemli olan insanlarin sanati desteklemek i¢in para vermeleri. Ciinkii
bu biitiin bu diyaloglarin olusabilmesi i¢in alan agiyor. Egitim ¢ok 6nemli. Bu neden-
le hamilik cok 6nemli, bu sayede pek ¢ok konuda var olan kogullar: gelistirebiliyor ve
konular hakkinda derinlesebiliyoruz. Giiniin sonunda bu dahil olan herkesin hayrina
bir durum oluyor.

Kiiratoryel yaklagimini nasil tanimlarsin?

Gorebildigin iizere ben kimsenin giiciiyle iktidar kurmadig: ve herkesin esit se-
kilde ige dahil oldugu ortamlar1 kurmaya gayret ediyorum. Herkesin bir araya gelip
oturup konugabilecegi ortamlari seviyorum. Kargilikli bir iligki ve esitlenmis sorum-
lulukla gergeklesen islere inaniyorum. baglamis oluyor. Ben sanatgilarla olan iligkile-
rimi hep bu sekilde baglattim.

Adrian Paci, Interregnum, 2017,
videostill, courtesy kaufmann
repetto, Milan, New York,
Protocinema, Istanbul, NYC

Diner Noire, Tristan Bera,
Dominique Gonzalez-Foerster
with the exclusive participation
of Catherine Robbe-Grillet
and Beverly Charpentier,

2014, Protocinema, Istanbul

(Sag) Hera Buytuktascryan, Skin
Deep (research image), 2021.
Sculpture, carpet and wood.
Installation shot by Zeynep

Firat © Hera Buyuktasciyan and
Protocinema. Courtesy the artist
and Green Art Gallery, Dubai.

Sana gore sanatin insan1 degistirme giicii var m1?

Evet.

Biitiin iyi sanat yapitlarinin miizelerde gosterilmesi gerektigi fikrine katiliyor musun?

Bu ¢ok karmagik bir soru. Ciinkii bir yapitin gelecek jenerasyonlar i¢in korunma altina
alinmasi elbette cok 6nemli. Ama kim i¢in kimin tarafindan korunuyor oldugu ¢ok kar-
magsik sorular. Eserlerin ait olduklar tilkeleri gonderilmesi ve kiiltiirel miras konularinda
son zamanlarda biiyiik degisiklikler oluyor. Artik “miize” ve “koleksiyon” kelimelerini ye-
niden tanimlamamuz gerekiyor.

Sanat fuarlarina yaklasgimin nasildir?

Bence her zaman iyi sanatin hayatini degistirebilecek iyi bir deneyim oldugunu kétii
sanatin ise hakiki bir kotii deneyim oldugunu aklimizda tutarak sanat fuarlarini iyi sanat
fuarlari ve kétii sanat fuarlari olarak ayirabiliriz. En temel seviyede bir sanat fuari galerileri
ve sanatgilar1 desteklemek icin vardir. Iyi bir sanat fuar bu temel ihtiyaci giderendir. Bir
galericinin sanat¢isini desteklemek igin var olan tek degil ama 6nemli bir mecradir fuarlar.
Iyi yapildiginda gergekten hayat degistirici bir yere sahip olabilir. Ben Istanbul’un iyi bir
sanat fuarina ihtiyaci olduguna inanryorum.

Art Angel London’un Protocinema i¢in bir esin kaynagi oldugunu séylemistin. On-
lar nasil isliyorlar ve Protocinema ile fark: nedir?

Onlar siradigi projeleri muhtesem mekanlarda gergeklestiriyorlar. Sanatgilarla ¢ok 6zel
iligkiler kuruyorlar. Londra’nin bambagka lokasyonlarinda yaptiklari ¢caligmalarda cok
basarililar. Protocinema Art Angel’'dan ¢ok farkli ¢iinkii benim bambagka bir diigiinme
seklim ve vizyonum var. Art Angel daha ¢ok Londra ve BK’ta caligiyor, biz diinyanin her
yerinde ¢aligiyoruz. Art Angel devlet tarafindan da desteklenen 40 senelik bir olusum ve
biiyiik miktarlarda kitlesel fonlama yapiyorlar ve ona gore bir ekipleri var. Benim ise minik
bir biitgem ve minik bir ekibim var. Son olarak Protocinema bu giizel gelenekten etkilenir-
ken onu hem genisletiyor hem de yanitliyor. Ornegin, bizim A Few In Many Places adl1 gok
sehirli sergimiz sergilemeye dair tamamen yeni bir ag yaratiyor, eminim bunun 6rnekleri-
ne yakin zamanda sahit olacagiz.

Bugiin sanat diinyasinda sana esin kaynag: olabilecek begendigin yakindan takip
ettigin olugumlar neler?

David Byrne’iin Reasons To Be Cheerful'unu ¢ok seviyorum! Coklukla sanatgilar takip
ediyorum. Sanirim bireyleri takip etmeyi kurumlar takip etmekten daha anlamli buluyo-
rum. 4 Few In Many Places’1 yapmadan hemen 6nce bir micro summit diizenledim, pande-
mi kosullarinda. Sanirim olan gey kiigiik kurum ve inisiyatiflere bakmakti, ne yaptiklarini
6grenmek adina. Sen bana bu soruyu sorana kadar fark etmedigim bir seyi fark ettim: Bi-

reyler kurumlardan ayrigiyorlar ve ben daha ¢ok bireylerin yolculuklariyla ilgileniyorum.
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(Sol) AFIMP 2020, Protozine,
with texts by Fawz Fabra, Adam
Kleinman, Asli Seven, Abhijan
Toto and ipek Ulusoy Akgiil

(Sag) Mike Nelson, PROJEKTOR
(Gurtn Han), 2019, commissioned
and presented by Protocinema,
Istanbul with support Henry
Moore Foundation Alserkal Arts
Foundation Galleria Franco Noero

(Alt) Kéken Erglin, Young
Turk, 2016, Video installation,
Protocinema for Garage Moscow.

Esin kaynaklarin neler?

Her zaman ayni yanit oluyor ama sanatcilar! Insanlar. Sanatgilar.
Yaratici is arkadaglari.

Sana “Protocinema 10 yasinda” dedigim zaman zihninde ilk ne
canlaniyor?

Her seye yeni bagliyormugum gibi hissediyorum!

Protocinema i¢in sirada ne var?

Protocinema’nin gelecek Emerging Curator Series sergisi 2022’ nin
baglarinda Lila Nazemian tarafindan gergeklestirilecek. Ilkbaharda
New York’ta Hera Biiyiiktagciyan ile siparis edilmig bir igi gosteriyor
olacagiz. Ayrica su an sdyleyemeyecegim bazi siirprizlerimiz olacak.

Tiirkiye’de sana ve paylastigin vizyona sahip oldugumuz icin
sansliy1z.

Tesekkiirler Merve. Bu hissimiz kargilikli. Burada ve New York’ta
calisabilmek gibi inanilmaz kiymetli bir imkéna sahip oldugum igin
ben de kendimi ¢ok sansli hissediyorum. #§

* The Lonely City: Adventures in the Art of Being Alone, Picador, 2017,
s. 280. (Yalniz Sehir: Yalniz Olma Sanatindaki Maceralar. Cev. Gizem
Gozde Ugar, Ithaki Yayinlari, 2018.)
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CARSAMBA TOPLULUGU

Carsamba
Toplulugu.

Ecriture sabotée

Yazi: Simone Weil Densikollektiv
Martina Bengert, Thomas Sojer, Max Walther

Cizimler: Thomas Hirschhorn
Dosya: Shulamit Bruckstein/House of Taswir

Ceviri: Seda Mimaroglu

Ecriture sabotée/sabotage créateur.
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Simone Weil'i Okumak. Metinsel Kalintilarin Arasinda Gezinmek.

Okumak masum ya da pasif bir eylem degil, aksine aktif-yaratic1 bir diinya-yaratma fiilidir.
Her okuyus yaziy1 manipiile eder, degistirir, kaydirir. Istemli ya da istemsiz, her metin okundugu
anda sabote edilmektedir. Fakat okunmadig: takdirde, harfleri bos ve taglagmuis, bir kursun
¢olunden ibaret kalir. Bu nedenle okuma yoluyla, ama ayni1 zamanda hem bir pratik hem de
okumanin kalintis1 olarak metin yorumlanmasi yoluyla sabotaji 6n plana ¢ikarmak istiyoruz.

Filozof/aktivist/mistik Simone Weil'e (1909-1943) gére insan (mutlak bilingli farkindalik
anlar1 diginda) okumadan edemez. Okuma, Weil diisiincesinde (6zellikle Cabiers ve Okuma
kavram iizerine bir deneme'sinde) sadece kitap sayfalariyla kisitli degildir, diinyaya temel
erisimi saglar. Bu anlamda okuma her ikisidir: gerekli ve ayn1 zamanda dualiteye mahkum,
diinyaya ickin bir mesele. Non-lecture, yani (gayri) okumaya ulagmaktir amag, bu da (diinya-)
metninin ardindaki alana ulagsmak anlamina gelir.

Fakat nasil? Tek yonlii benligi okuma imkanlarinin ¢esitliligini karmagikliklariyla yazi-bozan
lectures superposées, sonsuz istiiste katlanmis okuma bigimleri, Weil’in bu soruya verdigi
cevaplardandir.

Bir yazi/diisiince/okuma toplulugunca ortaya ¢ikartilan agagidaki metin, bu gesit iistiistelik
ve ¢okseslilikleri tiretme ¢abasi olarak goriilebilir. Carsamba Toplulugu. Meret O.'nun Koltugu
(Istanbul 2019) sergisindeki bir yazt makinesinden, bir Talmud-diisiinmesi'nden (Bruckstein/
House of Taswir) ve Simone Weil’in okuma kavramini anlamaya y6nelik bitip tiikenmez bir

tutkudan milhemdir. Bu esnada metnin merkezini siirekli Maurice Blanchot’nun Lespace
littérairedeki na-merkezi merkez kavramina dayanarak kaydirmak da bizim i¢in 6nemliydi.
Ilerleyen sayfalardaki metin 6rgiisii, okuma iizerine yapilmis sohbetlerin (inceden sabote edil-
mis) kayitlariyla katmanlastirilmig ve sayfanin ortasinda enstantane sabitlenmis bir “kutsal
metin”den olusuyor. Merkezin 1srarli agiklig1 glincelleme ve degistirmelere davet ¢ikariyor, fakat
bunlar daha ¢ok sayfa kenarlarinda yorum olarak gergeklesiyor; bu kenarlari-yaziyla-doldur-
ma/karalama siireci merkezdeki alanin genislemesini sabote edip daralmasina sebep oluyor.
Metnin i¢inden muhtelif ipler gegiyor, bu ipler zaman zaman diigiimleniyor. Iste bu iplerden
biri Weil’in Okuma kavrama tizerine bir deneme'si. Yazilan ve okunanin diizen(siz)lenmesi,
yer(siz)lestirilmesi ilerleyen sayfalarda okuma-yazma anlayisimizi -stirekli ve hep kendi tizerine
katlanan bir operasyon olarak- yonlendiriyor. Metin dokusu bu nedenle 6nceden berlirlenmis,
bir ihtimal dogrusal bir okuma ¢izgisinden ya da okuma yéniinden siyriliyor. Mutlak bir bas-
langicin yoklugunda ve tek kapanig noktasi yerine agik uglu sonlarla, okuyucunun karsisina ne
bizim ne de Theseus dogrudan ¢ikis yolunu géstermek i¢in girise bagladig bir ipin bulunmadig:
bir labirent olarak ¢ikiyor. Metni sonlandirmayan bir sona isaret eden beyaz sayfa -bu sayfa
kasten bog birakilmigtir- takriben i¢ine/ilerisine yazmaya yer agiyor.

Duygulanim: Spinoza'ya ve

onu takiben Deleuze'e gore

her zaman cifte yonltdur:

Etkiliyor ve etkileniyorum.

Ozne ve nesne duygulanim {‘

icinde sendelemektedirler. o)
4

(THE vOID

Okumamak kural, diizenin yikilmasi
deva, agmak amac haline gelirse,
okuma 6liir. Ozneler okumadan
€ty edemezler. Okumama 6znenin
“7 sonunu sart kosar. Okumaya karsi
¢ koyabildiklerini iddia eden 6zneler
> in sectigi fiksiyon 2.0'dir. Nerede
A9 bu edilgenlik, tam da ona en itina
w < ettigimiz anda? Bu gece baska bir
2% yerde uyuyor. Ozneler 6lii olarak
i"\,, ~Jokuyorlar. Okuma &liimiin performatif
o varsayimidir. Sadece okumayan yasar
ve hayatta kalmaya caligirken &lir.
Okumak élimcildir. Simone Weil
hayatta kalm|§t|r

Kaynaklar

e Jane Bennett: influx&efflux, 2020.

® Maurice Blanchot: L'espace littéraire, 1955.
e A.S. Bruckstein: House of Taswir, 2014.

¢ Gilles Deleuze: Spinoza, 1970.

¢ Gilles Deleuze: Différence et Répétition,
1968.

¢ Gilles Deleuze/Félix Guattari: Mille Plateaux,
1980.
¢ Sophia Eisenhut: Anorexie und
Gottesstaatlichkeit, 2021.

‘L, e Charles Jencks: Adhocism, 1972/2013.

£ ‘:5: " e Trinh T. Minh-ha: Woman, Native, Other,

l,_ 1989
- * Jean-Luc Nancy: Corpus, 1992.
\_ﬂ;'h. John Henry Newman: Development of
($) \Doctrlne 1878.
L\\’:}L 7 Legacy Russell: Glitch Feminism, 2020.
o[ Y * Simone Weil: Cahiers [Euvres complétes IV:
A%f 1-4], 1993-1998.
»— o Simone Weil: “Essai sur la notion de le
' lecture”. Ecrits de Marseille |, 2008 [=CEuvres
e { letes V],
ﬁh?q ‘comple
i ?{‘“‘\ :’ ¢y Walt Whitman: Leaves of Grass, 1855.
s r° Frederlc Worms Uber Leben, 2013.

Glitch(-ik): Ariza, hata, gecikme, kayip gitme,
DEUX FEMMES RECOIVENT CHACUNE UNE Aby Warburg'lun ‘strtklenme’si (Schlittern).

LETTRE, ANNOCANT A CHACUNE QUE SON FILS Sonsuz katlanmis siber alemde arizaya meyilli
EST MORT; LA PREMIERE, AU PREMIER COUP ara alanlara dikkat ceken ve bunlari kendini
D’CEIL JETE SUR LE PAPIER, SEVANOUIT, ET gliclendirme sahalar olarak gaspeden

PLUS JAMAIS, JUSQU’A SA MORT, SES YEUX, SA bir midaheledir Legacy Russell'in »Glitch
BOUCHE, SES MOUVEMENTS NE SERONT TELS Feminizmi«. Metnin arizasi/Metnin igindeki
QU’ILS ONT ETE. LA SECONDE RESTE LA MEME, ariza benzer bir potensiyel ortaya koyar:

SON REGARD, SON ATTITUDE NE CHANGENT Bir kaydirma ve yeniden diizenleme, karsi-

okuma, ve nihayet bir icinden ge¢me ve bu
sayede (musterek) yaratici bir eylem olarak
kayit. 80 £
TWO WOMEN EACH RECEIVE A LETTER SAYING y £ (J- :(\_1. 11 r\:‘ _"‘.'.::}
THAT HER SON IS DEAD. THE FIRST ONE ~a X

GLANCES AT IT, FAINTS, AND UNTIL THE DAY

SHE DIES HER EYES, HER MOUTH, AND HER
MOVEMENTS WILL NEVER AGAIN BE THE SAME.
THE SECOND ONE REMAINS UNMOVED; HER g£niéE

PAS; ELLE NE SAIT PAS LIRE.

FACE, HER POSTURE DO NOT CHANGE AT ALL: ‘s’d’ ONA Ad-hoc okumalar:
SHE DOESN’T KNOW HOW TO READ. ‘"'?_}"_g- L ‘

) 1aslak tersine taslaga karsi. Tamircilerin,
Jbrikolajln, kiglk adimlarin modu. Aklima
Brian Massumi’nin »Politics of Affect«
kitabi geliyor; Olumsalliga (Kontingenz)
bel baglayan, baglantilara agik ve gelecek
(avenir) mudahelelere acik kalan, ve adim-
adim olan ugruna taslagin devre disi
birakilmasi, bir ihtimal yasaklanmasi; hedef

Talmud-Diisiinme:

Kitaplarin kitabini okumak. Incil kutsal bir metindir.
Her kutsal metin donup kalma riskini i¢inde tasir.
Kutsal kalabilmek icin yorumlanmasi ve siirekli bagka
zamanlara, baglamlara, yeni baglanti noktalarina

terciime edilmesi gerekir. Boyle baglantilar1 kurma b )
geleneklerinden biri de Talmud gelenegidir. Genis ve amacin devre disi birakilmasi. Midaheleyi

anlamda diyebiliriz ki bu kenarlari-yaziyla-doldurmaca, mimkin kilmak icin kargilasma ve hareket

icerisinde Talmud-diisiinmesi diye adlandirabilecegimiz, ‘ kavramlarini Deleuze ile dU§unen
Incile canlilik veren bir sey barindirir. Incilin nirengi . g K /(, 20 ¢
noktasi 6zelligini koruyabilmesi i¢in Talmud bir koprii e .5 _wf,‘i_; ‘,n}

yaratir. 7 ey

IL S'’AGIT ICI D'UNE TENTATIVE POUR DEFINIR
UNE NOTION QUIN'A PAS ENCORE RECU DE
NOM CONVENABLE, ET A LAQUELLE LE NOM DE
LECTURE CONVIENDRAIT PEUT-ETRE.ILY A
UN MYSTERE DANS LA LECTURE, UN MYSTERE
DONT LA CONTEMPLATION PEUT AIDER SANS
DOUTE NON A EXPLI@ER MAIS A SAISIR
D'AUTRES MYSTERES DANS LA VIE DES HOMMES. f}‘C.}

&

WE SHALL ATTEMPT TO DEFINEA CONCEPT €3 Kitlik
THAT HASNOT YET FOUND A SUITABLE (kaynaklarin
NAME, BUT FOR WHICH THE NAME READING yetersizligi)
MAY BE THE BEST ONE. FOR THERE IS A modernitenin
MYSTERY IN READING, A MYSTERY THAT, IF WE bir icadidir
CONTEMPLATE IT, MAY WELL HELP US, NOT ve monopol
TO EXPLAIN, BUT TO GRAB HOLD OF OTHER anlamiyla bu
MYSTERIES IN HUMAN LIFE. icadin taslyicis
ve usagidir.
Hicbir sey anlam
Kaynak: kithginin icad
Francois Jullien kaynak kavramini sonsuz bir kaynak kadar (tek)
olarak ifade ediyor. Beraber okuduk¢a metinden bir anlamli degildir.
seyler eksilmiyor. Talmud kutsal metinleri kaynaklara Hakikatin
dontstiirityor ve boylece eliter bir seye déniismelerinin tekillestirilmesi.
oniine gegmis oluyor. Salaklarin
eurekasi.
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Yazdi. Gegen yaz ya da bir dnceki. Pek 6nemi yok. Onlarca, yiizlerce yazdir agina-

Cinar Eslek ve Yekhan
Pinarligil yiiriitiiciiliigiinde
devam eden XXY beden
hikayelerine odaklanma-ya
devam ediyor. Hem Art
Unlimited’in matbu sayfalari
hem de unlimitedrag.com’un
dijital sayfa-lar1 artik
“temsillere sigmayan kontrol
altinda kalmayan, sanati

y1z bu sahneye, sayisiz benzerlerine. Yani binlercesinden biri, yani maalesef ilging
degil, yeni hi¢ degil. Kisacas: higbir degisiklik yok goziimiin 6niinde tekrarlanan
sahnede. Ayni tiyatro, ayni kurgu, ayni terane.

Sahil kasabasinda aksam tizeri, hava hila bugulu. Giines batmak tizere, yavas
yavas dagin arkasina dogru kayiyor. Sicaginin etkisi bir nebze azalmug, bundan fay-
dalanan geng erkekler sahay1 bog bulmus top kosturuyorlar. Tozu topraga katarak.
Camur bulutlari terli tenlerine yapisiyor, formalari kirli, bedenleri nefes nefese. Spor
yapiyorlar, sonra spora kiifiirle, itismeyle ara veriyor, sonra yine spor yapiyorlar. Kii-
fiirlerinde tehdit var. Var olma endisesinin arkasinda gizli bir hitkiim ihtiras1 var.

Tehdidin konusu cinsel iligki. Yani sorun her neyse, birbirlerine cinsel iliski
tehdidi araciligiyla hakaret ediyorlar. Cinsellik bir tehdit unsuru, cinsellik bir bas-
ki kurma metodu. Bir an basim ddniiyor, diinya duruyor. Sarhoglukla zevk arasina
yerlestirdigim cinsellik ne zaman silah haline geldi diye diisiinmeye bagliyorum.
Tarihe doniiyorum, her arastirmada oldugu gibi, bugiinden geri sayryorum. ilk ne
zaman olmugtur diyerek. Giinesin battig1 dagin ugurumundan ben de batar hale
geliyorum, giinesle beraber karanliga yuvarlaniyorum, insanlik ugurumuna bitmek
bilmeyen bir diisiis bagliyor. Tarihte gidebildigim kadar gidiyorum. Ne aklim yeti-
yor ne de bilgim. Bedenlerinin bir pargasini silah olarak géren insanlik benden g¢ok
6nce yamagtan kaymus.

Bugiine kadar ugurum bagka bir seydi benim i¢in. Kenarinda yiiriirken diis-
mekle diismemek arasindaki o heyecanli tehlike hissi, bosluga bakarak hissettigim

° A
lmkan OIar ak kullanan, sarhosluk, diismeden yiiriimenin yarattig: hipnoz, diigerken aldigim zevk... Ama

o bugiin olmadik bir heyelan oldu hayatimda. Bagka bir kurgudan ¢alinmis gibi
yel' lnde dlll’ mayan, kahkahaYI egreti, ama bir o kadar giiglii, bir o kadar sagirtici. Yanlis diinya, yanlis kurallar!

Yanlis senaryoda gibiyim. Biitlin o tatli sarhogluk, biitiin o keyif kayip! Erekte ol-

o
SCVCH, kendlnden kO r kmayan, mus titrek bedenlerin silahlar1 patlamus, ¢oktan agag1 yuvarlanmuglar, kayaliklarda

artiklarini gérityorum diiserken. Bitmek bilmeyen bir diisiis bitmek bilmeyen bir

Sinir l ara takllm ayan, danS karanlik, insanlik tarihinin tehdit tizerine kurulu zevkten azat cinsellik stratejileri,

egemenlik tizerine kurulu ereksiyon hikayeleri ve tabii bitmek bilmeyen tirmanma

(& de n ’ 6 Z€ l l ikle lel -ran ’ tﬁy kurgulari, yiikseklik ihtiraslar1.

Oyun, spor ve eglencenin arkasina sakladiklar1 pedersahi zirvalari duyma-

gibi hafiﬂikle sevi§en, kims eye mak igin elime gazete aliyorum. Limitsiz sanat diye bir yayin, pek reklamli, pek

ihtisgamli. I¢ini agryorum, rastgele okumaya bagliyorum. XXY diye bir kdse, beden

b b 1 diyor, cinsellik diyor, sanat diyor, iktidar diyor. Kagamayacagimi anliyorum. In-
énzemeyen, biraz canavar,

sanlik ugurumuna diiserken okumaya bagliyorum. Yillardan iki bin yirmi, yazin
1t - son aylarl, gazetenin son sayfalari.
bazen melez’ blr Olmayan be XXY’nin ilk yazisi. Bir gol hikdyesini anlatiyor. Sinemadayiz. Toplumsal
[ [ ] (] (X oo
denlerin celik gibi giiclii
l ”» k A l diisinmeye baglamislar. Eh pek de erken olmamuis yani! Yazi dizisi cinsellegtirilmig
tutum arina mekKkan o uyor bedenin, toplumdaki eril tahakkiimii siirdiiriilebilir kilmak i¢in kontrol altinda tu-

tulmasi, yonlendirilmesi ve sekillendirilmesi tizerine diigiiniilmiig bir dizi imgey-

hayal giiciinii besleyen filmlerden bir tanesinde erkegin kadina attig1 gol i¢in ya-
pilan tezahiirat var sahnede. Ataerkil toplumlarda bedenin kurgulanmas: tizerine

Dosya: Cinar Eslek & Yekhan Pinarligil

le devam edecekmis. Giren ve girilen, kazanan ve 6diil olan, hitkmeden ve boyun
egen bedenler arasindaki gerilim iizerine bir dizi 6rnek verecekmis.

XXY’yi okurken toprak sahada gol oluyor. Bagiris, cagiris, kendini yere at-
malar, kucaklagmalar, sarilmalar. Sinir harbi kisa siireli de olsa yerini cogkuya bi-
rakiyor. Mesin midir, bagka malzemeden midir meghul, goliin nesnesini épiiyor
oyuncular, ona sariliyorlar. Bakakaliyorum. Elimde olmadan topun simgeler diya-
rindaki ehemmiyetine kayiyor aklim. Yerinde durmak bilmeyen, her y6ne seken,
konulan biitiin kulvarlara ragmen diiz ilerlemekte zorlanan bu objenin futbol sim-
geselindeki yeri muglak. Kenar ve kdselerden yoksun yusyuvarlak bir oyun araci,
bir yandan hakir goriiliiyor, bir yandan da pesinden kosturuyor. Yedigi biitiin tek-
melere ragmen topun, bazen biitiin bir magin, sinirli cografyadaki sinirli zamanin,
kisacasi hayatin yoniinii degistirebilecek giice sahip olmasi beni giiliimsetiyor. Bi-
raz daha derin diigiiniiyorum, kahkaha atiyorum bu sefer.

Yazinin baglig1 biraz sansasyonel gibi duruyor, biraz reklam amacli, akilda
kalic1. Biraz da slogan gibi, hizl1 ve etkili. Carpici. Ama sonunda durunca bir an,
biraz diisiiniince belki hayatin uzatmalari ve uzatmalarda sakli olan hayat tizerine,
manget merakinin daha derin bir seyleri gizledigini hissetmek miimkiin. Aynen yu-
varlak ve yumusak topun sert sutlarla gol olmasi gibi, yuvarlak kelimesinin pergin-
ledigi agagilama ve arkasinda sakladig: renkli diinya, belki biraz hayranlik, belki
de biraz biiyillenme gibi.
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XXY

Gool

Ug direkli bir kaledir diinya
Sagdan akiyor Erzincan
Ceza sahasina girdi Hasan
Hiseyin’e gegirdi

Ali dokundu top

Ug direkli bir kaleyse diinya
Kaleyi bulan toptur ilah

Su futboldan illallah
[l1allah-1 veresili”

-Can Yiicel

90 dakika, standart siire. Hakem kontrolii altinda, binlerce belki de
milyonlarca izleyicinin sahitliginde, kurallar, hedefler ve strateji. Kurgulan-
mus bir rekabet, sozde esit iki taraf, sirtlarinda tiniforma, tiniformada renkler,
renklerde aidiyet, milliyet¢ilik, hemgerilik, kayirma, hayranlik ve pek tabi
kargitlik, diglama ve hatta bazen diigmanlik. Destek ve centilmenlik kisve-
si altinda ego kaygisi. Kendine yakin olani kayirmak, olmayani, olmadigini
diisiindiigiini karsisina almak, diglamak, kiigiiltmek, en azindan kiigliltmeye
calismak. Sonrasi slogan, sloganlarda hakaret, hakaretlerde kiifiir. Isim hali
desarj, fiil hali yaygara. Gururla ulumak. Savag nidalari, yandaslarla biitiin-
lesmek, tek beden olmak ve taarruz. Kontrollii bir hisimlik. Benzerlerini sa-
vundugun eril bir savas.

Yazinin baglig1 biraz sansasyonel gibi duruyor, biraz reklam amagly,
akilda kalic1. Biraz da slogan gibi, hizli ve etkili. Carpici. Vahit Tuna’dan is-
teseydim kegke diye geciriyorum icimden, eminim daha etkileyici bir baglik
bulurdu. Eminim konuya daha keskin yaklasirdi. 20 yil geriye gotiiriiyor bu
hayal beni. Vahit’in millet¢e i¢inde bulundugumuz ruh halini anlattig1 bir vi-
deosu vardi. Konusu, ¢cok uzun zamandir biriktirdigimiz, gasp medeniyetleri
6niinde duydugumuz asagilik kompleksi ve onun yarattig: intikam hirsrydi.
Bir tiirlii yetisememek, bir turlu okulun popiilerleri arasina girememek, onlar
kadar cool, onlar kadar zengin, onlar kadar istikrarli, refahli, rahat olama-
mak, ama bir sekilde de kendini onlardan daha yukarida gérmeyi istemek.
Naiflik mi, aptallik mi, hirs mi, belli degil.

Biitiin bu sosyo-politik psikolojinin viicut buldugu alanlardan biri
spor, tabi en popiileri, en ataerkili, en liberali futbol. Hem kuliipler hem milli
takim! Oynanmus binlerce mag, onlarca yil hiiziin, yenilgi, yenen goller, fiks-
tiriin en dibi, topun en karanlik ytizii! Yapacak bir sey yok, toplu hiiziin top-
lu katliam. Videoda iilkesini, milletini ¢ok seven geng bir adam, aidiyetinin
renklerine biirlinmis, o renkler ayn1 zamanda agzin1 burnunu yiiziini, bagka
bir deyisle tekilligini kapatmig! Bagirmakla tezahiirat, detone olmakla kulak
tirmalamak arasinda bir melodi dolamis agzina, Avrupa’dan tiim intikami-
muiz1 aliyor.

“Avrupa, Avrupa duy sesimizi, iste bu Tiirkler’in ayak sesleri! Avrupa,
Avrupa duy sesimizi, iste bu Tiirkler’in ayak sesleri! Tiirkler’le kimse baga
¢ikamaz, Avrupa ibnesi kolla kendini, ibne Avrupa, ibne Avrupa, ibne Avru-
pa!” (Onlarca kez tekrar ediliyor.)

90 dakikalik tarafl1 bir kurgu. Hayata benzeyen, ger¢ekten bigilmis bir
hikaye, yakin bir diinya paralel bir evren. Siklikla porno. En azindan diisiik
biitgeli yetmislerden kalma basmakalip bir erotik film. Afisindeki meme
uglarinda, herhangi bir beden génderisi olmadan, elektrik bandiyla art1 ta-
styan, diis tiiccarlarinin emekleyen vahsi liberalizme ivedilikle alet ettikleri
ve giiniimiiz cinselliginin ata babasi imge imparatorluklari. Devasa dikdort-
gen sahada topla birlikte havada ugusan basmakalip cinsellik karikatiirleri,
tiyatro rolleri, insanligin karantina geceleri. Ugurum tam da burada bagliyor
sanki: Babanin anneyi mutfaga ya da komsuya, ¢cekirdege yollayip oglunu ya-
nina ¢agirdig1 sonra da ona erkekligi 6grettigi binlerce aksamdan birinde...
Cim sahadaki pornoyu izliyor ¢ocuk, kendi cinsel roliinii 6greniyor, kendi
toplumsal agirligini, dostunu, dilgmanin ve her seyden 6nemlisi bir ¢atisma
halinde kargindakine neyle gézdag: verecegini. Ailede bagliyor futbol egiti-
mi, topa vurmay1 da top pesinde kogsmay1 da 6nce evde, sonra sokakta, ardin-
dan okulda ve askerde 6greniyor. Evlenince haliyle aile biiyiiyor, artik adam
olmus karisina egitim veriyor ¢igegi burnunda futbolcumuz, ona sahasinin
nerede baglayip nerede bittigini anlatiyor. Asla topa vuramayacagini en faz-
la Cengiz Tekin’in tinlii fotografindaki gibi baraj kurabilecegini, korunmaya
caligacagini ama illaki hedef olacagini anlatiyor ruh esine. Cengiz Tekin, Ser-
best Vurus adl1 fotografinda ailesini baraj dizmis, sabit duran topa vurmaya
hazirlaniyor. Bu kez de top bir tehdit. Ellerini birlestirerek koruduklar: sade-
ce erkeklik degil, tiim barajin dagilmasi, ailenin tiim direncinin kirilmasi s6z
konusu. Bir top nelere kadir! Goériicii usulii mii oluyor her sey, yoksa agk da
var m1 bu hikdyede? Sormadan edemiyorum. Bir kahkaha daha.
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Macaristan Parlamentosu

Her yerde
yerde

yeniden bighiryerde  bulugalim First Small Hotel of Istanbul with an International Eco-label
hi¢ ozanlarinin
ve hi¢ futbol oynamamug
¢ocuklar i¢in maydanoz
Biitiin nefesim ile
teker teker tuvalette hesaplastim

obiir tarafta

kendi i¢inde attigin gol
Doéne done patlattigin diinya
isledigin ufak tefek

diisiince suglari

uzaktan kumandali bebek bakicis1 masali
suratimda 6riimcek aglari ve kafamda patlamis toplar sakl
¢6zemedigim bir husus vardi:

kus olimleri

ozgurlik digiimlendi

gozlerini kapa-ma

bazen topun sende oldugunu hissedersin ve
her seferinde topu

ucurumdan agag1

yukari

Asagi
Done done

kahve yapicaktim

-Cinar Eslek

Ben bunlar ditgiiniirken gecenin serinligi kapladi ortalig1. Yavasca ama emin adimlarla.
Sessizlik, bir de Agustos bocekleri! Karanlikta top goriinmez oldu, kim bilir hangi sakli ke-
narda, kim bilir hangi gizli késede gecesini gegiriyor simdi?

Sahilden yiiriiyerek eve déndiim. G6z kapaklarimin arkasinda halen toprak saha. Tek-
meden tekmeye, kaleden direge, késeden ortaya, ortadan kafaya seken yuvarlak diinya ve pe-
sinde pervane gen¢ adamlar. Gozlerimin 6niindeyse kizil yusyuvarlak dolunay, bir de denizin
iizerinde titreyen yakamoz.

Kulaklarimda halen yankilanan gerilimi unutmak i¢in televizyonu agiyorum. Televizyon-
da Miinih’ten canli yayin. Yine bir mag, yine yirmi kiisur adam ve bir top. Macaristan-Alman-

ya, Avrupa kupasi! Ama ekranda uyari ibaresi, alicimizin ayarlar1 bozulmus, yayinlarimizla oy-
namayin! Bozuk plak misali bozuk televizyon! Ayni goriintiiler defalarca yineleniyor, kimileri
donuyor, sesler tekrarlaniyor, kanallar birbirine karigmis, kimin eli kimin sortunda belli degil.
Almanya gol atiyor, tam o sirada gériintii donityor, mag¢ duruyor. Oyuncular dans ediyorlarmig
da koreografinin en can alic1 noktasinda hareketsiz kalmiglar gibi. Korsanlar televizyonu ele ge-
cirdiler diye diigiiniirken, Macar meclisinin goriintiileri karigiyor, hararetle yeni bir yasa onayli-
yorlar. Yiiriirliige sokulan, Macarlar1 yiiriiten, yiiriitiirken arindiran, temizleyen, ahlak digkiinii
top diigmani nadide bir yasa... Derken goriintiiye parazit karisiyor, ses cizirdamaya bagliyor,
Miinih sokaklarinda dolagan réportaj kameras: vitrinler, duvarlar, kaldirimlar gokkusagi! Be-
lediye anons yapiyor, boyanacak renkleri sayryor. Gokkusagindan bir eksik, bir fazla. Merakla
televizyona yaklagiyorum. Magtan geri kalanda kalenin yakin plan goriintiisii. Alman kalesi bu
sefer, top kalecinin elinde, kaleci takim kaptani, hararetle bir seyler séylityor, yine goriintii do-
nuyor, hay aksi derken, kolluk olarak tagidig1 gurur bayragini fark ediyorum. Pedersahi ahlak-

la, gurur kalesi mag yapryorlar, top giivenlikli ellerde. Gézlerimi bu goriintiilerle kapatiyorum. e ] f EEHE
Rityamda gol olmayan bir mag, tehdit olmayan kiifiirler, tekme yemeyen toplar, ama yine ayni o = - : I l ?1 1
toprak sahada ¢ok renkli, ¢cok toplu bir parti! Dans ediyoruz. #§ ¥ HOTELARPARTHGNT! LoD
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