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Portugieser Tourbillon Mystére Rétrograde. Ref. 5046:
The fascination of undiscovered worlds exerted a magical
attraction on the pioneers of Portuguese seafaring. Fearless in
the face of storms and lashed by the oceans, they set out on
voyages of exploration and became ocean-going legends.
A distant echo of those fraught encounters with the forces of
Nature lives on in the Portugieser Tourbillon Mystere Rétrograde.
Created as part of a quest for absolute precision, the watch and
its flying tourbillon defy the forces of gravity. But there is much,
much more to this legend-steeped masterpiece of traditional
watchmaking. Through the flying tourbillon, positioned in a
circular aperture on the dial, we have a clear view of the internal

workings of the watch. And just as the eyes are said to be the
mirror of the soul, it too reveals the secrets of its being: absolute
perfection combined with consummate watchmaking expertise.
The latter also manifests itself in other achievements of haute
horlogerie. These include the IWC-manufactured 51900 calibre
with its remarkable precision, or the retrograde date display,
whose hand jumps back automatically at the end of the month to
the first of the next. This timepiece breathes the innovative spirit
of the legendary Portugieser family and, as the incarnation of the
soul of haute horlogerie, long ago established itself as a legend.

IWC. ENGINEERED FOR MEN.
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SCHAFFHAUSEN

IWC Schaffhausen Boutique istanbul: Mim Kemal Oke Cad. Altin Sokak 4/A Nisantasi Tel: (212) 224 4604
istanbul: Arte Gioia, Istinye Park Tel: (212) 345 6506 - Greenwich, Zorlu Center Tel: (212) 353 6347 - Unifree Duty Free, Ataturk International Airport Tel: (212) 465 4327
Ankara: Greenwich, Armada Tel: (312) 219 1289 - Next Level Tel: (312) 219 9315 | Bursa: Permun Saat, Korupark AVM Tel: (224) 241 3131 | izmir: Giinkut Saat, Alsancak Tel: (232) 463 6111
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Yil: 7
Sayi: 34
2 Aylik Kiiltiir Gazetesi

Yilda 5 kez yayinlanmaktadir. Ucretsiz

dagitilir. Bu dergide yayimlanan tim yazilarin
sorumlulugu yazarina aittir. Yazi ve fotograflarin
ttm haklari Art Unlimited’a aittir. izinsiz alinti
yapilamaz.

EDITO

Mutlu yillar!

Yeni yil yaklagiyor. Degisken olma
halini tam da 6ziinde barindiran
hayat, yilin bu déoneminde nedense
bize daha da degisebilir geliyor.
Sanki, psikolojik bir bariyer olarak
da adlandirabilecegimiz “yeni yil”1n
hakikaten umut dagitacagina can-i
gontlden inanmak isteyiveriyoruz
birden. Heyecanlaniyoruz.

Biz ise bu yil, bu heyecani iki kere
yaslyoruz.

Hem 2016 yilindan ¢ok umutluyuz,
hem de yeni yilda sizlerin kargisina
yepyeni bir tasarim ve yepyeni bir
icerikle ¢ikacagiz. Aylardir heyecanini
icimizde gizleyip gozlerimizden
tagirdigimiz bu haber, bir yandan da bu
saymnn Ozelligini bir kat daha artiriyor.
Su an elinizde tutmakta oldugunuz
gazete ART UNLIMITED olarak
¢iktigimiz son say1 olma 6zelligini
omir boyu tasiyacak.GMK o6dilli,
2006 yilindan beri, 6zel bir teknikle
basilarak sayfalarinin insan eliyle tek
tek ic ice dizildigi bu degerli gazete,
yayin hayatina iki ayda bir, yine
bizlerle ama artik adi UNLIMITED
ve daimi Tiirkge - Ingilizce olarak
devam edecek. Her yil yayinlanacak
ANNUAL ekiyle de geride birakilan
yilin fezlekesini siz okurlarimiza
sunuyor olacak. Iste aylardir canla
basla calistigimiz bu yeni projeler,
bizi daha once hi¢ olmadigimiz kadar
heyecanlandiriyor.

Bu “son” sayimizda, siddet
uygulamaya yonelik yapilan
tasarimlardan bir sanatginin
parmaklari arasindan suiziilerek duisiip
kirilan Cin Han Hanedanr’'ndan
kalma vazolara; pop miizik ile plastik
sanatlarin arasindaki hassas iliskiden
1970’lerde Anadolu sehirlerinde gezen

Renault marka beyaz arabalarin
izdusiimlerine; Baldessari’den
Shaw’a; son zamanlarda ¢okga
tartigilan kitaplardan diinyanin
farkli noktalarinda gorebileceginiz
onemli sergilere... disiplinler arasi
platformlarda degerlendirilebilecek
pek ¢ok makale bulacaksiniz.

38 yasinda felg gegirip
calisamayacak duruma gelen ti¢ ¢ocuk
sahibi bir adamin, annesinin sattig
orgililerle okuyarak bugiin psikolog
olan oglundan bir yaz1 aldim. Cok
uzun olmayan bu yazida, yash bir
adamin koy koy gezdigi yolculugunun
hikayesi anlatilmis. Geng yasinda zor
bir hayati yasamak durumunda kalan
baba, bu hikayeyi fel¢ gecirdigi sene
evinin duvarina asmis ve ¢ocuklarina
her zaman bu hikayeyi okumalarini
ogutlemis. Kiiciik bedenlerin
hayata tutunmalarina ve mutluluga
ulagmalarina sebep olan bu hikaye
halen daha evin duvarinda asili. Peki
ne anlatiyor bu hikaye? Kisaca bu
hayatta higbir seyin sonsuza dek
bizimle kalmayacagini ¢iinki higbir
seyin gercekten bize ait olmadigini,
her seyin ama her seyin gelip gecici
oldugunu anlatiyor. Ve sadece bunu
anlatiyor biliyor musunuz? Huzur
kadar tiziintii, nese kadar sikinti, baris
kadar savas... Hepsi gegici. Hicbiri
bize ait degil. Nitekim bagka ttirlistint
dusiinerek yagsamanin imkansiz oldugu
zamanlardan geciyoruz.

Okurken uzaklagsmaniz, uzaklasirken
huzur bulmaniz dilegiyle...

Merve Akar Akgiin & Oktay Tutus

Yayin Sahibi: Reklam ve Proje Direktor: Yonetim Adresi:
Galerist Sanat Galerisi A.S. Hiilya Kizilirmak Refik Saydam Caddesi
Yayin Direktorleri: hulyakizilirmak@unlimitedrag.com Halic Apt. 23/7 Sishane
Merve Akar Akgiin T.532 266 44 74 Beyoglu
merveakar@gmail.com Katkida Bulunanlar: info@unlimitedrag.com
Oktay Tutus Murat Muhittin Alat, Senem Cagla Bilgin, Miijde instagram:
oktay.tutus@gmail.com Bilgiitay, Feride Merve Cakmaktas, Kivilcim @artunlimited_tr
Sorumlu Yazi isleri Midiiri: Giingoriin, Fikret Giivenc, Gizem Karakas, Sami

Merve Akar Akgiin Kisaoglu, Seda Nigholu, Pinar Ogrenci, Umit

Tasarim: 0Ozdogan, Evrim Sekmen, Ziya Sanli, Saliha Yavuz,

Vahit Tuna Nazlhi Yayla, Derya Yiicel

Tasarim Asistani: Ceviri:
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Renk Ayirimi / Baski:
Ofset Yapimevi

Sair Sokak No: 4,

34410 Kagithane istanbul
T. (212) 295 86 01

F. (212) 295 64 55
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THEADDRESS

RESIDENCE

I S T A NB U L

5 yildizli The Address Hotel'in hizmetiyle olaganiistii bir kent yasami...
The Address Residence Istanbul'da.

Istanbul'un merkezinde Emaar tecriibesiyle seckin bir yasam basliyor.
Emaar Square'de, The Address Residence'in gbz alici diinyasina sizi de bekliyoruz.

Emaar Square Istanbul Satis Ofisi: Ayazma Cad. No: 78 Camlica
Tel: 0216 547 17 17 emaarsquare.com.tr | emaar.com.tr
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Gundem

Pera Muzesi'nden Yeni Bir Konser Serisi

Defne Tesal'in 'Koza's1

Anel Is Merkezi’nde bulunan Galeri
5,22 Ocak 2016’ya dek, Defne
Tesal’in kisisel sergisine ev sahipligi
yapacak. “Koza” isimli bu serge, tek
bir merkezden tavana dogru uzanan
duvarla ayni renkte beyaz iplerden
olusan bir yerlestirme. Sanatci, bazi
boliimlerini serbest ve daginik bir
sekilde dokuma ile 6rdiigi iplerin
baglanti noktalarina, digiimlerine,
artan parcalarina ve kusurlarina
bilingli bir sekilde miidahale etmemeyi

uygun bulmus. Bu baglamda, diizen
ile diizensizligin, detay ile genelin
bir arada konumlandig: eserde,
yerden tavana uzanan ipler gigli bir
akigkanlik ve perspektif yaratirken,
ayrintilar ve kiigiik parcalar uyum
bozukluklarini ortaya ¢ikariyor.
Tirtilin bagkalagim stirecini gegirmek
icin kendine olusturdugu koza gibi,
“Koza” yerlestirmesi de serginin
sonunda sokiiltip, pargalanarak yok
oluyor.

Pera Miizesi Ocak-Mayis 2016
donemine yeni bir klasik muizik
konser serisi ile bagliyor. Miizik
yazari Aydin Biike’nin sanat
yonetmenliginde birgok farkli temaya
deginen konser serisi, Ronesans’tan
guniimuze secilmis yapitlari 6zgiin
projelerle sanatseverlerle bulusturmay:
amagclhiyor. Serinin ilk konseri 12
Aralik’ta Borusan Quartet ile James
Galway tarafindan kugaginin en iyi
flitcust olarak tanimlanan Biilent
Evcil ile gerceklesiyor. Ilk konserden
sonra ise muzik severleri Ocak’ta
Mozart’in 260. yas guintine 6zel olarak
diizenlenen, bestecinin keman-piyano
sonatlarindan se¢melerin yer alacag:
bir konser, Subat’ta yayh ¢algilarin
yapim asamalarinin da anlatilacag:
“Agactan Calgiya dinletisi, Mart’ta
Musorgksi’nin en buytk eseri kabul
edilen “Bir Sergiden Tablolar,”
Nisan’da Shakespeare’in metinleri
esliginde doneminin miiziklerinin

seslendirilecegi bir dinleti ve son olarak

Mayis’ta Tirkiye’nin ender cagdas
miizik topluluklarindan Diskant
Ensemble’in agirlanacag bir konser
bekliyor.

Cagdas Yunan Sinemasi
Sismanoglio Megaro'da

Yunanistan Istanbul Baskonsoloslugu,
Yunan Film Merkezi isbirligiyle Kasim
2015-Nisan 2016 arasinda Cagdas
Yunan Filmleri gosterimleri diizenliyor.
11 Aralik’ta Grigoris Karantinakis’in
yonetmenligini yaptig1 “Hariton’un
Korosu” filmi gosterilecek. Ocak’ta
Atina, Platon Akademisi Mahallesi’nde
gecen “Platon Akademisi” isimli film,
Subat’ta yonetmenligini Athina-Rachel
Tsangari’nin yaptig1 “Attenberg,”

ihtilaf Sanat:

Ankara icin 0zel olarak tasarlanan
performans, ihtilaf (uzlagsmazlik)
kavrami tizerinden yola ¢ikarak
olusturulan cesitli parcalari

bir araya getiriyor. Ankara'nin
ozellikle son aylarda icinden
gectigi uzlagamama stirecine
referans veren performans, bu
streci fragmanlara ayirarak
hikayelestiriyor.

Egrikavuk tarafindan yazilan
kurgu bir kral hikayesi, internette
yayimlanan bir psikoloji dergisi,
Anayasa Uzlagma Komisyonu
tutanaklari ve cesitli sarki
sozlerinin olusturdugu metinlere,
danscilarin hareketleri eslik ediyor.
Salt Ulus'un giris katina yayilan
performansa izleyicinin de pargasi
olabilecegi siiprizler ve ikramlar
eslik ediyor.

Performanslar: 28 kasim ve §
aralik 17:30-19:30

Mart’ta ise “Sarnig: Bahgedeki
Akrobatlar” izleyicilerle bulusacak.
Cagdas Yunan Filmleri’nin sonuncu
gosterimi isi Penny Panayotopoulou
yonetmenligindeki “Zor Vedalar:
Babam”la gerceklesecek. Yunanistan
Baskonsoloslugu’nun Istiklal
Caddesi’nde yer alan Sismanoglio
Megaro binasinda duzenlenen
gosterimler Turkge altyazili olacak ve
girigler uicretsiz.



ARCHIBALD ARMCHAIR. DESIGNED BY J.M. MASSAUD.
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GUNDEM

Jackson Pollock: A Collection Survey 1934-1954

Museum of Modern Art, Jackson
Pollock’un kariyerinin 20 senesini 50
parcalik bir koleksiyon sergisiyle sa-
nat severlerle bulusturuyor. Az sayida
eserden olusan bu sergi, sanat¢inin
1934-1954 yillar1 arasindaki sanatsal
gelisim ve degisimini en iyi sekilde goz-
ler 6ntine seren iglerine odaklaniyor.
Sanat¢inin 1930’lu yillardan 1940lara

Art Basel Miami Beach

kadar devam eden mitolojik veya pri-
meval temalar1 konu aldig1 figuiratif
caligmalarindan 1950li yillara dam-
gasini vuran ve en ¢ok bilinen eserleri
olan soyut disavurumcu (abstract
expressionist) ‘drip-painting’lerine ka-
dar cesitli resim, ¢izim ve baskilarinin
arasinda Pollock’un en 6nemli eseri
olarak kabul edilen One: Number 31,

1951 de yer aliyor. Sanat¢inin tnli
eserlerinin yani sira, daha az bilinen
ve ¢ok ender bulunabilecek graviir,
litograf, serigrafi ve ¢izimlerine de yer
veriliyor. Pollock’un ¢esitli materyal ve
tekniklerle tirettigi eserleri bir araya
getiren Jackson Pollock: A Collection
Survey, 1934-1954, 13 Mart’a kadar
MoMA’da ziyaret edilebilir.

Art Basel Miami Beach 3-6 Aralik ara-
sinda 14. kez galeri sahipleri, sanatgi,
koleksiyoner, kiirator, miize direktor-
leri ve elestirmenleri bulugturuyor. Gu-
ney ve Kuzey Amerika, Avrupa, Asya
ve Afrika’dan katilan 32 farkl iilkeden
267 galerinin katihmiyla gergeklese-
cek olan fuarda bu sene ilk defa yer
alacak galeriler soyle: Kuzey ve Giiney
Amerika’dan Arredondo \ Arozarena,
Castelli Gallery, Cristin Tierney Gal-
lery, Essex Street, Francois Ghebaly
Gallery, George Adams Gallery, Han-
nah Hoffman Gallery, Jenkins Johnson
Gallery, SIM Galeria, Thomas Duncan
Gallery ve Universal Limited Art Edi-
tions; Avrupa’dan Beck & Eggeling,
Galerie Gregor Staiger, hunt kastner,
KOW, Kraupa-Tuskany Zeidler, Mar-

celle Alix, Mathew Gallery, Galerie
Max Mayer, Mazzoleni, Noga Gallery
of Contemporary Art, Galeria Plan

B, Project Native Informant, Vedovi
Gallery, Vistamare ve Robilant + Vo-
ena; Asya-Pasifik bolgesinden ilk defa
katilacak olan galeriler ise Beijing Art
Now Gallery, Tokyo Gallery + BTAP
ve White Space Beijing.
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ARMAGGAN"

UNIQUE BY DESIGN

ARMAGGAN ART & DESIGN GALLERY

Common platform for young artists and designers

ARMAGGAN ART & DESIGN GALLERY

Nuruosmaniye Street, No: 65, 34120, Nuruosmaniye - Istanbul / Turkey
T1:490 212 522 44 33 - F: +90 212 522 00 33

www.armaggangallery.com
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Varda - Cuba

Making of Africa

1962 yilinin sonlarina dogru
fotografci/yonetmen Agnes Varda
Kiiba’ya gitmisti. Yalnizca dort

sene once Fidel Castro 26 Temmuz
Hareketi’yle pro-Amerikan Fulgencio
Batista rejimini digirmustu.
Sonrasinda gelen Domuzlar Korfezi
Cikarmasi, ekonomik ambargo

ve Kiiba Fuze Krizi’yle birlikte
Amerika’yla olan iligkiler iyice
gerilmigti. Cok kisa bir siire sonra
Agnes Varda, Fransiz sanatgi ve
entelektiielleri icin geleneksel bir
seyahat noktasi olan Havana’ya vardu.
(Jean-Paul Sartre, Simone de Beauvoir,
Gerard Philipe ve Chris Marker

daha 6nceden orada bulunmustu,
Henri Cartier-Bresson ve Rene Burri
Varda’yla ayni zamanda oradaydi ve
Michel Leiris, Marguerite Duras ve
diger pek ¢ok isim de yakin zamanda

Icinde bulundugumuz diinya devamh
bir degisim i¢inde. Tasarimin ise bitin
bu politik, sosyal, ekonomik, kiiltiirel
ve teknolojik degisimin tizerinde bazen
kolaylastiric1 bazense hizlandirici etkisi
goz ardi edilemeyecek kadar biiyiik.
Bu etkisi gormek icinse Guggenheim
Bilbao bizi glineye, 6zellikle de Afrika
kitasina bakmaya davet ediyor.
Making Africa—A Continent of
Contemporary Design obje ve mobilya
tasarimindan modaya, illustrasyon

ve grafik sanatlardan filmden ve
fotografciliga, el sanatlarindan mimari
ve sehir planlamaciligina kadar gesitli
alanlardan isleri bir arya getiriyor.
Disiplinler arasinda bulunan gri alan
dolduran bu ¢aligmalar, yirmibirinci
yuzyil tasarimi giinimiizde hangi
sorunlari ¢ozebilir/¢cozmeli, hangi
alanlara yonelebilir/yonelmeli
sorularina da cevap veriyor. Making of
Africa 21 Subat’a kadar Guggenheim
Bilbao’da devam ediyor.

Havana’ya geleceklerdi). Devrimin
halk tizerinde yarattig1 hareket
giictinden etkilenen Varda, elestirel
tutumunu da one ¢ikararak binlerce
fotograf cekti.: Kiibali kadinlarin
sokaktaki yiriiytiglerini, sekerkamigi
tarlalarini, sokak danslarini ve Lider
Maximo’nun sayisiz ve bitmek
bilmeyen konusmalarini. Paris’e geri
dondigiinde ise bu fotograflari 30
dakikalik bir film haline getirdi. Salut
les Cubains isimli bu film Venedik
belgesel film 6diiliint kazandi. Centre
Pompidou ilk defa bu filmi olusturan
fotograflari izleyiciyle bulugturuyor.
Varda / Cuba 1 Subat’a kadar Centre
Pompidou’da goriilebilir.

Mixer tasindi!

Mixer’in Siraselviler Caddesi,
No:35’teki yeni mekan,
kapilarini gelecege atifta bulunan
Nonlinear Future grup sergisi

ile agiyor. Utopya ve distopya
arasinda gidip gelen gelecek
kurgularini, mekansallik
tizerinden inceleyen Nonlinear
Future, arama motorlarindan
bulunmus uydu gorintiileriyle,
hayali manzara parcalarini; seyyar
yiyecek saticilariin vitrinleriyle,
olumsuzlugiinden vazgegen
melekleri bir araya getiriyor. Sergi
10 Ocak 2016 tarihine kadar
Mixer’de gorulebilir.
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Sejla Kameric Bim Bam Bom Carpinca Kalp

GUNDEM
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2015’te “Adli Tip: Sucun Anatomisi”
isimli sergi i¢in trettigi Ab uno

disce omnes de bu sergide yer aliyor.
Sanatginin Bosna Savasi’ndan sonra
adli tip biliminin savas suglarinin
arastirilmasinda ve kayiplarin
bulunmasinda oynadigi 6nemli
rolden yola ¢iktigi ve bir video ve
websitesinden olusan bu proje,
hukiimetlerin ellerindeki belgeleri
yayinlamalari i¢in bir baski olusturdu
ve toplu mezarlarin yerleri ile kayip
listelerinin yayinlanmalarini sagladi.
Sanat¢inin video, fotograf, yerlestirme
ve heykel gibi cesitli islerinin yani
sira, bu sergi icin urettigi ti¢ yeni
yapitinin da sergilendigi Bim Bam
Bom Carpinca Kalp 11 Aralik 2015-
28 Subat 2016 arasinda Arter’de
gorlebilir.

3. istanbul Tasanm
Bienali'nin Bashg:
Ve Temasi Acikland:

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV)
tarafindan diizenlenen Istanbul
Tasarim Bienali’nin t¢tincust

22 Ekim-4 Aralik 2016 tarihleri
arasinda gerceklestirilecek. 3. Istanbul
Tasarim Bienali’nin baghgi ve temasi,
kiiratorler Beatriz Colomina ve Mark
Wigley tarafindan 1 Aralik 2015
tarihinde Istanbul Arkeoloji Miizeleri
Kitiiphanesi’nde yapilan medya
toplantisiyla agiklandi.

Istanbul Tasarim Bienali Direktorii
Deniz Ova’nin hos geldiniz
konusmasinin ardindan kiiratorler
Beatriz Colomina ve Mark Wigley,
bienalin “BIZ INSAN MIYIZ? :
TURUMUZUN TASARIMI : 2 saniye,
2 giin, 2 yil, 200 yil, 200.000 y1l”
basghgini acikladi ve serginin temasina
dair bilgi verdi.

Bizi insan yapan sey tasarim. Ilk
aletlerden, katlanarak genisleyen insan
kabiliyetine, sosyal yasamin temelinde
tasarim var. Ote yandan tasarim,
esitsizlikler ve yepyeni gormezden
gelme bigimleri de olusturuyor. Bir
yandan diinyada hi¢ olmadigi kadar
insan savas, kanunsuzluk, yokluk

ve iklim sartlar1 nedeniyle zorunlu
olarak yerinden olurken, diger
yandan insanin genetik yapisi ve
iklimin kendisi aktif olarak yeniden
tasarlaniyor. Artik ‘iyi tasarim’
olgusuna siginamayiz. Tasarimin
bastan tasarlanmasi gerekiyor.”

A Black Call to Prayer

Istanbul Bienali sanatcilarindan
Theaster Gates ve Grubu ‘The
Black Monks of Mississippi’ 23
Kasim 2015 P.tesi aksami1 Mars’ta
‘A Black Call to Prayer’ isimli

bir performans gerceklestirdi.
Sikago’lu olan grup, Theaster
Gates liderliginde dogag¢lama bir
gospel miizigi icra etti. Yaklagik
70 kisinin katildig1 performans
bir saat siirdii. Theaster Gates,
ses ve beden hareketlerine dayali
performansi daha once defalarca
gergeklegtirdiklerini ancak
Mars’taki performansin -mekanin
atmosferinin de etkisiyle- en
iyilerinden biri oldugunu soyledi.
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Volez Voguez Voyagez -
Louis Vuitton

‘Trunk for Gentleman’ markanin
erkekler i¢in ideal olan sandiginin
reklam maketi.

GUNDEM

Louis Vuitton, “Volez, Voguez, Voyagez
— Louis Vuitton” sergisini 4 Aralik
2015’ten, 21 Subat 2016 tarihine

kadar Grand Palais’te sunacak. Olivier
Saillard’in kiratorlugint tstlendigi
sergi; Louis Vuitton’un 1854 yilinda
baslayan muhtesem yolculugunu,
Maison’un gelecegini yaratan kisilerin
bakis acilariyla bir araya getiriyor.
Robert Carsen tarafindan hazirlanan
tematik yolculuk, Louis Vuitton’un
mutlak sembolii antik sandikla agilarak
9 boliimde yansitiliyor. Donemin ¢ok
yitksek modern tasarimi olan bu sandik
daha sonralari hem markanin semboli
oldu hem de Louis Vuitton’un cesur
ruhunu 6zetledi. Sergi, Louis Vuitton’un
argivlerinden obje ve belgeri; Pallais
Galliera ve Musee de la Mode de la Ville
de Paris 6diing alinan pargalarla bir
araya getiriyor. Zanaatkarliga adanan
boliim serginin kapanis noktasi oluyor.
Louis Vuitton’un en énemli
miisterilerinden olan Fransiz couture
sanatgisi, tam 15 adetle, 1911°de

Bir zamanlar Poil Poiret’e ait
Monogram kanvas mektup
sandig, 1911

kendi en yiiksek siparisini verdi. Bu siparig
hem modaevi hem de sahsi kullanim icin
sandiklar igeriyordu. Sahsi sandiklari

beyaz bir fon tizerinde mavi bir nokta ve
kirmuzi gizgilerden olusan geometrik bir
form ile soyadinyla ilgili fonetik bir oyuna
sahipti. O donem bir¢ok farkli sandigi olan
mugteriler alfanumerik bir sistem kullanarak
sandiklarini taniyabiliyor ve boylece icinde
ne oldugunu agmadan soyleyebiliyorlardi.
Bu dahice yapilmis sandigini ikili kapag: iki
yana dogru agilarak en iyi gardiroplar kadar
iyi ayarlanmus gesitli egyalarin koyulabildigi
bolimleri ortaya ¢ikariyor : Sag el tarafinda,
dort ayakkabi ; merkezi tepside bastonlar,
semsiyeler, eldivenler, kravatlar, mendiller,
¢ikarilabilir yakalar, i¢ gamagirlari, vs. ; sol
el tarafinda ise 18 gomlek, merkezi tepsinin
altinda ise bir sapka ve beg takim elbise ve
bir palto.
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EVRIM SEKMEN

Cagdas sanatin

'‘pop’ travmasi

Javier Panera’nin kuratorliginde hazirlanan Pera Muzesi’nde “Bu bir ask sarkisi degil” sergisi pop miizikle

cagdas sanat arasindaki siki baglari video gercekliginde gorsellestirmesinin arka planindaki biitiin sanatsal

retorigi kendine siar ediniyor. Sergi, 7 Subat 2016 tarihine kadar gezilebilir.

anatin tarihsel soyleminde negeye,
Skahkahaya ve coskuya atfedilen
yaraticl guciin cosma anina en
¢ok yaklasan Diyonizak durtii miizikle
aciga cikmigtir. Ne dinsel ayinlerin
kutsiyeti, ne de muize galerilerindeki
bagyapitlarin gizemi, bilingaltini bir
anda digar1 ¢ikaran histerik kahkahalar
kadar diistinceyi sarsmamustir.
Apollon’u yenen de yine flutiiyle
Marsyas olmustur.
Tanrilarin kiskandigi hos sesleri
¢ikaran liri ¢calmak bilge bir
tanridan daha tstun bir yaraticilik
gerektirdiginden, muzik bazen
otoritenin sesine, bazen de isyanin
¢agrisina donugmiistiir. Muzik,
politik bir soylemin keskin bir dilidir.

Toplumsalin igerisinde yol aldig:
1960’lardan beri gercek bir kiltiir
ureticisi konumundadir. Yeraltinda
dogup genis bir kitlenin sozciiligiine
soyunan rock miizik, sistemin iginden
sisteme karsi ¢cikan nihilist rock starlar
yaratmigtir.

Alt kiiltiirler, sesi duyulmayanlar,
rock miizik ve tirevleriyle hibrit
bir gorsel temsil sunmugtur. Kimlik
sorununa higbir seyi kafaya takmayan,
apolitik goriinen nesle politik bir
arayuz saglamigtir. Dinyanin sosyal
kaosunda yasamin sarsintisini
rock miizik dinlerken duymak
imkansizdir.1960’larda 6zgurlik
hareketleri her yeri sarmigken,
¢agdas sanat John Cage, Charlotte

Moorman, Nam June Paik gibi Fluxus
sanatgilari ile kurgusal olanin estetik
yonelimlerinden vazgegmislerdir. Nam
June Paik videolariyla teknolojinin
getirdigi yikimla ilgili teoriler tretir.
Televizyonun kargisina koydugu
Buddha heykeliyle bir anlamda Bati
ve Dogu dusiincesini kiyaslamaya
¢aligmistir. Sanat, elektronigin i¢inden
mesajini soylemeye baglamistir.
Muzik avangart sanatgilarin elinde
sisteme karsi bir yapiya buriinse de
¢ok ge¢meden kiiltiir endistrisinin
yapi taslarindan birine dontiserek
topluma bu konuda afrodizyak bir
etki yapar. O nedenle miizik iki
kutupludur. Muzisyenlerin algisina
gore sekillenen kitleye s6z soyledigi

siirece, melankolinin ve tutkularin
eseri olan sarkilar toplumun da afyonu
olacaktir. Sistemin yorgunlari olarak
rahatlamanin bir yolu da muzik
dinlemek ve sanatin icerisinde biraz
huzur bulmak. Bu nedenle sarkilar hep
bizi soyler.

Tiiketimin bir pargasi olarak insanin
sanat deneyiminde de bu tiiketimin
bir zinciri olmasindan bagka ¢aresi
yoktur. Muzik, popiiler kiiltiirde
¢agdas sanatin kavramsal ilkeleriyle
hareket edip daha profesyonel ve etkili
bir yol izlemistir. Fluxus sanatcilarinin
miizigin tonalitesini bozarak yasamla
sinirlari yok eden nihilist tavirlar:
miizigin protest kimligine siki bigimde
eklemlenmigtir. Yuksek kaltur ile



Pop caginin
yaraticilarindan Andy
Warhol ile Velvet
Underground’in
birliktelikleri avangart
ile rock miizik arasindaki
iligkiyi belirginlestirir.
Warhol’un yeni
yeralti sanat tapinagi
Factory’sinde bir araya
gelmeleri Warhol’un
Velvet Underground’un
soyulmamis muzun
bulundugu albiim
kapagini bir sanat

isi olarak tasarlayip
grubun adini koymamasi
ve grubun buna ses
ctkarmamasi Warhol’a
olan derin baglihgin ve
ishirliginin bir sonucuydu.
Warhol, grupla yaptig
etkinliklerde de grubun
adi yine yer almamisti.
Andy Warhol’un
gosterisinde kurallari o
koyuyordu.

alcak kultir arasindaki siirlar:

gorsel sanatlardan ¢cok 6nce yok eden
rock miizik, hibrit tarziyla mizik
endustrisi i¢inde saldirgan ve oyun
bozan asi bir ¢ocuktur. 1962’de Fluxus
hareketinin 6nde gelen tiyelerinden
Philip Corner, Piano Activities (Piyano
Etkinlikleri) baglikli bir performans
sirasinda yaptiklariyla ciddi muizik
cevrelerinde biiylik olay yaratmisgti.
Bu performans sirasinda Corner bir
kuyruklu piyanonun iizerine ¢ikip
onu tekmelemeye baglamis, diger

grup uyeleri de testere, ¢ekic ve

cesitli aletlerle piyanoya saldirmusti.
S6z konusu performans, daha sonra
enstriimanlari tahrip etmeyi “yiiksek”
sanat alaninda radikal bir tavir olarak
goren kural tanimaz sanatcilarin
kimlik isareti haline gelecek olan
“yikim senfonisi”nin katiksiz bir
ornegiydi. Yalniz bu olay bir konser
sirasinda Jerry Lee piyanosunu atese
vererek ¢ok onceden deneyimlenmisti.
Fluxus hareketinin baglangi¢ yillarinin
avangart etkileri muzisyenler tizerinde
gecerli kilinmigtir. The Beatles, The
Rolling Stones, The Who, The Animals,
The Yardbirds, The Creation, The
Pretty Things, The Kinks, Pink Floyd
ve The Bonzo Dog Doo-Dah Band
gibi gruplarin tyeleri i¢inde Eduardo
Paolozzi, Peter Blake, Derek Boshier,
Allen Jones, Richard Hamilton ve
Tom Phillips gibi tinlt sanat¢ilarin
ogrencisi olmuglardir. Mizikle gorsel
sanatlarin iligkisi birbirini besleyen

ve kitleye ulagip sanatseverlerin
algisinda dontisiime ugrayan bir zincir
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kurmugtur. Post-prodiiksiyon ¢aginin
deneyimi muzik icinden yeni bir kugak
yaratmigtir.

Post-prodiiksiyon, sanatgilarin
formlar yaratmasi yerine onlari
kurgulamasidir. Bir muzisyenin
“sample” kullandiginda sonradan
bagkasinin etkisiyle yeni bir yapita
dontgsmesinde hicbir sakinca yoktur.
Yeniden uretilebilirlik megru bir
zemin bulmus pastis ile zaman
kurgular: yeniden sekillenmistir. Bir
kiiltiir formundaki yap1 kendinden
onceki igleri gelistiren ya da yeniden
yorumlayan bir 6ykii gibi, birbirine
bagl bir agin gecici bir varig noktasi
olarak islev goriir. Bourriaud’a gore
her giin tiretimi organize etmek icin
daha fazla teknik aragtan faydalaniriz.
Bunlar bize segme, yeniden kurma
ve montajlama olanag: veren
araglar yani uzaktan kumandalar,
VCR’lar, bilgisayarlar, mp3’ler...
Post-prodiiksiyon sanatcilar: kiiltiirel
yeniden temelliik etmenin uzmanlagmig
iscileridir.

Gegmisin plastik imgeleri, hikayeleri
montaj mantigiyla yeni bir imgeye
dontstirmekte, ¢calint1 veya 6zgiinluk
kavramlari postmodernizm icersinde
pastis mantiginin i¢cinde kendine yeni
bir kargilik bulmaktadir. Pop ¢aginda
bu bilesim kendine gosterisli bir yer
edinip saglam isbirlikleri kurmustur.

Pop c¢aginin yaraticilarindan Andy
Warhol ile Velvet Underground’in
birliktelikleri avangart ile rock muzik
arasindaki iligkiyi belirginlegtirir.
Warhol’un yeni yeralt1 sanat tapinagi

Factory’sinde bir araya gelmeleri
Warhol’un Velvet Underground’un
soyulmamig muzun bulundugu albiim
kapagini bir sanat isi olarak tasarlayip
grubun adini koymamas: ve grubun
buna ses ¢ikarmamasi Warhol’a olan
derin bagliligin ve igbirliginin bir
sonucuydu. Warhol, grupla yaptig
etkinliklerde de grubun adi yine

yer almamisti. Andy Warhol’un
gosterisinde kurallari o koyuyordu.
Bunun yani sira Richard Hamilton’un
“Just What Is It that Makes Today’s
Home so Different, so Appealing?”
(Bugtiniin Evini Bu Kadar Farkli,

Bu Kadar Cekici Kilan Nedir?)
basghigini tasiyan bir kolaj calismasi
Pop Sanat’inin simge resimlerinden
olmadan sadece birkag ay once Elvis
Presley’in ilk albimii ¢ikmugti.

Sanat pop virtisiinti ¢oktan kapmis,
kitleye yonelik tiretimlerde sosyal olgu
olmaktan uzaklasip sosyal bir olay
haline gelmis, teknolojinin yardimiyla
sayisiz Uretimlere dontismiistii.
Boylesi bir birikimin sonuglari
sergilerde kendini gosteriyordu. Miizik
yazarlarinin mimarlikla dans ettigini
soyleyerek elestiren Dan Graham’in
sozlerinin tersine doniiyor miizik ile
¢agdag sanatin bir arada olmalari yeni
caligma alanlar1 kuruyordu.

Iste Javier Panera’nin kiiratorligiinde
hazirlanan Pera Mizesi’nde “Bu bir
ask sarkis1 degil” sergisi pop miizikle
cagdas sanat arasindaki siki baglar
video gergekliginde gorsellestirmesinin
arka planinda tim bu sanatsal retorigi
kendine siar ediniyor. Sergi, 7 Subat
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1 Assume Vivid Astro Focus, ince buz iizerinde
yiiriimek, 2003 ©Pera Miizesinin izniyle

2 Adel Abidin, Ug ask sarkisi, 2010 ©Pera
Miizesinin izniyle

3 James Clar, Dans Terapisi, 2012 ©Pera
Miizesinin izniyle

4 John Baldessari, Baldessari Sol LeWitt sdyliiyor,

1972 ©Pera Miizesinin izniyle
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2016 tarihine kadar gezilebilir.

“Bu bir ask sarkisi degil” adindan
da anlasilacag gibi basit buldugumuz
pop sozlerinin arkasindaki kavramsal
dinamiklere egilerek sanatin iginde
yol alan teknolojinin isaret ettigi
etkilesimlere goz atiyor. Baglamini
Nam June Paik, Andy Warhol,

Yayoi Kusama, Vito Acconci ve

John Baldessari gibi 6nct video
sanatcilarinin eserleriyle olusturuyor.
Panera, bu alanda yapilan ¢calismalarin
dokiimantasyonunu yaptig1 yazisinda
“20. yluzyilda ¢ogu zaman sanat

ve miizik alanindaki pratiklerin
birbirlerini besleyerek gelismeleri

ve pop muzigin ‘alet ¢antasi’ gorevi
gordugi ve deneysel ile yikicihigin
beklenmedik ve celigkili iligkilere
girdigi paralel yollarda yuriimus
olmalari sagirtict degildir. Gerek ‘miizik
endustrisi’, gerekse ‘sanat sistemi’, en
uygunsuz muzik ve sanat egilimlerini
yanlig kabul edip hitkiimsuz kilarak,
her genglik isyanini, pek cok ¢eliskiyi
beraberinde getirme pahasina

‘titketim kiltirii’ne dontistirme

egilimindedir.” diyerek “pop sanat”in
icinde barindirdigi paradoksal duruma
gonderme yapiyor.

Pop figurleri pop kiiltiirden ayri
dustinemiyoruz. Onlarin sansasyonel
hayatlar: bir tiyatro gosteriymisgesine
hazirlanan sahne sovlari bize sanatin
gosterigli ve ihtigami seven yonini
animsatir. Sov, devam etmeli diyen
Freddy Mercury’nin ¢ocuklari sovu
sanatin ana bileseni haline ¢coktan
getirmiglerdir. Bu soziin ardinda
sistemin araclarint MTV estetigiyle
kurgulayan bir alet cantas1 olma
durumu tam da bu noktada dontisen
imgelerin bombardimaninda hayat
buluyor. Yoksa MTV 6diil gecesinde
¢ig et parcalariyla yapilmus elbisesiyle
odil almaya giden Lady Gaga’yi nasil
anlamlandirabilirdik? Elbise Jana
Sterback’in 1987’de gerceklestirdigi
“Vanitas: Flesh Dress for an Albino
Anorexi” (Vanitas: Bir Albino
Anoreksigi Icin Etten Elbise) eseriyle
iligkilendirildi. Javier Panera’ya gore
Lady Gaga miizigi ve kliplerinde
resmedilen imgesiyle, ¢iktig1 televizyon
programlarindaki gortinuigiyle David
Bowie’den Madonna’ya, Warhol’dan
Elton John’a, Freddie Mercury, Grace
Jones, Cyndi Lauper, Cher, Marilyn
Manson, Donatella Versace, Leigh
Bowery, Alexander McQueen’e ve
onlar kadar poptler olmayan bine
yakin sanat¢iya uzanan genis bir
sanatgi topluluguna bor¢lu oldugunu
kabul eden New Yorklu ikonik
bir sanat¢1.” Bourriaud’nun post-
prodiiksiyonda belirttigi daha once
yapilmig bir seyi uyarlama mantig
bigimlerin uygunsuzlugunu hitkiimsiz
kilma tavriyla da ozdes.

MTV’nin altin yillarinda bir medya
fenomeni oldugu kuskusuz gergek.
Oyle ki filmlerle yarisan video kliplerin
kendi iginde bir MTV estetigine
donustigu herkesce kabul ediliyor.

Miizik, popiiler kiiltiirde
cagdas sanatin kavramsal
ilkeleriyle hareket edip
daha profesyonel ve
etkili bir yol izlemistir.
Fluxus sanatcilarinin
miizigin tonalitesini
bozarak yasamla

sinirlari yok eden nihilist
tavirlar miizigin protest
kimligine siki bicimde
eklemlenmistir. Yiiksek
kiiltiir ile alcak Kiiltiir
arasindaki sinirlari gorsel
sanatlardan cok once yok
eden rock miizik, hibrit
tarziyla miizik endiistrisi
icinde saldirgan ve oyun
bozan asi bir cocuktur.

Seyirciler, muzisyenler, yapimcilar

ve sanatcilar bu estetigi kuran agin
pargasi durumundalar. Her yaptiklar
bu estetigin icerisine dahil olma adina
kabul gortiyor ve kendi varoluglarini
da anlamlandirmaya basliyor.

Ayrica Postmodernizmin ¢cogulcu
mantigina tutunan bu estetik gortiniim
programlama mantigs igerisinde
gelenekten aldig: birikimi montajlayip
yasamin yoriingesine geri sokuyor.

Pop sanatin yeniden tiretim
teknikleriyle girdigi iligki tiretimin ana
eksenini olustururken ayni zamanda
hayatin icindeki travmalardan ve
kaostan da besleniyor. Cagdas sanatin
dogrudan elestirdigi ve dayanilmaz
buldugu yasam i¢indeki dinamikleri
pop miizik bir eglence sektori i¢inde
hapsedip bize “durum bu yasamana
bak” mesajlariyla travmanin etkisini
hafifletiyor. Geriye ise duygularinin
“katarsis”ini yasamis kafasi karigik
bireyler kaliyor. Panera “alet ¢cantas1”
dedigi seyle ne onsuz ne de onla
yasanabilen ikircikli durumla iliskisel
bir tavir takiniyor.

Bu durumda deger yargilarinin ve
estetik Olciilerinin bir anlami kalmasa
da sanat bize yeni bir yone gittigini
sarkilarin ritimlerinin ne olacag:
belirsiz bir uzayda zincirlerine yeni
halkalar ekleyecegini mujdeliyor. Bu
program ciktilarinin ne olduguysa biz
sarkida neler oldugunu, duygulanimini
ve hikayesini diigtiniirken, sarkida
huzin ¢oktan eglenceye ve coskuya
dontsmustiir bile. Bu ongoriilemeyen
tekinsizlik hali, icinde bulunulan
denizin varsilligindan degil deneyimsel
bilesimlerinden gii¢ aliyor. Aslinda
yiizeyde kalmanin baskisinda iligki
kurmanin ve anlam aramanin bosuna
oldugunu dans edip sark: soyleyerek
yaraticihigi programlamaktan baska
sansimiz kalmadigini anliyoruz. m



MAXALTO IS A B&B ITALIA BRAND. COLLECTION COORDINATED BY ANTONIO CITTERIO.
WWW.MAXALTO.IT

B&B Italia Stores: .
Ortakdy Dereboyu Cad. No: 78 34347 Istanbul T. +90 212 327 05 95 - F. +90 212 327 05 97

[ |
m o z a | k Cinnah Cad. No: 66/1 Gankaya Ankara T. + 90 312 440 06 10 - F. +90 312 440 05 94
| www.mozaikdesign.com - info@mozaikdesign.com

MAXALTO

p.c. studio - photo tommaso sartori



24

SERGI

FIKRET GUVENC

Sehir icinde sehir

“Europalia Turkey 2015” kapsamindaki ii¢ ana sergiden biri olan “Liman Kenti Konusmalari. Istanbul. Anvers” Ocak
2016’ya kadar Anvers’teki MAS Miizesi’nde devam edecek. Kiiratorliigiinii Murat Tabanlioglu’nun stlendigi sergi, kent

dokusu, iskeleleri, vapurlari, kopriileri, Bogazi ve Hali¢’i ile Istanbul’u Anvers’e tastyor...



vrupa’nin iki ucunda iki sehir,
AAnvers ve Istanbul. Biri kitanin

en batisinda, Amerika’ya dogru
ilk adim olan Atlantik kiyisinda;
digeri ise dogunun sinirinda, Asya
ile Avrupa arasinda bir koprii
konumunda. Her iki sehir de yuzyillar
boyunca dunya ticaretinin en 6nemli
diigiim noktalarindan biri olmus;
zenginlikleri, kozmopolit niifuslar
ve siyasi agirhiklariyla, bir anlamda
tarihe yon vermigler. Diinyanin en
eski kentlerinden biri olan Istanbul
bin yildir batinin doguya, dogunun
da batiya acildig1 kapi olarak buyuk
medeniyetlere ev sahipligi yapmus,
¢ok onemli imparatorluklarin ve
devasa boyutlardaki cografyalarin
baskentligini istlenmis. Anvers ise
Hollanda, Fransa ve Belgika’dan gegen
Escaut Nehri kiyisindaki stratejik
konumuyla Roma Imparatorlugu ve
Ingiliz adalarini birbirine baglayan bir
merkez olarak ticaret ve sanat alaninda
etkin olmus.

Avrupa’da, basta Belcika ve komgu
tilkelerinde diizenlenen, tilkemizin
konuk oldugu “Europalia Turkey
20157 uluslararasi kiiltiir ve sanat
festivalinin ti¢ ana sergisinden biri
olan olan “Liman Kenti Konugmalari.
Istanbul. Anvers” iste bu iki kadim

Tabanlioglu bu sergi

ile, bir sehrin nasil
doniistiigiinii ve bugiin
nasil olmasi gerektigini
bir kez daha sorgulamayi
amaclamis ve diinyanin
en eski ve en biiyiik
kentlerinden biri olan
istanbul’a odaklanmis:
“Sahip oldugu ihtisamh
gecmis sehre tarihsel
olarak nostaljik bir
anlam yiikliiyor. Ancak
sehrin koklii tarihini
kabul etmekle birlikte,
benim aradigim héyle
bir duygusallik degildi;
basta topografyasi olmak
iizere istanbul’'u temel
unsurlariyla yeniden ele
aldik.”

SERGI

liman kentine ve liman kenti
kimligine odaklamyor. Kiirator
Murat Tabanloglu ¢ikis noktasini
“Sergi Istanbul’un denize dair 6zgiin
nesneleri ve simge degerleri tizerinden,
liman ile liman arkasi kara iligkilerini
aragtirarak bir anlati kurguluyor ve
eszamanli olarak Anvers kenti de bu
anlatiya eslik ediyor” seklinde tarif
ediyor. Bugiin her iki sehirde liman
endustrisi sehir digina taginmus,
sehirlerin siluetleri degigsmig olsa
da, limanlar bu sehirlerin kimlik ve
karakterlerini belirleyen en 6nemli
unsur olmaya devam ediyor.

Sergi, 2014 Venedik Bienali’nde
Tirkiye’nin ilk kez kalici pavyon
ile katildig1 mimarlik sergisinin
kiiratorligiini de yapan Murat
Tabanlioglu’nun iilkemiz adina
ikinci uluslararasi girigimi. Sergi “Bir
sehir i¢in limanin 6nemi nedir? Bir
limanin tarihini kurdugu iliskiler
lizerinden nasil tanimlayabiliriz?
Liman kenti olmak ne demek? Kent
plani baglaminda liman islevleri
Istanbul ve Anvers kentleriyle nasil
iligkilendirilebilir?” gibi sorulardan
yola ¢ikarak, sadece bir arsiv
olusturmanin 6tesinde sehirle ilgili bir
his uyandirmayi hedefliyor.

Tabanlioglu bu sergi ile, bir sehrin

nasil dontigtiigini ve bugitin nasil
olmasi gerektigini bir kez daha
sorgulamay1 amaglamig ve diinyanin
en eski ve en biiylik kentlerinden biri
olan Istanbul’a odaklanmus: “Sahip
oldugu ihtisgamli gegmis sehre tarihsel
olarak nostaljik bir anlam yukluyor.
Ancak sehrin kokli tarihini kabul
etmekle birlikte, benim aradigim
boyle bir duygusallik degildi; basta
topografyasi olmak tizere Istanbul’u
temel unsurlariyla yeniden ele aldik.”
Serginin hazirlik agamasinda
danigsmanlar, denizcilik uzmanlari,
tarihgiler, sehir planlamacilar,
haritacilar, kent aktivistleri ve
Istanbul sevgisiyle bilinen insanlarin
katildig: bir dizi toplanti ve
atolyeler diizenlenmis; eski ve yeni
jenerasyonlarin birlikte yiruttigi
arastirmalarla bir belge ve bilgi
arsivi olusturulmus. Bu ¢aligma,
liman sehirleri olarak Istanbul ve
Anvers arasinda hem tarihsel hem de
giincel paralellikler ortaya ¢ikartmig
ancak Tabanlioglu bu paralelliklere
ragmen iki sehrin de kendine 6zgii
ve birbirinden ¢ok farkli oldugunu
vurguluyor: “Sergiyi, ¢esitliligi ve insan
insana temasin onemini vurgulamak,
stirekli benzerlikler bulmaya caligmak
yerine farkliliklara saygi duymak ve
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1 Europalia Sergi Posteri ©Tabanlioglu Mimarhik’in izniyle
2 Emre Dorter, Yerlestirme goriintiisii

©Tabanlioglu Mimarlik’in izniyle

3 Ali Emir Tapan, Nowhere, 2015 ©Tabanlioglu Mimarhk’in
izniyle

4 Alican Durbas, Vapur Turlari, 2015 ©Tabanloglu
Mimarhk’in izniyle

5 Refik Anadol, Expected, 2015 ©Tabanlioglu Mimarhk’in
izniyle

6 Sabit Kalfagil eser goriintiisii ©Tabanlioglu Mimarlik’in

7 Emre Dorter, Binder of two sides, 2015 ©Tabanlioglu
MimarhiK'in izniyle

8 Hasan Deniz, Hali¢ Tersaneleri Serisi, 2015 ©Tabanlioglu
Mimarhk'in izniyle

9 Omer Kanipak eser goriintiisii ©Tabanlioglu Mimarlik'in
izniyle
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10 Hasan Deniz, Haydarpasa, 2015 ©Tabanlioglu
Mimarhk'in izniyle

11 Emre Dorter Elif Simge Fettahoglu, Planar Sections,
2015 ©Tabanhoglu Mimarlik’in izniyle

12 Volkan Kiziltung, Gaps of memory, 2015 ©Tabanlioglu
Mimarlik'in izniyle

13 Galata Limani, Pattu ©Tabanlioglu Mimarlik'in izniyle
14 Els Vanden Meersch Tiinel Gariintiisii, 2015
©Tabanlioglu Mimarlik'in izniyle



bu sekilde birbirimizle konugmak
icin daha fazla sebep yaratmak tzere
bir firsat olarak gordiik.” Serginin
ana rotas, Istanbul ve Anvers’i birer
kiy1 kenti olarak var eden simge ve
nesneler Gizerinden limanlar arasindaki
iligkileri arastiriyor. Cogunlukla genc
sanatgilarin islerinden olusan sergi
deniz ve limanlarin bu sehirler icin ne
anlama geldigini sorgularken, her iki
sehre sanatgilarin goziinden alternatif
bakis acilari getiriyor.

Bu noktada Tabanlioglu’nun altim
¢izdigi belki de en 6nemli olgu,
Istanbul’un bir kiy1 kenti olmasina
ragmen denizle baglantisinin neredeyse
kopmusg olmasi: “Tarihte onemli
bir liman ve hala stratejik bir deniz
koridoru olmasina ragmen Istanbul,
bugiin kendini 6ncelikle bir liman
sehri olarak degil, ancak sularla
cevrili bir kiy1 kenti olarak sunmakta.
Kent suyla dogrudan temasini
neredeyse kaybetmis konumda.
Hatta, Istanbullularin giinliik hayatta
artik nadiren deniz yolu ulagiminda
kullandigy, sehrin alameti farikasi
Bogazi¢i ve Altin Boynuz sadece degerli
manzara unsurlari haline gelmisken
kentlinin bu sahili nasil kullandigy,
fark ettigi, goz ardi ettigi cesitli islerle

12

sergiye taginiyor.”

Istanbul Arkeoji Miizesi, Deniz
Miizesi ve Ko¢ Miizesi’nden 6dung
alinan tarihi eserlerin yani sira,
sergide sehri kimi zaman goriip
fark etmedigimiz veya hic asina
olmadigimiz agilardan yeniden anlatan
geng sanatcilarin iglerine agirlik
verilmis. Refik Anadol, Hasan Deniz,
Emre Dorter, Alican Durbas, Cigdem
Borucu Erdogan, Sabit Kalfagil, Omer
Kanipak, Volkan Kiziltung, Cem
Kozar — Isil Unal (PATTU), Els Vanden
Meersch ve Ali Emir Tapan gibi
isimlerin gincel islerinin ¢cogunlukla
dijital gorsellestirme ile yer aldig
sergide, Yenikapi buluntularindan,
Bizanshilarin Hali¢’e germis oldugu
zincire kadar tarihi degeri yiiksek
bir¢ok nesne de yer aliyor. Sergi alani
ise, Anvers icinde kiiciik bir Istanbul
yaratacak sekilde kurgulanmus.
Tabanlioglu bu baglamda Museum
Aan de Stroom-MAS Miizesi’nin
mitkemmel bir yerlesime sahip
oldugunu ama daha net bir ifade
bi¢imi yaratmak i¢in yine de 6zel bir
glizergah ve ambiyans olusturduklarini
anlatiyor.

Tabanlioglu, “Kultiirel akiglarin bir
diigiim noktasi olarak Istanbul’un
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ve bu kentte yasayanlarin hikayesini
denizle iligkilendirerek anlatmak tzere
kullanilan serginin yapisini kuran
araclar/aracilar; atipik bir liman kenti
olan Istanbul’u, goz seviyesinden daha
derin, tiim duyulara agik bir bicimde
izleyiciyle bulusturuyor” diyor, “Benzer
sekilde, uluslararasi ticaretin, mallarin
yer degistirme akigini yonlendiren,
kargo hareketlerinin 6nemli bir

digiim noktasi,etkin bir liman kenti

ve cok daha fazlasi olarak Anvers

ise, glincel ve tarihi degerleriyle ve
serginin anlatisi icinde seyrediyor.
Tarihi degerlerinin yansira ¢cagdas
sanat ve tasarimin 6énemli kaynaklarini
biinyesinde tasiyan bu kiigiik ama
etkili kuzey sehri, Istanbul’un izlerini
sirmeye ve ¢ok boyutlu siluetini
yansitmaya hazir. Serginin mimari
kurgusu da karmagik bir kent olmasina
ragmen kendine has bir diizeni olan
Istanbul gibi, siirprizlere ve ilging
baglantilara agik.” m
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GIZEM KARAKAS

Cok kisisel bir sergi
hakkinda cok kisisel notlar

U¢ bucuk senedir ¢alistigim Galerist’in proje mekani Studio’da simdi de ‘Studio’yu Gezmek I¢in Son Sansiniz!’ bashiklr ilk
kisisel sergimi a¢tim. Sergi gercekten Studio’nun kapanis sergisi, benim iglerimi gormek istemiyorsaniz bile 19 Aralik’a gidin

bu glizel mekani gorin derim.

28

irkac hafta once, Galerist’in
B artik var olmayan mutfaginda

Merve ve Oktay ile laflarken
onlara ayakiistii sergimi anlattim.
Devaminda Art Unlimited Aralik
sayisina nasil eglenceli ve ilging bir
icerik yapabiliriz diye konugurken
Oktay, serginin konseptine ve benim
son zamanlardaki ruh halime pek de
uygun bir oneride bulundu ve “Kendi
kendinle bir roportaj yapabilirsin”
dedi. Oktay’in fikrinden de esinlenerek
serginin yapim stireci hakkinda notlar
yazmaya basladim. Tum iyi niyetimle
Art Unlimited i¢in yazmaya bagladigim

bu notlar zamanla sergide yer alacak
bir ise doniistii: “Aslinda / Sergi
Hakkindaki Gergekler ve Yalanlar”
isimli yerlestirmede izleyiciyi bu
notlarin yalan m1 ger¢ek mi oldugunu
tahmin etmeye davet ediyorum.

Sergide yer alan iglerden birine
ilham olduklar i¢in sevgili Oktay’a
ve Merve’ye tesekkiir etmek adina
“Aslinda / Sergi hakkindaki gercekler
ve yalanlar” isinde yer alan notlarin
bir kismini, Art Unlimited’e 6zel birkag
bonus egliginde burada da paylagmay1
bir borg bilirim. Buyurunuz:

3- 40 kere soyledim mi bilmiyorum
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1 Gizem Karakas, Bir Seyi 40 Kere Soylersen Olur,

Video goriintiisii, 2015 ©Galerist'in izniyle

2 Gizem Karakas sergi goriintiisii, Studio
©Galerist'in izniyle

3 Gizem Karakas, Helal Olsun Sana Baldessari!,
2015, Video goriintiisii ©Galerist'in izniyle
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ama gercekten bu senenin bagindan
beri “bu sene bir kisisel sergi agmam
lazim” deyip durdum. Inanmak
bagsarmanin yaristymis, sabreden
dervis muradina erermis, sabrin sonu
selametmis...

6- Sanatcilara, yazarlara referans
veren eserler uretmek icimi rahathyor,
kendimi givende hissediyorum.

16- 10 Ekim’de Ankara’da
gergeklegen bombali saldir1 arkasindan
sergide yer alacak “I remember, After
Georges Perec” isimli bir is tiretecektim
aslinda. Perec’in ayni baglikli kitab:
belirli bir zaman dilimine dair yazdig
480 adet “I remember/ Hatirliyorum”
kalibiyla baslayan ciimleden olusur.
Bu cumleler kisisel hatiralardan
ziyade bu zaman dilimine ait
“cogunluk tarafindan unutulmus,
siradan, alisilmis” olaylara gonderme
yaparlar. Perec kitabinin sonunda bos
sayfalar birakarak okuyucuyu kendi
hatirladiklarini yazmaya davet eder.
Ben de “I remember, After Georges
Perec” isimli bir videoda 2013’ten
bugiine hatirladiklarimi(z1) soylemek
istiyordum. Ancak politik icerikli eser
iiretmek zor ismis. Icime sinmedi,
beceremedim, cesaret edemedim.
Sanirim bir siire daha espri yapmaya
devam edecegim.

21- Serginin hazirlik stirecinde bir
noktada aslinda sanat¢t olmadigima
karar verdim. Sonra acaba her sanatci
sanat¢iligim sorguluyor mudur yoksa

yalniz inananlar mi1 sanatgi oluyor diye
dustindim.

22- Daha sonra aklima master tez
savunmam sirasinda jiiri tiyelerinden
P.D.H.in bana soyledikleri geldi.
Sorbonne Universite’sinin tasarim
bolumunt kurucusu P.D.H’in
derslerini 3 sene boyunca takip ettim
ve bu stire zarfinda bir kere bile
gildugiinti gormedim. Tez savunmami
gecerken bana sordugu ilk soru tezimin
bir parodi olup olmadigiydi. Ardindan
sunlari ekledi “Size itiraf etmeliyim
ki okunacak onca tez arasinda sizin
videolarinizi izlerken kahkahalara
boguldum. Ancak sonra diisiindiim,
komedi yapmak i¢in bu master’a
ihtiyaciniz var miydi?”. O zaman
cevap verememigtim, sadece icimden
“P.D.H.1 glildiirmeyi bagardim”
diyerek kendimi avutuyordum. Simdi
disiiniiyorum da o master’a aslinda
P.D.H. gibi adamlar giildurebilmek
icin ihtiyacim varmus.

ART UNLIMITED'E OZEL -
Ozelestiri

“Kisisel” kelimesi bir sergiyi
tanimlamak i¢in hi¢ bu kadar yerinde
kullanilmamustir herhalde. Serginin
girisinde izleyici BENIM kafamun icine
cagirirken, az ileride BENIM sergim
hakkinda yazdigim notlarla oyun
oynamaya davet ediyorum. Daha sonra
saygt durusu kilifiyla yine kendimden
bahsetmek icin Baldessari’ye “Helal
Olsun” derken BENI, yani1 basinda
ise GAVIN TURK kiliginda yine
BENI kisaca her yerinde BENI, BENI
ve BENI dinliyor ve goriiyorsunuz.
Sanat¢i ve ego kelimelerini kardes
zannederdim meger ikizlermis.

Bir siiredir Galerist’te calistigim igin
bir ¢ok serginin hazirlik siirecinde
sanatg¢ilarin nasil akil sagliklarim

Serginin girisinde izleyici
BENIM kafamin igine
cagirirken, az ileride
izleyiciyi BENIM sergim
hakkinda yazdigim
notlarla oyun oynamaya
davet ediyorum. Daha
sonra saygi durusu
kihifiyla yine kendimden
bahsetmek icin
Baldessari’ye “Helal
Olsun” derken BENI ,
yani bas inda ise GAVIN
TURK kiliginda yine BENi
kisaca her yerinde BENI,
BENi ve BENI dinliyor ve
gorilyorsunuz.

yitirdiklerine sahit oldum. Hepsine
kendi aramizda “sanat¢i kaprisi

iste, hemen simariyorlar” deyip
soyleniyorduk. Su an anliyorum ki o
sanatg1 kaprisi dedigimiz sey korkunun
disavurumuymus. Bu kadar hizli ve
kolay elestirdigim tiim sanatcilardan
ozur dilerim.

Kendi medyumunu, varolusunu,
sanatsalligini sorgulayan isler tiretmek
bir savunma mekanizmasi aslinda.
Tipk: su an kendi sergim hakkinda
yazdigim yazinin bir boliimunde
kendimi elestirmem gibi.. m
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DERYA YUCEL

Zamanin dongusunde
bir anlatic::
Murat Morova

Murat Morova, seferi bir diisiince sistematigi icinde sekillendirdigi sanat pratiginde, Dogu ve Bati’ya dair mitolojilerin
“ortasinda” kendi mitini yaratmistir. Geleneksel sanat estetigini giincel kavramlar cercevesinde melezlestiren ve boylelikle
kendine ait gorsel bir ikonografi olusturmus olan sanat¢inin kisisel sergisi “RAVi” 30 Ocak’a kadar Galeri Nev’de izlenebilir.

erya Yiicel: Son donem
uretimlerinizi ve kigisel serginizi

konugmak i¢in bir araya

geldigimiz bu soylesiye, maalesef
Paris’te diin gece yasanan korkung
terorun sarsintisi eslik ediyor. Dinyada
gittikge agirlasan, adalet ve vicdan
duygumuzun zedelendigi travmalar
niiksediyor. Sosyal adaletsizlikler,
iskenceler, baskilar, emek somiiriisii,
teror gibi giindelik politikalar
tarafindan insana yonelik onulmaz
yaralar derinlesiyor... Diger taraftan
insanoglunun da diinyaya/dogaya
karg1 sorumsuzlugu yiizinden degisen
iklimler, kiiresel 1sinma, tiirlerin/
kaynaklarin tikenmesi gibi giin
gectikge tehlikeli boyutlara varan yok
olus stireci devam ediyor. Sizin de cok
uzun zamana yayilan pratiginizde ele
aldiginiz temalarin bu problematikler
etrafinda sekillendigini biliyoruz.
Galeri Nev'de gerceklesen serginizin
basligi da “Ravi”. Murat Morova,
bugiiniin hikayelerini, ge¢gmisin
metaforlari ve estetik dili ile aktaran
bir modern “Ravi”dir diyebilir miyiz?
Dilerseniz dnce bu sergiyi ortaya
¢ikaran hikaye ile baslayabiliriz.

Murat Morova: Sergide izlenen
yapitlarin benim kisisel tarihimle
iligkili “romantik” bir yani var.
Cocuklugumda, biiyiikannem ve
annem ¢arsiya gittiklerinde ben de
yanlarinda gotiuralardim. Dogdugum
semt Uskiidar, 1950’li yillarda da
Istanbul’a gore daha geleneksel
bir yapinin oldugu, gerek mahalle
dokusuyla gerek geleneksel mimari
ornekleriyle gecmisle bagin hissedildigi
bir semtti. Camii 6nlerinde, cesitli
malzeme ve triinlerin satildig

tezgahlar olurdu. Bu tezgahlarda dini
kitaplarin disinda sosyal kitaplar da
satilirdi. Tas baski halk hikayeleri, Hz.
Ali Cenkleri, Battal Gazi destanlari,
Tahir ile Zihre’ler, Kerem ile Asli’lar,
kahramanlk destanlari, sdylenceler
gibi igeriklere sahip bu kitaplarin en
onemli ozellikleri anlatici resimlere
sahip olmalariydi. Bu aligveriglerde
mutlaka bu kitaplardan alinir, renkli,
tas baski tekniginde hazirlanmis bu
naif resimlere bakmak, okuma yazma
bile bilmedigim bir yasimda, beni
etkilerdi. Bu hikayelerin kendine has
edebi tisluplari vardi. En fazla Hz. Ali
Cenkleri aklimda kalmistir, ¢ctinkii bu
hikayelerde Hz. Ali, kendi zamanindan
azade bir karakterdir, hikayelerinin
daha kurgusal bir sekilde tim
zamanlari igine alan bir genis zaman
perspektifi vardir. Kimi hikayelerde
kendi doneminde gerceklesmemig
olaylar ve baska tarihsel figiirlerle
yan yana gelir, kahramanliklar, dini
anlatilar birbiri icine girer. Eskiyalar,
cinler, periler, ejderhalar, insan tstu
varliklar bu hikayelere eslik eder.
Ancak her zaman i¢in “insan” olmanin
erdemi, adalet ve merhamet duygusu,
vicdan ve comertlik gibi bir temaya
baglanan sonlar olur. Kissadan hisse
anlatisidir. Hz. Ali zaten temsil ettigi
inang sistematigi icinde neredeyse bir
insan-1 kamil olarak olgun ve iyi bir
insanda olmasi gereken tim o6zellikleri
uzerinde tagiyan bir figiir olarak

tarif edilir. Bir nevi, Batr’da aslinda
cok yaygin ve koklu olan kurtarict
“kahraman” kiltiniin Dogu’daki
karsiligi gibidir. Ancak, Bati’daki
guzel, buyuk, gticli, yapili, insan usti
bedensel ustiinliiklerden ¢cok daha
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Varsova Profile Foundation'in izniyle / Courtesy of Profile Foundation, Warsaw

Krzysztof Wodiczko, Misafirler / Guests, 2008-2009

Gorunenin Ardindaki
What Lies Beneath

SANATCILAR/ARTISTS MICHAL ROVNER * KRZYSZTOF WODICZKO = ZIMOUN

KURATOR/CURATOR CHRISTIANE PAUL

“Gorinenin Ardindaki” sergisi; genellikle gériinlr ylzeyin altinda kalan, artan yabancilasmanin ve giiven eksikliginin
yarattigi atmosferi yansitmayi amacliyor. Michal Rovner, Krzysztof Wodiczko ve Zimoun tarafindan hazirlanan, dort
adet oda boyutunda yerlestirmeden olusan sergi, kiltlrel ve sosyal kosullara yansiyan dislince dolu bir alan ve kolay
algilanamayan icgtidiisel kuvvetlerin olusturdugu bir belirsizlik duygusu yaratiyor.

“What Lies Beneath” strives to capture an atmosphere of disconnected realities, increasing alienation and decaying trust that
results from factors that often lie beneath the surface of the visible. The four room-size installations in the exhibition — by Michal
Rovner, Krzysztof Wodiczko, and Zimoun — create a contemplative space for reflecting on cultural and social conditions and
visceral forces that may not be easily perceivable and create feelings of uncertainty.

. KATKILARINDAN DOLAYI
N BORUSAN ‘ Y BORCELIK ‘ TESEKKURLERIMIZLE
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insani nitelikleriyle 6ne ¢ikan bir
kahramandir. Masal ve soylencelerle
aktarildigi icin kimi zaman da Hz.
Ali’nin fiziksel ozellikleri neredeyse
kurgusal bir abarti tagiyabilir.

D.Y. : Ancak sizin figiirleriniz
bir kahraman miti yaratmiyor.
Miitevazi ama bir o kadar da asi
figurlerinizi, hem kisisel hem sanatsal
kimliginizdeki Araf’ta olma hali ve
donandiginiz hassasiyetler etrafinda,
hem iceride hem de disarda olma
tavrinizla iliskili gérityorum. Insani
olmayan, hegemonyaci, somurtict,
baskici sistemler i¢inde gomuli bir
diinya da adalet, hak, merhamet,
vicdan talepleriyle kendi ¢ember(ler)
i i¢inde hareket etmeye calisan
“insan-1 kamil” imgeniz aslinda
hepimizden bir par¢a tasiyor. Bu
¢emberi kirtyor olmak ve digindaki
ile miicadele edebiliyor olmak
konusunda ne kadar giiclii olabiliriz?
Kimi zamanda kendi korunakh
alanlarimizi yaratabilmek i¢in kendi
¢ember(ler)imizi 6rmek zorunda
hissediyoruz. Bu hem toplumsal hem
kisisel hem de sanat alaninda bile
gecerli olabiliyor. Ge¢misin, bugtiniin
ve yarinin gugluklerinden kurtulmak
icin stirekli olarak bagka kahramanlar
ariyoruz. Siz bu sergideki hikayeleri
nasil aktardiniz? Ravi’nin sesini nasil
sekillendirdiniz?

M. M. : Insanin kahramam
kendisidir. Mesele birey olarak
kendi ¢emberlerimizi taniyip onlari
kirabilme ya da kurabilme iradesi
gosterebilmektir. Bunlar her ne
kadar agirlig1 olan, aciliyet tasiyan
meseleler olsa da, bu sergide yer alan
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yapitlarimda c¢ok basit, cocuksu ve
naif kavramlarimi devreye sokmaya
¢aligtim. Bugiiniin tiim travmalari ve
sorunlarini gegmis zamanin kotiiciil
diigman ve canavarlar gibi ele alip,
bugiiniin kotiiliikleriyle bas edebilecek
olan yeni insan tipolojisini; cok buyuk
ideolojik angajmanlari olmasa bile, bir
insan-1 kamil olma tavrinin en saf ve
en angaje edilmemis hallerini aradim.
Bu tag baski halk hikayeleri i¢inde
tium bu olaylari aktaran ve anlatici
pozisyonunda olan biri vardir. Bu kisi,
kendi aktardiklarina dayanak olarak
“Ravi”lere referans verir. Rivayet eden,
soyleyen, kaynaklik eden kisidir Ravi.
Oncelikle Islam dininde peygamberin
hadislerini aktaran, tasiyan bir
figurdur. Elbette her aktarici, anlatici
bu unvani alamaz, Ravi olmak, bir tiir
mertebe olarak kabul edilir. Zamanla
yalnizca dinsel etimoloji igerisindeki
tarifini kaybederek daha genis bicimde
halk arasinda tim soylenceleri anlatan
kigilere de Ravi denmis. Evet, bu
seriyi ortaya cikarirken, ben de bir
tir “Ravi” gibi davrandim. Cunkd,
temelde ge¢misin kotiiciil olaylari,
erozyona ugrayan adalet, vicdan,
merhamet duygulari, siiregiden zulim
ve talanlar1 gibi bu halk hikayelerine
de konu olan tiim problematikler,
sekilsel olarak farklilik tasisa da,
kavramsal olarak bugtinle ayni soy
kiitigiini paylasiyor. Dolayisiyla
benim “Ravi”ligim de bugiiniin
hikayelerini, o gtiniin formlariyla
yeniden sunuyor olmamdan geliyor.
D. Y.: Geleneksel estetikle baginiz
yalnizca fiziksel diizlemde ortaya
¢ikmiyor. Hatta, mecra secimlerinizin

onceligi, icerige destek olmasi
noktasinda beliriyor. O tiretimle, o
yapitla vermek istediginiz igerigi,
mesaji, hikayeyi gorsellestirme
yoniinde titiz bir se¢im sonucunda
karar verilmig bicimler oluyor. Bu
nedenle, yalmzca Islami ve geleneksel
formlarla ortaya ¢ikan yiizey
estetiginin tadi ne kadar agirhkli
olsa da, islerinizi belirli bir mecrada
sinirlandirmak ¢ok mumkiin degil.
Resim, heykel, ¢ini, hazir nesne,
yerlestirme, fotograf, kolaj... Form,
hikayenizi destekliyor. Bu sergide
yer alan yapitlariniz icin de ayni seyi
soyleyebilir miyiz?

M. M.: Sergideki turetimleri
ortaya ¢ikarirken, bugtiniin teknik
imkanlariyla elde edebilecegim bir
estetigi aktarmayi degil, malzemenin
naifliginin giictiyle diiginmeyi
amacladim. Ge¢mige referans veren
bir form tadinda olmasini istedim. Tag
baski halk hikaye kitaplari icindeki
renk armonisinde ve kagit dokusunda
olmalarina 6zen gosterdim. Bu nedenle
serinin ana aksini ¢izen 12 ¢alisgmada
el yapimi kagit tizerine sulu boya,
¢ini murekkebi, toz boya ve bir takim
eskitme teknikleri kullandim. Flu
tonlarda ve geleneksel formlardan
hareket eden imgelerin belli belirsiz
izlendigi bir kompozisyon uyguladim.
Yizey estetigi benim tiretimlerimde
one ¢ikan bir tavirdir. Cok dikkatli
sekilde, karikatiirize tehlikesi olmayan
illastratif bir tadinin da olmasinin
istedim. Bunu onemsedim ¢unkii Bati
resim geleneginde devam eden ve
bir estetik dil ierisinde illtistrasyon
hikaye anlatan anlatici, bizde hala
devam eden bir tattir. Buna Dogu
estetigi de diyebiliriz ¢linkii Bati
resmiyle tanigsma asamasina kadar
gelen biitiin gorsel mirasimiz daha
¢ok kitap ytizeyinde yer alir. Minyatiir
gibi, gorsel temsil daha ¢ok metne/
hikayeye destek mahiyetindedir. Benim
de ilhama dayali, dokunakli ya da
ani tepkilerden dogan bir ¢aligma
metodum yok. Arastirma, biriktirme,
okuma, diisiinme, olgunlastirma ve
ortaya ¢ikarma siirecinde metinle
olan bagim cok giiclii. Bu sergide
ki yapitlarin da metinle olan iligkisi

isimsiz (Ravi serisinden), Kagit iizerine karigik
teknik, 2015 ©Galeri Nev'in izniyle

2 isimsiz (Ravi serisinden), Tuval iizerine karisik
teknik, 2015 ©Galeri Nev'in izniyle

3 isimsiz (Ravi serisinden), Kagit iizerine karigik
teknik, 2015 ©Galeri Nev'in izniyle

referans aldigi materyallerden itibaren
kendini gosterir. Kimi zaman kisisel
sergilerimde farkli medyumlar1 bir
arada gostermeyi de secerim fakat bu
sergide ozellikle ondan imtina ettim.
Kagit isler ve neredeyse manipiile
edilmis kagit duygusunda tuvaller

var. Fragmantal bir sekilde dokusu
degismis yuzeyleri ortaya ¢ikarmaya
calistim. Toplam 14 par¢adan olusan
iki seri bu sekilde ortaya ¢ikti. Serginin
baslangicini olusturan 3 ufak ebath
tuval islerden birinde kendi suretimi
kullandim. Bir insan-1 kamil formu
uzerindeki yuzim ve kendi kanatlarini
kendi giictiyle cekerek bir aksiyona
bir soyleme dogru telagh bir miicadele
icinde debelenen figiirde beliriyor.

D. Y.: Kagit islerde kendi i¢inde
boliinmeler var. Ornegin digerlerinden
farkli olan dortli is bagimsiz
olarak yalnizca sizin bugiine dair
kurdugunuz imgeleri agiga cikariyor,
sekiz pargali ve birbirini takip eden
dizide ise tamamen eski tas baski
halk hikayeleri ile cenkname ve
destanlardaki olaylarin iklimine
bugiine dair sorunlarin aktarildig:
sahneler kuruyorsunuz. Hangisini
gergek hangisinin kurgu oldugunu
ve tim bunlarin genis bir zaman
icerisinde dondugu duygusunu,
gecmiste olanin “simdi”de devam
ettigi bilgisini, simdide olanin diini
ve yarini da kapsayacag gorusini
tastyan bu iglerde aslinda sizin bitiin
sanat pratiginizde kargilasilan dongusel
zaman kavrayigini ortaya koyuyor. Bu
sergide de sarmal zaman algisi icinde,
bugiinlere tanik olmanin getirdigi
acily, itirazl, caresiz bir tarafi olsa da,
aktaracaklari ve aktarmak istediklerini
hir¢in ve kararli bir telasla iletmeye
caligan bir Ravi olarak sizi... Anlatici
olarak sanatgiy1 goriiyoruz. m
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Kivilcaim
Gungorun

Manisa dogumlu Kivileim Giingériin, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf Béliimiinde

egitimine devam etmektedir. Analog ¢ekimler yaparak, spontane ve tesadiifi olaylarin degerlerini
kaybetmemelerini sagladigini ve bu hatiralarin izlerine somut olarak da sahip olabildigini savunuyor. Hayatinin
her aninda fotograf cekerek etrafindaki durumlari ve hisleri filme aktarip evine getiriyor. “Fotograf tiim sanat
dallarini icinde barindirabilen bir sanattir. Resimden renkleri, miizikten ritmi, heykelden formu, sinemadan ani,
tiyatrodan mimikleri, yazarliktan da metni 6grenerek yol alir. Ben de bir¢cok sanatla etkilesim halinde olarak
fotografin asla azalmayacak etkileme giiciine yeni titresimler katmaya calisiyorum.” diyen Gilingoriin’iin
fotograflan aslinda kendi hayatina dokunan her seyin onda biraktigi izler olarak da degerlendirilebilir.

www.kivilcimgungorun.com
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TASARIM

MUJDE BIiLGUTAY

Tasarm ve siddet

MoMA’nin ¢evrimigi Tasarim ve Siddet sergisi, biyolojik savas viriisleri, iskence maskeleri, 6liim kokteylleri, karmagik
bombalar gibi insanhigin gelistirdigi en tartismali tasarimlar tizerine diisiinen, tartigsan ve tasarimcinin etik sorumlulugunu

sorgulayan bir platform. Ayni zamanda sanat kurumlarin interneti yaratici kullanma bigimlerine de basarili bir 6rnek .
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arihte bilinen ilk tasarim, bir
Tbalta. Bugline kadar tasarlanmig

her sey, gemiler, ayakkabilar,
camiler, heykeller, akliniza gelebilecek
her seyin baslangi¢ noktasi, Paleolitik
donemden kalma bir Agélyen baltasi.
Fransa’nin Saint-Achule bolgesinde
yapilan kazilarda ortaya ¢ikan bu
binlerce yillik baltalara “tasarim”
denmesinin sebebi, ilk kez belli bir
amag gozetilerek tiretilmis olmalari. Bu
anlamda ilk aletlerden farklilagiyorlar.
Ilk aletler keskin kenarli taslardan
ibaretti, cok amaghydilar ve
“tasarlanmaktan” ziyade, sagdan
soldan toplaniyorlardi. Asolyen baltasi
ise, insanlarin belli bir amac icin 6zel
bir alet geligtirebileceklerini fark
ettikten sonra yaptiklari ilk tasarimdi.
Ve amaci da ya 6ldirmek, yaralamak

veya korkutmak, ya da savunmayd.
Yani insanoglunu bir alet tasarlamaya
yonelten ilk disiince siddet, ve bu
amagla tasarladigi ilk alet ise bir
baltaydi.

“Tasarimin bir siddet ge¢misi var”
diyor MoMA’nin Mimari ve Tasarim
boliimu bas kiiratort Paula Antonelli,
“Biz ¢ogu zaman ve biraz da safiyane
bir sekilde, tasarlanmis nesnelerin
diinya tizerindeki olumlu etkisini
konusuyoruz. Ama tasarimin, siyasi
veya toplumsal baski ve direniglerle
acikea iligkilendirilmedigi miiddetge
arastirilmayan bir siddet ge¢misi de
var.” Antonelli, tasarimin bu karanlik
yuziinii derinlemesine ele almak
lizere, meslektasi ve Parsons’un
disiplinler arasi tasarim ytksek lisans
program direktort Jamer Hunt ile



birlikte bir “kiiratorlik deneyine”
girismis ve ortaya neredeyse tamamen
internet ortaminda gergeklesen
“Tasarim ve Siddet” sergisi ¢ikmig
(designandviolence.moma.org). Sergi
siddet — tasarim iligkisine getirdigi
biitiinsel yaklagimla bir ilk; ama ayni
zamanda boyle bir sergi formati da
daha 6nce denenmemis.

Kiiratorliik deneyi

2013 Kasim ayinda baglayan ve
gectigimiz Mayis ayinda tamamlanan
sergi siddet kavraminin bu zaman
arahigindaki uygulama, algi ve analiz
bigimlerinin multidisipliner bir
fotografini ¢ekiyor diyebiliriz. Bu
baglamda, New York Times’a gore
“bir sergiden ¢ok bir sempozyum
gibi” aslinda. “Her hafta, projenin
web sitesinde, cagdas tasarima iliskin
yerlesik soylemleri sorguladigini ve
yeni tartigmalar tetikleyen acik bir
platform olusturdugunu umdugumuz
gonderiler yayinladik” diye agikliyor
Antonelli. Bu siire¢ 18 ay devam etmis.

Sergi, (bir bilgisayar virtisiinden
iskence maskesine kadar) siddetle
iligkili cesitli tasarim trtinleri ve
sanat eserleriyle dolu bir vitrine
benzetilebilir. Her bir eser veya itiriin,
onde gelen elestirmen, bilim adamu,
dusiintir, sosyal bilimci, kanaat onderi
veya uzmanlarin yazdiklari provokatif
metinlerle birlikte yayinlanmug (ki
aralarinda unla bilim-kurgu yazar

William Gibson, medya patronu
Arianna Huffington, 39 yil idam
bekledikten sonra masum oldugu
anlagilan eski hukumlia Ricky
Jackson ya da Uganda Ulusal Direnis
Ordusu’nda ¢ocuk asker olarak
kullanildiktan ve kurtarildiktan sonra
Afrikali Cocuk Askerler ve Savag
Kurbanlari Yardim Dernegini kuran
China Keiteitsi gibi aykirt isimler
de var). Her gonderinin altindaki
Yorumlar kisminda atesli tartismalar
¢ikmasina neden olan bu tasarim-
metin eslestirmeleri sayesinde, siddet,
tasarim-siddet iligkisi ve ozellikle de
siddetin yayginlagmasinda tasarimcinin
rolii cok farkl agilardan ve degisik
duzeylerde ele alinmig ve aliniyor. Zira
serginin olusma stireci Mayis 2015’te
tamamlanmuis olsa da, “zamandaki ve
mekandaki varligi, kiiratoryel deneyin
bir pargasi olarak” devam ediyor.

Tasarimcinin laneti

Serginin ¢ikis noktasi, unlii Kanadali
deneysel psikolog Steven Pinker’in
“The Better Angles of Our Nature”
(Dogamuzin Iyi Yonleri) kitabi.
Pinker ¢ok satan kitabinda, yeni hi-
tec yok etme yontemleri gelistirmis
ve diinyanin hemen her yerinde hala
savasmaya devam ediyor olmamiza
kargin, siddetin genel olarak azalma
egiliminde oldugunu savunuyor.
Antonelli ayni fikirde degil. O ve
es-kiiratorti Jamer Hunt, siddetin

TASARIM

4

azalmadigini, baska bigimlere
evrildigini ve tasarimcilarin bilerek
veya bilmeyerek bu siirece katkida
bulundugunu diisiiniiyorlar. “Insanlik
surekli degisiyor ve uyum sagliyor”
diye yaziyor Antonelli, MoMA’nin
Inside/Out blogunda yayinlanan

bir yazisinda, “Yeniliklerin ve

yaratict bozulmanin hizi gz ontine
alindiginda, tasarimcilarin bu
mirastaki sorumluluklari ¢ok agir.
Siddetin arastirilmasi ve siddetle
miicadele edilmesi gerekiyor.” Bir
mezbahanin dogasinda var olan siddeti
tasarimla yok etmek mimkiin mi?
Aci, toplumsal cinsiyet gergevesinden

bagimsiz bir deneyim olabilir mi, ya
da olmali mi? Tasarim iiretimi, kendi
evimizin konforunda ti¢ boyutlu
silahlar basabilecegimiz kadar
yayginlagmali mi1? Bunlar, tartismaya
actiklari sorulardan bazilari.
Antonelli sergiyle ilgili Wallpaper’a
verdigi mulakatta, 6zellikle geri
bildirime dayanan etkilegimli bir
proje gelistirdiklerini ve bu sayede

hi¢ beklenmedik bakis agilari
kazandiklarini anlatiyor: “Idam cezasi
tasarimi ile ilgili gonderiye sadece

iki (iki!) yorum gelirken mezbaha
tasarimiyla ilgili gonderiye gelen
yorum sayist 100’tin tizerindeydi.
Hayvanlarin oldirtlmesi, insanlarin
oldiriilmesinden daha fazla tartisma
yaratiyor ki, bu bizim i¢in bir stirpriz
oldu.”

Proje ayn1 zamanda web sitesi
uzerinden canli yayinlanan paneller ve
MoMA’da sergilenen bir yerlestirme
ile de desteklenmis. Ancak Hunt, “Son
kertede bu projeye baglamak igin en
iyi yontem, cevrimici formatt1” diyor,
“Bir ‘cevrimigi kuratorliik deneyi’
olarak baslayinca hizh ve esnek
davranabildik ve konulara, yazarlara,
projelere ve fikirlere, daha biiyiik, daha
kurumsallagmig yapilarin, 6zellikle
de tasarim tizerinden dokunmayi pek
sevmedikleri acilardan yaklasabildik.”

Hangi eser ya da tasarim tirtinlerinin
segilecegi konusunda ise bir yaniyla
olduk¢a dar ama 6te yandan ucu agik
bir yontem izlemigler. Web sitesinde
sadece ve sadece 2001 sonrasina ait
tasarimlara, projelere ve kavramlara
yer veriliyor. Terore Kargi Savagin hic
durmamak uzere basladigi, simetrik
savagin asimetrik savasa evrildigi,
askeri hakimiyet yerine ulus ingasi
kavraminin getirildigi ve son derece
karmagik bir siber savag cephesinin
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acildigr bir doneme isaret etmesi
acgisindan, bu tarih kuratorler icin
bir doniim noktasi. Ancak, bu kadar
genis kapsamli bir konuyu hakkiyla
ele alabilmek i¢in, uzaktan yakindan
siddetle alakali her tiirli kavram ve
fikre agik davranmuglar.

Gegen Mayis ayinda Shaz Madani’nin
tasarimiyla kitap halinde de yayinlanan
(MoMA Store, 45 USD) Tasarim
ve Siddet sergisi, sadece bir argiv
caligmasi degil, ayni zamanda biyolojik
savag virusleri, iskence maskeleri, 6lum
kokteylleri, karmagsik bombalar gibi
insanhgin gelistirdigi en tartigmali
tasarimlar tizerine disiinen, tartisan
ve tasarimeinin etik sorumlulugunu
sorgulayan bir platform. Ayni zamanda
sanat kurumlarin interneti yaratici
kullanma bicimlerine de basarili bir
ornek. Serginin belki de eksik kalan
yoni, insanoglunun dogasindaki
siddeti sorgulamak olmus... m

TASARIM

1 Massoud Hassani (Hollanda, d. Afganistan 1983). Mine
Kafon riizgar enerjili mayin ¢ikarici. 2011. Bambu ve
dogada cdziinebilir plastik. (221 x 221 x 221 cm) Cagdas
Sanatlar Konseyi'nin MoMA’ya hediyesi, 2012. ©Hassani
Design BV'nin izniyle

MINE KAFON

Savasin yerle bir ettigi Afganistan’da biiyiiyen Hassani,
bulabildigi her seyden oyuncaklar yapiyordu. Cogu zaman
oyuncaklari mayin tarlalarina ucar ve geri getirmek
miimkiin olmazdi. Hassani'nin birgok arkadasi kara
mayinlari tarafindan ya dldiiriildii ya da sakat kaldilar.
Hollanda Eindhoven’de tasarim okuyan Hassani, eski
oyuncaklarini yeniden diisiiniirken, o arkadaslarini
hatirlamis. Tasimasi kolay ve yerinde kurulabilen Mine
Kafon (“kafon” Dari dilinde “patlama” demek) arazi
iizerinde yuvarlanarak ilerliyor ve icindeki GPS ¢ipi
sayesinde, mayin tarlasindan giivenli gecis yolunu
buluyor. Bu arada bir mayina garpip patlatirsa, dogada
coziinebilir malzemeden yapildig1 i¢in zarar vermiyor.
Kalan pargalar da yeni bir Mine Kafon yapiminda
kullanilabiliyor. Seri iiretime gecildigi taktirde tanesi

40 dolara mal olacak. Bugiin yaygin kullanilan mayin
cikarma yontemlerinde mayin basina maliyet bin dolara
kadar yiikselebiliyor.

2 Plastik kelepce tasiyan polis, New York City, 2009.
©Michael Bisherg.

Wikimedia Commons lisansiyla

PLASTIK KELEPGE

Yargic Shira Scheindlin plastik kelepce kullanimi
konusunda sdyle diyor: “Siddet siddeti dogurur. Siddeti
onlemek adina siddet toplum olarak duygusuzlastiryor ve
cogumuz -ozellikle de iktidarda olanlar- sebepsiz siddet
kullanmanin masum insanlara gektirdigi acinin farkina
varmiyoruz.”

3 Defense Distributed (ABD; kurulus 2013) “The Liberator”
(Kurtarici) tabanca. BSplus isil plastik ve givi. (6.35

x 21.59 cm) ©Michael Thad Carter (Forbes) Defense
Distributed’in katkisiyla

KURTARICI

Teksas merkezli bir sivil toplum orgiitii olan Defense

Distributed’in kurulus amaci 3 hoyutlu yazici sahibi olan
herkesin evinde iiretebilecegi bir atesli silah tasarimi
gelistirmek. Sivil dzgiirliikler gerekcesiyle atesli silahlara
getirilen kisitlamalara karsi ¢ikarak, resimde gordiigiiniiz
“Kurtarici” adini verdikleri 380 kalibrelik tabancayi
yaptilar. 16 ayri parcadan olusan tabanca kursun olarak
civi kullaniyor. Silahin tasarim yazilimi tamamlanir
tamamlanmaz internete yiiklenmis ve 100 hin kereden
fazla indirilmis.

4 Asdlyen baltalari, ©Didier Descouens

5 Job van der Molen (Hollanda, 1984). Hasere Ordusu
(Giinesin altinda yeni bir sey yok). 2010. Tahnit edilmis
arl, plastik, pil, zamk, boya, metal. Boyutlari degisken.
©Tasarimcinin izniyle

HASERE ORDUSU

Tahnit sanatini incelikle uygulayan Hollandali tasarimci
Job van der Mollen, bir dizi bocegi silahlandirarak, alti
ayakh minik savas makinelerine doniistiirmiis. Korkung
diisman askerleri olarak yeniden canlandirilan, saldiri
pozisyonundaki bu bocek-Frankensteinler teknoloji ile
biyolojinin catistigi ve hirbirine yaklastigi noktalari gozler
oniine seriyor. Saygin Amerikali miizisyen, kompozitor ve
radyo programi yapimcisi Jad Abumrad, van der Mollen’in
islerine hir ses yerlestirmesiyle cevap vermis. Dikkatle
sectigi ve sentezledigi an seslerini kullanarak yaptigi
parcayi serginin web sitesinde dinleyebilirsiniz.

6 Bahia Shehab (Liibnan — Misir, d. 1977). Mavi sutyen
(Soyulmaya Hayir/ Yasasin Baniscil Devrim). 2012.
Stencil, sprey hoya. (45 x 20 cm) Gdrsel: Sanatcinin
izniyle

MAVi SUTYEN

Sanat tarihci Bahia Shehab’in parlak mavi renkli sutyeni,
Aralik 2011’de Tahrir Meydani’'nda Misir ordusu askerleri
tarafindan yerlerde siiriiklenip dayak atilan geng bir
kadinin fotografina atifta bulunuyor. Saldirya ugrayan
kadinin abayasi siyrilmis, viicudu ve mavi i¢c camasirlari
goriinmiistii. Bu fotograf kisa zamanda Misirh yetkililerin
uyguladigi gozii donmils siddetin bir simgesi haline
geldi. 2012 yilinda verdigi TED konferansinda sdyledigi
gibi, Shehab’in mavi sutyeni “hayir” anlamina geliyor:

“insanlarin soyulmasina hayir... Mavi sutyenin amaci,
ortiilii bir kadinin sokak ortasinda soyulmasina ve dayak
yemesine gz yuman bir toplum olarak utancimizi bhize
hatirlatmak.” Shehab’in mavi sutyen duvar resimlerinin
iizeri coktan boyand ve artik Kahire sokaklarinda
goriinmiiyorlar.
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LONDRA

SENEM CAGLA BILGIN

Ai Weiwei:
Gerceklik ve ozgurluk

Royal Academy of Arts, 19 Eyliil — 13 Aralik tarihleri arasinda Ai Weiwei sergisini Londra’ya tasidi. Ai Weiwei, Hans Ulrich
Obrist ile gergeklestirdigi son roportajinda “Eger sanatgilar, sosyal vicdanlarina ve insan olmanin temel prensiplerine ihanet

ederse, o halde sanat nerede durur?” diye soruyor ve tarih skalasinin nislerinde yer alan eserleri izleyicilere sunuyor.
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urkiye’de son donemlerde
Tya§ananlar malum. Siyasetin,

hayatimizin her alanina niifuz
eden yapisi beraberinde bircok soruyu
ve kaygiy1 getirdi. Sanatin, siyasetten
bagimsiz olmasi gerektigine iliskin
modernist soylem yerini her disiplinin
birbiriyle iliski kurdugu diyalektik
bir alana birakti. Tiirkiye’de 1980
sonrasi kiiltiir, hentiz bir endiistri kolu
haline gelmediginden sanat elestiri

alt yapisini “estetik” ve “gtizel” olan
tizerinde konumlamaya devam etti.
Sanat ve siyaset iligkisi bagimsiz
kategoriler olarak algiland: ve yalnizca
sanatin siyaseti tanimlamaya ¢alistig
kavramlar olustu. Sanatgilarin
siyaseti, populerligi derecesinde

ilgi duyulacak, elestirilecek, farkli
konulardaki tepkilerini ifade edecek
ya da olup biteni yansitacak bir arac
olarak gormeleri cagdas sanatin



1957'de Gin’de dogan
sanatcinin habasi Ai
Qing, modern Cin siirinin
onemli isimlerinden.
1958 sag karsiti hareket
sirasinda kinanarak esi
Gao Qing ile birlikte
Xinjiang isci kampina
gonderilmis. Bu donem
ile es zamanl Pekin’de
“yasaklanan sanatcilar”
olarak bilinen ve bir
cogu habasinin arkadasi
olan ressamlardan ¢izim
dersleri alan Ai, bugiin
hala fikirlerini yaratirken

oncelikle hizlica gizdigini

soyler.

son "13" yilin1 da kisir bir dongliye
soktu. Siyasetin aktif roliiniin, ozel
diistince alanindan ¢ikarilarak
bol alt metinli bir obje olarak
sunulmast; elestirildiginde ise birtakim
olusumlarin arka planina destek
saglamasi durumu pasiflestiren diger
sebepler oldu.

Cin’e baktigimizda ise benzer
stireglerin farkli yansimalari toplumu,

onunla birlikte sanatgisini da etkilemis.

Ai Weiwei, farkli kimlikleri kendi
biinyesinde bir arada bulunduran bir
sanatgi; bir sair, bir mimar, bir editor,
bir kiirator, bir koleksiyoner, aktif bir
blog kullanicisi hatta Cin zanaatinin
antika eksperi.

1957°de Cin’de dogan sanatg¢inin
babasi Ai Qing, modern Cin siirinin
onemli isimlerinden. 1958 sag karsiti
hareket sirasinda kinanarak esi
Gao Qing ile birlikte Xinjiang is¢i
kampina gonderilmis. Bu donem ile
es zamanli Pekin’de “yasaklanan
sanatgilar” olarak bilinen ve bir
¢ogu babasinin arkadasi olan
ressamlardan ¢izim dersleri alan
Ai, bugtin hala fikirlerini yaratirken
oncelikle hizlica ¢izdigini soyler.
1982’de Cin’den ayrilarak New York’a
taginan sanatcl, ilk yerlestirmesini
burada gergeklestirir. Sanatla olan
iligkisini ve diinyaya yaklagimini ise

LONDRA

soyle ifade eder: “Bizler, gercekligin
bir parcasiyiz ve eger bunu fark
etmezsek tamamiyla sorumsuz olarak
nitelenebiliriz. Uretken bir gergekligiz
ve bu noktada gercekligin kendisiyiz.
Fakat gergekligin parcasi olmak ayni
zamanda diger gercekleri yaratmay:
gerektirir.” Ai Weiwei, bir¢ok popiiler
metinde rastlayabileceginiz tizere ve
sanilanin aksine; babasindan miras
aldig: kulttrin etkisiyle hareket
etmez. 2010 yilinda Tate Modern’in
yerlestirme alani olan Turbine
Hall’da gergeklestirdigi “Aycigegi
Cekirdekleri” yerlestirmesi Mao
Zedong ogretilerine bagl babasina
ince bir géndermeyi barindirir. Oyle ki,
kiiltiirel devrim sirasinda propaganda
posterlerinde Cin Halk Cumhuriyeti
onderlerinden Mao Zedong glineg
olarak gosterilirken, halk ise yizini
Mao’ya donmiis aygicekleri olarak
gosterilmistir. Ai, 2011°de Hans
Ulrich Obrist ile Londra’da yaptig:
bir roportajinda, heniiz ¢cocukken,
babasinin biitiin kitaplarini yaktigini
da soyler. (1) “Black”, “White” ve
“Grey” kitaplarinin isim ironisi de
boylece aydinlanir.

Cin hukiimetinin demokrasi ve insan
haklar1 konusundaki tutumlarini
eserleriyle, yerlestirmeleriyle, film
ve yazilariyla kiyasiya elegtiren

sanat¢l, 3 Nisan 2011 tarihinde Pekin
Havalimani’ndan Hong Kong’a
giderken mali yolsuzluk gerekgesiyle
tutuklanir. 81 giintin ardindan serbest
birakilan Ai Weiwei’ye gecen siire
icerisinde siddet ve psikolojik baski
uygulandigi iddialar arasindadir. Ai
Weiwei'nin tutuklanmasina tepki
gosteren Anish Kapoor, Salman
Rushdie gibi isimlerin yani sira
Tate Modern; dis cephesine biiyiik
harflerle “Release Ai Weiwei” yazisi
asar. Hikumeti elestirme bigimi ve
acik propaganda ¢agrisi yapmak gibi
gerekgelerle engellenen blogunun
yani sira, 4 yila yakin siireyle ozgiirce
seyahat etme hakki elinden alinir. Bu
surecte dinyanin farkli merkezlerinde
gerceklesen sergilerinin kurulumuna
veya acilig seremonilerine de katilamaz.
Bu duruma kars1 tepkisini No. 258
Caochangdi’de bulunan stidyosunun
kapisinda duran bisiklet sepetine, her
sabah bir buket ¢icek koyarak gosterir.
22 Temmuz 2015°te pasaportunu
geri almasinin ardindan artik Cin
Hikumeti’nin géztntin 6niinden
ayirmadigi bir sanatgiya doniigmustur.
Royal Academy Of Arts’ta
gerceklesen Ai Weiwei sergisi,
sanat¢inin disiplinler arasi bir anlayigla
urettigi heykel, video, fotograf ve
yerlestirmeleri kapsar. Bu sergiye; Ai
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Weiwei’nin Cin kulturiina tarihsel

ve materyal acidan giiglii bir gsekilde
sunmasi, Cin hiukimeti tarafindan
kisitlanan ozgiirliikleri anlatmasi,
insan haklarini konu almasi ve Ai’nin
bir sanat¢i olarak diinyada nerede,
nasil bir “soylem” ile durdugunu
gostermesi bakimindan tutarh bir kesif
de diyebilirim.

2008 yilinda Cin’in batisindaki
Sichuan eyaletinde 70 bine yakin
kiginin olimiine sebep olan bir deprem
yasanir. Bu donemde bir¢ok iddia
ortaya atilir. Bu iddialardan biri,
okullarin yapiminda malzemeden
¢alindigini, bu yuzden c¢ok sayida
okul binasinin depremde yikildigini,
bu sebeple binlerce ¢cocugun yikintilar
altinda can verdigini ileri siirer.
Bunun tizerine devletin konuyla
alakali ihmalkarhgini gormeye/
tespit etmeye giden Ai, depremden
yalnizca ti¢ hafta sonra, milyonlarca
kisi tarafindan takip edilen blogunda
iddialarin incelenmesini talep eder.
Bu blog yazisinda soyle bir agiklama
yer alir: “Depremin tizerinden 20
giin gecti. Simdiye kadar ne olen
¢ocuklarin isimlerinin yer aldig
bir liste yayimlandi, ne de deprem
kurbanlarina iligkin istatistiklere
sahibiz. Kamuoyu cocuklarin adini,
ailelerinin kim oldugunu, kimin okul
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binalari ¢elikle gliglendirilirken yanlis
davrandigini ve binalarda kalitesiz
beton kullanilmasindan kimin sorumlu
oldugunu hala bilmiyor.”

Bunun tzerine Cin Hiikiimeti olaylar
ortbas etmeye ¢aligir ancak Ai Weiweli,
blogunu aktif ve bilingli bir bicimde
kullanarak 30 Mart 2009°da halki
deprem bolgesindeki incelemeler
icin gonilli olmaya ¢agirir. Eylem
cagrisinda bulunan sanatgiya yuzlerce
kisi cevap verir. Ancak birdenbire,
Tiananmen Meydani olaylarinin
yirminci yildoniimine birkag giin
kala, 2009 yilinin Mayis ayinda Ai’nin
bloguna erisim engellenir. Ayni sekilde
1989 yilinda yasanan Tiananmen
Meydani katliami goruntiileri
nedeniyle Youtube ve Google da devlet
tarafindan engellenmistir.

Royal Academy of Arts’in birbiriyle
baglantili tictincii ve en buytk
salonunda yer alan “Straight” (2008-
12) isimli eser, Sichuan’daki depreme
atifta bulunur. Depremin ardindan
alana giden sanatci, yikilan binalardan
demir parcalarini toplamig; onlari
biikerek veya keserek olusturdugu
formlarla depremin sismik dalgalarinin
seklini verdigi buytik olgekli bir
yerlestirme yapmistir. Yerlegtirmenin
iki yaninda bulunan duvarlarda ise
depremde hayatini kaybeden bes bin

ogrencinin isim listesi yer alir. Ai, bu
eseriyle depremin sismik hareketlerini
gerceklestirmenin yani sira, eserin
ana fikri olan “devlet projelerinin
standartlarin altinda olusunu” alenen
sorgular. Sanatcinin tutumuyla
Ozdeslestirdigim baska bir soylesisinde
ise soyle der: “Eger sanatgilar, sosyal
vicdanlarina ve insan olmanin temel
prensiplerine ihanet ederse, o halde
sanat nerede durur?”

“Straight”, yasanan dogal afetin
sosyal ve toplumsal normlar
gercevesindeki goruntisiini ¢agdas
sanatin uluslararasi diline ¢evirirken,
Sichuan depremi, Cin’de insanlarin
haklarini savunmaya basladigi ve bu
anlamda asama kaydettigi bir zaman
birimi olarak ortaya cikar. Ote yandan,
internetin giiclii bir propaganda araci
ve totaliter iktidar yapilarim ¢okerten
bir sisteme sahip oldugunu tekrar fark
etmemizi saglar.

Ana salondan ayrilarak sergi
icerisinde ilerledigimizde bu kez
Ai Weiwei’nin “Coloured Vases”
(2015) ile “Dropping a Han Dynasty
Urn” (1995) isimli eserleri, ayni
mekan igerisindeki yerlestirmeleri
ile kargimiza ¢ikar. Sergi alaninin
merkezine konumlandirilmig tek parca
kaide tizerinde farkli araliklarla duran
“Coloured Vases”n karsisinda, triptik

gortiniimiyle birbirini igerik olarak
takip eden “Dropping a Han Dynasty
Urn” isimli siyah-beyaz fotograflar
yer alir. Sanatci, 1993’ten bu yana,
Neolitik Cag’dan Qing Hanedanhgi’na
uzanan siirecin igerisinde tarihi degeri
bulunan vazolari koleksiyonuna katar.
Seramikle olan iliskisini ise; “Seramik,
bir cesit delilik. Seramiklerden nefret
ediyorum ama yapiyorum. Bence bir
seyden fazlasiyla nefret ediyorsan
onu kullanmalisin.” diye ifade eder.
Koleksiyonunda yer alan, tarihi ve
kiiltiirel degeri bulunan tg ile beg bin
yillik seramik vazolar: farkh renklere
boyayan sanatg¢i, vazolara antik
ozelligini kaybettirerek onlar1 ¢cagdas
sanatin bir par¢asi haline doniistiiriir.
Ai Weiwei’nin 1995°te gerceklestirdigi
performansinda antik bir vazoyu
disiirtip kiran ve bu agsamalari
fotografladigi eseri “Dropping a Han
Dynasty Urn” devlet bagkani Mao’nun
kiiltiirel devrim doneminde Cin’in
tarihi eser ve binalarina yaptigi yikimi
sembolize etmek adina yapilmig bir
is. Ote yandan eserle ilgili ilging bir
olaya da deginmeden gegemeyecegim.
2013 yilinda Miami’deki Perez
Sanat Miizesi’nde acilan Ai Weiwei
“According to What?” sergisinde,
Maximo Caminero isimli sahis sergiyi
gezerken bilingli bir sekilde bir milyon



1 Ai Weiwei Royal Academy of Arts’in avlusunda
“Tree” isini gosterirken, 2015 Royal Academy of
Arts, London izniyle, ©Dave Parry

2 Coloured Vases, 2006

Neolitik vazolar (i0. 5000-3000) Ai Weiwei
Studio’nun izniyle

3 Ai Weiwei, Coloured Vases, 2015; Dropping

a Han Dynasty Urn, 1995 ve ziyaretciler Royal
Academy of Arts’da ©Senem Cagla Bilgin

4 Ai Weiwei, Straight, 2008-2012 Demir g¢ubuklar,

Lisson Gallery, Londra ©Ai Weiwei'nin izniyle

5 Ai Weiwei, Masa ve direk, 2002. Qing
Hanedanhg! déneminden kalma (1644-1911)
ahsap masa ve direk, Londra, Tate. Asia Pacific
Acquisitions Komitesinin sagladigi fonlarla satin
alindi, 2008 ©Ai Weiwei.

Kaynakca;

(1) Hans Ulrich Obrist, “Ai Weiwei Speaks with
Hans Ulrich Obrist” Penguin Books, London.
(2011).

(2) Jonathan Jones, “Who’s the Vandal: Ai Weiwei
or the Man Who Smashed His Han Urn?”, The
Guardian (18 Subat 2014).
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dolar degerindeki vazolardan birini
kirar. Olayin ardindan tutuklanan
Caminero, bu protestoyu miizelerde
eserleri gosterilmeyen Floridali
sanatgilar i¢in yaptigini soyler. Oysa
2012’de miidahale edilmis vazolardan
birini satin alan koleksiyoner Uli Sigg
de, Ai’yi taklit ederek vazosunu kirmis;
ancak olayin vahametine kimse ses
¢ikartmamigtir. Bu durum aklima,
The Guardian gazetesinde Jonathan
Jones’un sordugu su soruyu getirdi;
“Vandal kim?’ “Vazonun degerinin

bir milyon dolar olmasi, dahasi,
kirilmasinin haber degeri tasimasi, Ai
Weiwei'nin bir yerlestirmenin parcasi
olmasindan kaynaklaniyor. Yani

yasi tutulan Han Hanedani yapiti
degil, Ai Weiwei'nin eseri. Uzerleri
boyanmis vazolar sahte olsalar mesele

“Vandal kim? Vazonun
degerinin bir milyon
dolar olmasi, dahasi,
kirilmasinin haber degeri
tasimasi, Ai Weiwei’nin
bir yerlestirmenin
parcasi olmasindan
kaynaklaniyor. Yani yasi
tutulan Han Hanedani
yapiti degil, Ai Weiwei’in
eseri. Uzerleri hoyanmis
vazolar sahte olsalar
mesele olmayacakti. Ama
eger hakiki Han vazolari
iseler, ki dyle olduklarina
kusku yok, o zaman asil
Vandal Caminero degil
de, antika vazolari aklina
esen renklere hoyayip
mahveden Ai Weiwei
olmuyor mu? Belki de
basyapitlari parcalamak
hig ilging degil ve bu
yasadisi eylem cagdas
sanatin sighigini teshir
ediyor.” Jonathan Jones

olmayacakti. Ama eger hakiki Han
vazolari iseler, ki 6yle olduklarina
kusku yok, o zaman asil Vandal
Caminero degil de, antika vazolar
aklina esen renklere boyayip mahveden
Ai Weiwei olmuyor mu? Belki de
bagyapitlari par¢alamak hig ilging degil
ve bu yasadisi eylem ¢agdas sanatin
sighgini teshir ediyor.”(2)

Sergide yer alan ve yine devletin
kulttrel yapilara olan yanlig
miidahalesini sorgulayan “Table
and Pillar” (2002) isimli eser ise
“mobilyalar” serisinin en 6nemli
parcalarindan biri. Pekin’deki
modernlesmenin neden oldugu buiyitk
degisikliklerin farkinda olan Ai,
yikilan Qing Kralligi tapinaklarindan
materyaller alir. Geleneksel
marangozluk tekniklerini kullanarak
gorunti olarak giizel ancak teknik
acidan kullanigsiz objeler yapar. Bu
objeler, modernizm kisvesi altinda
yikilan tarihi yerlerin yerine yapilan
binalara olan elestirisini barindirir.

Royal Academy of Arts’da
gerceklesen Ai Weiwei sergisi, tam
anlamiyla retrospektif ozelligi
tasimasa da sanatc¢inin tarih skalasinin
niglerinde yer alan eserlerin bir
arada olmasi acisindan 6nemli.

Sanat, siyaset ve sosyolojiyi dogru
basliklar tizerinden harmanlayan,
siyaseti pasiflestirmeyen, bazi protesto
algoritmalarinda fire verdigini
diistindiigiim, yine de kavramsal

alani iyi kullanan bu sergi; belki de
Turkiye’nin son donemlerde ihtiyag
duydugu “atilgan bir deha”ya da 1s1k
tutar, kim bilir. m
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Anadolu'nun kayip
fotograflan

“Bir kentte yuriiyen bir insan kitlesinin 6niindeki kirmiz1 bayrakla, kiyidaki bir teknenin

diregine ¢ekilmis kirmizi bayrak bambaska anlamlar tagir.”
Umberto Eco, Gunther Fischer’in “Mimarlik ve Dil” kitabindan

gustos ayinda yakindan takip
Aettigim sanat¢i Vahap Avsar’in Salt

Beyoglu’nun giris katinda agilan
sergisi “Kayip Golgeler” hakkinda
yazmak istemis, ancak giindemin
gittikge sertlesen secim sonrasi
atmosferi yuztinden yazacaklarimdan
korkmus, yaziyi ilerideki bir tarihe
ertelemistim. “Kayip Golgeler”,
And Kartpostal Arsivi’nin i¢inden,
kartpostal olarak basilmaya uygun
gorulmeyen fotograflar arasindan
yapilan bir seckiden olusuyor.
Salt, “Kayip Golgeler”den kisa bir
sure sonra agilan, 1980 darbesini
takip eden toplumsal hareketler
ve popiiler kiltiiriin mercek altina
alindig1 “Nerden geldik buraya”
baglikli sergiye de ev sahipligi yapti.
Vahap Avsar’in sergisi, Beyoglu ve
Galata’daki “Nerden geldik buraya”
sergisi ile birlikte okundugunda yakin
gecmige tutulan bir ayna niteliginde.

“Kayip Golgeler”in bir bagka

versiyonu bugiinlerde New York’ta P!
Galeri ve Mari Sprito’nun yuritiictisi
oldugu Protocinema igbirligi ile
yeniden acildi. Salt Beyoglu’nun
girisinde beton bloklar tizerinde, arkali
onli sergilenen fotograflar hem seyirci,
hem de birbirleri ile iyi bir diyalog
kuruyordu. Fotograflardaki daglarin,
asker ve bayraklarin tekrar ederek
sehirleri kusatmasi gibi fotograflar
da birer heykel gibi etrafimizi
kusatiyor, sergileme alaninda bos alan
birakmayarak izleyiciyi sariyordu.
New York’taki sergide ise, fotograflarin
boyutu kiigiilerek kartpostala yakin
bir format secilmis. Izleyicinin de
alabilecegi sekilde ¢ok sayida basilip,
arka arkaya dizilen fotograflar, bu
defa kiiciik raflar tizerinde sergilenmis.
Yaziya tekrar bagladigim bugiin, yine
birbirinden koéti olaylar tarafindan
kusatildim. Bugtn Silvan’da siiren
sokaga ¢ikma yasaginin 10. guni,
sehir siirekli bir sekilde bombalaniyor
ve sivillerin 6lim haberleri geliyor.
Yine bugiin Ankara Gar1 Katliami’nin
tizerinden tam bir ay gectigini

dugtintirken, buyiik sanat¢i Cengiz
Cekil’i kaybettigimizi 6grendim.
Cengiz Cekil’i ve 20 yil 6nceki Ankara
Gari Sergisi’ni anmadan bir Vahap
Avsar yazisi yazmanin eksik olacagini
disiiniiyorum.

Avsar, 1985 yilinda Izmir 9 Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Resim Bolumii sinavlarina girdiginde,
sonradan hocasi olacak Cengiz
Cekil ile tanigir. Cekil, Avsar’in
portfolyosundan ¢ok etkilenir ve kisa
bir siire sonra ona asistanlik teklif
eder. Boylece yillarca siirecek olan
usta-girak iligkisi ve biiytik bir dostluk
hikayesi baslar. Tesadiifen ayni binada
oturan Avsar ile Cekil, vakitlerinin
¢ogunu birlikte gegirir; birlikte calisir,
birlikte yemek yer ve sohbet ederler.
Izmir’de yeni bir ekol baslatmayi ve
okul kurmay1 hayal ederler. Avsar,
Cengiz Cekil’den hem hocam, hem
arkadasim, hem de babamd: diye
bahsediyor. Cekil, usta bir sanat¢i
olmasinin yani sira iyi bir egitimeiydi,
Izmir’den yetisen yeni nesil sanatcilar
uzerinde ciddi katkisi oldu. Avsar’in
malzeme ve form ile kurdugu saglam
iligkinin koklerini, ustam dedigi Cengiz
Cekil’de aramak gerekir.

1995 yilinda, Vahap Avsar, Selim
Birsel, Claude Leon ve Galerici Fiisun
Okutan ile birlikte Sanart Festivali
kapsaminda bir sergi diizenlerler.
Ankara Garr’ndaki bu sergiye Cengiz
Cekil, Aydan Murtezaoglu, Ayse
Erkmen gibi sanatcilart davet ederler.
O donemde, 1990’larin Turkiyesi’'nde
Dogu sehirlerinde Kiirtler’e kars:
ciddi bir savas devam etmektedir ve
sergi bu politik ortami gormezden
gelmez. Agilistan sonraki giin Gar’a
gittiklerinde, ortada sergi diye birseyin
kalmadigini gorurler; buttn iglere
zarar verilmigtir. Avsar “Son Damla”
isimli yerlestirmesini bir tuvalette bulur
ve fotografini ¢ekerek orayi terkeder.
Gar Mudiird, isinin kam ¢agristirdigini
soyleyerek geng sanat¢iy: azarlar.
Olayin ger¢eklesmesinden birkag
giin sonra Avsar, bir misafir sanatgi
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programu i¢in New York’a gider
ve program bitince Turkiye’ye geri
donmemeye karar verir. Bu karari
almasinda Ankara Gar1 Sergisi’nin
tahrip edilmesinin 6nemli pay1 vardir.
20 y1l sonra Ankara Gar’nin 6ntint
gercekten kan golune ¢evirdiklerinde
Vahap Avsar’in “Son Damla” igini
hatirladim. Hicbir sey degismemisti;
keske Avsar haksiz olsaydi, keske isleri
glncel olmasaydi da bugiin hala ayn:
seyleri konusmuyor olsaydik diye
gecirdim icimden.

And Kartpostal Sirketi 1978-
1982 yillar1 arasinda Anadolu’ya
fotografcilar gondererek kartpostal
tretimi igin fotograf siparis eder. Bu
fotograflar arasindan bazilar1 1980
darbesinin siddet ortamini yansittigi
ya da standart kartpostal ozellikleri
tagimadigi i¢in basilmaz. Vahap
Avsar’in And Kartpostal Argivi’nin
icinden basilmaya deger bulunmayan
fotograflar arasindan yapugi bu segki,
Van’da gegen, ¢ocukluk ve ilk genglik
giinlerimin kamusal alana tagan
anilariyla ortiistiyor. “Catisma” ve
“kutlama” anlarinin ¢eligkisi ile oriilen
bu manzaralar, Malatya’da buytiyen
ve ¢ocuklugundan beri kartpostallar
uzerindeki imgelerin resimlerini
yapan Avsar icin de otobiyografik
olsa gerek... Anadolu’nun farkh
sehirlerinde ¢ekilen bu fotograflarin
karsilik geldigi manzaralar, sadece
deklansore basma siiresine degil,
cografyanin havasinda yillarca asili
kalmis, durum ya da durumlara
karsilik geliyor. Manzaralardaki daglar,
polis ya da jandarmanin kusattigi -bir
tiir hapishaneye dontisen- sehirlerin
asilmaz duvarlari gibi. Oracikta
baginizdan vurulsaniz diinyanin
ruhu bile duymaz, cesediniz bir
evin bahgesine gomiiliir; ne internet
ne de sosyal medyanin olmadigi
guinlerden bahsediyorum, 1980 darbesi
sonrasinda, her tarafta istihbaratc
ajanlarin, Renault marka beyaz
arabalarla kol gezip, korku sactigi
giinlerden...

Tk genglik yillarim, kiigiik bir
Dogu sehri olan Van’in muhafazakar
atmosferine eklenen 1980 darbesi
sonrasinin korku dolu ikliminde
gecti. Van Kiz Meslek Lisesi’ndeki
ogretmenlerimin bir kismi, darbe
sonrasinda Bati sehirlerinden Dogu’ya
suriilmus, gencecik, hayat dolu
insanlardi. Segme sansim olmadan
kaydimin yaptirildigs, bir tirla
alisgamadigim ve bir tek arkadas bile
edinemedigim sadece kiz 6grencilerin
oldugu bu okulun, aslinda hayatimin
en biiytik sansi oldugunu ileride
anlayacaktim. Ogretmenlerime
verilen stirgiin “ceza”s1, sikint1 dolu
ergenlik giinlerime hayat vermis;
onlarin hediye ettigi ya da onerdigi
kitaplar sayesinde, kii¢iik sehrin
sinirlart icinde sikisan hayallerim, uzak
sehirlerle birlesmisti. Bu arada ¢ocuksu
diinyam, hentiz aklimin tam ermedigi
ancak bir tiir sezgi ile kavramaya
calistigim celigkilerle doluydu.
Okuldaki en sevdigim 6gretmenler ve
okudugum kitaplardaki kahramanlar
“devrimci”ydi, ancak eve geldigimde
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sol hareketlerin yerden yere vuruldugu
tutucu bir aile atmosferi ile kars
kargiya kaliyordum. Kiiciik esnaf olan
babam, Turgut Ozal déneminde ANAP
(Anavatan Partisi) Van ilce bagskani
olmus, baska birka¢ erkek akrabamiz
ile birlikte heyecanla parti i¢in
cahisiyordu. Tlge ilge, koy koy dolasan
babam, partinin basarisindan son
derece sevingli ve heyecanliydi. Evde
stirekli Terctiman gazetesi okunurdu.
Annem, babamin seyahatlerinden
huzursuz olsa da, onu kumar
aligkanhgindan uzak tuttugu igin
parti ile iligkisini icten ice desteklerdi.
Ankara’dan Anavatan partisi iiyeleri,
nadiren de olsa bakanlar evimize

gelir gider, birlikte yemekler yenirdi.
Boyle aksamlarda gorece zengin olur,
babamin borg¢ har¢ icindeki ticari
hayatini gormezden gelirdik.

1988 yilina geldigimizde ailemden
habersiz kotardigim bir manevrayla
Ataturk Lisesi’ne kaydimi aldirmig ve
nihayet karma bir okulda okumaya
baslamistim. Herhangi bir fraksiyona
bagli olmayan solcu bir grubun
icine katilmam uzun siirmedi ve iste
0 zaman hayatimin en unutulmaz
dostluk hikayeleri ile birlikte kabus
dolu giinler bagladi. Bizleri ¢ay
bahgelerinde erkekli kizli gruplar
halinde goren, sonradan MIT ajani
oldugunu anladigimiz bir takim
adamlar, babamui sik sik benimle
ilgili olarak uyarmaya baglamisti.

Bu adamlara gore sadece illegal

isler degil ayni zamanda ahlaksizlik
yapiyorduk; kiz cocuguna bir ¢eki
diizen vermeliydi, sokakta ne isi vardi?
Babam arkadaslarimla gériismemi
yasakliyor, kitaplarimi ve siir yazdigim
defterleri sakladigim yerlerden
arayarak buluyor ve yok ediyordu. Bu
arada Kurt arkadaglarimin abi ya da
babalari sokak aralarinda vuruluyor,
ailelerinde eve ekmek getirecek kimse
kalmiyordu. Bizler ¢ocuk halimizle

bu arkadaslarin evlerine erzak

goturtip, biriken dersane ticretlerini
aramizda paylasarak 6diiyorduk.
Kurdugumuz kitap kuliibiinde giicii
yetenler kitap aliyor, alinan kitaplar
herkes tarafindan okunup, sonunda
bir kiginin kitapligina hediye olarak
giriyordu. Felsefenin Temel Tlkeleri
(Georges Politzer), Sosyalizm ve
Feminizm (Henri Lefebvre), Giiliiniin
Soldugu Aksam (Erdal Oz), Kadinin
Adi Yok (Duygu Asena) gibi bir¢ok
yasakli kitabi ve onlarca klasigi bu
dénemde okudum. 1988°de Ozal’in
elinden vuruldugu parti kongresinde,
Ankara’da olan babami cok merak
etsem de, onunla aramizdaki
kavgalarin ve yedigim tokatlarin
temel sebebi olarak gordiigiim Ozal’in
kurtulmasina icten ige tzuldigimi
hatirliyorum.

Avsar’in fotograflarindaki ortak
imgelerden bir olan Renault marka
beyaz araba, Anadolu sehirlerindeki
izlenme ve kontrol durumunun
sembollerinden biri olarak goze
carpiyor. Aslinda bugtinden bakinca,
sadece devlete bagl gizli ajanlarin

degil ayni zamanda sivil halkin bir
kisminin da “izleme” ve “kontrol”
mekanizmasinin bir pargasi oldugunu
disiiniiyorum. Devletten pacay:
styirsaniz bile, kiiciik sehirde etrafinizi
zincirlerle kusatan akraba, konu
komsu ve tanidiklarin kusku dolu
gozlerinden kurtaramazsiniz kendinizi.
2010 yilinda, Orhan Pamuk’un “Kar”
kitabini okuduktan yillar sonra, bir
yetigkin olarak ziyaret ettigim Kars
sehrinde, cocuklugumdaki gibi bir
izlenme duygusunu tekrar yasadim.
“Kar” en favori Orhan Pamuk
kitabim olmasa da, sehir ve doga
betimlemeleri inanilmazdir. Pamuk’un
kitabinin tamamina sirayet eden “takip
edilme” durumunu Kars sokaklarinda
dolasinca iyice anladim. Darbe donemi
coktan bitse de, sehirlerin geleneksel
yapisindan kaynaklanan “takip”
aligkanhigi hala devam ediyordu.

Her kose basindaki polisin varligi
ihtiyactan degil, goz dagi vermek

ve korku salmak i¢cindi sanki. Tipki
Van’da oldugu gibi insanlar birbirinin
ozel hayatiyla gereginden fazla



ilgileniyor, halk arasinda bagka tiir
bir polislik yapiliyordu. Van ve Kars
sehirlerindeki bu benzerligin, Ermeni
Kirimi’ndan sonra sehre yerlestirilen
¢ok sayidaki Turk nifusun, korku
ile bilenen muhafazakar ve milliyetgi
yonelimlerinden kaynaklandigini
disiiniyorum.

Vahap Avsar’in sergisini ilk
gordigiimde yanimdaki arkadasima
bazi fotograflar gosterip —“Bak
burasi Van, ... burasi da Van”
diye isaret ettikten bir siire sonra
yanildigimi farkettim. Italo
Calvino’nun “Gortinmez Sehirler”inde
Marco Polo’nun gizliden gizliye
hep Venedik’i anlattig1 gibi sanki
Avsar’in butiin fotograflari da Van’t
anlatiyordu... Sonradan anladim ki
yanilmamin sebebi fotograflardaki
sehirlerin benzerligiydi. Ozellikle
Mardin, Tunceli ya da Bitlis gibi bir
tepe ya da dagin etekleri tizerine
kurulmayan “diiz” sehirler birbirine
¢ok benziyordu. Anadolu’nun geg
yapilasan sehir merkezlerindeki
Hiukiimet Konagi, Valilik, Postane,
Adliye gibi yapilar genellikle 2. ulusal
donem yapi estetigini yansitiyordu.
Istanbul, Ankara ve Izmir gibi
buyik sehirlerin kamu yapilariyla,
oran, malzeme ve iscilik ag¢isindan
yarisamayacak olan bu yapilar, yine de
biiyiik sehirlerdeki onciilerine benzer
nitelikler tagir. Genellikle sivali olan
cephelerin pencereleri tas ya da mozaik
sove ile kaplanir. Tekel Binasi ve Sehir
Miizesi gibi bazi yapilarin cephelerinde
o yoreye ait tas ya da mermer
kullanilir. Az katli olan bu yapilar,
sehirlerin az ¢cok ozenilerek yapilan
yegane iyi mimarlik ornekleridir.
Tarihi merkezi olmayan baz gehirlerin
meydanlarinda yer alan buiyiik cami
ve minareler, sehir peyzajlarinin tek
egrisel formlar1 olarak 6ne ¢ikar ve
manzaranin belirleyici faktori olur.
Meydanlari stsleyen havuzlar, Atatiirk
heykelleri ve temizligin imandan
geldigini soyleyen demir yigin
taklar, fotograflardaki ortak sehir
diizenleme elemanlar: olarak goze
carpiyor. Eternit catili evler, tabelalarla
donatilmis ig yeri cepheleri, tek kath
kapali gargilar vb. ise s6zkonusu
sehirlerin sivil mimarlik 6rnekleri
hakkinda ciddi fikir veriyor. Anadolu
sehirlerindeki iki / ti¢ kath evlerin
arkasindan yiikselen heybetli daglar,
bugiin giincel imar yasalarinin izin
verdigi yiksek yapilasma ve sehirleri
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saran dev aligveris merkezlerinin
golgesinde kaldi artik.

Avsar’in kayip fotograflarindaki
sehirlerin belirleyici renkleri ¢atisma
“gri”si ve kutlama “kirmizi”sidir.
S6zkonusu “gri”, sikict Avrupa
sehirlerindeki parlak ytizeylerden
olusan “modern sehir grisi”’nden
ziyade, toz ve toprakla karisarak,
kavak agaclarindan ve bazalt tagindan
kahverengi ¢alan, boz bir Anadolu
grisidir. Aylarca karla kapli olan
daglarin kaya grisi muhtesemdir.
Zirvelerden eteklere kadar akan gri,
sehirlerin beton grisine kariginca
koyulasir. Polis ve askerlerden olusan
erkek bir griye doner, ortalik duman
olur...

Fotograflarin ikinci hakim rengi
olan kirmiz1 ise mevcudiyet sebebini
dogadan degil, Turk bayragindan
alir. 23 Nisan Cocuk Bayrami, 29
Ekim Cumhuriyet Bayrami ve 19
Mayis Genglik ve Spor Bayramlari
kamusal alani kirmiziya boyamak
icin tasarlanmistir sanki... Sehirlerin
etnik yapisindaki demografik
yogunluk ne olursa olsun, “bayrak”,
kamu tarafindan empoze edilen bir
gli¢ gostergesidir. Diinyanin birgok
tlkesinde kullanimi kurallarla
sinirlanan bayrak, Tirkiye’de
fuitursuzca asilir, kendi gibi olmayana
gosterilmis bir sopa gibi caydiric
ozellik tagir. Ilkokul 5. siiftaki bir
bayrak toreninde, bayragi tamamen
gondere cektigimi zannedip Istiklal
Margr’nin bitmesini beklemistim,
oysa bayragi diregin yarisinda kadar
yukari ¢cekmisim. Mars bitiminde okul
mudirimiziin bana biitin okulun
oniinde attig1 meydan dayagini ve
ettigi hakaretleri hatirlayinca bugiin
bile tiiylerim diken diken oluyor.

Batr’y1 bilmem ama benim i¢in Dogu
Anadolu’nun rengi, butin renkleri
icinde tagiyan ve aslinda renk bile
olmayan “beyaz”dir. Sehirlerin etrafini
sarip, gecit vermeyen koca daglar,
yilin buytuk ¢ogunlugunda beyazla
kaplidir. Pencereden digsar1 baktiginizda
ontintizde uzanan yollar yumusacik
beyazdir. Erken gelen aksamlarin
bir 6rti gibi indigi beyaz, sabah
glnesle 1sinir. Daglardan topladiginiz
beyaz, sofranizdaki pekmeze karisir;
dondurma olur, tatlanir. Dogu’da
sivil hayat her seyden cok beyazdir.
Temizlik Allah’tan ya da imandan
degil, baharda nehirlere akan beyazdan
gelir...

b

s
L. ]

1 Anadolu kartpostallar serisinden ©Vahap
Avsar'in izniyle

2 Anadolu kartpostallan serisinden ©Vahap
Avsar'in izniyle

3 Anadolu kartpostallan serisinden ©Vahap
Avsar'in izniyle

4 Anadolu kartpostallan serisinden ©Vahap
Avsar’in izniyle

5 Vahap Avsar, Lost Shadows sergi goriintiisii, New
York, ©Vahap Avsar’in izniyle

Avsar’in seckisi sehirlerin mimarisi
yaninda insan profili hakkinda da
fikir veriyor. Fotograflardaki sehirlerin
sokaklar1 erkeklerle doludur. Erkekler
sehir merkezinde elele ya da omuz omuza
rahatca dolagir, sakalagir ancak geng kiz
ve kadinlarin sokakta, kamusal alanda
gorulmesi hos karsilanmaz. Sayfiye
yerlerindeki gol kiyisi, akarsu kenari,
koprii oni gibi manzaralarda da yine
erkekler egemendir, muhabbetler hep
erkek erkegedir. Erkekler bir araya gelip,
raki sofrasi kurar, dertlesir, buittin bir
giinii doga i¢inde gecirebilir. Kadinlar ise
ancak “aile” ortaminda bu tir piknigin
bir parcasi olabilir; kadin kadina gol
kiyisinda igki igcmek, yuriiyts yapmak,
golde yiizmek agik acik yasak degilse
de toplum tarafindan hos karsilanmaz.
Van’a her gidisimde, kiz arkadaslarimla
birlikte goliin muhtesem manzarasinin
tadim ¢ikaramadan buyudigimi disiniir,
ortaokul yillarinda okul yonetiminden
habersiz, sinifimiz1 piknige gotiren Veysel
Ogretmeni sevgiyle anarim.

Avsar iglerinde, kendini giivende
hissetmedigi bir toplumu tasvir eder.
Genglik yillarindan beri 1srarla tizerinde
durdugu temalar, yillar sonra bugiin hala
gegerliligini koruyor. Kayip Golgeler’deki
fotograflarin 6ne ¢ikan figiirleri, Avsar’in
sanat hayatinin farkli donemlerinde
isledigi toplumsal kontrol, baski ve
giivenlik temalari ile ortiisiiyor. Sanat¢inin
90’lardan bu yana sanat pratigini takip
edenler i¢in, fotograflardaki asker, polis,
polis arabasi, Atatiirk, bayrak gibi
imgeler hi¢ yabanci degil. Resim, heykel,
yerlestirme, video gibi farkli medyumlari
kullanarak kavramsallastirdigi séz konusu
imgeler, bu defa anonim fotograf¢ilarin
yillar sonra giin ytiziine ¢ikan fotograflar
ile goriiniir oluyor. Avsar’in yillarca
benzer konulari israrla tema etmesi ile
And Kartpostal Arsivi’nin pegine diigerek
sonunda satin almasi arasinda ciddi bir
stireklilik ve takdir edilmesi gereken bir
Israr var.

Tiurkiye’nin Batisi ile Dogusu arasinda
bir kardeslik duygusunun ancak tesis
edilebildigi ve ¢eligkili bir bicimde
silahlarin yeniden konustugu gunlerde
acilan sergi, Anadolu ile baglarimizin
kopuk imgelerini tamamliyor. Toplumdaki
umut ve gelecek vaad eden gelismelerin
oniinii tikayan bir polis devleti ile kars
karsiya oldugumuz bugiinlerde Vahap
Avsar’in sergisi yakin gecmise bakip
hatirlamak icin iyi bir firsat oldu. Bu yazi
yayimlandiginda Silvan’daki sokaga ¢ikma
yasagi ve abluka biter mi dersiniz? m
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SAMi KISAOGLU

Kayip Seslerin Pesinde

"Briikselin merkezinde "Mont des Arts" olarak bilinen miizeler bolgesinde yer alan MIM (Muzik Enstriimanlari Miizesi)
hi¢ stiphe yokki Avrupa'da benzerleri kadar 6zel bir mekan. Binlerce enstriimandan olusan koleksiyonu, egitim calismalari
ve bilimsel arastirmalara olanak veren yapisi, onlarca degisik konsere sahne olan salonlariyla miizigin ve hayatin her aninin

yasanmasi adina yeni kapilar araliyor."
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emleketten cok uzaklarda
M guvercin adimlarla yash

bir binanin merdivenlerini
arsinliyoruz. David’in Fransiz
Devrimi’nin sivri dilli gazetecilerinden
yakin arkadags1 Jean-Paul Marat’nin
olimiint betimledigi “Marat’nin
Oliimii” tablosu ve Magritte’in
surrealist yaratilar1 birkag¢ yuz metre
geride kaldi. Simdi yuzyillar 6ncesinin
miuziklerini ve kultiirlerini agirliyan bir
sesler evindeyiz. Dokme demir tizerine
art nouveau stilinde yiikselen bu yapi
Oylesine eski ve gormiis gegirmis bir
bina ki vaktiyle kusaginin en yetenekli
Ingiliz terzilerini, kurnaz tiiccarlarini,
onlarca gik beyfendi ve zarif
hanimefendiyi agirlanus. Yiiz yili agkin
bir siirede sayisiz yasanmig hikayeye
mekan olan ve iki dinya savagini
geride birakip bugiinlere gelen bina,
gln gelmis kendi kaderine terk edilmis,
virane ve basi bog bir hal bile almis...
Ziyaretine devam ettigimiz yapinin
ikinci katina ¢ikarken tanidik bir
melodi ile sozler ulagiyor kulagimiza.
Cingene cazinin yaraticilarindan (Jazz
Manouche) gitarist Django Reinhardt
ve modern sanson geleneginin
unutulmaz isimlerinden Jacques Brel’i
yetistiren bu topraklarda Tiirkiye’den
bir ses gonullerimize kilit vuruyor. Her
basamakta biraz daha yaklasan o sesin
sahibi Yemen Turkiist’nt soyliyor,
Avrupa Birligi’nin kalbi Briksel’de.
Sehrin merkezi Grand Place meydanina
birka¢ dakikalik uzakliktaki bu bina
neresinden bakarsak bakalim modern
bir miizik tapinaginin kapilarim
actyor bizlere. Uzun adiyla Old
England and the Musical Instruments
Museum (MIM) olarak bilinen
miizik enstriimanlar1 miizesindeki ilk
dakikalarimizda, oncelikle bu tanidik
melodinin kaynagini buluyoruz.
Muizenin hediyelik esya magzasindaki
gorevli hanima ¢alan albiimiin kime
ait oldugunu sordugumuzda hig¢ de
yabanci olmayan iki isim ¢ikiyor
karsimiza: Ismail Hakki Demircioglu
ve Erkan Ogur. Sohbettimizin ilerleyen
dakikalarinda muzede ¢ok sik
caldiklar1 CD’lerden biri oldugunu
ogreniyorum bu albiimiin. Kisa bir

stire sonra gerek bati gerekse dogu
kiiltiirlerine ait onlarca enstriiman
koleksiyonunu ¢atisi altinda barindiran
bu miizeyi kesfe ¢ikiyoruz.

Ziyaretimiz boyunca gordiigiimiiz
bir¢ok enstriimanin sesini dinlememize
olanak veren kablosuz kulakliklar
sanirim gezinin en guzel siiprizlerinden
biri olarak geride kaliyor. Orta
Cag’dan glinimiize uzanan enstriiman
koleksiyonlari, nadir eserlerin yer
aldig1 kutiiphanesi ve enstrimanlarin
bizzat tecritbe edilmesine olanak veren
“Orpheus’ Garden” ismindeki oyun
odasiyla daha ilk dakikalarda bizi icine
¢eken bu miize gezimiz boyunca yeni
stiprizleri bizden sakinmiyor.

Gegmisten bugiine MIM’de kisa bir
yolculuk

Miize binasinin tarihgesi bugiinkii
anlamiyla modern aligveris
merkezlerinin ilk orneklerinden
sayabilecegiz Old England
magazalarina dayaniyor. Yirminci
yiizyil boyunca gesitli gida
maddelerinin, ev esyalarinin ve
tekstil Griinlerinin satisinin yapildigi
bu magazalarin 6zel sektorden
devlete gecisiyle bugiinkti miizik
enstriimanlari miizesinin tarihi
basliyor. Birbirine gecis veren li¢
binadan olusan muzenin temellerinin
atilmas1 1970’lerin sonunda Belgika
Hitkiimeti Milli Egitim Departmani
tarafindan miize binalarinin o zamanki
sahibi olan Revé d’Orient sirketinden
satin alinmasiyla basliyor. Son
derece Ozenli bir restorasyon streci
sonrasinda 2000 yilinda ziyaretgilerine
kapilarini agan miizenin onarim ve
yeniden yapilanma caligmalari 11
yil siirtiyor. Neoklasik bir yaklagimi
yansitan Saintenoy ve Guimard
binalarinin yanisira Art nouveau
stilindeki ana bina Old England’daki
¢aligmalara parelel olarak koleksiyon
iyilestirme ¢aligmalarida bu donemde
gergeklestiriliyor. Miizenin buyiik
ol¢tide omurgasini olusturan Saintenoy
binasi daimi koleksiyonun bir kismini
sergilemenin yanisira, miize satis
magazalarina, konser salonuna ve
yukarida soziinii ettigimiz “Orpheus’
Garden”a ev sahipligi yapiyor.
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Gunumuzde farkli yas gruplarina
yonelik egitim ¢aligmalari, enstriman
tamir laboratuvarini ve teras katindaki
restoraniyla her yastan ziyaretgiyi
agirlayan miize ozellikle bilimsel
icerige vermis oldugu destekle bircok
aragtirmaciya kucak agiyor.

Miizenin koleksiyonuna dair

Temel olarak tarihi 6neme sahip
iki koleksiyondan beslenen muze
koleksiyonlar1 giinumuizde dunyanin
dort bir yanindan 7000°den fazla
enstriimana ev sahipligi yapiyor.
Alt1 kattan olusan miuze, bu
katlardan dordiint sahip oldugu
koleksiyonlarin sergilenmesine
ayirmis durumda. Zemin katinda
mekanik enstriimanlarin yani sira
zil ailesinden bir seckiyi ve 20.
yiizyil enstriimanlarina yer veren
miize giris katinda ise Avrupa folk
enstriimanlarindan bir seckiyi agirhyor.
Birinci katinda antik donemlerden
20. yiizyila uzanan enstriiman
koleksiyonlari, ikinci katinda ise
tim klavyeli ¢algilar ailesinin
gecirmis oldugu degisim ziyaretginin
incelemesine acik bir halde bekliyor.

Miizenin ana koleksiyonu
1877 yilinda Kral II. Léopold’un
girigimi ile Briksel Kraliyet Miizik
Konservatuari’nin ¢atisi altinda
olusturulan koleksiyona dayaniyor.
Bel¢ikali tinlii muzikolog Francois-
Joseph Fétis’in olimiiniin ardindan
birakmig oldugu 80 civarinda eski
enstriiman ve Hindistan mihracesi
Rajah Sourindro Mohun Tagore’nin
krala sunmusg oldugu 97 adet Hint
enstrimanindan olusan cekirdek
koleksiyon miizenin ilk kiiratori
olarak anilan Victor-Charles Mahillon
(1841-1924) tarafindan gelistiriliyor. O
zamanki koleksiyondan sorumlu olan
Mahillon 1924°de oldigiinde bugiink
miizenin agilmasina 50 yildan fazla
bir zaman varken bile koleksiyondaki
enstriiman sayisi 3177 buluyor. 1924
ile 1968 yillar1 arasinda ise muizenin
koleksiyonuna 1000 kadar yeni bags
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ekleniyor.

Siirprizler siirprizlerin kapisini
calarken

Koleksiyonlarinda Tibet
trompetlerinden Balkan gaydalarina,
mekanik piyanolardan Wagner
tubalarina kadar onlarca gesit
enstriimani ziyaretcileriyle paysalan
miizenin en ilgin¢ parcalarindan
bazilari ise saksofonun muciti olarak
selamladigimiz Belgika enstriiman
yapimcist Adolphe Sax’in yapmig
oldugu garip enstrimanlar. “Spinet-
harpsichord” gibi diinyada sadece
birkag tane oldugu bilinen bir
enstriimani da koleksiyonunda
bulunduran muzenin bize sundugu
en giizel stirprizlerden biri ise ayni
zamanda Tirk askeri miiziginin
Avrupa miizigine olan etkisini goriniir
kiliyor. 1818 Paris yapimui Sedef kapli
tuslarla bezeli klavyesi, Dorik siitunlar
tizerinde duran, maun agacindan
yapilma, bronz rolyeflerle susli, tipik
Fransiz Imparatorluk stilindeki J.
Pfeiffer imzali tuhaf “Tiirk piyanosu”
piyanosu, icine yerlestirilen kugiik def
ve zil gibi vurmali calgilar1 harekete
geciren bes pedaliyla, Avrupa’da o
donem bir hayli revagta olan bu tip
enstriimanlarin en ilginglerinden biri!

Britksel’in merkezinde “Mont
des Arts” olarak bilinen miizeler
bolgesinde yer alan MIM hig stiphe
yok ki Viyana (1814), Miinih (1854),
Londra (1857), Paris (1861) ve
Edinburgh’daki (1869) benzerleri
kadar 6zel bir mekan. Binlerce
parcadan olusan koleksiyonu, egitim
¢aligmalar1 ve bilimsel arastirmalara
olanak veren yapisi, onlarca degisik
konsere sahne olan salonlariyla
miizigin ve hayatin her aninin
yasanmasi adina yeni kapilar arahiyor
ziyaretgilerine. Muzeden ayrilirken bir
modern sanat miizesine sadece 10 yil
once kavusan Istanbul’u animsiyorum.
Aklimda su soru beliriyor:
“Osmanl’’dan Cumhuriyet’te onlarca
degerli lutiye yetistiren Istanbul’un da,

1

acaba bir glin, miizik enstriimanlari
miizesi olur mu?”

* Bu yaz1 2008 yilinda Andante
Dergisi’sinde yayinlanmis olup
ArtUnlimited i¢in yazari tarafindan
yeniden gozden gegirilip, revize
edilerek yayina hazirlanmigtir. m

1 Piyano Forte, MIM, 2008 ©Burcu Orhon

2 Bas klarnet, 19. yiizyil, Yapimci: Nicola Papalini,
MIM ©Burcu Orhon

3 Enstriiman yapim atolyesi temsili mekan
kurulumu, MIM, 2008, ©Burcu Orhon
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Sehrin tam merkezindeki Pera bélgesinin tarihi Grand Hotel De Pera offers you an experience of
dokusunu koruyarak restore edilen Grand Hotel comfort where all culture, history, arts, dining,
De Pera, bir cephesinde istanbul’'un essiz Halic shopping and night life meet up with a unique view
manzarasi diger cephesinde ise sehrin tarihi of Golden Horn and Istanbul’s historical texture at
dokusunu bitlin ictenligi ile gosteren manzarasiy- the Pera District.

la essiz bir deneyim sunuyor.

Rezervasyon icin / For Reservations

Mesrutiyet Cd. No:55 Tepebasi, Beyoglu, istanbul
+90 212 244 21 21 info@grandhoteldepera.com

www.grandhoteldepera.com



BERLIN

SEDA NiGBOLU

‘ Berlin
Illuzyondan uyanis

Berlin’in kiiltiir tretici ve tiiketicilerine sundugu alternatiflerin coklugu sehre gociin dinmemesini sagliyor. Ama yaratici
cephenin ardinda zorlu finansal kogullar ve kentsel doniisiimiin kaginilmazligi bekliyor. Her daim doniisiim
halindeki bu sehre bu kez sanatcilarin yasam kosullar1 agisindan baktik.
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er kosesinden sanat figkiran
H bir sehir hayal edin. Kosedeki

mahalle barinin arka odasinda,
eski bir bira fabrikasinin kazan
dairesinde, hatta bir ahirda bile bir
sergiye rastlamaniz miimkiin. Herkesin
bir projesi var ve bunun i¢in uykusuz
kalip her seylerini riske atmalar1
gerekmiyor. Ustelik sikhigin yerine
salaghgin ragbet gordugu, belediye
bagkaninin bile artik kliselegen
ve miadi dolan tabirle “fakir ama
seksi” olarak tanimladig bir sehir.
Bohem ideallerin, diinya vatandasligi
arzusunun yer yer kendine yasam
alan1 buldugu bu sehrin cazibesine
kapilmamak zor. Birkag sene 6nce
Berlin’e taginan ressam Daniel
Richter’in bir réportajinda bolca
turistik yuzeysellik ama biraz da
haklilik payiyla soyledigi gibi: “Geng
biri olarak garsonluk yapip 6nemli
bir sanat¢i olacaginiz illiizyonuyla
yasayabileceginiz belki de tek
metropol. Bu da buradaki insanlar1 hog

kiliyor.”

Tam da bu durumun cazibesi
Berlin’in kisirdongtlisiintin nedeni.
Sehrin atmosferine ve ekonomisine
yapilan bu yaratic1 katkinin kaymagini
sermaye sahipleri ya da turistler
yerken, katkinin aktorleri olan
sanatgilar bundan en az faydalanan
kesim. Motivasyonlari farkli olsa da
Berlin’e sanat yapmak ve sanattan
hayatini kazanmak tizere gelenlerin
neredeyse istisnasiz olarak birlestigi
bir nokta var: Burasi para kazanmak
icin ¢cok kotu bir sehir. Richter gibi
hali hazirda isim yapmus bir sanatgi
olarak buraya geldiyseniz bir sorun
yok, bu sehrin en iyi kazanan beste
birlik kismina dahilsiniz demektir.
Ama kariyerinizin basindaysaniz, bir
galeriye bagh degilseniz -istatistiklere
gore- bunu basarabilen yiizde 10’un
icine girmeniz ¢cok gug.

Sehirdeki ylizlerce galeri icerisinde
60-80 kadari ticari olarak basarili ve
bunlardan sadece Eigen+Art ya da

Konig Galerie gibi birkagi uluslararasi
temsil giictine sahip. Galeriler
yatirimlarini yaparken fazla risk
almiyorlar, daha ¢ok favori isimlerine
oynayip kira masraflarini ¢ikarmanin
pesindeler. Bu da ¢ok kisinin az, az
kiginin ¢ok kazandig: bir sisteme yol
aciyor. Uluslararasi alanda isimlerini
duyurmak icin “abc” ya da “Gallery
Weekend” gibi biiyiik etkinlikleri
bekliyorlar, ¢linkii Berlin’in sosyo-
ekonomik profili igerisinde sanat satin
alabilecek giicte ¢ok az insan var.
Devletin atolyelerden sorumlu kisisi
bile “sanat¢iysan ¢cok zengin olmamay1
goze almigsindir” gibi demegler veriyor.
Bu s1g argliman belki “sanat, sanat
icin midir?” gibi ezelden beri stiren
tartismalara katkida bulunabilir ama
¢alisan kesimin hayati ihtiyaclarim
kargilayamamalarini hicbir sekilde
mesrulastiramaz.

Geg gelen kentsel doniigiim

Berlin’in 20’li yillarin kabarelerinden
80’lerin kirli ve tehditkar post-punk
zamanlarina kultur ile bol gerilimli
ve heyecan verici bir iligkisi var. Ama
gorsel sanatlardaki patlama 90’lara
tekabiil ediyor. 90’larin sonlarindan
2000’lerin ortalarina kadar olan
strecte sehirdeki sanatci sayist



Motivasyonlari farkh

olsa da Berlin’e sanat
yapmak ve sanattan
hayatini kazanmak iizere
gelenlerin neredeyse
istisnasiz olarak birlestigi
bir nokta var: Burasi para
kazanmak icin cok kaotii
bir sehir. Richter gibi hali
hazirda isim yapmis bir
sanatci olarak buraya
geldiyseniz bir sorun yok,
bu sehrin en iyi kazanan
beste birlik kismina
dahilsiniz demektir.

Ama kariyerinizin
basindaysaniz, bir
galeriye bagl degilseniz
-istatistiklere gore- bunu
basarabilen yiizde 10’un
icine girmeniz cok giic.

20.000’lere ulasip Hamburg, Munih,
Koln, Dusseldorf gibi diger onemli
sehirleri solladi. Ancak bununla birlikte
sehrin ¢ehresi ve yasam kosullari da
degisime ugradi. Bu degisim aslinda
ongoruli politikalar uygulanmadig:
stirece cekim merkezi haline gelen her
yerin yasadigi kaginilmaz bir siireg.
Yerlesimin siralamasi hep ayni: Once
sanatcilar, ardindan “cool” avcilan

ve mekan yeterince turistiklestiginde
bundan nasiplenmek isteyen yatirimcilar
ve merkezlerini Berlin’e tasiyan buyiik
firmalar. Bunun sonucunda serbest
alanlar ve atolye bulma imkanlari
azaldi, kiralar buytik bir artisa ugradi.
Sanatg¢ilarin zamaninda isgal ettigi
devasa binalar ya da endustriyel alanlar
otel ya da konut projesi olarak katbekat
fazla kira getirdiginden son senelerde
Berlin’de ¢ok sayida sanat kurumu ya
da eglence mekani kapilarini kapadi

ya da taginmak durumunda kaldi.
Kurtarilanlar ise devlet politikalarindan
ziyade Isvicre ya da Iskandinavya

gibi topraklarin “hayirsever” sahsi
yatirimlariyla hayatta tutuldu. Bu
dontisimiin en biiytk acisini cekenlerse
tretmek icin en fazla alana ve tegvike
ihtiyaci olan gorsel sanatgilar. Resmi
rakamlara gore i¢lerinden buyuk
kisminin kazanci ayda 700 avroyu bile
bulmuyor, daha iyi olanlarsa 1300’e
zor erigiyor. Bu rakamlar yaratict
sinifin start-up firmalarin ¢alisanlari,
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reklamcilar ve grafikerler gibi diger
kesimleriyle karsilastirildiginda ¢ok dusiik
kaliyor ve sosyal yardimi mecburi kiliyor.

Evet bu doniigtim tim biyiik sehirlerde
vuku buldu ve buluyor. Hatta Berlin’deki
oldukga yavas. New York’ta herkes
kira 6demek i¢in yasarken, Londra’da
pahalilik, Istanbul’da devlet politikalariyla
bogusurken buradaki tiretim olanaklarinin,
gorece cok diisiik kiralarin ve sanatsal
potansiyelin idealize edilmesi ¢ok dogal.
Yani Berlin kitlesi mi memnuniyetsiz?
Hayir, ama bu sehir esi benzeri olmayan
utopik bir donemi geride birakt1 ve
deneyimlerine paralel olarak beklentileri
de hayal kirikligi da daha biytk. Berlin
duvarinin yikilmasi sonrasindaki o 6zel
donemde olusan ara bolge, isgal edilen
bos mekanlar ve merkezi yerlerin ticari
kullanima kapali olmasinin sonucu olan
denetimsiz yaraticilik bir kerelikti. Sehir
turistiklesip dolduke¢a, ekonomik olarak
anlam kazandik¢a bohem illizyonlar
solmaya bagladi. Ama Berlin’in hala bu
mirasa sahip ¢ikmaya caligmasi stireci
yavaslatiyor.

Zorluklardan dogan olanaklar

Sanatgilar siirekli degisen yagam
stratejileriyle sehri daimi bir
sirkiilasyon halinde tutuyorlar. Mitte
ve Prenzlauerberg’den, Kreuzberg ve
Neukolln’e kayisin ardindan merkezin
daha digindaki bolgelere yerlesiliyor.
Moabit, Wedding, hatta Nazi imajh
Lichtenberg kentsel doniistimiin belki de

1 Berlin ©Jdrg Schubert

2 Berlin ©Von Boot

3 "House Ball”, Claes Oldenburg and Coosje van
Bruggens, 1996, Bethlehemkirch-Platz, Berlin
©IJaime Silva

63



64

bir sonraki kurbanlari olmak tizere
kesfediliyor. Sanat diginda ikinci

bir isiniz olmasi zaten ¢cogunluk

icin bir mecburiyet. Berlin halkinin

ve yasaminin ¢esitliligi en azindan
disiplinler ya da sektorler arasi
gegisleri daha kolay kiliyor. Maddi
dezavantajin getirisi ise sanatcilari
belli bir balonun icinde yasamaktan
¢ikarip farkli yasam formatlarini
deneyimlemeye ve risk almaya acik
kilmasi. Ancak yasam miicadelesi
sanat yapmayi tamamen engellediginde
bu dava kaybedilmis olacak. Berlin
davay1 hentiz kaybetmedi ki ederse
devlet de kaybedecek. Clinkii sanat
sadece Berlin’in atmosferini yaratan
bir likks unsuru degil, devletin ve
kurumlarin da pazarladigi, sehrin
imajini olugturan bir satig nesnesi.
Yabanci olarak buraya geldiginizde
vize almanizin en kolay yollarindan
biri sanat¢1 olmaniz. Ciinkii bu imaja
katkida bulunuyorsunuz. Birleri
geliyor, deniyor, tiretiyor, sehre katkida
bulunuyor, sonra belki de tutunamayip
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gidiyor. Ama bu sirkiilasyon surdugi
stirece kazanan resmi veya ticari
yapilanmalar oluyor. Kaybedense belli.
Bu durum biraz anlasildi ki politik
diizlemde su anki tartigmalar daha
cok surdiiriilebilirlik ve sanatin bir
litks titketim nesnesi olmamasi, devlet
yardimlarindan 6nce yatirimlara
agirhik verilmesinin gerekliligi
etrafinda doniiyor. Yeni belediye
baskani Michael Miiller, serbest kiiltiir
kurumlarina ¢ok daha fazla para
akacaginin haberini verdi. Kiltiir
sekreteri Tim Renner alt kiilttirlerin
korunmasinin 6neminden bahsedip
duruyor. Ama bunlarin eyleme
donusecegi konusunda ¢ogunluk siiphe
icerisinde. Kira artiginin gelismeleri
sifirlayacagi endisesi yaygin. Ama
kiralar: bir siireligine de olsa sabitlenen
ya da koruma altina alinan kurumlar
da yok degil. Bir avantaj da kiltiir
camiasinin merkezi olmayip cok
sayida kiiciik ¢apli aktorden olugmasi
nedeniyle az giivenceye ragmen krizlere
¢abuk ayak uydurulabilmesi.

Tum bu zorluklarina ragmen neden
herkes akin akin Berlin’e tasinmaya
devam ediyor? Ciinkii Berlin’in sundugu
bilesimin bir benzeri yok. Mesele sadece
sanatsal tretim degil, ayn1 zamanda
baskalarinin yaptiklarini takip edebilme,
ilham alma ve fikir alisverisinde bulunma
olanaklarinin ¢coklugu. Binler icerisinde
miicadele veren bir kisi oldugunun
farkina varmaksa egonun siirtiilmesini
saglayarak cogu sanatciyi ileri gotiiriiyor.
Bati Avrupa standartlarina gore fiyatlarin
dusiik oldugu bu sehirde rekabet de
hayatta kalma miicadelesi verilen
metropollerdeki gibi sert degil. Berlin’in
hep rahat ve keyif diigkiina bir yan1 oldu.
Denemek ve iletisim kurmak i¢in burada
halen bir alan var. Ve sehrin daimi
dontisimiinden ve toplumsal sorunlarla
buiylimesinden ileri gelen tartisma
kultira birgoklari i¢in tiretebilmenin esas
kosulu. Felaket senaryolar: i¢in halen
erken. Bir donemin sonuna gelinmig
degil. O zamana kadar Berlin en ideal
sehir olmasa da ¢ok sayida sanatci icin
en ideal Us olmaya devam edecek. m

Sanatcilarin zamaninda
isgal ettigi devasa bhinalar
ya da endiistriyel alanlar
otel ya da konut projesi
olarak kathekat fazla
kira getirdiginden son
senelerde Berlin’de cok
saylda sanat kurumu

ya da eglence mekani
kapilarini kapadi ya da
tasinmak durumunda
kaldi. Kurtarilanlar ise
devlet politikalarindan
ziyade isvicre ya da
Iskandinavya gibi
topraklarin “hayirsever”
sahsi yatinmlariyla
hayatta tutuldu.
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NEW YORK

SALIHA YAVUZ

Jim Shaw:

Son burada

Amerika’nin 6nemli, cok yonli sanatcilarindan Jim Shaw’in 30 yillik sanatina ve arsivine dair en kapsaml sergisi “Jim
Shaw: The End is Here, First New York Survey Exhibition of the Artist’s Work” New Museum’da 7 Ekim’de acild1.

adece yaptigi isleriyle degil ko-
Sleksiyonu ile de New Museum’da

uzun siiredir gorulmemis bir
deneyim sunan Shaw’a dair buyuk
izler tagiyan sergi, izleyiciyi sanat¢inin
ilging diinyasinin icine davet ediyor,
sanatinin sureci ve ¢ikis noktalarina
dair ipuglarini gozler oniine seriyor.
Simon Lee Gallery ve Blum and Poe
tarafindan temsil edilen sanat¢inin
simdiye kadar gergeklegen en kapsamli
sergisi; tiyatro dekorlarini boyadigi
enstalasyonlari, desenleri, eskicilerden
ve antikacilardan topladig: resimler ve
dini pedagojik yayinlar ile basili mal-
zemeler ve posterlerden olusan kisisel
koleksiyonunu kapsiyor. Sergi izleyiciyi
sanat¢inin gectigimiz 30 yilina taniklik
etmeye davet ediyor.

“The end is here” sergisinde
sanatginin, 1992-1999 yillari
arasinda airbrush teknigi ile yaptigi
desenleri iceren “Dream Drawings”;
1994¢ten beri devam ettigi “Dream
Objects” serisi; “My Mirage” adli
eseri (1985-91); devasa heykelleri ve
tiyatro sahnelerinde kullanilmak tizere
yuzeylere boyadigi islerden olusan
“Labyrinth: 1 Dreamt I was Taller
than Jonathan Borofsky” (2009) bir
arada sergileniyor. New Museum’um
¢ katina yayilmis sergi, izleyiciye
dekorlar arasinda gezerken ya da
koleksiyonundan posterler arasinda
kaybolurken sanatcinin ruhunu
hissettirmeyi basariyor.

Shaw, eskici ditkkanlarindan, sokak
pazarlarindan, “garage sale”lerden ilk
kez 1972’de resim toplamaya bagliyor.
Koleksiyonunu arkadaglarindan
da aldigi baska islerle birlikte ilk
kez 1990°da Kaliforniya’da Brand
Kiuttiphanesi ve Sanat Merkezi’nde
(the Brand Library & Art Center)
sergiliyor. Topladigi resimlerin 6zelligi,
amator ya da hobi ressamlarinin
obsesif bir anlayigla tirettikleri, belli bir

tema gergevesinde ve tarzda tiretilmis
olmalari1. Peki neye gore seciyor
Shaw? Tamamen sezgisel bir sekilde,
esrarengiz gelenleri segiyor. Resimleri
sergilerken de miidahalesi onlara garip
anlamsiz, aciklayici isimler veriyor
olmasi. Aslinda bakildiginda tiim
resimler, sanat tarihinden referanslar
veriyor, diger taraftan da resmi yapan
her ressam hakkinda kisisel bir durum
paylagiyor. Koleksiyona baktiginizda
tekrar eden kategoriler goriiyorsunuz;
aile uyeleri ya da arkadaslara ovgiiler,
Salvador Dali ya da Joan Mird’dan
esinlenen manzara resimleri, ya
da sadece resmi yapan ressamin
anlayabilecegi cinsel arzulara, kisisel
kozmolojilere dair anlagilmaz resimler,
anlamlandiramadiginiz isimlerle
karsinizda duruyor. Koleksiyonun
serginin bir parcasi olmasi noktasinda
ise izleyici olarak su soru geliyor
akillara: Shaw koleksiyonu kendisinin
bir eseri olarak mi1 degerlendiriyor?
Sanat¢1 bu koleksiyonunun iglerine
mutlaka etki ettigini, ilham verdigini
kabul ediyor ama koleksiyonu
islerinden bagimsiz “koleksiyon”
olarak degerlendiriyor ve sergiliyor.
Jim Shaw, 1990’larin basinda,
illistrasyonlar yapmaya, rityalarini
desen ve “story board” tadinda
¢izmeye bashiyor. Yillar sonra
fark ediyor ki buttin bu riyalar,
illistrasyonlar bir noktada birlesiyor
ve bilingaltinin anlatimlar olarak
bir sanat eserine doniisiiyor ya da
bir iginin pargasi oluyor ve boylece
“Dream Drawings” serisi doguyor.
Sanatginin deyisiyle seri, birbirine
bir sekilde etki eden, yansitan
kisisel takintilar ve gorsel kiltiira
arsivlemenin yollarindan biri olarak
var oluyor. Daha sonra Shaw, bu
hayali imajlar1 ii¢ boyuta tasimaya
karar veriyor ve fiziksel objeler
olarak yorumluyor. Bu anlayisla da



“Jim Shaw: The End is Here,” 2015-16 New
Museum, New York izniyle ©Maris Hutchinson
(EPW Studio)

“Dream Objects” sergisi 1990’lardan
beri devam ediyor. Kendisinin de
soyledigi tizere “Fikir, riyalarimi
gercege doniistiirmek” ise bunu
gerceklestiriyor. Hala devam eden
“Dream Objects” serisinde 100’{in
lizerinde eser Ureten sanatgi farkls
bir¢ok teknik kullaniyor. Sergide
gosterilen isler arasinda Juxtapoz’un
kurucusu Amerikali sanat¢i Robert
Williams’in tarzinda tiretilmis bir
resim ve Wally Wood tarzindan
etkilenmis bir desen de yer aliyor.
Dahasi sergi Green Lantern ve
Hawkman ¢izgi romanlarinin
kapaklari ve bir¢ok canavar kafalari,
bagka ¢izgi romanlarin kapak
resimleri, buyiik “airbrush” teknigi
ile yapilmig resimleri de igeriyor. Tim
bunlarla birlikte aslinda sanat¢inin
psikolojik bir oto portresini izlemig
kadar oluyoruz; yasamu, bilingalt,
bilin¢altindaki kavgalar1 ve giinlik
hayati algilama bi¢imini okumak,
“Dream Objects” serisi tizerinden
ilging ve izleyici agisindan kendisini
de sorgulamaya yonelik bir durum
sergiliyor.

Sergideki diger bir seri ise 1986-
1991 yillar1 arasinda trettigi 170
adet birbiriyle iligki i¢indeki desen,
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heykel, resim, kolaj ve video iceren
“My Mirage” serisi. Seri, Billy adli
Amerikali bir cocugun diinyanin
anlamini ¢6zmek girisimi tizerine ve
ismini 1968’de Amerikali rock grubu
Iron Butterfly’in yayinladigi A-Gadda-
Da-Vida albimiinden aliyor. Billy’nin
¢ocuklugundan genclik yillarina,
1960’lar ve 1970’lerde uyusturucu
kullanma deneyimlerine, bir Hristiyan
olarak dini inaniglarina geri dontsiine
ve cinsel kegiflerine kadar hayatinin
her noktasindan veriler sunuyor.
Bunu hem sanatcinin topladigi hazir
malzemelerden; ¢izgi romanlar,
posterler, objeler; hem de resimlerle
gerceklestirdigi hepsi benzer boyuttaki
islerle yapiyor. Sergide serinin tamami
degil ama yaklasik 90 pargalik bir
bolimiinii gormek mumkiin. Shaw
izleyiciyi Billy ile birlikte Amerikan
geleneksel aile yasami ve Amerika’da
birey olma hali tizerine bir seriivene
davet ediyor. Biitiin bu siirece 1960,
1970 ve sonrasi, sembollerle toplumsal
bir okuma yapmak da mumkiin tabii.
Son olarak serginin 6nemli bir
bolumint “The Hidden World”
serisi olusturuyor. Brosiirler, kitaplar,
posterlerle Hristiyanlik ve din
ogretilerine dair basili malzemeler,

1991¢‘den beri biriktirmeye devam
ettigi koleksiyonunu olusturuyor.
Misyoner yayinlar, dini ogretilere

gore iyi ve kotii / glinah ve sevap
niteligindeki davranis bicimlerine

dair ¢izimli anlatimlar fotograflar ile
koleksiyon hem dini 6gretilerin gorsel
betimlemeler ile sunulus bicimleri hem
de icerikleri dolayisiyla ilging bir bakis
aglsl sunuyor.

Jim Shaw’in kafasinin igine girip,
yuregini hissedip, riiyalarinda cirit
atmak isteyenler, onunla o eskici
diikkanlari, sahaflar1 geziyormus,
tiyatrolarin tozlu kulislerinde,
depolarinda yeni malzemelerle
tanigmasini hissetmek isteyenler,
yolu New York’a diisenlerin
gormeyi dileyecegi bir sergi olarak,
Massimiliano Gioni kuratorligiindeki
“The end is here, First New York
survey exhibition of the artist’s
work” 10 Ocak 2016’ya kadar New
Museum’da devam ediyor. m
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DESTEK

MERVE AKAR AKGUN

BStart

Yasadigimiz cografyadaki sanatgilara nasil destek olunabilecegi ve onlara nasil daha iyi calisgma ve tiretim sartlar

saglanabilecegi tizerinden, gazetemizin en uzun soluklu yazarlarindan biri olan ve son zamanlarda sanat felsefesi tizerine

calisan Cem Boliiktas ile kurucularindan oldugu BStart (Istanbul Bagimsiz Sanat Dernegi) hakkinda konustuk.

erve Akar Akgiin: Cok temel
M bir soru ile bagliyorum, BStart

nedir? Ne zamandan beri
varsiniz?

Cem Boliiktas: Istanbul Bagimsiz
Sanat Dernegi (BStart) hicbir kar
amaci glitmeden olusturdugumuz bir
sosyal sorumluluk projesi. Bundan bir
buguk yil énce 7-8 arkadasg bir araya
gelerek yasadigimiz cografyadaki
sanatgilara nasil destek olabilecegimiz
ve onlara nasil daha iyi ¢aligma ve
tretim sartlari saglayabilecegimiz
hakkinda kafa yorduk. Ik olarak
sanatcilarin beklentilerini dinledik,
sanat profesyonellerine ve cesitli
kurumlarin yoneticilerine danigtik.
Calisma sahamizin analizini yaparken
Tirkiye ve Diinya’daki destek
fonlarinin olusumlart hakkinda bilgi
topladik. Katildigimiz sanat etkinlikleri
ve fuarlarda yaptigimiz anketler
ve arastirmalarda elde ettigimiz
sonuglar neticesinde Tiirkiye sanat
ortamina yeni bir ivme kazandirma
gayesiyle BStart’in bugiinkii vizyon
ve misyonunu gelistirdik. Buna gore,
BStart Uretim Fonu’nu olusturduk.

M. A. A.: Sizi diger fonlardan farkli
kilan nedir?

C. B.: BStart Uretim Fonu
ulkemizde diizenlenen diger sanat
yarigmalarindan farkli olarak
uretilmis eserlere degil, “tretilecek”
sanat eserlerine odaklaniyor. Internet
tizerinden “A¢ik Cagr1” ile yapilan
basvurular secici bir kurul tarafindan
degerlendiriliyor. Segilen projelerin
tiretim finansmani BStart tarafindan
kargilaniyor ve BStart sergileriyle
sanatseverlerle bulusuyor. Boylece
sanatgilara tiretim butcesi saglayarak
gergeklestirme olanagi bulamadiklari
projelere alan agmayi ve hicbir kargilik
beklemeden sanatgilari yeni tiretimlere
tesvik etmeyi hedefliyoruz.

M. A. A.: Destekgileriniz kimler?
Nasil biitce yaratiyorsunuz?

C. B.: Her seyden once ilk senemizde
bizimle birlikte olan secici kurul
iiyelerimiz Emre Baykal, Inci Eviner,

Oviil Durmugoglu ve Mari Spirito en
onemli destekgilerimiz.

Ayrica destekei kelimesine
genis anlamiyla bakmakta yarar
var zannediyorum. Oyle ki en
basindan beri bize tecriibeleriyle
IKSV, SAHA ve Spot gibi vakif ve
derneklerin yonetici ve ¢alisanlari
oOneri, tavsiye ve elestirileriyle destek
oldular diyebilirim. Biitcemizi
hamiler ve sponsorlarin katkilariyla
olusturuyoruz. Hamilikle dernegimizin
kurucusu Tayfun Ozatalay ve
ekibimize yeni katilan Orge Tulga
ilgileniyorlar.

Sponsorluk ve hamilik karsiliginda
kisi ve kurumlara sanat danigmanligi,
sergi ve fuar turlari, atolye gezileri gibi
hizmetler veriyoruz. Ornek vermek
gerekirse ilk destek¢imiz olan Adel
Kalemcilik Faber Castell’in yeni
yerlegkesi icin sanatcilarla bir heykel ve
yerlestirme projesi gerceklestirdik.

M. A. A.: Sanati desteklemek
amaciyla kurulan ve kar amac
giitmeyen olusumlarin 6nemi nedir?
Nasil var olmalilar?

C. B.: Turkiye’de enteresan bir
durum var. Bir tarafta Devletin hicbir
sekilde ilgilenmedigi, hi¢ bir olanak
tanimadigy, yilda bir iki resim bile
satin alamayan, daha senelerdir
Istanbul’daki binasinin restorasyonunu
bile orgiitleyemeyen bir miizesi;
plansiz, programsiz, rastlantisal,
kimin diizenledigi bile bilinmeyen
birkag sergisi; hi¢bir yabanci kurumla,
sanatgiyla ya da herhangi bir
yabanci sanat profesyoneliyle iligki
kurmadan, kendi kendine yetinen bir
sanat politikasi var (daha dogrusu
yok). Diger tarafta ise orgiitlenmesi
bakimindan IKSV gibi 6nemli bir
olusum, buytik biitceli sergiler
diizenleyen Sabanci, Pera, Istanbul
Modern gibi miizeler, Salt, Arter gibi
guincel sanatin vitrini diyebilecegimiz
ozel kurumlar var. Uretim destegine
gelince sanat inisiyatiflerinin diginda
SAHA ve Spot gibi olusumlar
ellerinden geldigince sanatcilari tegvik

ediyor. Dolayisiyla Tirkiye’deki
sanatgilarin tiretim destegi alabilecegi
ozel kurumlar diginda bagka bir merci
bulunmuyor.

Simdi bir de Fransa ¢rnegini ele
alalim. Paris’te ikamet eden bir
sanat¢inin ozel destek diginda devlet ve
Avrupa Birliginden alabilecegi destegi
kiigiikten biiytige dogru siralayalim:
ilk olarak oturdugu semtin bagh
oldugu arondismana (Tirkiye’deki
kaymakamlik diyebiliriz) bagh fon,
Paris Biyliksehir Belediyesinin fonlari,

Paris’in ait oldugu Ile-de-France
bolgesine ait FRAC fonu (Fond
Régional d’Art Contemporain), Kiiltiir
Bakanlig1 fonlari, diger Bakanliklarin
fonlar1 ve son olarak Avrupa Birligine
bagli kiiltiir-sanat fonlari. Dolayisiyla
ozel ve devlet fonlar1 sanatcilara destek
olmak i¢in rekabet halindeler. Ayrica
Fransa’daki Kulttir Bakaninin gorev
tanimi icinde “toplumun sanat talep
etmesini saglamak” gibi bir madde
oldugunun altini ¢izmek gerek. Yani
genis perspektiften bakildiginda
aramizda bir 1g1ik yili kadar mesafe
oldugunu soyleyebiliriz.

Ikinci sorunuza gelirsek, sanata
destek veren kurumlar igin ideal bir
diizenleme bulunmuyor. “Hamilikle
mi yoksa sponsorlarla mi ilerlemeli?
Ideal bir jiiri nasil olusturulur?
Uretim destegi en hakkaniyetli sekilde
nasil verilir? Hibe m1 yapilmali?
Yoksa eserin tiretimi denetim
altinda mi1 tutulmali? Uretilen
eserin sergilendikten sonra dolagimi
nasil 6rgiitlenmeli?” gibi sorulara

verilecek cevaplar kurumlarin igleyig
politikalarina bagli olarak degismekte.

M. A. A.: Segici kurulunuz baki mi
yoksa donemsel olarak degisecek bir
kurul mu olacak?

C. B.: Acikcasi ilk yilimizi deneme
olarak gordiigiimizden ayni
kurulla bir yil daha devam etmek
arzusundayiz.

M. A. A.: Segici kurulun segtigi ve
Buse Aktas, Merve Ertufan, Mehmet
Murat Giineg, Berat Isik ve Ali
Miharbi’ye ait olan projelerin hepsi mi
desteklenecek yoksa ikinci bir eleme
ile tice mi duistirtilecek? Bize se¢im ve
ilerleme siirecinden bahseder misiniz?

C. B.: Ilk sene icin en az 3 projeyi
destekleyecek sekilde bir biitce
olusturmustuk. Kurul bu biitceyi 5’e
bolmeye karar verdi. Buna gore 3
projenin tamamini, diger 2 projeyi
simdilik kismen destekliyoruz.

Bu kalan iki proje i¢in kaynak
arayiglarimiz devam ediyor.

M. A. A.: Varliginizla sanat
sahnesinde nelerin degisimine 6n ayak
oldugunuzu gormek hosunuza gider?

C. B.: Bizim BStart olarak
odaklandigimiz noktalar proje
lizerine Uretimin yayginlagmasi ve
sanatcilarin yurtdisindaki rezidans
programlarina katilmalarinin tegvik
edilmesi. Guiniimiizde sanatcilarin
tretimlerinden taviz vermeden
tretimlerine finansal destek
bulabilmeleri igin stratejik bir dil
kullanmalari, bazi diplomasileri iyi
yonetmeleri gerekmekte. BStart olarak
sanatgilarin iglerini biraz da olsa
kolaylastirabiliyorsak bu bizim i¢in en
buiyiik kazang olur.

M. A. A.: Daha fazla boyle
olusumlara ihtiyag var mi?

C. B.: Bizimki gibi olugumlar
elbette olsun ama her seyden 6nce
sanat alaninin ihtiyaglarini tespit
etmek gerek. Sanat yayinlarinin,
monografilerin ¢cogalmasi,
stirdiriilebilir rezidans programlarinin
olugmasi gibi bir¢ok noktalar 6ne
¢ikarilabilir. m
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MERVE AKAR AKGUN

Yasam duygusunun
gelmesini beklerken

Eyliil ayinda, verdigi iki senelik aradan sonra MARS Istanbul tekrardan agildi ve iki ay

boyunca Piar Ogrenci’nin “Yasam duygusunun gelmesini beklerken/ Awaiting the onset

of the sense of life” isimli sergisine ev sahipligi yapti.



da kurucusu olan Pinar Ogrenci,
yeni mekaninda “uzun bir

bekleyisin ardindan gelen iiretim
doneminin ilk 6rneklerinden” diye
tanimladigi ve ayni zamanda serginin
de ismi olan “Yasam duygusunun
gelmesini beklerken” sergisini agmugti.
Hayatimin da ¢ok yogun bir donemi
olan Eyliil 2015 doneminde sehrin her
yanindan patlayan etkinlikler i¢erisinde
belki de ziyaret etmeyi en ¢ok arzu
ettigim sergilerden biri olan “Yagam
duygusunun gelmesini beklerken”, hem
MARS’in yeni mekanint gorme hem
de Pmar Ogrenci’nin ilk islerini izleme
acisindan son derece istah agiciydi.

Bahsi gegen Eylil ayinda, sicak
bir Istanbul giiniinde sabah erken
saatten beri yaptigim toplantilardan
yorulmug oldugum ve hemen hemen
sokaklarin her noktasina serpilmis
arabalarin aralarindan yirtrken artik
umutsuzluga striiklendigim aksamiistii
saatlerinde giizel Bostanbagi Caddesi
tizerinde bir ditkkanin tabelasinda
Mono Plak yazisint goriince MARS
Istanbul’un tam da o noktaya
tagindigini neseyle animsadim.
Plakgiya girdim ve bildigim tizere direk
MARS’a geldigimi ve agag1 inecegimi
soyledim. Orada bulunan nazik bey
alt kat1 hentiz kapatmig oldugunu
soyledi. Ben de ayip etmemek ve israrci
olmamak isteyerek “anladim ben de
¢ok gormek istiyordum ama bagka
bir zaman tekrar gelirim” derken
giliimseyen beyefendi bana alt kati
hemen acgabilecegini ve bunda higbir
sorun olmadigini soyledi. Hemen de
ise koyuldu ve kapattigi demir kapiy
acty, 1siklar: tek tek acti, projektorleri
fise takt1 ve caligtirdi, bazi kiiciik 151k
diizenlemeleri yapti, ekranlari kontrol
etti... Bu gegen ve kisa da olmayan siire
zarfinda ben de etrafimi inceledim.
Ilk basta duvara asilmus bazi elektrik
faturalari ile bir ¢ift ayakkab: gordiim.
Hemen yanasip faturalari okumaya
koyuldum. Bu faturalar Metin Erksan
adina gelmis Osmanbey’de bir daireye
ait faturalardi. Sonra ayakkabilarina
baktim. Aklima Susuz Yaz, Kadin
Hamlet, Sevmek Zamani, Siireyya,
Iki Giinahsiz Kiz, Oy Farfara Farfara
gibi daha 6nceden izledigim Metin
Erksan filmleri geldi. Artik hayatta
olmayan birine ait egyalara buruk
bir kalple baktim durdum. Pinar’in
Metin Erksan ile ilgili daha kapsamli
bir sergi yapacagini bildigim i¢in bu
ilk gosteriyi daha ¢ok igsellestirdim.
Erksan’in filmlerindeki duygular
etrafinda donen bir sergi hazirlamakta

Aym zamanda MARS Istanbul’un

olan Ogrenci Ilkbahar aylarinda
islerini bizlerle paylasacagini
soylemisti. Bir Metin Erksan hayran
olarak yine dort gozle bekleyecek
oldugum bir haber almistim. Metin
Erksan’in elektrik faturalari ve bir cift
ayakkabisindan olusan yerlestirme
“Istk” Ogrenci’nin Osmanbey’deki
evinden yola cikiyordu. Ogrenci evinin
daha 6nceki sahibi olan Erksan’in
faturalarini atmayip biriktirmis, Tabii
bunu yapabilmek icin elektrigi tizerine
almamuisg hatta bu yiizden basina bir
takim igler a¢ilmigti. Burada 11k bizi
aydinlatan enerji olan 1s1ik degil de bir
ilhan kaynagi olarak ele aliniyor. Bu
miitkemmel bir yaklagim ve ne kadar
zarifce dusunulmus tstelik. Aylik
faturalar bir bekleme stirecini temsil
ediyor ama ayni zamanda da bir ilham
kaynagi!

Bunlari distintirken yavasga,
mekanda surekli olarak duyulan
fotosel sesine dogruldum. Once
Pinar Ogrenci’yi gordiim, videoda,
oturuyordu ve sensor teknolojisi ile
caligan 1g1k her sondiigiinde bedenini
hareket ettirerek 15181 tekrar acryordu.
Bir yandan da sagimda baska bir
video gortintiisiniin oldugunun
farkindaydim ama ona bakmadim
ilk once izlemekte oldugumun tadini
¢ikardim. Oturan bedenin sikintisi, bir
yanip bir sonen 1s1k, sessizlik, yalnizlik
beni yasadigim o yorgun giinden alip
bagka yerlere goturdi. Tek bagima
yerde oturdugum bu bodrum katinda
tipkt Orhan Pamuk’un Masumiyet
Muzesi kitabinda bahsini gegirdigi gibi
“simdinin i¢ine rahat bir yastiga uzanir
gibi uzandim”.

Iki kanalli bir video yerlestirmesi
olan “Yasam duygusunun gelmesini
beklerken” Ogrenci’nin iiretimine ara
verdigi donemin sonunda ¢ikmis, son
derece kuvvetli bir is. Bir tanesi bir
duzineye bedel dediklerinden. Nitekim
Ogrenci, iiretimden 6nceki bekleyis
strecinden bahsederken “yagmurlu
bir giinde elektrikle ytkli bir bulut
gibi”, “huiziinli ve her an patlamaya
hazir” olarak ifade etmesinden zaten
sinyalleri vermisti.

Sergiye de ismini veren”video
yerlestirmesi ile sanat¢inin vurgulamak
istedigi aslinda teknoloji ile elektrigin
kamusal ve 6zel alanlarda kullaniminin
beden ve mekan ile gelistirdigi iligkiyi
sorgulamak ki bunu son derece basarih
bir sekilde gerceklestirmis.

Video ¢ekimleri Miinih Pinakothek
der Moderne’nin kadinlar tuvaletinde
ve baska bir barin tuvaletinde
gergeklestirilmis. Bu videolarda ayna
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ve ¢elik ile giydirilmis lavabolarin
yansimasinda yiirtiyen insanlar ile
bar tuvaletinin dar ve klostrofobik
ortami i¢cinde hareket eden sanatginin
bedenini siirekli sekilde goriiyoruz.
Elektrik ile calisan sensor teknolojileri
ziyaretgiyi oraya gotiriiyor, ¢inki
bar tuvaletinde 151k 10 saniyede bir,
kisi hareket etmedigi siirece hep
kapaniyor. Kiiciik bir beden hareketi
ile de tekrar ¢alisiyor. Tipk: cep
telefonlarinin da sensor ile caligmasi
ve artik hayatimizin bir pargasi olmasi
gibi, tuvalette de gorme ihtiyacimizi
karsilamak icin hareketimiz ile aktive
ettigimiz bir sensor sisteminden
yararlaniyoruz. Beden hareketinin
goruniir kildigr mekan bize bir
gortintir bir goriinmez. Bir aydinlik
olur bir karanlik. Sanat¢inin beden
dilinden bir sikint1 siztyor, ¢ok bariz.
Ogrenci karanlik anlari kendi hayati
ile bagdastirirken bu anlatiy1 nasil
kisisel bir noktadan ¢ikardigini
vurguluyor. Mitemadiyen hareket
halinde olan bir beden aslinda 1g18in
sonmemesi icin miicadele icinde. Ayni
zamanda bir mimar olan Ogrenci
modern mekanlarin insan olgegi ve
yasam duygusundan uzak oldugunu
savunuyor. Arinma hissiyatini temsilen
tuvalet, modern durusu temsilen

ise bir miizeyi se¢mis, Ogrenci,

boylelikle modern bir mimari icinde
mahremiyetini koruyan yari 6zel
alanlar1 ele almis oluyor. Uzerine cokca
dustintilmesi gereken bir konu aslinda,
son yillarda hepimiz boyle mekanlarda
yasamaya alisir olduk. Bunun bizim
tzerimizdeki etkileri bir giinde ortaya
cikmiyor. Aslinda farkinda olmadan
ruh halimizi ve yasayis seklimizi
etkiliyor, bir yerde kisiliklerimize
miidahale ediyor. m

1 Yasam duygusunu beklerken video goriintiisii,
Pinar Ogrenci’nin izniyle

2 Isik, yerlestirme, sergi goriintiisii, Pinar
Ogrenci'nin izniyle
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MURAT MUHITTIN ALAT

Kullanma Kilavuzu'nu
nasil kullanmali?

Herhangi bir seye karsi olan hi¢bir kitabin hicbir degeri olmadi; kalici olan tek sey bir sey ugruna/faydasina yazilan
kitaplardir, ve bu nasil ortaya ¢iktigini bilir.

Gilles Deleuze, A quoi reconnait-on le structuralism?*
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treyyya Evren ile Halil

SAltmdere’nin beraber hazirladig:
“Kullanma Kilavuzu 2.0:

Tirkiye’de Guncel Sanat 1975-

20157 adli kitap tizerine epeyce

konuguldu, hatta biraz da kavga

edildi. Tartigmalar: kesen iki ekseni

onemli gortip geri kalanini bir kenara

ayirmak istiyorum. Bunlarin ilki,

artik bir kligse haline gelen giincel

sanat / cagdas sanat tartigmasi;

ikincisi ise sanat tarihi yaziminin

nasil olmasi gerektigi. Benim bu

tartismalara nacizane katkim Ingilizce

“contemporary art” kavraminin

etimolojik incelemesini yaparak

Turkceye nasil ¢evrilebilecegine ve

bu zeminde tanimlanmis bir akimin

tarihinin nasil yazilabilecegine dair bir

oneri olacaktir.

Kelimelerin kokenlerine bakmak, isler
karistiginda, ¢cok yardimer olabiliyor.
“Contemporary”’yi “con” ve
“temporary” olarak ayirip, once ikinci
kismini ele alacagim. “Temporary”,
Latince “tempus” kokiinden geliyor
ve “zaman, mevsim” anlaminda
kullanihiyor. “Tempus”tan tiiremig

» ¢

“temporarius”, “temporary”nin tam
karsiligi ve donemsel olan, ancak gegici
bir stireligine olan, kalict olmayan
demek. Kisaca “temporary” zamani,
ozellikle de gecici, bir anlik olani, biraz
daha serbest dustintrsek fani olanm
tanimlayan bir kelime. Distiinmeye
devam edince kelimeyi ebediyen var
olanin, bagka bir deyisle agkin olanin
tersi olarak gormek de mumkiin.
“Con-" 6n eki “com-” ekinin bazi
sesli harflerle kullanildiginda aldig:
bir form ve eklendigi kelimeye bir
arada olma halini katiyor. “Com-
» Ingilizce iletisim anlamima gelen
“communication”1, ama benim icin
daha 6nemlisi cemaat demek olan
“community” kelimesini olusturuyor.
Fransiz filozoflar Jean-Luc Nancy
ve Maurice Blanchot birbirlerine
atifta bulunduklar: “Esersiz Cemaat”
(La communauté désceuvrée, Paris,
Christian Bourgois, 1986) ve “Itiraf
Edilemeyen Cemaat” (La communauté
inavouable, Paris, Editions de Minuit,
1983) adl iki metinde “community”
kelimesini ve “com-” 6n ekini merkeze
alarak bir diisiince bicimi olusturmaya



caligmiglardi. Bu ¢aligmalarda ortaya
koyduklar1 ortak bir 6z etrafinda
birlesip kendi tizerine kapanan atomize
bir birey ve toplum yapisi yerine tekil
varoluslarin bir 6tekine temas ederek
acgiga ciktiklari, tamamlanmayan bir
cemaat onerisiydi. Cemaati Turkgede
aligik oldugumuzun aksine kendine
yeten, birbiriyle 6zdes bireylerin bir
araya getirip olusturduklar: titopik bir
toplumsal yapilanmadansa, kendini
otekiyle, farkli olanla temas ettigi
yiizeyde tesis eden tekilliklerden
miitesekkil, fani ama temaslarla
¢ogalan bir birarada olma gibi
dustintilmeliyiz. Com- / Con- eki ise bu
birarada olma halinin formiilt olarak
gorilebilir.

Simdi elimizdekiler yardimiyla
“contemporary art”in anlami
lizerine diiginmeye calisacagim.

Sayet “cagdas” kelimesini kullanarak
ayni zeminden beslenip, ayni ¢cagi
paylasan sanatgilardan ve iglerinden
bahsediyorsak, “-das” eki “con-"u
karsiliyor gibi gozukiiyor. Ancak
hem terimin anlami tiim sanat tarihi
icin gegerli olacak kadar genisliyor
(nihayetinde Da Vinci ve Michelangelo
da ¢agdas olarak tanimlaniyorlar);
hem de farkli tekil tiretimleri ayni
paydada toplamasi ve onlarda ortak
bir 6z bulma cabasi bizi Nancy ve
Blanchot’nun kagmaya calistigi
topluluk yapisinin kucagina atiyor.
Gincel kelimesi ise bu noktada
daha islevsel olacak gibi. Glintin

su ana iliskin olusu, gegiciligi ve
askin bir zamana ya da degerler
sistemine gonderme yapmiyor olusu
bizi “temporary”nin anlamina daha
fazla yaklastirirken, Sanat’in da

20. yuzyilin sonu ve 21. yuizyildaki
pratiklerini daha iyi anlamamiz1
sagliyor. Bu noktada Tristan Tzara’nin
Dada tizerine yaptig1 bir tanimlama
guncel sanat icin de pekala gegerli
olabilir: “Sanat hayatin en kiymetli
tezabiirii degildir. Sanat insanlarin
kendisine atfetmekten hoslandiklar:
kutsal ve evrensel degerlerden
yoksundur... Dada, sanati giindelik
hayatin, giindelik hayat: da sanatin
icine sokuyor.” Tzara anlamlar
sistemi olarak agkinliktan kaginirken
gundelik olana, su anda olana
oncelik taniyor. Boylece giincel sanat
kavramsallastirmasi bize oncelikle
zamanla gegici bir iligki bi¢imini
anlatir hale geliyor. Bu iligki bir temsil
iligkisi degil, aksine hayatin i¢inde,
onunla yatay olarak eklemlenen,
zamanla ¢ogalip azalan edimsel bir
iligki.

Giincel sanatin seriiveni, hayati
aciklayacak buyiik anlatilarin yok
olusuna dair post modern tezlerin
serpilmesi ve diistincenin yonini
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her seyi kapsayan hakikatlerin
kesfinden, giindelik olana ¢evrilmesiyle
ortustiyor. Giincel sanat boyle bir
dusiince ikliminin tizerinde gelisip,
klasik sanatin agkin degerlerinden

ve modernizmin hem sanatginin

i¢ diinyasindan beslenen, hem de
buradan gii¢ alip ilerlemeyi hedefleyen
estetiginden siyrilip giindelik hayatin
icindeki iligkilere dahil oluyor. Nicolas
Bourriaud’un kismen de olsa Nancy
ve Blanchot’ya yaklasip giincel sanatin
anlaminin, yarattigi kargilagmalar
sonucunda 6zneler arasi bir diizlemde
olustugunu One surmesi de bu noktada
kendine yer buluyor.

Peki boylesi tarih kargit1 bir akimin
tarihi nasil yazilabilir? Objektiflik
iddiasindaki herhangi bir digsal
referans noktasindan bir yazima
girismek pek miumkiin gozikmuyor,
zira gostermeye ¢alismis oldugum
gibi giincel sanat boyle bir noktanin
yoklugu tizerine kurulu. Bu sebeple
klasik anlamda bir tarih yazimina
gitmektense iligkiler aginin, bir arada
olmanin, temaslarin ve tanikliklarin
bugiin zemininde bir haritalanmasi
daha yerinde olacaktir. “Kullanma
Kilavuzu 2.0” da ancak boyle bir
noktadan anlasilabilir. Bu kitab: bir
tarih kitab1 olarak gormektense,
adinin da belirttigi gibi guincel sanata
eklemlenen bir kilavuz olarak ele
almak, inceledigi donemin sanatina
degmemizi daha kolaylastirir. Boylesi
bir metinden ge¢misin objektif bir
degerlendirmesini beklemekse naiflik
olacaktir, aksine bu kitabin yaptigi
su an uzerinden ge¢misin tekrardan
diizenlenmesi ve bugiin ile temasa
ge¢mesini saglamaktir.

Herhangi bir yazi faaliyeti kendini
a¢cma, goriiniir olma ve goriiniir
oldugu siirece de eksilmeyi, eksik
olmay1 kabullenmeyi beraberinde
getirir. Yazi bu eksikligin bir
yansimasidir. “Kullanma Kilavuzu 2.0
da pek ¢ok bagintiyr gorunur kildig
kadar pek ¢cogunu da karanliklara
itmektedir. Ancak her seyi kapsayan
tek bir metin iddiasi totaliter bir
bakistir ve yazinin yapisiyla uyusmaz.
Kurulan iligkilerin eksikliginin ve
yetersizliginin yarattigi rahatsizlik
kargisinda yazilmis olani silmek ya
da onun temellerini dinamitleyip
mesruiyetini ortadan kaldirmaya
caligmaksa kitap yakmakla ayni
kapiya cikar. Bunun yerine “Kullanma
Kilavuzu 2.0”’1n kargisina bagka
yazilarla ¢ikmak, suskun kalmig
olana ses vermek ve boylece asla
tamamlanmayacak bir yazim / tekrar
yazim dongiisuyle coklagsmaya,
¢ogullagsmaya dogru gitmek elimizde
kalan tek miinasip yontemdir. Hatta
denilebilir ki 2007 yilinda da ¢ikan

ilk versiyonun kargisina ikinci bir
versiyonla ¢ikarak Altindere ve
Evren herkesten once kendileri bunu
yapmuslardir.

Kullanma Kilavuzu 2.0: Tiirkiye'de
Giincel Sanat 1975-2015; Halil
Altindere, Siireyyya Evren;
Revolver&art-ist; Eyliil 2015; Ingilizce
/ Tiirk¢e; 660 sayfa; 150 TL

Metinler: Siireyyya Evren, Halil
Altindere, Nilgiin Ozayten, Ali Akay,
Abu Antmen, Marcus Graf, Beral
Madra , Vasif Kortun, Fulya Erdemci,
René Block, Charles Esche, Hou
Hanru, Carolyn Christov-Bakargiev,
Derya Yiicel, November Paynter,
Osman Erden

Sanat¢ilar: Erdag Aksel, Giilcin
Aksoy, Nevin Aladag, Hiiseyin
Alptekin, Can Altay, Halil Altindere,
Apartman Projesi, Burak Arikan,
Volkan Aslan, Kutlug Ataman,

Fikret Atay, Vahap Avsar, Alparslan
Baloglu, Bedri Baykam, Ramazan
Bayrakoglu, Canan Beykal, Selim
Birsel, Bashir Borlakov, Handan
Boriitecene, Osman Bozkurt, Fatma
Bucak, Hera Biiyiiktascryan, CANAN,
Banu Cennetoglu, Taner Ceylan,
Antonio Cosentino, Asli Cavusoglu,
Ergin Cavusoglu, Cengiz Cekil, Burak
Delier, Elmas Deniz, fpek Duben, Isil
Egrikavuk, Nezaket Ekici, Cevdet
Erek, Koken Ergun, Ayse Erkmen, Esra
Ersen, Inci Eviner, Extramiicadele,
Inci Furni, Candeger Fiirtun, Leyla
Gediz, Deniz Giil, Genco Giilan,
Hatice Giileryiiz, Ozlem Giinyol &
Mustafa Kunt, Nilbar Giires, Altan
Giirman, Hakan Giirsoytrak, HA

ZA VU ZU, Emre Hiiner, Berat Isik,
KABAHAT, Borga Kantiirk, Giilsiin
Karamustafa, Ali Kazma, Serhat
Kiraz, Nur Kogak, Servet Kogyigit,
Nuri Kuzucan, :mental KLINIK,

Ali Miharbi, Siikran Moral, ODA
PROJESI, Fiisun Onur, Abmet Ogiit,
Abmet Oktem, Yasemin Ozcan, Erkan
Ozgen, Ferhat Ozgiir, Serkan Ozkaya
, Ergiil Ozkutan, Sener Ozmen , Ebru
Ozsegen, Iz Oztat, Seza Paker, Zeyno
Pekiinlii, Neriman Polat , ISTANBUL
QUEER ART COLLECTIVE, Meri¢
Algiin Ringborg, Necla Riizgar,
Aykan Safoglu, Ismail Saray, Sarkis,
Ering Seymen, STT- SANAT TANIMI
TOPLULUGU, Murat Sahinler,

Ali Taptik, Serkan Taycan, Cengiz
Tekin, Hale Tenger, Seyhun Topuz,
Vahit Tuna, Nasan Tur, Miiriivvet
Tiirkyilmaz, Mehmet Ali Uysal, Dilek
Winchester, Nil Yalter, Nalan Yirtmac,
Pwnar Yoldas

* E Chatelet, Histoire de la
philosophie VIII. Le XXe siecle,
Hachette, 1973 m
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TASARIM

NAZLI YAYLA

Orgasmatron Maceralan

Bu sene Londra Tasarim Festivali’nin Yardimci Direktorlugiine getirilen ve seneye Londra

Tasarim Bienali’nin direktori olarak devam edecek olan Icon dergisinin editérii Christopher
Turner Aralik ayinda, pazarlama diinyasinin trendlerini belirleyen ve markalarin gelecegini

arastiran Marka Konferans’t dolayisiyla Istanbul’a geliyor. Biz de kendisini daha yakindan
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taniyabilmek i¢in bu durumu firsat bildik.

azli Yayla: Londra Tasarim
N Festivaline Yardimci Direktor
olarak atandiniz. Editoryal
deneyiminiz iginize nasil katki sagladi?
Christopher Turner: Gazeteciler
ve kiiratorler, yetenek avcilari ve
trend takipgileri olmalari yoniinden
bir¢ok ortak beceriyi paylasirlar; ama
her seyden once her ikisi de hikaye
anlaticilaridirlar. Biri genel anlamda
diinyay1 oykiler, digeriyse bu misyonu
sergiler araciligiyla gerceklestirir. Tabii

artik dergiler yazili basini, ti¢ boyutlu
bir varlik arayisinda olduklarindan, bir
¢ok diger aktivite i¢in sigrama mecrasi
olarak kullaniyorlar. Bu da bana,
Festival takimina mudahil olmam

icin, sergi ve konferans kiratorlugi
konusunda hatir1 sayilir bir deneyim
sagladi.

N.Y.: 2012’de NY Times’da soyle bir
yazi ¢ikti: “Milano ve Tokyo’dan 6zur
dilerim. Stockholm ve Paris, tizgiiniim.
Eindhoven, Berlin, Barselona ve en

Christopher Turner Photo: ©Nina Sologubenko
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onemlisi New York, beni affedin; ama
diinyanin tasarim bagkenti Londra’dir.”
Ne dersiniz? Diinyanin tasarim
baskenti neresidir? Ya da gercekten
tasarimin bir bagkenti var midir?

C. T.: Icon dergisinin editort
olarak diinyanin bir ¢cok noktasina
seyahat etme ve yukarida bahsedilen
sehirlerdeki tasarim haftalarina
katilma sansim oldu. Her birinin
ayri ayri, kendisine gore kuvvetli
oldugu ve heyecan verici yani var.
Ama Londra, hepsinden ote, tasarim
konusunda bir yetenek havuzu,
tipki yaklasik 10 yil yasadigim New
York’un sanat ve edebiyatin Mekke’si
oldugu gibi. O kadar ¢ok uluslararas:
tasarimet burada bir araya geliyor
ki, bu da Londra Tasarim Festivali’ni
global bir kutlama haline getiriyor.
Tabii ki Milano bir tasarim sehri,
fabrikalarinda hala o kadar ¢ok tretim
yapiliyor ki... Ama Salone del Mobile
o kadar ticaretin i¢ine batmig durumda
ki buradan fikir tiretmek ¢ok zor bir
hale geldi denebilir.

N. Y.: Londra Tasarim Festivali sehri
nasil etkiler? Ya da genel anlamda,
tasarim festivallerinin diizenlendikleri
kentler ve yagsayanlari tizerlerindeki
etkileri nelerdir?

C.T.: Londra genelinde yer alan
400’un tzerinde etkinligi yaklagik
350.000 kisi ziyaret eder. Victoria &
Albert Miizesini, Festival tarafindan
ismarlanan ve kiiratorligi yapilan
muazzam enstalasyonlari gérmek
icin olagan ziyaretgilerine ek olarak
60.000 yeni ziyaretgi gezer. Sehrin
dort bir yanindaki bir ¢cok tasarim
mabhallesinde, dinamik tasarim
aktiviteleri kiimeleri olusturulur.
2003’de kurulan Festival, diinya
tizerinde bir ¢ok benzer etkinlige
ilham kaynagi oldugu gibi, Londra
sonbaharinda gergeklesen Londra
Moda Haftasi, Londra Film Festivali
ve Frieze gibi bir nevi kiilturel aktivite
deryasinin da bir parcasini olusturur.
Son baharda bu etkinliklerden en az
birine katilmayan veya dahil olmayan
bir Londrali bulmak mimkin degildir.

N. Y.: Sizin i¢in Londra Tasarim
Festivali 2015’in en One ¢ikan tasarimi
hangisiydi?

C. T.: Bu y1l Avusturyali tasarimcilar

TASARIM

Mischer’ Traxler, V& A’deki gosterisli
ve varakli Norfolk Odasinda
harikulade bir tasarima imza attlar.
El iflemesi cam ampuller igerisine,
yaklagsildiginda sensorlar sayesinde
daha da ajite olan bir siirii bocek
yerlestirdiler ve buna “Merak Bulutu”
adim verdiler.

N. Y.: Bir ara Columbia
Universitesi’nde misafir 6gretim
uyeligi yaptiniz. Akademide kalmay1
diiginmediniz mi?

C. T.: Hala daha 6gretmenlik
yapiyorum. Gegen sene Mimari
Dernegi’nde (Architectural
Association) 6gretim yapiyordum ve
hala bazen kiitiiphane ve amfi tiyatro
nostaljisi yagiyorum. London Review
of Books (Londra Kitap Elestirisi) ve
The Times Literary Supplement (The
Times edebiyat eki)’nde yaziyorum
ve bu beynimin o tarafini harekete
gegiriyor. Su siralar ise Verso yayinevi
icin doktora tezimin bir versiyonu olan
bezginlik tizerine bir kitap tizerinde
calisiyorum.

N. Y.: Kitabiniz “Orgasmatron
Maceralar1” Jerwood odiiliine layik
goruldi,, New Yorker ve Economist
tarafindan “Yilin Kitab1’ segildi. Bize
kitaptan bahsedebilir misiniz?

C. T.: Kitap cinsel devrimin
entelektiiel tarihi hakkinda. Cinsellik
hakkinda Freud’den ilham alan
Avrupali fikirlerin 1940’larda
Amerika’ya ithal edilmesini, bunlari
getiren muhacirleri ve bu siiregte
nasil adapte olup ticarilestirildiklerini
inceledim.

N. Y.: Neden Wilhelm Reich tizerine
calismay1 ve yazmayi sectiniz? Bir tiir
hayranlik mi? Merak m1?

C. T.: Wilhelm Reich, Freud’un
radikal bir 6grencisi ve Avrupa’da
Naziler tarafindan takip edilip
sonunda aklini yitiriyor. New
York’a gogmen olarak geldiginde
cinsel enerjiyi donattigina ve zihnin
baskisini azalttigina inandigi bir
kutu icat ediyor: Woody Allen’in
“orgasmatron” diye hicvettigi bir
nevi psikanaliz makinasi. Cinsel
devrimin elestirel okumasi i¢in, genel
kabullerin aksine, mitkemmel bir
metafor oldugunu diisiindiim. Icine
¢iplak ve yalniz olarak oturdugun,

Londra genelinde yer alan
400’iin iizerinde etkinligi
yaklasik 350.000 kisi
ziyaret eder. Victoria &
Albert Miizesini, Festival
tarafindan ismarlanan

ve kiiratorliigii yapilan
muazzam enstalasyonlari
gormek icin olagan
ziyaretcilerine ek olarak
60.000 yeni ziyaretci
gezer. Sehrin dort bir
yanindaki bir cok tasarim
mahallesinde, dinamik
tasarim aktiviteleri
kiimeleri olusturulur.

soguk, metal bir kutu, ki bu da mutlu
bir yaz aski fikriyle karsilastirildiginda
yabancilagmig bir imaj.

N. Y.: Bu giinlerde neler okur, izler,
dustintrsiiniiz? Nelere kafa yorarsiniz?

C.T.: Bolca Utopya hakkinda
okuyorum. Ayni zamanda Eylil
2016°da gerceklesecek ve Festival ile de
zaman olarak kesisecek, 40°dan fazla
iilkenin, Londra’nin kalbinde Thames
nehri kenarinda eski bir kraliyet saray1
olan Somerset House’un tamaminda
enstalasyonlarini sergileyecegi Londra
Tasarim Bienali’nin direktorlugiini
tisteleniyorum. Sanat ve mimarlik
alaninda benzer etkinlikler diizenleyen
Venedik’i model aldik. Diinyanin
baslica baskentlerinden birinde
gerceklesecek ilk tasarim bienali
olacak. Bienalin tartigmali temasi
‘Utopya’ bir ¢ok beklenmedik yanitlari
provoke etmeye niyetli gozikiyor.
Utopik kurgu, fiitiiristik tasarim
ve fikirlerin muhakeme edildigi
bir alan ve ¢ogu zaman modernist
kusursuz toplum riiyalar1 bir
distopyaya dontstiyor. Tasarimcilarin
isleri araciligiyla olasi geleceklerin
nasil olabileceginin hikayelerini
anlatmalarini istiyoruz. Muazzam bir
sov olmaya aday gozukiiyor. m
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Fransiz aydinlanmasinin Osmanli'daki

uo Rf: Gintiimiizde sanat ne
H teknik ne de egitim acisindan

olusturulan kariyer semalari
g6z ontine alinarak degerlendiriliyor.
Isin bitip bitmedigi, carpicihg 6nemli
ve izleyiciye dokunursa, hikiyesine
de bakiliyor. Defalarca bu sorunun
soruldugunu goz ardi ederek
soruyorum; akademik kariyerin
antropoloji tizerine, bir¢ok farkl
medyum ile tiretiyorsun, arastirmalarin
ve arsiv ¢aligmalarin var. Belki zaten
¢ok da igerisinden baktigin hikayeleri,
halleri, durumlari ve kisileri iretmeye
basladin. Nasil gelisti bu siire¢? Ilk
tretimin ve onun arkasindan yasadigin
etkilesimler nasil sekillendi?
Tayfun Serttas: Oncelikle bir eksigi
giderelim, benim akademik kariyerim
sanat Uzerine. Yalnizca lisans egitimim
kulturel antropolojidir. Yiksek lisans
egitimimi ise tami tamina su an
yapmakta oldugum disiplinlerarasi
sanat alaninda tamamladim. Yiksek
lisans sanat tezim de gorsel arsivleri
iceriyor ustelik. Antropoloji benim ¢ok
bagima kaldi, bunun nedeni tirettigim
islerin cogu kez ve hakli olarak
toplumbilim baglaminda okunmasi
fakat antropoloji 6ncesinde de, ciddi
bir sanat donanimindan geliyorum.
Sanati sonradan kegfetmedim
aksine, once sanat vardi hayatimda.
Sonra siirece antropolojiyi dahil
ederek kendimi farkli bir alanda
gelistirmek ve bilimsel metodolojiyi
uygulamak istedim. Fakat hemen
ertesinde kaldigim yerden devam
ettim, bu acidan cok engebeli bir
hikayem yok. Ilkokulda da sanatci
olmak tizere programlanmig biriydim
zaten. Yalnizca herkes benim ressam

olacagimi umuyordu, bense herkesi
sagirtip arsivlere odaklandim. Elbette
bunu sanat diinyasina izah etmek
amaciyla sik sik sosyal bilimler ve
felsefe referanslarina basvurdum.
Boylelikle ‘antropolog sanat¢i’ gibi bir
alg1 olustu galiba (giiliiyor).

H. R.: Kendimden yola ¢ikarsam,
lisede ve tniversitede teknik anlamda
yeterli olan/olmayan atolye egitimleri
aldim. Ve Turkiye’de zaten genele
yayabilecegimiz bir problem olan
akademik yetersizlikten mifredatta
olup alamadigim atolyeler de vardi.
Uzun lafin kisas, bir sekilde -ucundan
olsa da- malzemeyle tanigma olanagim
oldu. Senin iglerinde kurgusal tarafin,
yani durumun metne dair yoniiniin
guclii oldugunu goriiyoruz. Peki, bu
buitiin durumlarin sana yansimasini
teknikle nasil harmanliyorsun? Teknik
iretim stirecinin igerisine ne kadar
dahil olabiliyorsun ve teknik agidan
nasil bir sorumluluga birtiniiyorsun?

T. S.: Eger bilimsel bir egitimden
gecmiyorsan akademi sanildigi kadar
onemli bir yer degil. Bence akademik
egitim bilimsel oldugu noktada, o da
bagli oldugu anlayisa/ekole gore kiside
ciddi bir alt yap1 olusturabilir. Ozel
bir mensubiyet hissi dogurur 6rnegin.
Onun digindaki tum diger akademik
egitimlerde aktor sensin, ne kadarini
almak ve gelistirmek istersen...
Ozellikle sanat ve felsefe gibi alanlarda
yuk, egitimi verenden ziyade egitimi
alanin iizerindedir. Ben akademik
acidan kendimi doyurmak igin elimden
geleni yaptim ama son tahlilde karar
merci bendim. Benim adima kimse
karar vermedi.

Buradan plastige gelirsek, orada

izdusiumu ve Tayfun Serttas

sanildig1 kadar ozgiir degilsin.

Cunki her bir kontekstin ve tizerine
calistigin her bir malzemenin belli
ihtiyaglari var. Eger 200 bin adet
tabaka filmden meydana gelen bir
arsivi gorsellestirmeye soyunuyorsan,
giiniin sonunda bunlardan bir kule
yapamazsin. Cuinkd ilk yagmurda
tim filmler erir ve kulen yikilir.
Calistigin malzemenin hafizasina ve
kendi bagimsiz ihtiyaclarina uygun
davranmakla yiikiimliisiin. Ornegin
“Le Musée d’Histoire Naturelle de
Constantinople” gibi sifirdan bir miize
fantezisi kurgulamaya yelteniyorsan,
o zaman bagka sorumluluklar devreye
girer. Temsili muizede 40’in tizerinde
is sergileniyor ve alt yapisi beg yila
dagilan, tamami benim elimden ¢ikan
bambagka bir plastik deneyim...
‘Mimarlar Mezarligl’ bambagka

bir plastik deneyim, Bizans’tan beri
Istanbul’un en eski mimari elemani
olan kufeki tasit Marmara’daki son
tas ocagindan getirildi ve donem
mimarisindeki kiifeki mermer iligkisi
temsili olarak bastan kurguland:.
Aynu isi pleksiden de tiretmek
miimkiin elbet, ama “medium”
sanat¢inin kiltiirle kurdugu iligkidir.
Her sergimde birbirinden tamamen
farkli “medium”lar tercih ediyorum.
Fakat bu tercihler kiiltiirii goz ards
ederek degil, aksine, kiiltiir tiretiminin
hafizasindan sizarak dahil oluyor
surece.

H. R.: Hakkinda okuduklarimdan
tarihle ¢ok ilgili, hatta yakin tarihle
bir hayli hasir nesir oldugunu
¢ikariyorum. Tirkiye’de sanat ortamu,
politik giindeme paralel olarak da,
oldukga hareketli. Baz1 tartismalara

sen de dahil oluyorsun. Sanatcilar ve
kuratorler, gindeme dair, kalemleriyle
kendilerince demecler veriyor.
Okuyucu ikna oluyor veya olmuyor.
Sanat tarihine baktigimiz zaman
elegtirilerin 20. ytizy1l ortalarinda

cok sert ve sergilere duyulan ilginin
belirlenmesinde, calismalarin satis
oranlarinda etkili oldugunu goriiyoruz.
Sence bu durum bu topraklarda nasil
cereyan ediyor? Hem bir sanatgi

hem de bir yazar olarak bu konuyu
degerlendirir misin?

T.S.: 90’li yillarda farkli bir miicadele
ortamu vardi, bu gelecek kusak
sanatgilara alan agmak igindi. Eger
bugiin tarihe bir seyler bor¢luysak,

o yillarda verilen miicadelenin
sonucudur. 2000°1i yillarin basinda
gelisen kusak daha farkli bir miicadele
ortami i¢cinde buldu kendini, bir
sonraki jenerasyona alan agildu.

2015 yilindayiz ve miicadele devam
edecek. Yalniz genel algim, benden
sonraki kusak sanatcilar “aman atese
dokunmayalim elimiz yanar” refleksini
gereginden fazla 6nemsiyorlar. Sanatgi
degil de, sirket sekreteri “nezaketinde”
davranmay: kendilerine daha uygun
goriiyorlar. Iktidarla olan miicadelen
bittiginde sanat biter, bana biraz kendi
sonlarini hazirliyorlar gibi geliyor.

Icinde bulundugumuz kosullar
ve dinya ginimuz sanatgilarinin
kendilerine bigtikleri gomlek kadar
uysal/ehli bir yer degil. Gectigimiz
asir boyunca tiim haklar tanindiktan
sonra, bugiin Amerika sokaklarinda
siyahlar kus gibi avlaniyor. Yeni
diinyanin batisi-dogusu yok, diinyanin
her noktasindan gelen “tarihe ihanet”
haberleriyle sarsiliyoruz. Kiltir
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ureticileri hi¢ olmadiklar1 kadar ciddi
bir misyon ediniyorlar simdi, eger
farkina varabilirlerse.

Soruda bahsini ettigin ‘elegtiri-
satig orant’ ikilisini zerre kadar
umursamiyorum ciinkii higbir igimi
o motivasyonla tiretmiyorum. Fakat
gluniin sonunda isle karg1 karsiyasin;
iyi is vardir, kotu is vardir, yapistirma
isler vardir, tizerine yapigan isgler vardir.
Elestiri bir yere kadar bunun ayirdina
hakim olabilir ¢linkii en nihayetinde
orada da ‘insan akly’ dedigimiz
mekanizma ¢aligiyor. Benim igin asil
belirleyici olan tarih. Diin hi¢ gormek
istemedigin bir kritigin zamanla
ne kadar 6énemli olduguna kanaat
getirebiliyorsan, tarih eninde sonunda
herkeste ayni yuzlesmeyi yaratacak
demektir.

H. R.: Dr. Abdullah Bey’in
hikayesi cok dikkat ¢ekici, acikcasi
roportajlarindan okudugum kadariyla
da ¢ok 6nemli. Ortaya ¢ikarmasan,
baska biri ¢ikarana kadar kolay kolay
rastlayamayacagimiz bir hikaye.
Ayni zamanda islerinde yine bir¢ok
medyumla farkli gorsel dillerle
karsimiza ¢ikiyor. Dr. Abdullah Bey ile
nasil tanistin ve sergin i¢in dogru bir
¢ikis noktasi olduguna karar verdin?
Sence se¢imin ve karsilagman bir
tesaduf mu?

T. S.: Tesadiif diyemem ¢iinkii
Aydinlanma Cagi ve ertesinde
gelisen akimlar, daha 6zelde Fransiz
Aydinlanmasi - ki ben o stireci 1871
Paris Komiinii ile birlikte okuyorum
- ve bunun Osmanlr’daki izdiisimii,
hala iizerine ¢aligmay1 en sevdigim
alanlardan biri. Ancak biitiin meselenin
gelip dayandig: kisi tamamen bir
tesaduf. Dr. Abdullah Bey’i Paris
Doga Tarihi Miizesi’nin tesadiifen
girdigim mineraloji salonunda, vaktiyle
Anadolu’dan Paris’e gonderdigi 400
fosilden bir kaginin hala sergilendigi
bir vitrinin i¢inde duran kigiiciik
bir piring plaketin tizerinde ismini
okuyarak tanidim. Istanbul’da
oldugii yaziyordu... Ben o esnada
Jon Tirklerin hikayelerini takip

Huo Soruyor / Huo is Asking, bes soru bes cevaplik
roportajlardan olusan, iki yildir diizenli faaliyet gosteren
kisisel bir blogdur. Sanat¢cit Huo Rf baska bir sanatciya,
kuruma veya sanat profesyonellerine sorular yonelterek
farkli cografyalarin veya sanat iiretimlerinin, etkilerinden
ve algilarindan haberdar olmayi1 hedefler. “Huo soruyor”
roportaj serisinin artik Art Unlimited’de yer almasiyla
baslamasiyla beraber sanatci, alanim1 genisleterek sanata
iliskin sorularini sadece sanat profesyonellerine degil,

farkli is alanlarinda olan kisiler ve goriiniir kilmak

istedigi isimlere yoneltecektir.

ediyordum. Jon Turkler Paris’e ilk
gittiklerinde 6zel bulugmalar yapar,
meydanlarda toplanir ve heykelleri
izlerlermis. Yani bildigin Paris
sokaklarindaki heykeller, sanatsal
bir degeri oldugundan degil, ¢esme
kenarlarindaki heykeller 6rnegin.
Bunlari izlemek i¢in bulusurlarmus.
Cunkii o yillarda Osmanli’da kamusal
alanda heykel/figtir yasakti ve bu
gercekten Jon Turklere cok ilging
geliyormus.

Ben Jon Tiirklere o kadar adapte
olmustum ki, ilk bagta Dr. Abdullah
Bey’i bir Jon Tiirk sandim. Ciinkii o
yillarda Paris Doga Tarihi Miizesi’ne
baska bir girisimcinin Anadolu’dan
fosil toplayip gonderebilecegine
inanmiyordum. Sonradan Abdullah
Bey ile ilgili gercekler ortaya ¢ikmaya
bagladi, onunla ilgili gercekler ortaya
¢iktikca hikayesini sindiremez hale
geldim. En az Osman Hamdi kadar
onemli birinin, tstelik miilteci
kimligiyle yarattig1 entelektiiel
dinamigin bir kargiligi olmaliydi.
Konu Dr. Abdullah Bey’in sahsindan
cikip miizeye kadar genigledi. Sonug
tahminimden ¢ok daha etkileyici
oldu, kavramsal gergevesi Fransiz
Aydinlanmasiyla ortaya ¢ikan
erken donem ansiklopedistler ve ilk
natuiralistlere dayanan bir serginin
burada boylesine ilgi uyandiracagina
emin degildim. Bu konu benim sahsen
dert edindigim bir mesele saniyordum,
oyle degilmis. Ogrenciler akin etti
sergiye, bircok akademi derslerini
sergide gerceklestirmek i¢in randevu
aliyor, anliyorum ki bir ¢oklarinin
icinde eksiklikmis bu konu.

H. R.: Mars’ta bulunan su, teknolojik
gelisim stireci, Ortadogu, ABD, Cin,
Rusya, ISID... Nasil bir gelecek
geliyor? Ve gelecek islerin, calismalarin,
icerisinde oldugun arastirma ve
etkinliklerini paylasabilir misin?

T. S.: Gelecege dair tezahtirde
bulunmak i¢in pek uygun bir donemde
degiliz, bu bir gegis donemi ve
bildigimiz, inandigimiz, sandigimiz
her seyi unutmakla baslayabiliriz bu

stireci anlamaya. Eger soyle bir donemde
birileri ¢ikip “yarin %100 su bu olacak”
diyebiliyorsa hala, inanin buna kendisi
bile inanmiyordur ve sizi kandirmaya
¢alisiyordur. Bildigimiz ve olacagina
inandigimiz ne varsa ¢okusiini izledik
gectigimiz bes sene zarfinda. Biiyiik
Ortadogu Projesi batti, Arap Baharindan
bir Arap kabusu yaratildi, Avrupa Birligi
kuruldugu tarihten bu yana hi¢ olmadig:
kadar depresif gunler geciriyor, agikgasi
diine kadar ¢cok umut bagladigimiz Cin
gibi yeni aktorlerden de pek bir mucize
¢ikmadi entelektiiel alanda...

Boyle bir diinyay1 kurgulamaya nereden
baslamali? Umudu kaybetmemekten
baslamadi. Ciinkii ayni insanlik tarihinde

aydinlanma donemleri de var, ve
goriiyoruz ki tim bu donemler agir
baskilarin sonucunda ortaya ¢ikilmis.
Insanin daima etki-tepki refleksi var,
tium insanligin ortak refleksidir bu bir
kultiire ya da topluluga mal edilemez.
Etki tepkiye inanalim, mutlaka bunun
dogurdugu sonuglar olacaktir. Benim
de 6zel hayatim ya da islerim, bireysel
tarihim, tercihlerim, benimsediklerim
tium bunlardan farkli olmayacak.
Bizlerden bagimsiz bir diinya yok,
diinya nereye gidiyorsa bizler de oraya
gidecegiz... En muhalif oldugumuzu
sandigimiz noktada bile, aslinda
sesimizi ana akimina dogru veriyoruz.
huoisasking.tumblr.com m

1 Tayfun Serttas portre, ©sanatginin izniyle

2 Resist: an American epic, fiberglas ve karisik teknik,
©sanatcinin izniyle
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