iKi AYDA BIR YAYIMLANIR, PARA ILE SATILMAZ, MART-NiSAN 2025, SAYI: 86, NANCY ATAKAN, FOTOGRAF: BERK KIR

A

ES ESCHE
Kuciikyllmaz Van Abbe
deki gérevinden

kiiratorle sohbet etti

lh-\

|y, S
_ITAMAR GOV
““Merve Akar Akgiin
' Turkiye'deki ilk kigisel sergisini
acan sanatgiyla konustu

GULSAH MURSALOGLU
Arek Qadrra sanat¢inin
Sanatorium’'da gerceklesen

sergisini degerlendirdi



52

AUDEMARS PIGUET

Le Brassus

whel e

A

m b s n‘“'##ﬁf&i

3

AUDEMARS PIGUET BOUTIQUE ISTANBUL : MIiM KEMAL OKE CADDESIi, NO. 35/1 NiISANTASI ROYAL OAK



K:

Sehrin seckin alisveris
duraklari, restoranlar,
galeriler, tasarim magazalari
KENT Etiler Cadde’de.

K
Kiptas

nmu;p

444 9 366 KENTETILER.COM

/7
N\

r_
-

NT

Etiler




- EDITO

Itamar Gov, Zilberman'da devam eden Seyler Ailesinde
sergisinde kdltiirel gelenekler, adetler ve jestlerin rollerini
incelerken aile kavrami etrafinda dusliniyor: Sectigimiz aileler,
parcasi olmak istemedigimiz aileler... Anlatisini mizah Uzerine
de kuran Gov vahset ve dehsetle basa ¢ikmanin sayisiz yolu
olabilecegdine de isaret ediyor.

Merhaba,

Tam 10 yildir bir kere bile aksatmadan iki ayda bir bir edito yazis1 yazdim ve yazmaya
devam ediyorum. Her periyodik yayin gibi ben de kdh okurlarimiza o sayida neler bu-
labileceklerini kih o dénemin ruhuna hitaben kendi diigiincelerimi yaziyorum.

Simdi doniip baklinca yazilarimin ¢ogunun karanlik ve hiiziinlii bir tonda oldugunu
fark ediyorum. Bu durum sasirtict degil. Diinyanin acilarini hissederek yola devam et-
mek de kolay degil...

Ama ilerliyoruz iste. Komet’in yazdig: gibi: “Herkes bir sey séylityor ve boylece de-
vam ettigini anliyoruz.” Beylik bir laf gibi duyulabilir, ¢iinkii i¢i ¢ok bosaltildi, ama
“sanatin en biyiik giicii tam da burada”: Sanat diinyanin tizerimize kapanan agirhigim
tagimanin bir yolunu her zaman buluyor. Ciinkii sanat, sadece bugiine degil, tiim za-
manlara ait. Sanat kocaman bir hafizay: tagima giiciine sahip; zamanin i¢inde kék sali-
yor ve gelecege dogru uzaniyor.

Bu sayinin kapaginda Nancy Atakan var. Yarim asr1 agkin siiredir iiretmeye, hafizay-
la oynamaya, kisisel olanin nasil kolektif bir anlatiya doniistiigiinii kesfetmeye devam
ediyor. Arsivleriyle, kelimeleriyle, ¢izgileriyle ge¢misi bugiine tagiyor. Bize unutmanin
degil, hatirlamanin bir direnis oldugunu gosteriyor. Atakan’in sanati, tam da bu yiizden
ilham verici. Ciinkii o, “Bu diinyada ne isim var?” sorusunun altinda ezilmiyor. Bunun
yerine, “Bu diinyaya nasil iz birakabilirim?” sorusunu soruyor. Uretmeye, diisiinmeye,
hatirlamaya ve paylagmaya devam ediyor.

Ben de Art Unlimited’in sayfalarinda senelerdir bu sorunun pesinde yiiriimeye de-
vam ediyorum. Hafizay1 koruyarak, sanat1 ¢ogaltarak, umudu inga ederek...

Bu say1 da bu yolculugun bir pargasi.

inadina hafiza, inadina umut.

Merve Akar Akgiin
Genel yayin yonetmeni

Traditional Turkish coffee is prepared
with care and attention,
served piping hot and with a thick head of foam.
More importantly,
it is offered with kindness and respect
to enhance conversation and good will,

friendship and understanding.
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Ilker Cihan Biner

Pariltil: bir album

Bu albiimii cok az kisi satin ald: ama satin alanlarin bepsi bir miizik grubu kurdu.
—Brian Eno

Popiiler mizik ile gorsel sanatlarin kesistigi albiimler var. Bu ¢aligmalar iizerine
konusmak, tartigsmak kolay gibi gériiniir. Oysa kimi albiimler tizerine fikir yiirtit-
mek zordur. The Velvet Underground & Nico onlardan bir tanesi.

Caligmanin kapak tasarimi, Warhol tarafindan yapilan tinlii muz illiistrasyonu.
Bagka deyisle, siradan bir nesnenin ikoniklesen bir tasarima doniismesi.

1967 yilinda ¢ikan albiim, punk, post-punk, indie rock gibi tiirlerin kaynagi haline
gelir. Bunun sebebi The Velvet Underground & Nico geleneksel rock kaliplarinin
otesine gegerek kendi estetik diinyasini yaratan bir albiim olmasi. Oyle ki, miizik
tarihinin belirli noktasinda ortaya ¢ikmasina ragmen zamansal sinirlara sikigmaz.
Ayni zamanda grup, Factory* adli sanat kolektifinin pargasi. Burada sahnelenen
performanslar ile Warhol tarafindan cekilen deneysel filmler i¢ ice gegip, Velvet
Underground’un miizigiyle birlesir. New York’taki yeralt: sahnesinden unsurlar,
radikal figiirlerin anlatimi albiimiin ¢ok y6nli haritasini genisletir. Yabancilagma,
siddet gibi temalar Lou Reed’in garpici anlatimi, John Cale’in deneysel dokunus-
lar1, Nico’'nun kendine has vokalleri ile beraber harmanlanir. Albiim, miizik sekto-
riiniin ticari yapisina bagkaldirarak “piiriizlii” ve “ham” bir ses estetigini benimser.

Alev alan sarkilar

Cogunlukla Lou Reed eliyle kaleme alinan sark: sozleri, beat edebiyati, siirrea-
lizm ve Fransiz siir geleneginden (Baudelaire, Rimbaud gibi) etkilenir. Venus in Furs
ve Heroin gibi sarkilar, Reed’in Columbia Universitesi'ndeki edebiyat egitiminin ve
6zellikle Delmore Schwartz’tan aldig1 derslerin etkisini tasir. The Black Angel’s Death
Song, James Joyce’tan ilham alarak Reed/John Cale tarafindan beraber yazilirken,
deneysel bir kivama sahip. European Son, yine Reed/Cale ortakligiyla tiretilir.

indy Werkol

The Velvet Underground & Nico, Amerikali rock grubu Velvet Underground
ile Alman sarkici Nico'nun ilk stiidyo albimi. Mart 1967'de Verve Records
tarafindan piyasaya surllen albim, satiglarda distk performans gdstermis,
yipratici, aligilmadik sesi ve tartismali lirik icerigi nedeniyle yayinlandiginda
elestirmenlerden tarafindan kutuplastirildiysa da sonradan tim zamanlarin
en iyi alblimlerinden biri olarak kabul edildi.

Albiimiin agilig sarkis1 Sunday Morning geceler boyu siiren partiler sonra-
s1 yasanan pismanligi ve hayat sorgulamasini anlatir. Eser, empresyonist riiya
sahnelerini andiran s6zlerle yogrulurken melankolik ve pastoral tonlara sahip.
I'm Waiting for the Man albiimiin ikinci sarkisi. Harlem’e gidip uyusturucu sa-
ticisindan eroin alan bir adamin hikayesi aktarilir. Kentin karanlik tarafi ve
bagimlilik dongiisiinii tasvir edilir.

Femme Fatale, Edie Sedgwick gibi Warhol ¢evresindeki femme fatale figiir-
lerini anlatir. Nico vokalini mekanik tinilarda tutarak yikic1 bir kadinin port-
resini gizer.

Venus in Furs, Leopold von Sacher-Masoch’un sadomazosizmi ele alan
romanindan ilham alir. Lou Reed sarkiy:1 vokalleri ile taglandirir. John Cale
eliyle yaratilan gitar tonlari, sarkiy1 avangard seremonileri andiran bir atmos-
fere sokar. Fetigizm, cinsel saplantilara gonderme yapan ¢aligma albiimiin en
deneysel sarkisi.

Nico tekinsiz vokalleriyle All Tomorrow’s Partiesde Warhol ¢evresindeki bo-
hem hayatin anlatisini sunar. Albiimiin katmanli akist Run Run Run eserinde
yerini spesifik mevzulara birakir. $arkida dort farkl figiir var: Teenage Mary,
Margarita Passion, Seasick Sarah ve Beardless Harry. Bunlar New York sokak-
larinda kaybolmus, bagimlilikla miicadele eden figiirler. Calismanin coskusu,
hiz1 punk miizige ilham verir. European Son ise albiimiin en uzun ve en kaotik
caligmasi. Lou Reed, bu sarkiy: tiniversitedeki hocas: ve edebiyat elestirmeni
Delmore Schwartz’a ithaf ettigini sdylemistir. Fakat Reed, Schwartz’in onay-
lamayacagini disiindiigii i¢in eserin s6zlerini son derece minimal tutar. Sarki,
guriltili, dogaglamaya dayali bir son sunar.

Kuir konum

Caligma, 1967°de yayimlandiginda tematik agidan normlar: zorlar. Albiim,
Lou Reed’in akigkan cinsellige dair yazdig: sarkilarla (Venus in Fur gibi) ve Ni-
co’nun androjen vokalleriyle, kuir estetige sahip. Genel olarak normatif olma-
yan her seyi kucaklayan bir tavri var. Bu yoniiyle kuir kuramin “ana akima karsi
olan alternatifler sahiplenme” anlayisini barindirir.

The Velvet Underground & Nico sadece rock diinyasini sarsmaz. Kendrick
Lamar, Frank Ocean, Billie Ellish, Lana Del Rey gibi alternatif pop, hip hop
miizikle iligkilenen sanatgilar da bu albiimden etkilenir. $arkilardaki sehir me-
lankolik, karanlik yanlarini sinematografik anlatimi ilham kaynagidir.

Albiim, popiiler miizigin ticarete dayali diinyasina bir kars1 durug olarak,
deneyselligi ve 6zgiinliigii 6n plana ¢ikaran bir akim baglatir. Giiniimiiz mii-
ziginde, 6zellikle punk, alternatif rock, indie, dream pop, hip hop, noise rock ve
deneysel miizik sahnelerinde hal4 etkisini hissettiren zamansiz bir eser.

*Andy Warhol’un The Factorysi, 1960’larin New York sanat sahnesinin en ikonik merkezlerinden
biriydi. Warhol, 1962'de Manhattan’da bu stiidyoyu kurarak sanat uretim siirecine endustriyel bir
yaklagim getirdi ve Pop Art hareketinin merkez Uslerinden biri haline getirdi. Adini bir fabrika gibi
seri retim mantigiyla calismasindan aliyordu: Warhol'un iinli Campbell’s Soup Cans veya Marilyn
Diptych gibi eserleri burada ipek baski teknikleri kullanilarak seri halinde tretiliyordu.

Factory, sadece bir sanat atolyesi degildi; ayni zamanda kdilturel bir bulusma noktasiydi. Sa-
natgilar, muzisyenler, film yapimcilar, yazarlar ve yeralti kiltirinin farkl figurleri burada bir ara-
ya gelirdi. Lou Reed, Nico, Edie Sedgwick, Truman Capote, Allen Ginsberg ve Jean-Michel
Basquiat gibi isimler Factory’de zaman gegirirdi. Warhol, burada deneysel filmler ¢ekti (Chelsea

Girls gibi) ve toplumsal normlari zorlayan projelere imza atti.
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Didem Erbas
Toprak Parcasimin Koptugu An
As The Land Falls Apart
07.032025 - 03.052025

MUSTAKIL
PERSPEKTIF

Selin Ciftci

Fasizm pandemisinde giizel

Lacivert takim elbisesi, beyaz gomlegi, kirmizi kravat1 ve haddinden fazla sik sar1 saglarryla Do-
nald Trump, iistiimiize ¢6kmek igin sabirsizlik belirtilerini daha sik gérmeye bagladigimiz bir
distopyanin ¢anlarini bagka bir sey diisiinmeye izin vermeyen, kendinden bagka her sesi bastiran
bir iist perdede ¢almaya devam ediyor.

1984deki her satirin altimi ¢izmekten usandiran, romana dair alintilanmamug ciimle birak-
mayan bu totaliter atmosfer, dogdugu cografyayla kalmayip biitiin diinyaya yayilan bir gaz bu-
lutu, bulagic1 bir hastalik gibi okyanuslari, sira daglar: asip kendinden binlerce kilometre uzakta
beliriyor; bir digerinden 6grenip direng tazeliyor. 2020°de hayatta kalanlar olarak bu sefer de
alternatif bir pandeminin, bir fagizm pandemisinin ortasinda kalmisa benziyoruz. Agresif po-
litikalarin i¢ karartict manzarasi esliginde Amerika giindemine yakindan bakmayi deniyorum.

e-flux’in kapagina Giines tutulmasiyla tagidigi, The New Yorker’da karikatiirist Barry Blitt’in
Trump sililetini kasvetli bir miirekkep lekesine doniistiirdiigii alismasiyla goriiniir olmaya bagla-
yan yeni diizenin yogun belirsizligi, mustuladig: karamsarligin hakkini vermek igin goziine yine
en renkli olani kestiriyor. Tiim se¢im kampanyasin1 LGBTQ+ ve gé¢menlik karsit1 politika vaadi
tizerine kuran Trump’in yarim biraktiklarini bir an 6nce tamamlama tutkusuyla davrandig ikinci
bagkanlik déneminin ilk icraatlarindan biri sanatgilara ve sanat kurumlarina verilen fonlar kisit-
lamak oluyor ve yeni yonetmelige gore sanat diinyasinda gesitliligin, azinlik olanin temsil edilme-
sine olanak saglayan, bunun igin galerileri, miizeleri tesvik eden DEI (Diversity, Equity, Inclusion)
- (Gesitlilik, Esitlik, Kapsayicilik) projelerine ayrilan devlet biitgesinini kesmeye yonelik adimlar
atiliyor. 400°’den fazla sanatginin Ulusal Sanat Vakfr'na (NEA) gonderdigi mektupla protesto etti-
§i bu despot kiiltiir politikalarindan mimarlik da fazla kacamiyor ve payina diigeni aliyor.

Imzalanan yeni yiiriitme emri, federal binalarin “giizel” sivil mimari yapilar olmasi gerektigini
vurgularken, bu yapilarin tasarimlarinin “neoklasik, bolgesel veya geleneksel” olmasini dayati-
yor. Heniiz daha Make America Great Again séyleminin hangi Amerika’y: kapsadigi mechulken,
steril beyaz, iiggen alinlikly, iyon siitunlu cephelerin de hangi Amerika mimarlik mirasini temsil
ettigini, koca kitaya yayilan bir iilkede ne tiir bir bélgesellikten so6z edilebilecegini, kitanin ilk
yerlesik yerlilerinden Pueblo Kizilderililerinin kurutulmus ¢amurdan inga ettikleri evlerinden
bahsetmiyorsak ne tiir bir geleneksel mimarliktan bahsedildigini anlamak ¢ok gii¢. “Giizel”i bul-
mak i¢in renklinin kargisina beyaz olany, ¢esitliligin kargisina segilip sterillesmis tek bir gelenegi
koymak bizi en fazla, irk ayrimciliginda higbir sorun gériilmedigi zamanlarda hayata gegen 1792
tarihli Beyaz Saray estetigine ulastirabiliyor. Buradan da anliyoruz ki, giicii arkasina alan “segkin
guzel”in “tek giizel” olma iddiasi, mimarlik tarihinde kendine yer agma dayatmas: yeni bir sey
degil, yani Beyaz Saray’in estetik segimleri de belli ki tesadif degil.

Tabii ki bu mimarligin politikayla ilk miinasebeti degil, cok uzun yillara dayanan pek atesli
bir mazileri var. Burada bahsi ge¢en mimarlik bilimi, erk olanin goziinii agar agmaz ideolojisinin
kalic1 bir temsilini elle tutulur, gozle goriiliir bir hale déniistiirme arzusu i¢in enstriimanlagiyor.
Politikanin mimarliginda mimarlik bir form olmaktan ¢ikip bir sembole d6niigiiyor. Bu sembol
ulagilmaz, gérkemli ve anitsal olmak istiyor. Ancak burada unutulan bir ey var. Hitler’in Nazi Al-
manya’sinin giiciinii sembolize eden Groffe Halle ¢izimi (1925) -sonrasinda bu tasarimu ilerletmesi
adina mimar1 Albert Speer’e devretmistir- aslinda Beyaz Saray ile benzer estetik kaygilari tagiyor;
ya dayine Hitler Almanyasi’ndaki pek ¢ok yapinin brutal estetigine, taban tabana zit ideolojideki
Stalin Rusyasr’nda rastlamak son derece miimkiin hale geliyor. Mimarlik, sembollestigi noktada
ona hitkmeden giiciin altinda eziliyor, anlamindan, ona kimlik katan formundan uzaklagtyor; ay-
nilagtyor. Otorite kargisinda ne yapacagini sasiran ¢ocuklar gibi zenginligini kesfedemeden igine
kapanip, sessizlesiyor. Ciinkii kontrolsiiz giig, motivasyonu ne kadar farkli olursa olsun diinyanin
her yerinde ayni seye benziyor ve ayni kiistahliktan besleniyor.

Bu noktada, her yere sindigi gibi yaziya da sirayet eden karamsar havaya bir pencere agma
gereksinimi duyuyorum. Biitiin bu gii¢ iligkilerinden hi¢ de bagimsiz bir yerde olmayarak iade
ettigi-etmedigi eserler kolonyalizm tartigmalari ig1g1inda kendi giindemini yaratirken, sadece iade
politikalari nedeniyle degil, sanatin kamuya ulagmasi konusunda uyguladig fiyat politikasiyla da
elestirilerin hedefi olan MET in gegtigimiz giinlerde miize kimligini degistirebilecek ve kendisi
icin ¢agdas sanat agilimi olarak ifade edilebilecek 6lgekteki genisleme projesi mimarinin giigle
olan iligkisine alternatif bir alan yaratabilecek potansiyeli gosteriyor. Miize tarihindeki en bii-
yiik genisleme projelerinden biri olan, 71.000 m”lik 6lgegiyle miizenin sergileme alaninin %50
artmasini saglayacak bu yeni ek yapinin mimar1 Meksikal1 Frida Escobedo. Tasarlanan bu yeni
proje, sadece mimarinin tagidig: etnik koken nedeniyle degil, kullandig: malzemeye yansittig
yerelden beslenen kapsayicilik agisindan da degerli. Proje, Meksika'nin gegirgenligi, zarifligi ve
ince igciligiyle bilinen celosia duvar 6rgii sistemini temel alryor; MET in direkt6rit Max Hollein’in
ifadesiyle projenin mimari dili bir iistiinliik, gosteris kurma ¢abasi kurmaya ¢aligmiyor; Esco-
bedo’nun tasarimi mimarinin giigle iligkisini farkli yansitiyor, ezmiyor.! Trump Amerikasr’nin
giindemini Meksika sinirina 6riilen duvarin ne zaman tamamlanacagi tartismalari isgal ederken,
MET’in 154 yillik tarihinde bu 6lgekte bir proje tasarlayan tek kadin mimar olan Escobedo,
kendini tekrar eden totaliter mimarinin sembollerinin karsisinda, varligini kolonyalizmin ezici
giiciine borglu olan MET’e ragmen ondan farkli bir gii¢ yaklagimi benimsiyor; giictinii 6lgegin-
den, ciissesinden degil uyumundan, evrilip, eklemlenebilir esnekliginden aliyor. Escobedo’nun
tasarimi Trump’in soguk duvarinin karsisina celosia’yi, katiligin karsisina gegirgenligi, Giines tu-
tulmasinin kargisina giin 1518101 koyuyor, projenin s6zii kaybedilen onca tepenin ardindan umuda
dair bir yeri korumay1 bagariyor; “giizel”’in ne oldugunu 6tekinin tistiine basmadan haurlatyor.

6 Kasim sabahi, Amerika bagkanlik se¢imlerinin ertesi giinii New York mimarlik mirasini an-
latmaya 6mriinii adamig ve iiretmeye devam eden mimarlik tarihgisi Carol Willis’in mail kutuma
diigen sozleriyle bitirmek isterim:

“Giinaydin. Séylenecek so6z yok. Yapmayi bildigimiz en iyi seyi yapmaya, ¢aligmaya devam
etmek zorundayiz” #§

(1) Max Hollein, 4 First Look at the Designs for The Met’s New Modern and Contemporary Art
Wing, 10 Aralik, 2024, metmuseum.org

Hitler'in GroBe Halle mirekkep ¢izimi, Krier, Léon, ed. (1985). Albert Speer:
Mimarlik 1932-1942. Briksel: Archives d'Architecture Moderne. P. 75.

Beyaz Saray, ¢.1909-1920, Herbert A. French’in hediyesi; 1947, LOC
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KOSE YAZISI

DEGINMELER

Nevzat Sayin

2002 yilinda Fulya Erdemcinin kiiratorliigiinde Nisantasr'nda gergeklestirilen
Yaya Sergilerine davet edilen mimar, tasarimci ve sanatgilar arasinda ben de var-
dim. Arkabahge+Arkabahge=Arabahge diye bir is yapmus, bityiik boyutlu bir pano
olarak 6zel miilkiyete sahip bos bir arsada sergilemistim. Apartmanlarin miilkiyet
sinirlarindaki duvarlarla ayrilmag, higbir ise yaramadan 6ylece duran, yar1 ¢oplik
arka bahgelerinin duvarlarin kaldirilmasiyla agik alan sergilerine imkin veren
parklara donustiiriilmesini iceriyordu bu ¢aligma.

BASO (Bogazici Avrupa Siyaset Okulu) bu isimdeki 6neriden hareketle, 17 Su-
bat’ta Imkdn, Mekdn, Miisterek baghigiyla bir seminer i¢in davet edince kolektif
kentsel mekéan fikri, konugsmamin ekseni olusturdu. Konusmam sirasinda 6nce
2002’deki galisjmami aktardim sonra Umraniye, Bagdat Caddesi, Cengelkéy, Bag-
cilar, Kuzguncuk, Biiyiikada, Besiktas gibi birbirine benzemeyen Istanbul semtle-
rini de bu baglamda aktarip Antakya’daki deprem boélgesinde ingaat1 baglayan ca-
lismamizda bu anlayisin hareket noktamizi nasil olusturdugunu ve bizi nereye
getirdigini anlattim. Mimarlik, tasarim ve sanatin birbirinin i¢ine gectigi bu anla-
tinin diirtiisityle de kolektif mekan iizerine yeniden diisiinmeye basladim. Mjilki-
yet ve Miisterekler ile Direnis ve Estetik kitaplarina tekrar goz attim. Kolektif yerine
ortaklaga m1 desem yoksa miugsterek mi, diye kararsizlik ¢cekerken 6yle ya da boyle
bu paylagimec diigiincenin ve eylemin ne kadar azaldigini fark ettim.

Kentsel alanlarin taniminda 6zel alan, kolektif alan ve kamusal alan ¢ogu zaman
birbiriyle karistirilarak kullanilir ve genellikle 6zel alan ve kamusal alan ayrimiyla
yetinilip kolektif alan unutulur/unutturulur. Bu ayrim neredeyse her zaman miilki-
yete dayal1 bir ayrim olarak yapildig: i¢in de kolektif miilkiyet tamamen unutulur.
O kadar unutulur ki, hep boyleymis gibi olur. Oysa kolektif alan, kamusal ile 6zel
olan arasinda anlamli bir arayiiz olarak ayrica iizerinde durulmasi gereken bir ko-
nudur. Ciinkii tanimina bagli olarak kullanilma bi¢imini ya da kullanilma bigimine
bagli olarak tanimini yapmaya kalktigimizda, kentsel mekanlarin toplumsal iligki-
lerin arayiizii oldugunu fark ederiz. Iginde bulundugumuz neoliberal ortamda teo-
rik ve apriorik olarak benimsenmis olan kamusal ve 6zel ayrimi bu iki uglu ayrimu
iyice keskinlegtirir. Oysa olgusal ger¢eklik bu iki u¢lulukla giderek daha ¢ok ¢elisir
ve miilkiyet hakkiyla kullanim hakkinin birbirine karistig1 durumlar bu celigkiyi
daha da buyutiir.

“Teoriler olgulara uymuyorsa kendileri bilirler!” demeye daha yatkin oldugum
i¢in olmus olan, olmakta olan ve olabilecek olan iizerinde git gelli diigiinmeyi ter-
cih ediyorum. Toplumsal alanin niteligi konusundaki kalin belirsizlik tabakasi,
yeni tanimlar gerektirmesinin yani sira, zaten var olanlarin da hatirlanmasini ge-
rektiriyor. Bu belirsizlik 6niinde sonunda miilkiyet meselesine dayandig1 i¢in de ig
iyice zorlasiyor ve tapu kayitlarina kadar gitmek gerekiyor.

Kayitlarda kolektif kullanim hak ve miilkiyetler tizerinden agik¢a tanimlanmig
olarak var. Bugiin sanki béyle bir mesele yokmus ya da toplumsal meseleler zaten
boyle olurmus gibi aciklamalar getirilse de miilkiyet meseleleri giderek artan bir
karmagiklikla belirleyici giiciine sahip olmay: siirdiiriiyor.

Toplumsal meselelerin akademik diinyada teorik olarak anlagilma, anlamlan-
dirilma ve anlatilmasinda en etken kaynaklardan biri olan Marksizm’in 1980’ler-
den itibaren yitirdigi 6nemine bagli olarak miilkiyet de temel meselelerden biri
olmaktan uzaklagirken kolektif miilkiyet ve haklar da zihin diitnyamizdan uzak-
lagmig/uzaklagtirilmis oldu. Oysa 6zel miilkiyetin kamu miilkiyetinden kopari-
lip devsirilerek nasil inga edildigi ve hangi kosullarda yeniden ne sekilde inga
edilebilecegi iizerinde tartismak yeni toplumsal iliskiler i¢in 6nemli bir yol gés-
terici olabilirdi. Miilkiyet ya kamusaldir ya da 6zeldir diye kabul edilse de sadece
olan bitenleri izleyerek bile kolektif miilkiyet ve kolektif kullanim hakk: diye bir

Imkan, mekan, miisterek

olguya ve buradan da bu olgularin teorik aginimlarina varabiliriz. Miilkiyet en
kisa tanimiyla kisilerin geyler tizerindeki mutlak hakimiyeti; bu hakimiyetin en
ugtaki 6rnegi de toprak miilkiyetidir.

Liberal diisiincenin 6zel miilkiyet konusundaki tutumu kisilerin ve kurumlarin
devletten aynigip 6zerklesmeleri anlamina gelirken kisiler ve kurumlarla devlet ara-
sindaki iligkilerin de temel tas1 olarak goriiliir. Neoliberaller ise devlet dahil her
seyin kendilerinin olmasini istedikleri icin liberallerden ayrilirlar. Bu yiizden miil-
kiyeti daraltilmig soyut bir tanimlama olarak degil, kuramlar ve olgular1 aklimizda
tutarak toplumsal aligkanliklar ve degiskenlikler {ireten giinlitkk hayat tizerinden
genigletilmis olarak anlamaya ¢alismak dogru olur. Boyle baktigimizda kolektif
alan i¢in kolektif miilkiyetin 6nemini de gorebiliriz. Biliyoruz ki, bugiinkii adiyla
6zellestirme adi altinda kamusal olan miilkler ¢esitli donemlerde kisilerin ya da
6zel kuruluglarin miilkiyetlerine aktarilmis, 6zel ve kamu miilkiyeti diginda bir ta-
nim -ge¢miste oldugu halde- birakilmamug ve bu durum olaganlastirilarak kolektif
miilkiyet hak ve iddialar bilingli olarak goriinmez hale getirilmigtir. Bu durum
giincel siyasi goriigleri her ne olursa olsun Tiirkiye iktidarlarinin tizerinde anlagtig:
temel meselelerden biridir.

Neoliberallerin miilkiyet haklariyla miilkiyet iddialar1 arasinda onlar1 tedirgin
eden fark: gidermek i¢in en kullanigh bulduklari ara¢ 6zel miilkiyettir ve onlar i¢in
birakin kolektif miilkiyet diisiincesini kolektif kullanim hakki bile yokeur. Tiirkiye
iktidarlari icin asal konulardan biri olan gecekondu ve kacak yapilarla yagmalanan
kent topraklari sorunu kentsel doniigiim projeleri baglamina kadar getirilir. Bu du-
rum hem kamu miilkiyetindeki arazilerin 6zellestirilmesini hem de ekonominin
lokomotifi olan ingaat sektoriine yeni alanlar a¢ilmasini saglar. Bitiin bu ¢abalar
icinde kolektif miilkiyet ve kolektif kullanim hakk: kavramlari tamamen buharla-
sir. Bunlar tekrar gézden gegirmek, anlamak ve aykir1 miilkiyet ve hak iddialar1
olusturmak kisiler, yapilar ve yerler arasindaki iligkilere dair siradis1 bakis agilar
gelistirmemizin de 6niinii agar.

Apartmanlarin arkasinda kalan, kimsenin igine yaramayan ve hi¢ kimse tarafin-
dan kullanilmadig halde miilkiyet sinirlarindaki duvarlarla birbirinden ayrilan
arka bahgelerin birlestirilerek apartmanlarin denetimiyle girilebilen bir parka do-
niistiiriilmesi ve bu arsalarin sahiplerinin kolektif miilkiyetinde olmalarina ragmen
baskalarinin da kullanimina agik, ortak biitgelerle satin almalar, gegici sergiler ve
hibelerle sanat eserlerinin sergilenebildigi kentsel alanlar iiretilmesi i¢in yaptigi-
miz Snerinin iizerinden tam 23 yil gecti ve hicbir sey degismedi... Konuyu fmkdn,
mekdn ve miisterek lizerinden diigiinerek yeniden degerlendirmeye degmez mi? #¢

ZIFANIN 2o ae
SINIRLARINDA
BiR ROTA

03 FIKRET MUALLA s

A ROUTE
AT THE LIMITS
OF THE M|

A\ Qu(D(.(ﬁ

BORSANAT Erimtan

HANCAN . ARKEOLOJI VE SANAT
SANAT KOLEKSIYONU | ART COLLECTION _ VR




20 YORUM

Otosansuru
asmak otosansiir (a8 2,
yapmamak

KiRON sTuDIO
eg zr NINA MURA_,;S/éKVN o

0 Nisan |,'I'=ebru :

PAMIR YILDIRAN
I/ |
CINAR

]

Yazi: Siireyyya Evren

Otosansiirii agmak icin otosansiir yapmayi birakmak
degil, otosansiirii acik¢ca konusmak ve tartigmak mi gerekir?
Yoksa sanatg¢ilarin otosansiir uyguladiklarini ifgsa etmeleri, baski
mekanizmalarini goriiniir kilar ve bu durum, baskici sistemlerin
giiciinii mii zayiflatir? Otosansiiriin itibarsizlagtirilmasi yerine,
otosansiiriin varligini kabul edip bunu konugmak, baskiy1
sorgulayan bir ortam yaratmak sanatin 6zgiirlesmesine de

katkida bulunur mu?
Etiler, Tepecik Yolu No:20
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Otosansiirii agmaliyiz, otosansiir agilmali, otosansiirii nasil asariz?

Cok temel bir noktanin altini ¢izeyim: Otosansiir, otosansiir yapmaya-
rak agilmaz.

Daha iyi anlayabilmek i¢in durumu bagtan diigiinelim.

Varsayalim ki baskici bir iklimde yasayan bir sanat¢1 var. Bu iklimde, su
yasaktir, bu yasaktir gibi net ad1 konulmus yasalar yok, bir tiir sézde 6zgiir-
lilk, s6zde demokrasi var; gelgelelim belirli konular ele alindiginda, belirli
dogrultularda sozler sdylendiginde, belirli hakikatler dillendirildiginde,
aninda agir bir baski mekanizmasinin isletilecegi biliniyor. Iste bu ortamda
baskiya maruz kalacagini 6nceden tahmin edebildigi dogrultuda isler yap-
mak istiyor sanat¢imiz, belki gercegi aciga ¢ikaran sozler sdylemek, belki
sorunlar eserleriyle isaret etmek istiyor. Ama bunu yaparsa hedef olacag:
baski mekanizmasina katlanmak istemedigi gibi, hadi diyelim baski ile mii-
cadele etti, bu kez de ugrasa didine insa ettigi sanatinin tiimiiyle buradan
okunmasini, bu miicadelenin niteliginin biitiin varolusunu ele gegirmesini,
temelde bununla —baskiya direnen sanatgi— bilinmek, buna indirgenmek
riskini almak istemiyor. Sanatiyla taninmak istiyor. Vaktinin bityiik kismini
sanatina ayirmak istiyor. Ugrasa didine gelistirdigi pratiginin ok da uzma-
n1 olmadig1 olmak da istemedigi siyasi meselelerin gélgesinde kalmasini
istemiyor. Ciinkii baski 6yle biiyiik ki direng de ya yok ya da biiyiik olmak
zorunda ve direng biiyitk oldugunda da sanatci imgesini belirleyen, algiya
set ¢eken, sanatindan da devasa bir kalkana dontgiiyor. Biitiin bunlar tar-
tan sanatg1 otosansiire bagvuruyor, aklindan gegen baskiy tetikleyebilecek
eserleri liretmiyor, baskiyi tetikleyebilecek konularin etrafindan dolaniyor,
baskiy: tetikleyebilecek arzulari daha biyiimeden bastirip icindeki bagka
arzular1 bityiitiiyor. Otosansiir aleti gayet giizel ¢alisiyor, neden bunca kisi
tarafindan tercih edildigini eline alir almaz kanitlayan, alengirli olmayan
ama dayanikli ve kullanisl bir iiriin gibi. Her sey gayet giizel giderken biz
bu sanat¢inin karsisina ¢ikiyoruz ve otosansiirii agmalisin arkadagim diyo-
ruz. $Simdji, bu sanat¢inin 6niindeki secenekler ve olasi sonuglari nelerdir
diye bakalim. Birinci devam yolu, “haklisiniz otosansiirii birakayim artik,”
demesi ve baskiy: tetikleyebilecegi i¢in dillendirmekten ya da iiretmekten
vazgectigi, hatta lizerinde diisiinmeyi bile kendisine yasakladig1 ne varsa
hepsine yatirim yapmasi. Boylece su iki sonugta birine varilir, A segene-
ginde baskiy1 ger¢ekten tetikler ve otosansiirden kagarken sansiire tutulur,
ilaveten kaygilandig biitiin kimligini bu sansiirle savasan sanat¢1 imgesinin
ele gecirmesine teslim olmak durumunda kalir. B segeneginde hicbir sey
olmaz, meger aslinda baski o kadar da yokmus diye diigsiinmeye baslar. B
secenegini geciyorum, baskinin aslinda illiizyon oldugu, paranoya oldugu
durumlar ayr1 bir ¢aligma konusu. Biz baskinin gercek oldugu bir durum
varsaylyoruz. Dolayisiyla A secenegi gecerli olacakmig gibi diigiinelim. Bir
sanatginin 6ne ¢ikip sansiire ve baskiya maruz kalmasi otosansiiriin agilma-
s1 olmaz ki, aksine digerlerinde otosansiir egilimini arttirir. Otosansiiriin
agilmasini ¢ok maliyetli g6sterir. Getirisi de sanatsal bir rayig iizerinden de-
gil de siyasal bir rayic iizerindendir ve her sanatci bu getiriyi tercih etmez,
herkesin de karakteri bu siyasal getiriyi toplamaya elverisli degildir, bazis1
der ki “ben ac1 ¢ektigimle kalirim, bu uyaniklar gibi muhalifligin ekmegi-
ni de yiyemem, bunlara gbre ¢ok naifim, en iyisi ben otosansiirde kalayim
da sanatimla ilgilenebileyim.” Peki hal4 otosansiirii agmasi igin sanatgimiza
bir yol 6nerebilir miyiz?

Iste dikkat cekmek istedigim tam da bu; evet dnerebiliriz ve bu yol oto-
sansiir yapmamak degil otosansiirii konugmak yoludur! Otosansiir yapmak
utanilacak birgey oldukca otosansiire yol agan 6rtitk baski tehdidi de konu-
sulamaz olur ve bu totalde baskici iklimin tesis edilmesini kolaylagtirir. Oto-
sansiirii agmak i¢in otosansiir yapmak ve ardindan bunu konusmak gerekir.
Otosansiir yap ve sonra da bunu séyle, bunu ifsa et, bunu anlat, bunu tartis.

Sanatgilar neyi sergileyemiyor, neyi séyleyemiyor, neyi isteyemiyor, birak
bu haber olsun. Ayrica bu, sansiirii yikan cengaver sanat¢1 imgesindeki gibi
sanat¢inin biitiin sanatini ele gegiren bir biiyiik ejderha golgesi dogurmaz,
politik sanatg1 imgesi yaratici sanatg1 imgesini golgede birakmaz konu oto-
sansiir oldugunda, sanatsal bir s6ziin icerden engellendigi diistiniiliir. Kiril-
ma surada: Bu icerden engellemeden engelleyeni, yani otosansiir uygulaya-
n1 sorumlu tutarsak o zaman otosansiir utanilacak ve saklanan bir sey olur
ve baski bilyiir ve otosansiirii nasil agmaliyiz der dururuz ¢ikigsizca; ancak
iceriden engellenme oldugunda sorumlulugu otosansiire yol agan goriin-
mez sinirlarin ¢ekilmesine yiiklersek ve otosansiir yapmislig ¢ekinmeden
gururla taginacak bir karta doénitistiiriirsek o zaman otosansiiriin agilabile-
cegi, ¢iinkii daha fazla kiginin konugacagi, konusulamayanin konugulmasi
ile baskinin sinir zarlarini oradan buradan delecek girisimlerin ¢ogalacag:
bir ortam yaratma sans: elde ederiz.

Otosansiiriin itibarsiz oldugu yer, baskinin itibarli oldugu yerdir. Halbu-
ki otosansur itibarli olursa baskinin itibari da azalir. Ve bu azalma, otoma-
tikman baskinin gevsemesine, bogluklar acilmasina, duvarlarin gerilemesi-
ne sebep olur.

Konugulan otosansiir baskici sistemlerin ¢ekicine yapigir, musallat olur.
Ciinkii kimseyi otosansiir yaptig1 i¢cin cezalandiramaz ve susturamazsiniz
ama suskunluklariyla bastirilanlar konusur héle gelir.

Baski altindaysa eger sanat diinyasi, ki bunu bir¢ok yerde duyuyorum,
bask: altinda oldugunun kayda gegebilmesi icin sart olan bu: Otosansiir
degerli sayilmaly, prestijli sayilmall, sergi konugmalarinda, séylesilerde, pa-
nellerde su anda neleri konusmak isterdik ama konugamiyoruz onlar ima
edilmeli.

Sevdigim bir Putin 6rnegi ile bu bahsi kapayayim: Dedigim gibi oto-
sansiriin siirekli hor goriilmesinin tehlikeli bir yere bizi siiriikklediginden
kuskulaniyorum. $dyle bir senaryonun gergeklestigini diigiiniin: Yarin
6biir giin, Vladimir Putin ddnemi sona erermis ve gidip Rusya sanat ta-
rihine bakildiginda Putin déneminde hi¢ dogrudan mubhalif eser iire-
tilmedigi goriliirmis, dahasi, baskict oldugu séylenen dénemde hi¢bir
seyin sansiirlenmemis oldugu bulunurmus. Ve Rus sanatgilar da meger
otosansiirii matah birsey saymadiklarindan otosansiir yaptiklarini da hig
sOylememigler ve hep isteyerek, bile isteye, agiktan iktidara ve isleyisle-
rine muhalif olmayan bagka konularda isler yaptiklarini séylemisler. Eh,
durum bdyle olunca, geriye déniip donemin sanat tarihini inceleyecek
aragtirmacilar, kimsenin sansiire ugramadigi, tistelik kimsenin otosansiir
yiziinden yapmak istediklerini yapamadigini ve yaptig: seyi ancak ya-
pabildigini séylemedigi, dolayisiyla herkesin istedigini yaptig1 ve buna
karsin hi¢ baski gérmedigi 6zgiir mii 6zgiir bir Putin dénemi sanat tarihi
bulmus olmazlar m1?

Otosansiiriin sansiirden daha itibarsiz olmasinin bir sebebi var elbette;
sansiir etimolojik olarak “ahlaki degerlendirmeden gegirmek”ten geliyor.
Sana gore “iyi” ile “koti”yii ayiriyorsun ve koti olani durduruyor, sustu-
ruyorsun sansiir yaparken. Sansiir uygulayan kendisi a¢isindan koétii birgey
teorik olarak yapamiyor, ¢iinkii her zaman zaten kétii olarak gordiigiin seye
kars1 yapilan iyi birgeydir sansiir. Otosansiir ise bagkasinin iyi/kotii dl¢egi-
ni kendine uygulamak anlamini tasidigs icin itibarsiz. Digerinin iyi/koti
degerlerini baskiyla sana uygulattig1 anlamina geliyor ve sen de buna razi
oldugun i¢in savagmadan teslim olmus gibi goziikiiyorsun.

Gel gelelim, yukarida bir alternatif olarak andigim yaklagim, “bagka bir
iyi/kotii 6lgcegim aslinda var ama dillendiremiyorum korkudan,” demenin
bagka iyi/kotii 6l¢eklerini ve iyinin ve kétiiniin 6tesinde 6lgekleri kayda ge-
cirecegi, tarihe gecirecegi ve dahasi birbirleriyle iletigimlerini arttiracagi ve
giicii elinde tutan baskici iyi/kétii 6lgeginin normlugunu sorgulatabilecegi
icin degerli olabilir.

[Sanatin sansiirden muaf olmasi gerektigi fikri, sanat eserinin farkl bir
bilgi bicimi oldugu ve giindelik hayattaki ve diger bilgi bicimlerindeki iyi/
kotiiyle degerlendirilemeyecegi fikrine dayaniyordu, ancak bir siiredir,
ozellikle politik dogruculuk sayesinde, bu fikir agindirildi ve sanatin da
sanat¢inin da erdemsiz olma litksii elinden alindi ve béylece sanat eserine
diger her bilgi bi¢imine uygulanan ve sansiirden bile sayilmayabilen sansii-
riin uygulanmasi giderek normallesti. O ylizden bugiin sanatin sansiire ug-
ramasina karsi ¢cikmanin pek bir zemini kalmadi. Zaten ¢ikilamiyor. Belki
de o yiizden, otosansiirii yeniden aletlestirme bir secenek olabilir mi diye
kurcalama ihtiyac1 doguyor.]

*

Sergi yayinlarindaki metinler ne ise yarar konulu ek: Ben aslinda sergi
yayinlarinda kullanilan metinlerden ne istendiginin geriye doniiliip tek-
rar sorgulanmasi gerektigini, neden boyle metinlere ihtiya¢ duyuldugu-
nun tam adinin konmasi, amacin daha netlesmesi gerektigini, birilerinin
“Neden sergi metinlerinde yazilar var?” diye sormasi gerektigini s6yleyip
duruyordum bir siiredir ama kimse sormadig i¢in gergekten durup yaniti
diisiinmemistim ne komiktir ki! Neyse ki bu sdylenmelerimden habersiz
biri, pat diye soruverdi “Sence neden kataloglarda, kitaplarda, sergi sanatci
yayinlarinda metin oluyor?” diye. Ve o Gyle pat diye sorunca ben de pat
diye yanit verdim ve dedim ki, “Bir film vard1 neydi adi [Sean Penn’in y6-
nettigi Into the Wild (Ozgiirliik Yolu diye Tiirkiye’de gdsterilmis, 2007) adli
filmi kastederek] hani adam yaban hayata tek bagina gidiyordu ve biitiin
film ormanda yalniz ve 6zgiirce takiliyordu ve sonra filmin sonunda bir ot
yiyip zehirleniyordu, zehirlenmesinin ardindan vahsi hayata beraberinde
getirdigi bir tiir ansiklopedik bitki atlasini agiyor, sayfalar telasla ¢eviri-
yordu ve en sonunda kendisini zehirleyen bitkiyi buluyordu. Bitkinin res-
mine baktiginda yedigi seyi taniyor, altindaki bilgileri okudugunda biitiin
belirtilerin uydugunu ve bu bitkinin 6liimcil zehriyle zehirlendigini anli-
yordu. Artik ¢ok gecti, birazdan bitki atlasinda anlatildig: gibi 6lecekti. Ve
film de béyle bitiyordu.” “Iste,” dedim, “iste sanat yayinindaki metin tam
da bu bitki atlasindaki metnin islevine sahip, biraz 6nce neyle zehirlendi-
gini ve neden 6lmek zorunda oldugunu ve nasil 6lecegini 6greniyorsun ve
bu metin sayesinde sebebini bilmeden degil, miisebbibini bilerek gézlerini
yumuyorsun!”

-
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Siirekli degisen sartlar...

Marcus Graf kiiratorliigiinde hazirlanan Daimi Yolcu sergisi 13 Nisan’a

dek Decollage Art Space’de devam ediyor. Icinden gectigimiz déniisiim

caginin varoluslarimiz iizerindeki etkilerini kabul ederek benimsemek

zorunda kaldigimiz ¢oklu roller ve kimlikleri kesfe ¢cikan sergiye dair

hem kiiratorii Graf hem de mekanin kurucusu Viktoria $ahin ile konustuk

Daimi Yolcu, Sergiden gérinim. Fotograf: Melisa Sahin

Daimi Yolcu, déniisiimiin hizla yagandig1 bir ¢cagda insanlarin bu hiza ayak uy-
durabilmek i¢cin benimsemek zorunda kaldig1 ¢coklu rollere ve kimliklere odakla-
niyor. Sergi bahsettiginiz bu doniisiime nasil yaklasiyor?

Daimi Yolcu sergisi, ¢cagimizdaki hizl1 déniigiimii ve bu déniigiimiin bireysel ve
kolektif varolus tizerindeki derin etkilerini merkezine aliyor. Stirekli degisen sartla-
ra ayak uydurmak i¢in insanlarin istlenmek zorunda kaldiklari ¢oklu rol ve kimlik-
leri kesfe ¢ikiyor. Bu olguyu yansitabilmek adina sergi disiplinleraras: bir yaklagim
benimsiyor. Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nde sanat, tasarim ve
tiyatro alanlarinda liretim yapan on geng sanatgi, tasarimci ve tiyatrocunun eserle-
rine yer veriyor. Bu katilimcilarin her biri fakiiltede asistanlik veya 6gretim iiyeligi
yapiyor; ayrica yuruttiikleri yitksek lisans ve doktora ¢aligmalarinda giincel aka-
demik tartismalara etkin sekilde katiliyor. Arzu Ocak, Atilay Askaroglu, Bike Ba-
saran, Cansu Canaslan, Furkan Uzun, Gék¢e Camgdz, Isil Eraslan, Kemal Kose,
Yagizhan Caliskan ve Zeynep Sarr’dan olusan bu on ismin, akademik topluluk ige-
risindeki yaratici, aragtirmaci ve egitmen rolleri arasindaki dinamik yasamlar: ser-
gide gozler oniine seriliyor.

Deneysel ve biitiinciil bir yaklagimla kurgulanan sergi, geleneksel formatlarin 6tesine
gecerek sanatsal iiretim, akademik sorgulama ve egitim pratikleri arasindaki etkilesimi
vurguluyor. Geng bir sanatgi, tasarimci, tiyatrocu, aragtirmaci ve egitmen olmanin gii-
niimiiziin hizla evrilen diinyasinda ne anlama geldigini ve bunun gerekliliklerini ortaya

koyuyor. Dahasi, Daimi Yolcu sergisi sanat, tasarim ve akademik ¢aligma kavramlarinin
anlamini da sorguluyor. Alternatif bilgi iiretme, anlama ve paylagma y6ntemlerinin na-
sil gelistirilebilecegini irdeliyor ve izleyiciyi diisiinmeye davet ediyor.

10 geng sanatgl, tasarimcl ve tiyatrocunun yapitlarini bir araya getiren sergide-
ki caligmalar ¢esitli medyumlardan olusuyor. Bu gesitliligi Daimi Yolcu’nun kav-
ramsal ¢ercevesinde yer alan ¢ogullukla iliskilendirebilir miyiz?

Daimi Yolcu, sanatsal tiretim, akademik arastirma ile sanat, tiyatro ve tasarim egi-
timi alanlarini bulusturan disiplinlerarasi bir sergi. Her bir katilimci, giinliik hayatin-
da sanatg1 veya tasarimci, aragtirmaci veya 6grenci ve asistan veya 6gretim goérevlisi
rolleri arasinda stirekli gegis yapiyor. Ayni zamanda tim bu alanlari i¢ ice gecirerek
sayisiz bilgi birikimi, estetik anlayis ve pratikle bir arada ¢alisabiliyorlar. Bu sayede
ortaya koyduklari igler de farkli sanat ve tasarim disiplinlerini ¢esitli akademik arag-
tirma alanlariyla harmanlayan disiplinlerarasi ve disiplinler 6tesi bir nitelige sahip.

Nitekim Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani Prof. Giilveli Ka-
ya’nin da vurguladig: gibi, fakiiltedeki akademisyen sanatgilar sayesinde kurum yal-
nizca sanat egitimi veren bir okul olmanin Gtesine gecerek trettikleriyle sehrin ve
iilkenin sanat hayatina katkida bulunuyor. Bu vizyon dogrultusunda, fakiiltenin arag-
tirma gorevlilerinin giincel sanatsal tiretimleri de izleyiciyle bulusuyor.

Sergideki isler bu disiplinlerarasi ve gogulcu yaklagimi somut 6rneklerle ortaya

koyuyor.

“Daimi Yolcu, sanatsal iiretim, akademik aragtirma ile sanat, tiyatro
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ve tasarim egitimi alanlarini bulugturan disiplinlerarasi bir sergi.

Her bir katilimci, giinlitk hayatinda sanatg¢1 veya tasarimci, aragtirmaci

veya O0grenci ve asistan veya 6gretim gorevlisi rolleri arasinda siirekli

gecis yapiyor. Ayni zamanda tiim bu alanlari i¢ ice gegirerek sayisiz

bilgi birikimi, estetik anlayis ve pratikle bir arada caligsabiliyorlar.”

Marcus Graf

Grafik tasarim koékenli ti¢ isim, Atilay Askaroglu, Furkan Uzun ve Zeynep Sari, fark-
1 mecralari bir araya getiriyor: Askaroglu illiistrasyon ve animasyonu, insan ile doga
arasindaki sinirlari sorgulayan figiiratif resimle bulusturuyor; Uzun, grafik tasarim ala-
nindaki deneyimini sergiye bir grafik roman ile aktariyor; Sar1 ise grafik tasarimi flora
ile fauna arasinda gidip gelen 6rme heykelsi objelerle i¢ ice geciriyor. Bike Bagaran tu-
vallerinde post-pop ve post-punk estetigini tekstil sanatiyla harmanliyor; Isil Eraslan ise
soyut heykeli dokuma ile birlestiriyor.

Kemal Kése ve Yagizhan Caligkan, disiplinlerarasi estetik ve kavramsal yaklasimlarla
urettikleri resim, ¢izim ve objeleri sergiliyorlar.

Son olarak, Cansu Canaslan, Arzu Ocak ve Gék¢e Camgoz’iin sahneledigi oyunlar
cagdas tiyatronun giincel durumunu yansitiyor. Bu ii¢ isim, geleneksel tiyatro ile per-
formatif eylemler arasindaki esikte duran sahne pargalarini sahneleyerek tiyatrodaki
doniigiim siirecini goriiniir kiliyor. Boylece sergideki medya ve ifade ¢esitliligi, Daimi
Yolcuw'nun kavramsal gercevesinde vurgulanan ¢ogulluk temasini da somut bir bi¢imde
ortaya koyuyor.

Daimi Yolcu sanat pratiklerini siirdiiriirken bir yandan da Yeditepe Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde asistanlik veya 6gretim iiyeligi gorevleri iistlenen sa-
natgilar1 bir araya getiriyor. Daimi Yolcu sergisinin sanatcilar: pratikle teori arasin-
daki iligkiyi nasil ele aliyor?

Katlimcilar, teoriyle pratigin birlestirilmesinin ne kadar giiclii ve degerli olabilecegini
ve bunun egitime uygulanmasinin da ne denli fayda sagladigini gosteriyor. Kendi pratik
ve teorik caligmalar: sayesinde, siirekli olarak bilinen sinirlarin 6tesine gegip yeni form-
lar, estetik anlayiglar ve kavramlar kesfediyorlar. Bu alandaki deneyim ve birikimlerini
fakiiltedeki 6grencilerle paylasmak, onlara kendi pratiklerini tartisip gozden gegirme fir-
sat1 sunuyor. Béylece 6grencilerden son derece degerli geri bildirimler alabiliyorlar. Iste bu
nedenle Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, grencilerin de egitmenlerin de
birbirlerinden 6grenebildigi dinamik bir bilgi iiretim ve paylagim ortami sunuyor.

Sergide sanatgilarin ¢caligmalarinin yaninda akademik aragtirmalarini da goriiyo-
ruz. Sanat¢ilarin akademik arastirmalar: ve sanatsal ¢alismalar1 arasindaki bag ser-
ginin kavramsal ¢ercevesinde kendine nasil yer buluyor?

Tiim katilimcilar hla sanat alaninda yiiksek lisans ya da doktora ¢aligmalarini siirdii-
riyor. Yani sanat ve tasarim alanlarinda profesyonel birer tiretici ve fakiiltenin akademik
kadrosunda aktif birer iiye olmanin yani sira, lisansiistii 6grenci olarak da aragtirmala-
rina devam ediyorlar. Béylece profesyonel islerinin diginda da kesintisiz bigimde akade-
mik aragtirma yapip makaleler yaziyorlar. Elbette bu durum, onlarin bilgi birikimlerini
strekli genisletmelerine ve giizel sanatlar, tekstil ve moda tasarimi, grafik tasarimi ve
tiyatro gibi alanlardaki en giincel akademik tartigmalar: yakindan takip edebilmelerine
olanak sagliyor. Yaptiklar1 akademik aragtirmalarin yaratici tiretimleri tizerindeki etkisi
de dogal olarak oldukga giiclii; pratik ¢aligmalarina derinlik, anlam ve gii¢ katiyor.

Viktoria Sahin, Fotograf: Ksenia Celikdelen, Stilist: Ksenia Kobeleva

Decollage Art Space sergilerine oldugu kadar egitim
programlarina 6nem veriyor. Daimi Yolcw’nun kavramsal
cercevesiyle Decollage Art Space’in bu misyonu arasinda
bir bag kuruyor musunuz? Serginin Decollage Art Spa-
ce’te gerceklesmesinin 6nemi sizce nedir?

Decollage Art Space olarak, yalnizca sergilere degil her
ziyaretginin sanatla kurdugu deneyime de biiyitk 6nem ve-
riyoruz. Sanatin iiretim siirecine ve izleyici deneyimine esit
derecede deger veren bir yaklagimi benimsiyoruz. Bir sergi-
yi gezmek, kafemizde birkag saat gecirmek, hafta sonlarini
atélyelerde iiretimle degerlendirmek ya da yeni bir perfor-
mans: kesfetmek... Tum bunlarin izleyiciye ayni sanatsal
hazz1 yagatmasini amagliyoruz.

Bu ¢ercevede Daimi Yolcu sergisinin Decollage Art Space’te
yer almasi bizim i¢in bityiik anlam tagiyor. Bizim misyonumuz
ile de uyusan bu serginin konsepti ve hazirlig1 sanatcilarin
mekénda dogrudan iiretim yapabilmesi, burada ¢alisabilme-
si bu sergiyi 6zel bir konuma yerlestiriyor. Tiiketim ¢aginda
sanatsal iretime 6ncelik veren bir kurum olarak, serginin bu-
rada gerceklesmesi, hem sanatgilarin hem de ziyaretcilerin sa-
nat1 bir deneyim olarak yagsamasina olanak taniyor.

Deneysellige ve yeni seyler denemeye agik bir alan yarat-
mak bizim i¢in 6nemli. Daimi Yolcu sergisi de tam olarak bu
anlayisla ortigityor.

Sadece sonuca degil pratige ve yola da 6nem vermek sa-
nat anlayisimizla birebir bir uyum icinde. Bu nedenle yalniz-
ca bir sunum mekani olmanin é6tesinde ziyaretgilerin yanin-
da sanatgilar i¢in de bir deneyim alani sunabilmek bu sergiyi
bizim géziimiizde bir adim 6ne tasiyor. #S
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1964 yilinda, 15 yasindaki Robert Kolej 6grencisi Sedat Pakay, okulunun ser-
gi salonunda Aliye Berger ile James Baldwin’in portrelerinden olusan Aliye ve
Jimmy adin1 verdigi ilk sergisini agtiginda, bu serginin hazirlanmasina des-
tek veren 6gretmeni Ozer Kabas diginda, pek az kisi onun siradigi bir fotog-
raf¢1 olacagini tahmin ediyordu. Yillar gegti, 1995te, ilk sergisinden 31 yil
sonra, Tiirk ve Islim Eserleri Miizesi’'nde Sedat Pakay Fotograflar (1964-1994)
sergisi agildiginda Yale Universitesi'nde fotograf egitimi alan sanat¢i hem ol-
gunluk dénemine girdigini mitjdeliyor hem de 1966'da ayrildig: kentine geri
donmiis oluyordu. 12 Aralik 2024’te Brooklyn Public Library’te Turkey Sa-
ved My Life, Baldwin in Istanbul 1961-71 sergisi Pakay’in az bilinen Baldwin
fotograflariyla yazarin 100. yasini kutlaniyordu. 1964, 1994, 2024 bu iig tarihi
yan yana getirdigimizde ¢aligmalar1 heniiz hak ettigi yerde olmayan Sedat
Pakay’in sanat ve hayat ¢izgisinin farkli dénemleri 6n plana cikiyor. Onu
kendi kusaginin diger sanatcilarindan ayiran en 6nemli 6zellik, geng, ¢ok gec
yasinda hayatinin en 6nemli projesini gergeklestirmis olmasi. Bu projenin ta-
sid1g1 gorsel potansiyel, sadece fotograf tekniginde degil, film gibi 6nemli bir
gorselligin izini tagidig1 i¢in Tiirkiye’de uzun bir siire kavranamadi. Pakay’in
adinin, ¢aligmalarinin az bilinmesinin nedenlerine deginmenin pek bir anla-
mi yok. Onemli olan, James Baldwin ile Sedat Pakay arasindaki diyalogun,
1964-1970 arasinda sekillenen haliyle, Istanbul’daki sanat ortaminin ne ka-
dar canli, ne kadar sira dis1 bir 6zgiirliik tagidigini belgelemesi. Aradan ge-
cen onlarca yildan sonra Pakay’in kamerasiyla 6liimsiizlestirdigi film, James
Baldwin: From Another Place, bu iki yaratic1 arasindaki giivenle sekillenmis
haliyle bir bagyapit. Bu bagyapit1 ve etrafinda sekillenen fotograflari detayli
olarak ele almak bir tiir arkeolojik kaz1 yapmaya benziyor.

Sedat Pakay’in fotograflarinda bizi bekleyen siirprizlerin varligindan bah-
setmek, pek az bilinen bu ¢aligmalara bakmak, artik uzaklarda kalmig olan
1960’lar1in diinyasina yakinlasmak demek. Geng Sedat hocalarinin destegiyle
Istanbul sanat ortaminin gizli merkezlerinden biri olan Aliye Berger’in Nar-
manli Han’daki atélyesine giderek bir dizi portre ¢ektigi gibi, 1966’'da ken-
disine Milliyet Gazetesi Ali Naci Karacan Fotograf Yarigmasr’nda birincilik
kazandiran Koprii ve Gegim roportaji ile kentin atar damarlarinda gezinerek
nasil bir “bakis ags1” gelistirdiginin altini giziyor. Bu etkileyici Istanbul fo-
tograflar1 daha sonra James Freely’nin Stamboul Sketches (1974, Redhouse)
kitabinda yayinlanir. Belli araliklarla Istanbul’a gidip gelse de Pakay 1966 so-
nunda gitti New York’ta yasamay: ve ¢alismay tercih eder. Walker Evans, Jo-
sef Albers, Malcolm X iizerine film ¢aligmalar1 yaptig gibi fotografci olarak
cesitli reklam sirketlerinde yapimeci/y6netmen olarak bir¢ok projeye imza-
sin1 atarak bir isim olugturur. 1970’lerin New York sanat ortaminin takipgisi
olur, Andy Warhol’un Factory’sinden SOHO’daki 6ncii galericilere, mezunu
oldugu Yale’in profesorlerine kadar radarina giren yaraticilarin portrelerini
cekerek ilging bir argiv olusturur. Kendisinden 6nce New York’a yerlesen
Burhan Dogancay ile bir 6miir boyu siirecek olan dostluk gelistirir. Bir res-
sam, digeri fotografci olarak Manhattan’da ayakta kalma miicadelesi veren
iki arkadag birbirlerine destek olarak varolus ¢abalarini siirdiiriirler. Pakay
israrciliiyla iki fotografini MoMA koleksiyonuna sokmayi basarir.

Sedat Pakay, Aliye Berger, 1974, Narmanli Han,
Beyoglu, Sedat Pakay Estate ile Kathy Pakay’in izniyle
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New York’taki bu tecriibelerine dayanarak 1989°da Hudson Film
Works’u kurarak bagimsiz olarak ¢aligmaya baglar. Ancak cesitli tlkeler
hakkinda ¢ektigi tanitim filmlerine devam etmek, hayatin1 bu sekilde ka-
zanmak zorunda oldugu i¢in uzun bir siire sanat ortamindan uzak kalir. Is-
tanbul ancak haritada bir nokta olarak ardinda kalmigtir. 2003’te Yap1 Kre-
di’de New York 1966-2002 Sedat Pakay Fotograflar: sergisi agilir. Araya giren
diger projeler ve yasam Pakay’in ¢alismalarinin tilkemizde sergilenmesine
olanak tanimaz. 2001’de New York’taki bulusmamizda laf déniip dolagip
argivine gelmisti. O yillarda gengliginde Istanbul’da gektigi tiim resimleri
tekrar gozden gegirdigini sdylemis, Hudson’daki atélyesine davet etmigti.
Ne 2001°de ne de daha sonra yolumu Hudson’a diisiirmeyi bagardim, ama
Sedat Pakay’in hediyesi olan Aliye Berger portresi ¢aligma odalarimin du-
varindan eksilmedi.

Yakin arkadagi Onat Kutlar’a 1993’te fotografcilik anlayisini s6yle tanim-
lamigt1 Pakay: “Ben fotografi s6yle anliyorum: Dosdogru ¢ekmek. Bir tanik-
Liktir fotograf. Yagadigim yerlere ve icinden gectigim zamana ait bir taniklik.
Zaman gegtik¢e bunu daha iyi anliyorum...” (Cumhuriyet, 26 Eylil 1993)
Onun dosdogru gektigi karelerini, filmlerini igeren bir sergiyi Istanbul’da ne
zaman gorebilecegiz? #$

Sénmez'e yolladigi ilk mektup

Sedat Pakay'in istanbul sergisi
davetiyesi, imzali, 1995

Belkis Balpinar, Flying Stars, 1999, Kilim dokuma, 270 x 150 cm
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Gergek

giizel giinlere...

Sanatin farkli donemlerine odaklanan ve

disiplinlerarasi iliskileri gelistirmeyi hedefleyen
Ruzy Gallery 20 Nisan 2025 tarihine dek My Fairy
Tale adl1 sergiye ev sahipligi yapiyor. Abrahamm
Creative Studio, Giilin Karabacak, Kemal Ozen,
Nina Murashkina, Pamir Yildiran, Sinan Cinar,
Simay Bahgivan, Vildan Hosbak ve Xavier Escala’nin
masal temasini kigisel, toplumsal ve politik bir
metafor olarak ele aldiklar1 karma sergideki
sanatcilar arasinda Kemal Ozen’e odaklandik

Kemal Ozen

My Fairy Tale'de yer alan Iyilesme adl1 heykelini yaparken gordiigiin
bir rityadan yola ¢ikiyorsun, disi kral kelebeklerin yavrularini koru-
mak i¢in zehirli ipek otunu yemesi gibi dogadaki bir olaydan ilham
aldigin1 belirtiyorsunuz. Bu ¢alisma, anne ve yavrusu arasindaki
sefkat, koruma ve fedakarlik gibi temalar1 vurgularken sanatinda da
ezoterizme yer actigini séyleyebilir miyiz?

11k kisisel sergimi 2010 yilinda Galerist’te agildigindan bu yana 15
sene gegmis. 15 yillik sanat kariyerim boyunca Iyilesme adli heyke-
lim iirettigim ikinci heykel oldu. Ilk heykelim de yine 2017'de Sana-
torium’da agilan iigiincii kisisel sergimde yer almigt1. Tesadiiftiir ki, o
heykelim de yine annelik ile ilgiliydi. Annem kisisel alanimda ve hafi-
zamda en ¢ok yer kaplayan “varlik” oldugu i¢in bir sekilde cogu isime
sirayet etmekte. Alt1 ¢cocuklu bir kadin olarak annemin fedakarlig1 ve
dayanma giicii benim i¢in en yogun duygularin baginda geliyor. Do-
gadaki diger tiirlerin annelik i¢ giidiileri ile yaptiklar: fedakarliklar da
beni her zaman derinden etkiliyor. Bu heykel ilk olarak resim olarak
benden ¢ikt1. Resim olarak o kadar giiclii, bir o kadar da hafif ve kiril-
gan etkisi vardi ki bu hafifligi ve kirilganlig1 ti¢ boyutlu olarak gérmek
istedim. Heykelin duygu olarak ortaya ¢ikmasi bu sekilde gergeklesti.

Ezoterizm konusuna gelirsek, icimde olan duyguyu insanlarla pay-
lagsma baglaminda benzesim gosterir ama ezoterizmin sinirlilig benim
meddahi/tersine meddahi dilime ters diigebilir. Ben fazlaca sosyal biri
olarak temas ettigim herkesle bir aligverigim olsun isterim. Sanat iire-
timlerim de buna yéneliktir. Yillar 6nce bir réportajimda sanat yapma
motivasyonumu “kendime yol arkadasi aramak” olarak betimlemigtim.
Bu motivasyonum bugiin de en etkili hareket noktam. Ben kalabaligy,
farkliligy, aykiriligy, farkli olani, aykiri olani severim.

Ruzy Galeri’de yer alan Igsel Diinya (Giivenli Alan) isimli yapit-
larinda bulunan tekil figiirlerin sirt1 bize/izleyiciye d6niik ve ileti-
sim kurmaktan kag¢iniyor. Bu bir tercih, peki bu tercihin ardindaki
diisiince nedir? Izleyicinin bu figiirlerle kuracagi iliskiyi tanimlaya-
mazsin elbette ama senin hissettirmek istedigin temel sey neydi?

Sirt1 doniik figiirler ile bu resimlerde vermek istedigim “kendi i¢
dinyana yonel, bu diinyanin tekinsizliginden, karanligindan kurtul-
mak i¢in kendii¢ diinyanda bir cennet yarat” mesajimi giiglendirdigimi
diisiinityorum. Diger taraftan fiziki bir ger¢eklik i¢inde yasiyoruz, etra-
fimizda olan biten bu kaos gercek. Bundan ka¢inmak ne kadar miim-
kiin bilmiyorum ama ¢evremdeki arkadaglarim kendilerince bir ¢6ziim
gelistiriyorlar. Kimi sosyal medya kullanmayi birakiyor, kimi haberleri
takip etmiyor, kimi televizyon agmiyor, kimisi tilkeyi terk ediyor... Her
gun bagka bir cinnet, savas, cinayet, talan, facia haberi ile uyandigimiz
bu giinlerde dis diinyanin karanligina karsi icimizde bir cenneti barin-
dirmali ve bu cennet gergek giizel giinlere ulasincaya kadar bizi koruya-
cak bir siginak olmali diye diisiiniiyorum.

Islerinde doga temasi sik¢a karsimiza ¢ikiyor. Modern diinyanin
betonarme yapilarindan uzaklagsarak dogaya dénme arzusunu nasil
yorumluyorsun? Bu tema, kisisel deneyimlerinle ortiisityor mu? Nasil?

Diinyadaki tiim canlilar dogal olan diinyanin bir parcas: olarak var
oldular ve bu kodlar héla genlerimizde igli halde. Mesela bir ¢ocuga ya
da bir yetigkine bir kagit ve kalem verdigimizde bu kisilerin ilk ¢iz-
meye baglayacag: sey dogadan betimlemeler olacaktir. Goériinen o ki
icimizdeki doga sevgisi en ilkel sekilde halen varligini siirdirmektedir.
I¢ sesimiz ve igsel egilimlerimiz bizi dogaya ydneltmektedir. Bu yiiz-
dendir ki sehir hayatinin kaosundan kagip biraz olsun nefes almak iste-
digimizde kendimizi doganin huzur verici kollarina birakiriz. Modern
diinyanin yarattig1 kapitalist carklarin diglilerinde égiitiilen insan i¢in
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tek cikar yol dogaya yonelmektir bana gére. Gliniimiizde sehir yagamini
terk edip kirsal kesime go¢ eden insanlarin artmasindaki sebebinin de bu
oldugunu diisiiniiyorum. Ben Samsun’da dogmusg ve bilyiimiis biri olarak
dogaya ulasmam her zaman daha kolay olmustur. Son yillarimi Istanbul’da
gecirdigimden dolayi tuhaf bir anksiyete gelistirdim. Evden disar1 adimi-
mu1 attigim anda sehrin ¢ilgin kaotik sirkiilasyonu ister istemez bir anksi-
yeteye sebep oluyor. Arabalarin egzozu ve giiriiltiisii, huzursuz insanlarin
homurdaniglari, gri beton ve cam binalardan olugan labirentler i¢inde bir
yerlere yetismeye ¢alismak, eve girdigin anda da elindeki telefonda ya da
giindemde bitmek bilmeyen kaosun devami ile iyice karanlik ve anksiy6z
birer canliya doniisiiyoruz. Bu sergideki islerimde de kendi kendimizi iyi-
lestirmeye yonelik alternatifler 6neriyorum izleyiciye...

Insanlarin zihninde bir giivenli alan1 yaratma ihtiyaci neden bu ka-
dar giiclii? Sanatin bu siiregteki roliinii nasil gériityorsun? Doga ile in-
san arasindaki kopuklugu vurgularken bu kopuklugun sanat yoluyla
tamir edilebilecegine inaniyor musun?

Oncelikle son dénemlerde tekrar hortlayan “sanat iyilestirir” zirvali-
gina inanmiyorum... En teknik haliyle sanat bilimsel bir alan degil sos-
yal bir eylem, kiiltiirel bir degerdir. Bilimsel olmayan bir tiretimin insani
iyilestirecegini nasil savunabiliriz? Buradaki iyilesmeden kasit ruhani
bir iyilesme ise bunun da temeli saglam olmaz. Sanat i¢inde var oldugu
cevreyi iyilestirmenin aksine, rahatsiz etmiyorsa o sanat yapitinin ierigi
tartigma konusudur diye diigiiniiyorum.

Biraz 6nce de bahsettigim iizere beni sanat iiretmeye iten durum bir
durumu ¢6zmek degil var oldugum bu diinyada yol arkadaglar1 edinmek,
onlarla birlikte degismek, onlarla birlikte diisiinmek, onlarla diyaloga
gecmektir. Atélyeme kapanarak iirettigim bir yapitin kimsenin hayatini
degistirecegini diisiinmiyorum. Ancak bu yapit, atélyemden digar ¢ik-
t181 anda kendi yolunda ilerlemeye baslar ve rast geldigi kisilerin kula-
gina birseyler fisildar. Kelebegin kanat ¢cirpmasinin bu diinyada nelere
sebep oldugu teorisini aklimizda tutarsak bu fisilular kulaktan kulaga
dolagarak neye evrilecegini de kimse bilemez.

Insanlik var oldugundan bu yana disaridaki tehlikelere karsi korun-
mak i¢in kendine giivenli siginaklar insa etmistir. Giiniimiize geldigi-
mizde, digarida giivenligimizi tehdit edecek bizden bagka bir canli birak-
madik. Onceden fiziki tehditlerden korunmak igin siginak inga ederken
artik psikolojik tehditlere kargi da siginaklara ihtiyag duyar olduk. I¢
diinyamizda giivenli alan yaratma ihtiyacimizin giiniimiizde bu kadar
giiclii olmasinin sebebinin bundan kaynakli oldugunu disiinityorum.

Teknik kisimdan bahsedecek olursak, monokrom teknigi kullan-
manin da ayrica bir 6nemi var. Bu tercihte belirleyici unsurlar neydi?
Renkleri tek diizeye indirgerken bu tercihin ardindaki teknik ve kav-
ramsal sebepler nelerdi? Monokromun, izleyicinin eserle etkilegimi-
ni nasil degistirdigini diisiiniiyorsun? Ayrica, bu teknigi uygularken
hangi malzemeleri ve yontemleri tercih ediyorsun?

Tuval bezi {izerine yagliboya teknigiyle lirettigim bu resimler i¢in bi-
lindik formun aksine 6zel olarak tasarladigim yeni bir formda tuvaller
hazirladim. Resmin i¢inde bulunan fanus bi¢iminde olan bu tuvaller ile
fanus etkisini daha da arttirdigimi diigtiniiyorum.

Bu sergi i¢in tirettigim resimlerimde renk olarak tek bir rengin valor-
lerini kullandim. Béylelikle resimlerin isminden de anlasilacag iizere ig-
sel diinyaya yonelme, sadelesme, kendin ile bag basa olma durumundaki
tiim fazlaliklar1 aradan ¢ikarmak istedim. Bu yapitlardaki renkleri azalt-
maktaki diger amacim izleyicinin resmin i¢ine daha kolay dahil olmasini
istememdi. Monokrom ¢aligmalarda izleyicinin zihni daha ¢ok ¢alisir,
bu kisithi renk skalasi izleyiciyi edilgen durumdan etken duruma gegirir.
Izleyici resim igindeki her nesneyi kendi zihninde renklendirmeye bas-
lar, béylelikle tuval iizerinde yaratilan diinyanin bir pargasi haline gelir.
Bu yontem izleyiciye daha ¢ok alan agar ve baktig1 yapit ile arasindaki
bag giiclendirir.

Son olarak son donemde neler yapiyorsun ve yakin gelecekte ajan-
danda neler var?

Biliyorsun, sanatsal kariyerimin yaninda bir de akademisyen kimligi-
mi devam ettiriyorum. 8 yildir Tokat Gaziosmanpaga Universitesi’nde
arastirma gorevlisi olarak caligtyorum. Ayni zamanda Yildiz Teknik Uni-
versitesinde doktora yapiyorum, son agamalardayim. Bu sergiden son-
ra tiim odagimi tezimi bitirmeye vermek istiyorum. Bunu séylityorum
ancak gelen giizel sergi tekliflerini de reddedemiyorum... Boyle olunca
akademik kariyer ve sanatsal kariyer cogu zaman birbirlerinin 6niine ge-
ciyor... Son zamanlarda bu dengeyi ayarlamaya ¢aligiyorum elimden gel-
digince. Doktoramu bitirdikten sonra sanatsal caligmalarima daha fazla
agirlik vermek istiyorum. Daha ¢ok yurtdis: baglantilan gelistirerek si-
nirlarimi genisletmek ve daha fazla yol arkadas1 edinmek istiyorum. #¢
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Betty Danon Ankarada

Galeri Nev, 9 - 26 Nisan tarihleri arasinda Betty Danon’u agirlamaya

hazirlaniyor. 1927 yilinda, Istanbul’da dogan “Beki”, minyatiir ve miicevher

tasarimi okuduktan sonra evlendigi Italyan matbaaci Maurizio Danon ile

1956 yilinda vefatina dek yasayacagi Milano’ya taginir. Sanat diinyasinda

kalic1 bir iz birakan Danon’un hikayesini paylasiyoruz

Galeri Nev, Nisan ayinda Ankara’da gerceklestirecegi sergiyle, Betty Danon’un ge-
nis ve derin iiretimini paylagsmaya hazirlaniyor. Sanat¢inin 6zellikle 1976'da ¢aligmaya
basladig1 Rainbowland dizisine odaklanacak olan sergi sanat¢inin yarattig: alternatif
zaman ve mekanlar arasinda bir yolculuga ¢ikmayu, izleyiciyi absiirdiin, bityiiliiniin ve
mitolojik olanin bulustugu bu paralel evrenlere davet ediyor. Rainbowland’i 50. yilinda
hatirlamak, sadece bir zaman dilimini degil, sanat¢inin renkleri bir yazi bi¢imine, ke-
limelere doniistiirme ustaligini da gozler 6niine seriyor. Rainbowland'de, gokkusaginin
haritalari, bu fantastik evrenin “vatandaglar1” ve oradan gonderilen kartpostallar gibi
sonsuz bir malzeme bir araya getirilerek, zaman ve mekéani agan bir yok-yer (non-place)
kurma cabasi sergileniyor. Sanatginin Tiirkiye ve Italya’dan beslenen pratigi her iki kiil-
tiiriin de derinliklerine inerek 6zellikle renk olarak eserlerinde ortaya ¢ikiyor.

Betty Danon, 1927 yilinda Istanbul’da dogmus ve geng yasta yaratici diinyasini
kesfetmeye baglamis bir sanatci. Istanbul’da minyatiir sanati, taki ve giyim tasarimi
lizerine egitim alirken, 1969 yilinda ilk yapitlarini da iiretmeye baglamis. Jung’un te-
bu 6gretiler, geometrik kompozisyonlar ve mandala gibi arketip figiirlerle birlesmis.
1970’lerde, geometrik formlar {izerinde yaptig1 calismalar ise sanatindaki ana karak-
teri olugturmus.

Calismalarinda geometrik kompozisyonlar kullanan Betty Danon, Yin-Yang gibi
figiirler iizerinden anlatilar gelistiriyor. Ozellikle 1972'de yaptig1 bir agiklamada,
cemberi tanimlarken “mitkemmel bir toplam” diyor ve zamanla ¢ember ve kare gibi
geometrik formlarin soyutlamalarla birlestigini anlatiyor.

Danon’un sanati, miizikle baglant1 kurduktan sonra daha da soyutlasiyor. Resim-
lerindeki nokta ve ¢izgi elementlerini miizikle iligkilendirerek, 1976'da Punto-linea
(Nokta-Cizgi) adl1 kitapla, bu iki elementin birlestigi bir dil yaratan Danon, miizik
notalari ve ¢izgileri arasindaki iligkiyi kesfederek, Partiture Astratte (Soyut Partitiir-
ler) adl1 yapitlarini tiretti ve sanatinda gorseli duyusal bir deneyime doniigtiiriiyor.

1970’lerde ve 1980’lerde uluslararasi sergilere katilan Betty Danon, miizikle ilgili
calismalarina odaklaniyor ve 1979°da New York’da bulunan PSI’deki Sound sergi-
sine katilarak ses ve gorsel sanatlar1 birlestiren ilk retrospektiflerden birinde varlik
gosteriyor.

Sanat¢inin Mail Art ve Computer Art alanindaki katkilar: ise oldukca kayda de-
ger. Danon farkli sanatgilarla iletisim kurup her birine miizik notasi ¢izilmis kartlar
gondererek kolektif bir eser olusturuyor. fo & Gli altri (Ben ve digerleri). Bu ¢aligma,
hem 6nemli bir Mail Art deneyimi olarak kabul ediliyor hem de kisisel bir ilhamdan
yoksun oldugu diisiiniilerek elestiriyor. Bu elestirilerden sonra sanat diinyasindan ay-
rilma karari alan Danon sonradan bu kararina uymayarak ¢aligmalarina ve son giinii-
ne kadar iiretim yapmaya devam ediyor.

Betty Danon’un Mail Art ve Computer Art koleksiyonu, onun sanatsal mirasini
buyik bir argiv olarak arkasinda birakti. Danon 2002’de Milano’da hayatini kaybetti.
Bu genis arsiv, Italya’daki Mart Miizesi’'nde korunuyor ve Danon da kendi yaratici
evrenini siirekli genigleterek sanat ve miizik arasindaki sinirlari bulan bir isim olarak
sanat diinyasinda kalic1 bir iz birakmanin yani sira Galeri Nev’in sergisiyle hepsini
gbérme sansini yakalayacagiz.

“Rainbowland” dizisinden, Galeri Nev'in izniyle

Betty Danon,
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Zaman durdu
i¢c kabuguna

dondiigiinde

Yazi: Arek Qadrra

Giilsah Mursaloglu'nun Pul Pul Dékiildii, Ufaland:
Zaman baglikl1 kisisel sergisi 27 Aralik 2024 - 22 Subat
2025 tarihleri arasinda SANATORIUM’da gercgeklesti.
Yasama elveren kosullari, iiretkenligi, makinelerin ve
insanlarin iiretmedigi, es verdigi zamani ve yavaslamay1
arastiran sergi mekana yayilmus, farkli formlarda asili
kalmig, doniismiis yumurtalar, kabuklar: ve uyku
dalgalarindan yola ¢ikiyordu

Gulsah Mursaloglu, Gézeneklerde Kutu Kutu Pense, 2024, Yumurta kabuklari, degisken boyutlarda
Sanatci ve SANATORIUM un izniyle, Fotograf: Zeynep Firat

yasam

Uyku uyanikligin yoksunlugudur.

Etrafimda gordiigiim seylerin siirekli degisime ugradigini seziyorum.
Sezgileri gozlemler takip ediyor. Belirli kriterler ¢ercevesinde gergek-
lestirilen kiiciik capli deneylerle kendi kanaatimin saglamasini yapi-
yorum. Form bagka bir forma akiyor, anlam bagka bir anlamla kayna-
styor. Zamanin ¢esitli anlarini hizlica sayfalarina karaladigim yanan
not defterim aklima diigiiyor. Kimyasal bir tepkime bi¢imsel bir ¢6-
kiis, yakalayamadigim zamanin notlara sabitledigim anlar bile kagi-
yor benden. Duran bir zaman yok, o sadece yavasliyor, ben ise mesafe
aliyorum, dokundugum her sey uzaklasip geri bana yapisiyor. Kendi
zamanimda degilim, etrafimi donattigim nesnelerin zamani organik
bir diinyanin ardindan sesleniyor rotasi ara yollara dagilmis aklima.

Duvarin aksini takip eden hacimli hatlar beni bir tesisin sarmag do-
las borularla kapli makine odalarinda takibi birakmadigim c¢izgisellik-
lerin dolambagli yollarina birakiyor. Sonu varmus gibi pesinden gittigim
her bir hat duvarlardan giriyor, bagka bir duvardan yeniden beliriyor,
cizgiler birbirine giriyor, birlesiyor ve ayriliyor, her seyin beyaz oldugu
noktada kayboluyorum, sonunu getirmeyi birakiyorum. Giilsah Mursa-
loglu'nun SANATORIUM daki Pul Pul Dokiildii, Ufaland: Zaman adli
kisisel sergisi yagami, dongiileri, aniden durabilecegine kani oldugumuz
islevsel zamani bini agkin ufalanmig yumurta kabuklarinin déniigiimiin-
den, tersine ¢evrilmis uyku déngiilerinin takibine degin, malzemenin
déniigimiinde titiz bir yaklagimla kurguluyor.

Yumurta yar1 gegirgen bir zar, yalnizca 24 saat gibi kisa bir zaman
diliminde olugan mat, yogun miktarda kalsiyum karbonattan olugan
kirilgan bir kalkan. Havanin ve nemin gézeneklerinden kolayca ge¢-
mesine imkén saglarken bakterileri ve tozu tutan koruyucu bir kitikiil
sayesinde igerisinde tasidig1 yasam potansiyeline uygun kosullar1 ya-
ratan kaynak yuva. Mavi arka plan ve yumurta kiimesi, simdi beni dii-
stindiiren hepsinin nasil birbirine eklemlenecegi. Saniyeler boyu akan
video duvarlarda birbirine kenetli ufalanmis kabuklarin bitiinligiini
pekistiriyor. Kuytuda Uguldayan Yumurta ben onu izledikge temkinli
olunmasi gerektigini hatirlatan bir yénergeye déniisiiyor, ancak neye
kars: dikkatli olmam gerektigini bulamiyorum, zihnimde belirmiyor.
Bedenim uyaniyor, netligi elde etmek i¢im duyularima birakiyorum
kendimi. Anahtar igte orada! Etrafim kabuklarla sarili, bedenimle,
jestlerimle, duyularimla etkileyebildigim kirilmig kabuk kolonileri.
Ekranda incelikle yansitilan déniigiimiin, kesintilerin ve aksamalarin
mekandaki bitiinliigiinii duvarlara yayilmis yumurta parcalarindan
olusan kabuk selinin yansimasiyla hissediyorum. Videonun ortasina
oturan koridorda konumlu yumurtalar ekrandan digar1 kivileim gibi
saciliyorlar. Akip gecen zamaninin maddesel karsilif1 parcalanmus,
kiictilmiis kabuklarin birbirine kenetlenmesine tekabiil ediyor. Ken-
dimden, bu diinyadan, ¢evremden yitip giden kit bir kaynak olan za-
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Gulsah Mursaloglu, Kuytuda Uguldayan Yumurta, 2024,
Tek kanalli video yerlestirmesi, 14'06", 5 + 1 AP
Sanatci ve SANATORIUM un izniyle, Fotograf: Zeynep Firat

Gulsah Mursaloglu, Pul Pul Dékildi, Ufalandi Zaman, Genel yerlestirme fotografi
Sanatci ve SANATORIUM un izniyle, Fotograf: Zeynep Firat

Gilsah Mursaloglu, Dalgalar Boyu Derya-degis, 2024,
LED Isik, Arduino, Degisken boyutlarda
Sanatci ve SANATORIUM un izniyle, Fotograf: Zeynep Firat

man ironik bigimde olusum ve doniisiim i¢in elzem olan faktér haline
geliyor. Ufukta hayalet gibi asili kalan kulugcka déneminin, gelisme
evresinin, uyku dongiilerinin iglemesini saglayan, diizen ve kaos ara-
sindaki gerilimi dengeleyen su muktedir zaman; bir giinii ve bin yil1
tek bir kabugun tizerine yogunlasan diisiincemin son nefesinde yaka-
layan bi¢imsiz zaman.

Bedenim kaostan dogan diizeni olumlayan gizemli bir déngii, tipki
yumurtanin geldigi ve gotiirdiigii, kimsenin hakkinda hi¢bir sey ha-
tirlayamadig1 o yer gibi. Ekrandan gdziimii ayirdik¢a mekénda be-
nimle birlikte duran bedenlerle kabugun i¢ine yazilmig bir hikayenin
basrolii oluyorum. Bu kesinlikle bir insan silueti degil. $u basik tavan
devlet dairelerinde ve asgari oranda dekore edilmis orta diizey firma
ofislerinin tavanina binlerce yil orada kalmayi g6ze alabilecek kim-
liksiz floresan lambalar rol degistirmis halinde karsimda duruyorlar.
Tavandan sarkip boy hizamin altinda kalan bu lambalar kendi ebedi
duraganligiyla mesgul vaziyette belli belirsiz renk degistiriyor. Gozii-
mii ag1p kapayana kadar bir uyku déngiisiinii deviriyorum, iste ikinci-
si ve uyanik devre, yine bilincim yerinde ve lambalarin iki farkli insa-
nin polisomnografi makinesinden ¢ikan uyku dalgalar: oldugunu fark
ediyorum. Rem uykusu mor, uyanik hal yesil. Uyanik oldugum hissi
aniden keskinlesiyor, enerji doluyorum, 15181n kaynagini gérmek igin

can atryorum, zaman renkleri siirekli degistiriyor, fotonlarin arasin-

dan sizarak uykumu yarida kesiyor, bir déngiiyii daha tamamliyorum.
Saniyeleri saymama artik gerek yok. Giilsah gériiniirde bu iki beden-
den ibaret Dalgalar Boyu Derya-degis’te iigiincii bir beden olarak beni
ekliyor, seni ekliyor, hepimizi doniigiimiin kendisine tabi tutarak bir
déngiiden meydana gelen bedeninin hiicrelerini ufalanmig yumurta-
lara doniigtiirerek metaforik bicimde etrafa yayiyor.

Cansiz olarak saydiklarima ne oldu? Anima ve ruh; hareket edenler
ve duragan seyrini koruyanlar, yasam denen déngiiniin i¢inde dalga
boyunu siirdiiren varliklar, simdi bulundugum mekanda gézlerimi ka-
magtiriyorlar. Hayranlik degil bu. Diinyada olmanin verdigi en sade
ve en dogal hazdan bagka bir sey degil. Sahi neyi canli olarak gorii-
yoruz? Cansiz olarak gordiiklerimizde eksik oldugunu var saydigimiz
ne? Dogru ya, ruh ve i¢ini kipir kipir eden canlilik. Gozeneklerde Kutu
Kutu Pense yamurtanin kendi gecirgenlik 6zelliklerini, i¢sel koruma
fonksiyonunu tersine ¢evirerek digsal etkilesim ve deney alanina do-
niistiiriiyor. A¢ik bir bicimde havayla, bedenle, 151kla etkilesime giren
yumurta pargaciklari, mekéna giren her bir adimin, her titregsimin
etkisiyle seramikle biitlinlesmis kabuklarin ¢éziinmesine yol agiyor.
Eserlerin 6mrii gegicilikleri ve kirilganliklarinin etkisinde varolmanin
ve varliga gelmenin anlik hazzini pekistiriyor. Coklu pargalar arasin-
daki birlik gérsel ve siirsel duyarliligi tamamliyor. Sanatgi birbirine
benzeyen, tekrarlayan parcalarda kendini kaybediyor, birbirine orga-
nik bir iligkiyle bagli olan bu parcalarin bir arada nasil ¢alistiklarinin
yolunu buluyor. I¢sel anlam ve mantigi buldugu noktada fark edilme-
yen hareketlilikler kendi hizinda devam ediyor. iliskisel ahenk kendi-
ne ait yagami olan bir biitiinii bakigta idame ettiriyor.

Daha biiyiik bir seyin zerre kadar minik bir parcasi oldugum diisiin-
cesi melankolik bir agirlig1 sirtima bindirirken ironik bi¢imde taze bir
hafiflik birakiyor gégsiime. Fikirlerimi tavana geviriyorum, havada
asil1 aliiminyum platform sert gériiniimiinii kendinden sarkarak asag1
stiziilen elastik gériiniime sahip sir kapli seramikler tutturulmus la-
teks seritlere birakiyor. Hizlandirilmis Milyon Yillik Bir Karsilasma’da
seramigin bize yansittig1 saglamlik, naziklik hissini alasagi ederek du-
ragan halde asili konumunu koruyor. Degisim her an gergeklesiyor, an-
lik olarak géremesek de mikroskobik dl¢ekte, gozle gorillenden daha
kiiciik bi¢cimde bagkalagim devam ediyor. Hava dalgalaniyor, pargalar
kipirdiyor. Kabuk kiriliyor, déniigiim bi¢imsel; kabuk 1siniyor, havayla
tepkimeye giriyor, 1518a ve siire¢lere maruz kaliyor, doniigiim kimyasal.
Form ve igerik kabugun i¢cinden baktigim noktada sabit diisiincelerime
igneyle enjekte edilen birer yanilsamaya dontisiiyor. Hakikat, dogus ve
yok olus, uykudaki ve uyanik vaziyetteki yasam, deney yapan bir bilim
insaninin aylardir titizlikle caligarak siirdiirdiigii azmin yansimasi ola-
rak eserlerde kararli bigimini koruyor.

Bir paleontolog gibi heyecanla ama sabirli bigimde yagamin kirilgan
kékenine ulagmak igin yiizeyi zar halini alan okyanusun derinine da-
larken gozlerimle bosluga dokunuyorum. Binlerce yildir yasamu icinde
barindiran kulugka, her an her saniye biinyeme geri sigryor. Yumurta-
ya diigiilen ilk an hissedilmeyen bir soktan bagka bir sey degil. Zihnim
dinginlesiyor, adimlarim yavasliyor. Mekani terk ederken bir kig ayinda
sizlayan yagmur damlalarina karigiyor edindigim 6zgiil deneyim. #$
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Her sey coktan bitti, Vi
her sey coktandwr | |
yasaniyor

Roportaj: Berfin Kigkagar Merve Denizci’nin Siiregelen biitiin bu
seyler arasinda baslikl1 kisisel sergisi

22 Mart’a dek Martch Art Project’te devam
ediyor. Denizci ile pratiginde nesnelerle

kurdugu iliskiye dair konustuk

" Serginin de ¢ikis noktasi olan yapittan, Bugiin ve Her Zaman Ken-
:-ﬁ dime Giivenecegim’den baslamak isterim. Hikayesi pandemi done-
J T i minde kaldiginiz odaya dayanan yapitin sergisinin kavramsal cer-

4 cevesini nasil olusturdugunu sizden dinleyebilir miyiz?
Pandemi déneminde kaldigim oda benim ayni zamanda ergenlik

ve erken yetigkinlik ¢agimin bir kisminin gectigi odaydi. Bu odada
degismeyen sey devasa kose dolaptur. Belki bagka odada olsa bu kadar
biiyiik algilanmayacak olan gardirop odanin da kiigiikliigiiyle oldu-
gundan daha da devasa algilaniyor ve pandemi yasaklarinin hissettir-
digi sikigiklik hissini daha da arttiriyordu. Yillardir dolabin tizerinde
duran, tahminimce bir genglik dergisinden ¢ikan ve tizerinde “Bugiin
ve her zaman kendime giivenecegim” yazan etiketi oraya yapistirma-
min nedeni bu kargisinda insanin kiigiik hissettigi nesneye bir cevap
olabilir diye diisiiniiyorum. Dolayisiyla bahsi gecen resmi L bigimde
bir dolap gibi degil de izleyicinin iizerine dogru giden bir paravan bigi-
minde yapmamin nedeni s6z ettigim etkiyi gorsellestirmekti. Bu gor-
sellestirmeyle bir siiredir odak noktam olan resmin fiziksel etkisine
baska bir boyut kazandirmistir.

2019 yilinda Barin Han’da gergeklestirdigim Salon isimli solo ser-
gimde resmin fiziksel y6niinii resim yerlestirme ve resmin i¢indeki
6gelerin adeta soyut nesneler halinde resmin digina tagtig: yerlestir-
melerle resmin diger nesnelerle olan iligkisini, diger nesneler gibi kiit-
lesi olan bir nesne oldugunu vurgulamaya ¢alismistim. Fakat Bugiin
ve Her Zaman Kendime Giivenecegim tuvalin kalinligiyla degil resmin
illiizyonuyla izleyicide fiziksel bir etki birakiyor.

Martch Art Project’in Pera’daki mekininda gerceklesen sergi-
niz -Bugiin ve Her Zaman Kendime Giivenecegim isimli yapitin di-
sinda- izleyiciye tek bir yerlestirmenin icindeymis izlenimi veriyor
gibi hissediyorum. Bu parcali haldeki yapitlarin birbiriyle ilisgkisi
hakkinda ne sdylemek istersin?

Oncelikle sunu séyleyebilirim ki; nesneleri (buna resim de dahil) - MER N ' BT
bir araya getirirken ya da yerlestirirken tek tek onlarin ne oldugundan i 1) i s RER T
¢ok birbirleriyle olan iligkileriyle ilgileniyorum. Bu nesnelerden biri Serglyl 1 EYIUI 2025 tquhlne kadqr goreblllrSInIZ’
oradan aynilabilir ve yerine bir bagka nesne gelebilir; boylece iliski ags MUze, pazartesi hari¢ hafta ici 10.00-19.00; hafta sonu 12.00-19.00 saatlerinde ziyarete aciktir.

baska bir hal alir. Biz de bu agin icine pekala yer alabiliriz. Nesneler,

biz ve mekan arasinda siirekli giincellenen bir ag olabilir. Ben bu agin

olugmast iin esicli nesneler kullaniyorum: resim, hazr nesne, kur- Tstiklal Cad. No:144, Beyoglu, Istanbul © O X © B d/ issanat | issanat.com.tr

Merve Denizci, Fotograf: Berk Kir




Roman KAKOYAN | Eski Daire (Old Apartment), 2022 | Tuval Gizerine yagliboya (Oil on canvas), 120 x 100 cm

gulanmis nesne, mekan ya da mekandan bir 6ge (merdiven, pencere,
zemin) vurgusu gibi. Nesnenin 6zerkliginden ¢ok, disariya agilan ve
digerlerinden deger olarak bir farkinin olmadigini géstermek istiyo-

rum. IMC’den 6diing aldigim bir tentenin karsisindaki resimle esit

bir iligki i¢cinde olmasi, birinin digerini tamamlayan, par¢adan biitii-
ne ulagmaya caligmayan bir iligki icinde olmasi... Sanirim bu izleyiciyi
serginin i¢inde bir yerde, bir pargasi olarak hissettiriyor.

Resmin nesne olma durumu, uzayda kapladig: alan iizerine dii-
siiniiyorsunuz. Planlands, tesadiiflere birakild: isimli isiniz de buna
bir 6rnek bence. Yapitin tuvalden tasiyor olma hali bu diisiincele-
rin bir yansimas1 mi1?

Tam olarak Gyle. Hatta bu is ne resim ne de heykel, ii¢ boyutlu bir
isin duvara asilmak igin tasarlanmig hali gibi. Tasarlamak diyorum
ama isminden de anlagilacag: gibi tesadiiflere birakilmig bir¢ok yani
da var: boyasi, boyanin formu, malzemelerin bir araya gelisi... Bun-
larin her biri yine benim se¢imime dayansa da isin genel formundaki
oran orant1 hesabi gibi insan aklina dayanan bir tasarimla iglenmedi.

Serginin adinin nereden geldigini merak ediyorum. Siiregelen
Biitiin Bu Seyler Arasinda, bir degisime goz kirparken ciimle bitse
sabit ve degismez bir olgudan bahsedecekmissiniz gibi geldi benim
kulagima. Siz ne diisiiniiyorsunuz bu konu hakkinda?

Ben bunu sergiyle ilgili bir seyler yazarken buldum. Demek istedi-
gim, icinde yasadigimiz hayat tarihin izleriyle dolu. Tarihin izleri dediy-
sem eski seyler akla gelmesin, eskinin giincellenerek giniimiize kadar
degiserek ve doniiserek gelmesinden s6z ediyorum. Bu anlamda higbir
sey bitmedi, siirekli devam ediyor. Bir antik siitunu diigiinelim; kendisi
héla hayatimizda, belki formu daireden kare ya da dikdortgene déndii
ama iglevi ve hayati olmasi hala siiriiyor. Maddenin formlarini bir kena-
ra birakirsak, kodlelik, monarsi, gercekten tarihte mi kaldi?

“Her sey ¢oktan bitti, her sey ¢oktandir yasaniyor. Siiregelen biitiin
bu seyler arasinda ikisi birbirinden nasil ayrilir?” Serginin ismi deftere
aldigim bu nottan ¢ikmugti.

Yapitlarinizi anlatis seklinde hi¢bir seyin tekil olarak var olama-

yacagini satir aralarinda vurguladigi hissediyorum. Her formu dii- :

siiniirken kékenine inmek istiyor gibisiniz. Sergideki yerlestirme- . S M -

nizde yer alan riizgar giilii de bu diisiinme seklinin bir yansimasi. i —

Yapitin o pargasindan bahsedebilir misin bize? i . - - o -
O riizgar giilii bir gemiden alinti. O gemi dedemin ¢alisan1 oldugu = - B .

ARAR gemisi. Ben kiiciikken Istinye Koyuw'nda dururdu ve her oradan .: - ) : z

gectigimde riizgir giiliinlin hizla doniigiine biiyiilenerek bakardim.

Cocuklarin yetiskinlere oranla daha ¢ok bilimsel sorular sordugu soy- RO M A N K A KO 3 202 5 - 03.05.2025
lenir. Benim de riizgar giiliiniin doniisiinden etkilenmemin nedeninin 5 = s '

arkasinda bilimsel bir agiklama vardi. Yetiskin oldugunda bu fiziksel

olaya asina oldugun i¢in buyiileyici gelmez. Fakat bu parcayi sergiye
dahil etmemin daha 6nemli bir nedeni var o da daha sonra gercekles-
tirecegim bir caligmayla koprii kuracak olmasi. #§ — . -

Roman KAKOYAN

“FORM ve MEKAN” / “FORM and SPACE"”
27.03.2025 - 03.05.2025

Ziyaret Saatleri: Pazartesi - Cumartesi, 10:00-18:00
Visiting Hours: Monday to Saturday, 10:00-18:00

P — —

a
i

Hacimimi Mah. Necati
Beyoglu, Istanbul, Tur
info@galeri77.com |

Merve Denizci, Siiregelen bitin bu seyler arasinda
sergisiden goérinim. ARLS Y f o

Martch Art Project izniyle, Fotograf: Zeynep Firat

. Sakizcilar Sok. No: 1/E Karakdy
LSECO R, 512 7 52
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Roportaj: Merve Akar Akgiin

Itamar Gov, Fotograf: Berk Kir

Itamar Gov’un Seylerin Ailesinde baglikli
Zilberman’daki ikinci, Istanbul’daki ilk kisisel
sergisi 4 Mart - 15 Mayis 2025 tarihleri
arasinda, galerinin Misir Apartmanr’ndaki ana
mekaninda gerceklesiyor. Sanatc¢iyla pratigini
tizerine kurdugu ikilik kavramini konustuk

Zilberman ile gerceklestirdiginiz ikinci, istanbul’daki ilk kisisel serginizde bi-
reysel ve kolektif kimliklerin olugsumunda kiiltiirel geleneklerin, adetlerin ve
jestlerin roliinii inceliyorsunuz. Bu kimliklerin sinirlarinin tamamen bulanik-
lagt1g1 bir diinyada, “ait olma” kavramini nasil tanimlarsiniz? Sanatiniz bu ai-
diyet duygusunu nasil yeniden sekillendiriyor veya sorguluyor?

Aidiyetle ilgili sorular, tipki kolektif ve bireysel kimlikler gibi, ok uzun zamandir
bana eslik ediyor. Her seyin kesin bir tanimini diisiinmek benim i¢in zor ancak son
15 yildir farkls yerlerde, farkli diller konugarak ve bambagka baglamlarda yasadim
ve sanirim bu yiizden aidiyet fikriyle ilgilenmem kaginilmazdi. Ailemizin tarihinin
veya biiylidiigiimiiz yerin politikalarinin bizi ne 6lgiide tanimladig: ve eger istersek
bunlardan ne kadar uzaklagabilecegimiz gibi sorularla ilgileniyordum. Bir grubu bir
bireye ona kendi pargasiymus gibi davranmaya iten sey nedir? Sizi otomatik veya
dogal olarak bir pargasi olarak gérmeyen bir baglama ait olmak i¢in tam olarak ne
yapmaniz gerekir? Hangi parcalarinizdan vazge¢meniz gerekir? Sonucunda diglana-
cak olsaniz bile nelerden vazge¢mezsiniz? Bu sorulara ek olarak, etnik koken, dini
yetistirilme, milliyet veya aktif olarak se¢gmedigimiz i¢imizdeki herhangi bir unsura
dayal1 olarak, belirli bir gruba ait olma yo6niindeki kisisel algilanan zorunluluk her
zaman biraz korktugum bir seydi. Biraz da igine kapanik biri olarak bu tiir grup et-
kilesimlerine her zaman biraz kenardan baktim. Uyum saglamak, bir parcasi olmak
ve tam tersi, mesafeli olmak, izole olmak arasindaki ince ¢izgiyle mesguldiim hep.

Bu temalar, genellikle 6rtiik olarak islerimin bir pargasi oldu ve bunlar1 bu
sergide bir araya getirmenin iyi bir firsat oldugunu hissettim. “Aile”, onu tanim-
layabilsek de tanimlayamasak da, samimi bir aidiyeti ima eden bir sey ve Mary
Oliver’in Yaban Kazlarynda bu ikisi hakkinda ¢ok giiven verici bir fikir buldum.
Sergideki tiim eserler farkl: aile tirleriyle ilgili. Dogdugumuz ve kendi segtigimiz
aileler, ayrica pargasi olamayacagimiz veya olmak istemedigimiz aileler... Insanlar,
hayvanlar, nesneler, hatta sekiller arasindaki iligkileri, pargas1 olduklar gruplari
aile gibi ele alarak, diisiinme ve yeniden degerlendirme fikrini seviyorum. Ayrica
ziyaretgilerin kendilerini neyin, nereye ve neden ait oldugu konusunda tereddiit
ederken bulmalari, belirli bir durumu nasil organize edecekleri konusunda aninda
fikir sahibi olmalar1 ve sonra kendi konumlarini yeniden diigiinmeleri fikrini de
seviyorum.

Serginizde nostaljik anilarin iirkiitiicii hale geldigi; cocukluk oyunlarinin ve
savagin vahsetinin i¢ ice gectigi bir diinya yaratiyorsunuz. Bu ikilik, gegmise
dair duygularimizin neden tehlikeli olabilecegini nasil ortaya koyuyor? Sanati-
niz izleyicileri bu iirkiitiicii nostaljiyi kabul etmeye nasil davet ediyor?

Sanat eseri yaratma niyetim olmadan, daha ¢ok teoriye odaklanarak edebiyat,
tarih ve sinema okuduktan sonra sanat¢i olarak galigmaya basglamamin baglica
nedenlerinden biri, sanat araciligryla dogrusal diigiince veya argiiman c¢izgilerine
gevrilemeyen gii¢lii duygular1 uyandirma ve paylagma istegimdi. Ayn1 anda bir-
den fazla sey ifade eden bir gériintii, bir nesne, bir durum yaratma fikri; birbiri-
ni tamamlayan, ¢elisen ve paralel olarak bir arada var olan katmanlar, benim i¢in
kesfetmesi giderek daha heyecan verici hale geldi. Ve bu yiizden islerimde genel-
likle neden bir araya getirmis veya yan yana yerlestirmis oldugumu tam anlamuy-
la iletmek i¢in bir¢ok yazili paragrafa ihtiyacim olacagim diisindiigiim 6gelerle
galistyorum ancak bu bahsettigim 6geler ortaya gikan yapitta kelimelere ihtiyag
duymadan birlikte var olabiliyorlar.

Yani kimseyi boyle bir ikiligi kabul etmeye ikna etmeye ¢alismadigimi, daha
ziyade izleyicilere yapitlarim araciligryla bu ikiligi pratik olarak deneyimletmeye,
hissettirmeye ¢alistigimi sdyleyebilirim. Bir aile toplantisinin hem tath bir nostalji
hem de trkiitiicii olabilecegini; bir grup kum alet edevatinin sahildeki ¢ocuk oyun-
larini ve ayni1 zamanda savagin izlerini de hatirlatabilecegini; bir araya getirilmis
yapi tuglalarinin yeni bir seyin baglangicini ama ayn1 zamanda yikilmug bir harabe-
yi de ifade edebilecegini; degisen gélgelerin hipnotik durumunun hem rahatlatici
hem de endise verici olabilecegini diigiiniiyorum. Amag, agik ve belirgin ifadeler
kullanmak degil, izleyicilerin bu ikiligi hissetmesini saglamak. En ¢ok heyecan
duydugum sey siiphenin kendine yer bulacag olasiliklar yaratmak; bir alana girdi-
gimizde fikrimizi ve o alanda daha fazla zaman gegirdik¢e kurdugumuz anlatilar1
ve aciklamalar1 degistirmemiz, bir kez daha bakmamiz, bagka bir ayrint1 kesfet-
memiz. Gergek vahgeti sunmaktan veya bir tiir nostaljiyi agik¢a kinamaktan cok,
her ikisinin de ayn1anda hem rahat hem de rahatsiz hissettirdigi boyutla ilgileniyo-
rum. Kullandigim medyuma bagli olarak, ¢caligmalarim izleyicileri muhatap olarak
gérme, onlarla bir tiir s6zsiiz diyaloga girme, sahip olduklari izlenimlerle iletigim
kurma ve eger onlar ¢alismanin ayrintilarina dalmaya karar verirlerse onlara bazi
sorular sorma egiliminde.

Sergi basligin1 Mary Oliver’in Yaban Kazlar: isimli siiri araciligryla sekil-
lendirdiniz. Bu siir ¢cogunlukla, diinyanin dénmeye devam ettigi ve her zaman
yenilenme ve iyilesme icin bir yer oldugunu nazik bir sekilde hatirlatarak, ken-
dini kaybolmus, kirilmis veya hayatin miicadeleleri tarafindan yorulmus hisse-
denlere hitap ediyor. Ucarken birbirlerini ¢agiran kazlarin imgesi, zor zaman-
larda bile umudu ve ilerleme olasiligin1 sembolize ediyor. Bu bakis acisindan,
Seylerin Ailesinde’de bir iyilesme siirecinin yer aldigini séyleyebilir miyim?

fyilesme kelimesini kullanacagimdan emin degilim, ancak kesinlikle giiven ve-
rici, rahatlatic1. Yaban Kazlarrnda sadece ait olmanin ne anlama geldigini diigiinen
degil ayn1 zamanda onu tanimlamaya ¢aligirken zamanin gegisini kabul eden ve
diinya dénmeye devam ederken neye dikkat etmeyi sectigimizi diigiinmemiz ge-
rektigini gsteren kalbime ¢ok yakin farkli kavramlar buldum. Bir bakima, Mary
Oliver’in bu kadar heyecan duydugum ve az 6nce bahsettigim seyi, aslinda her
zaman basitge var olan belirli bir ikiligi, kelimelerle bir araya getirmeyi bagardigini
hissediyorum.

Sergide ayrica epeyce mizah var. Insanlik tarihinin farkli anlari, vahget ve deh-
setle baga ¢itkmanin bircok yolu oldugunu ¢ok agik bir sekilde gosteriyor ve benim
i¢in mizah, hepsinden daha rahatlatic1 ve etkili. Korku ve rahatlik, nostalji ve iro-
ni, Giziintli ve mutluluk... Hepsi ayn1 anda var oluyor ve amag kimin kazandigin
belirlemek degil herkese alan taniyan bir tiir dengeye ulagmanin farkli yollarini

bulmak. #§

Simiz sanatcilardan aldik. .

ey

Seri, tutkuyla...

Seving Altan. Fotograf: Flufoto - Baris Aras & Elif Cakirlar

www.galerinevistanbul.com
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Umut ettigimi
patlamalar

Anlam de Coster’in kiiratorliigiinii iistlendigi Yanardag Sevdalis: adl1 sergi 13 Mart

tarihinde Galerist’te aciliyor. Kuzey ve Giiney Amerika, Afrika, Avrupa’nin farkl iilkeleri
ve Tiirkiye’den 40’a yakin sanat¢inin yanardaglarin yaratici ve yikici giiciiniin evrensel
sembolizmini kesfe ¢iktig1 sergi 26 Nisan tarihine dek devam edecek. Melike Abasiyanik
Kurtig, Beatrice Arraes, Dalya Baruh, Lysandre Begijn, Hera Biiyiiktasciyan, Alex Cerveny,
Sophie Dries, Pietro Fabris, Azzurra Galatolo, Dimitris Gketsis, Cecilia Granara, Bagak
Giinak, Mariana Hahn, Jen Hitchings, Ahmet Dogu ipek, Merve i§eri, Marie Jacotey, Onur
Kilig, Stanislao Lepri, Yildiz Moran, Lara Ggel, Zoé Paul, Anousha Payne, Moritz Eduard
Pechuél-Loesche, Camila Rocha, Thiago Rocha Pitta, Friedrich Rehberg, Johanna Seidel,
Yusuf Sevingli, Pari Sofianou, Giorgio Sommer, Ayla Tavares, Ayca Telgeren, Margaret R.
Thompson, Gina Tibbott, Elif Uras, Burcu Yagcioglu ve Robert Wilson’un yapitlarini bir
araya getiren serginin kiiratoriine merak ettiklerimizi sorduk

Roportaj: Merve Akar Akgiin

Anlam de Coster, Fotograf: Berk Kir

Kiiratorlerin pratigine ickin ve benim hep merak ettigim bir sey var. ilk
defa bu kadar agik¢a sana soruyorum: Yapacagin sergiler hep kafanin bir
yerlerinde hayata gegmeyi mi bekler? Ya da bagka kelimelerle soracak olur-
sam bir kiirator olarak giindem ile kurdugun bagin diginda zihninde te-
malarin var m1? Ornegin Yanardag Sevdalis: sergisinin fikri ilk giktiginda
muhtemelen komgu sinirda yer alan volkanik adalar grubu Santorini’deki
patlama tehlikesi heniiz giindemde degildi...

Herkes i¢in ayni sey gegerli olmayabilir tabii ki ama i¢imde biriktirdigim his
ve sezgiler, bazen bir sanatgi, mekan, siir ya da makale ile kargilastiginda bir
sergi fikrine doniigebiliyor. Bir de dogru yer ve zamani bekleyen somut temalar
var -bagliklariyla, karakterleriyle onlar1 i¢imde yagatiyorum ve hayata gececek-
leri ana kadar 4deta kar topluyorlar. Sanatgilarin sahsi sergilerinin kiratrlagi
bagka bir baglamda ele alinabilir ama onlarla yollarin kesigmesi yine bu yillara
yayilan merak ve aragtirmalarin yarattig1 “mutlu kazalar” diye diigtintiyorum.

Yanardag meselesi de yillardir zihnimde, kalbimde déniiyordu. Once ma-
sum bir agk olarak 2001’de Pompeii’ye gitmemle baglayan ve takip eden sene
Etna eteklerinde devam eden yanardag tutkum, yillar icerisinde evrildi. Ozel-
likle Veziiv sanat tarihini en meggul eden, kendine en ¢ok kisiyi asik eden ya-
nardag herhalde, ben ne ilk ne de son kurbanryim. Santorini ise beni Atlantis
spekiilasyonlar1 ve Minoa uygarliginin yikilig1 baglaminda biiyiilityordu, giin-
cel bir tehlikeye d6niigecegi aklima gelmezdi.

2020 senesinde Susan Sontag’in Yanardag Sevdalisi kitabina denk gelmemle
ise bu saplanti, bir sergi fikrine doniistii. Galerist ekibi gectigimiz sene beni bir
karma sergi yapmak lizere davet ettiginde onlara bu fikri sundum ve ¢ok sans-
lryim ki bagta galeri direktérii Miige Tiimen Cubukgu olmak iizere tiim ekip bu
heyecanimi paylasinca bu hayalim gergege doniistii.

Romani okurken volkanlarin iizerinde ¢alistigim pek ¢ok konunun kesisim
kiimesi oldugunu fark etmistim — arkeoloji, Biiyiik Tur, psikanaliz, insanoglu
ve doga iligkisi, mitoloji, inisiasyon ve déniigiim ritiielleri, simya... Malum, ki-
tabin ana kahramani hem tutkulu bir koleksiyoner, hem bir arkeoloji ve sanat
meraklisi;, hem de diinyanin ilk volkan g6zlemcilerinden Sir William Hamilton.
Kitapta yanardag metaforu sosyal ve politik doniigiimlerden kigisel tutkulara
uzanan pek ¢ok temanin arka planini olusturuyor. Volkanlar ve koleksiyoner-
lik arasindaki iligki de bizim i¢in kayda deger. Oliimliiliigiin kaginilmazligina
ragmen koleksiyoner nasil inatla biriktirerek, tasnif ederek, kendini ve mira-
sin1 Olimsiiz kilmaya c¢aligsa da yanardaglar, sahip olunamayani ve doganin
yikici giiciine kars1 koyamayacagimizi hatirlatiyor. Yanardag Sevdalis: sergisi
de jeolojik bir fenomenden 6te tutku, déniisiim ve yeniden dogus hakkinda.

Serginin ¢ikis noktasi (ve ismini aldig1) Susan Sontag’in Yanardag Sev-
dalisi romani. Tutku, agk, sanat, siyaset ve tarihin i¢ ice gectigi bu hikayede
Sontag, hem bireysel iliskileri hem de d6nemin biiyiik olaylarini birlikte ele
alir ve arka planda okura derin bir sorgulama alani agar. Yanardaglar: bir
imge olarak kullaninca bugiin de ne kadar anlaml1 yerlere oturtabildigimizi
gormek dehset verici. Sergiye davet ettigin sanatgilar1 “alegorik bir volkan”
fikri etrafinda topluyorsun. Sanatcilar1 yanardag gibi bir imge etrafinda
iiretmeye tesvik etmenin sendeki yansimalari neler oldu?

Sanatgilarla calisirken onlarin bir temaya kendi perspektiflerinden nasil yak-
lagtiklarini ve onu déniigtiirdiiklerini gérmek her zaman ufuk agic1 oluyor. Yanar-
dag metaforu o kadar zengin ki, her sanat¢1 ona farkli bir yerden bakt1. Kimisi onu
kisisel bir patlama, i¢sel bir doniigiim olarak ele aldi, kimisi tarih 6ncesi donem-
lerdeki sembolizmine y6neldi. Bu siirecte kimileriyle pek cok kaynak ve sohbet
paylastik, kimileriyse tiimiiyle kendi diinyasina kapanarak tiretti. Ben de biiyiik
bir kismini sergiye tagtyamadigim kuyulara daldim. Bu gesitlilik izleyiciler ve be-
nim i¢in hem bir kesif alani, hem de aynaya bakmak gibi.

Volkanlarin kendisi de sanatgilar gibi: siirekli degisiyor, hareket halinde, kont-
rol edilemez ama ayni zamanda kendine has bir ritmi var. Baz1 sanatgilarin yara-
uum siiregleri bir 6z-yikimi icerebiliyor, tipki kendi zirvelerini ve etrafindakileri
yerle bir ederek patlayan ve yeni adalar tireten yanardaglar gibi. Kimi zaman bunu
kiiratorler icin de sdylemek miimkiin.

Bu siiregte benim igin en ilging olan seylerden biri, yanardaglarin insanlar gibi
karakterleri oldugunun farkina varmak oldu. Insanlar, tarih boyunca volkanlari
tipki birer birey gibi adlandirmus, onlara insani 6zellikler atfetmis, hatta onlarla
duygusal bir iligki kurmus. Yanardaglar tanri ve tanrigalarla 6zdeslestirilmis, onla-
rin gazabindan korkarak kurbanlar verilmis.

Once kendimin, sonra da hayrani oldugum yanardag sevdalisi uzmanlar, sa-
irler ve sanatcilarin da yanardaglara adeta bir insanmus gibi yaklagtigini ve adeta
asik oldugunu gérdiim. Bu konu iizerinde ¢aligmaya baglayan adeta efsunlaniyor
ve geri donemiyor, sanat¢ilarda da bunu gézlemledim.

Sigmund Freud’a gore, insan bilin¢dis1 duygu ve ihtiyaglarin giidiimiinde
olan irrasyonel bir canli, evet. “Yanardag, insan psisesinin bilin¢dis1 giicle-
rini temsil eden arketipsel bir figiir olarak, icimizde uyuyan ilkel enerjile-
ri, bastirilmis arzulari, gizli saplantilar1 ve patlayarak arinmanin katartik
giiciinii yansitiyor.” Biiltende okudugum bu ciimleden yola ¢ikarak soruyo-
rum: Her birimiz patlamaya hazir yanardaglar olabilir miyiz? Bu konuda
senin yaklagimini kavramak c¢ok giizel olur.

Kesinlikle! Aslinda bu metafor iki yonlii olarak isliyor, hem yanardaglarda in-
sanlari, hem de insanlarda yanardaglari gorebiliyoruz. Psikanalizin dogusuna giden
yolda Pompeii’nin kesfinin bityiik bir rolii var. Pompeii kazilar1 ve Veziiv Yanarda-

Camila Rocha, ilk Bitkinin Diinyadaki
Manzarasi, 2024, Tuval Uzerine akrilik ve
yagliboya, 18 x 25 cm, Sanatginin ve
Oktem Aykut'un izniyle

Anousha Payne, Yikselen Ev (Pareidolia),

2024, Keten bez lizerine Uzerine suluboya
ve akrilik cila, 120 x 140 cm, Sanatginin ve
Sperling’in izniyle

Jen Hitchings, 24 Saat (Yellowstone,
Devedikenleriyle), 2024, Panel lizerine
yagliboya, 61 x 91,5 cm, Sanatginin ve
Taymour Grahne Projects’in izniyle
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grnin sehri kiillerle 6rtmesi, Freud’tin bilingalti, bastirilmus anilar ve travma tizerine
gelistirdigi fikirlerle 6rtiisityordu. Freud de William Hamilton gibi tutkulu bir antik
eser koleksiyoneriydi ve kabinesinde bir kag kez ziyaret ettigi Pompeii'den pargalar
vardi. Hatta bir konugmasinda “ben Veziiv'iin eteklerinde dogdum” demisti sanirim.
Freud i¢in arkeolojinin 6nemini merak edenlere Serol Teber ve $enol Ayla’nin Didik
Didik Freud podcast ve kitabini tavsiye ederim.

Uzmanlik alanim olmadis i¢in siir¢-ii lisan edersem affola ama sezgisel olarak
hissettiklerimin bu aragtirma siirecinde Jung’un ¢ergevesine oturdugunu fark ettim.
Yanardaglar, psikolojide déniisiimiin giiclii bir arketipi olarak goriilebilir. Hem yikici
hem de yaratic1 giigleri i¢inde barindiran bu sembol, 6zellikle Jung’'un Gélge kavra-
muyla iligkilendirilebilir; bilingdiginda bastirilmus duygular, arzular ve i¢giidiilerin bi-
rikimini temsil eder. Magmanin yerin altinda birikmesi gibi, bu bastirilmus enerjiler
de zamanla yogunlagir ve bask: ¢ok fazla oldugunda patlar—bu bazen duygusal pat-
lamalar ya da kisisel krizler olabilecegi gibi bityiik yaratici sicramalara da doniigebilir.

Yanardag patlamas bir nevi arinma ya da katarsis olarak da goriilebilir; bu bu ka-
¢inilmaz bosalma, yenilenmeye giden bir yol acar. Yikim ilk bakista korkutucu go-
riinse de ayn1 zamanda tireticidir—ciinkii lav, yeni ve verimli topraklar yaratir. Bu
siireg, bireylesme dedigimiz psikolojik yolculukla da ortiisiir; burada eski psikolojik
yapilar yikilir ve daha biitiinlesmis, 6zgiin bir benlik ortaya ¢ikar. En azindan umut
ettigimiz patlamalar bunlar.

Yanardaglardaki ates, Jung’un ilgilendigi simyasal d6niisiim agisindan da ¢ok an-
lamli. Burada Empedokles’e de goz kirpmak lazim, bu konularda 6grenmem gereken
daha ¢ok sey var. Ates, ruhsal doniigiimiin giiciinii temsil ediyor; artik gereksiz hale
gelen unsurlari yakarak, derinlerde sakli gercekleri agiga ¢ikariyor. Jung’un vurgula-
dig1 6nemli kavramlardan biri de zithiklarin gerilimi ve yanardaglar bunu kusursuz
bir sekilde yansitiyor: Gokyiiziine yiikselen dag ile yerin derinliklerine bagli magma
arasindaki bu dinamik, insanin ruhsal gelisimi sirasinda yiiksek idealler ve ilkel i¢gii-
diiler arasinda denge kurma siirecini hatirlatiyor.

Kolektif 6lgekte baktigimizda ise yanardaglar mitlerde tanrilar, iblisler veya ilahi
giclerle iligkilendirilegelmis. Genellikle hadesin girisi kabul ediliyorlar. Bu da onla-
rin kolektif bilingdisindaki derin izlerini gésteriyor—yanardaglar sadece dogal olay-
lar degil, ayn1 zamanda insanligin gii¢, korku ve déniigiimle olan iligkisinin simgeleri.

Psikolojik agidan bir yanardagla kargilasmak—bu ister bir riiyada, bir sanat ese-
rinde veya gergek hayatta olsun—yaklagan bir degisimi, bastirilmig duygularin agiga
cikma ihtiyacini veya giiglii enerjileri bilingli bir sekilde yonlendirme gerekliligini
gosterebiliyor. Bu anlamda yanardaglar, yikim ve yaratimin ayn siirecin iki yiizii ol-
dugunu ve hem dogada hem de insan ruhunda bu déngiiniin siirekli tekrarlandigini
hatirlatiyor. Bu spiral sergide de siklikla karsiniza ¢ikacak.

Kiiratoryal yaklagiminda da kaosun getirdigi diizenden, verimlilikten
bahsediyorsun. Eger yeniden dogus miimkiinse, umut var demektir. Bugiin
Santorini’nin yeniden harekete gegcme tehdidi beraberinde bu serginin a¢ili-
yor olmasi ¢ok ¢arpici geliyor. Buradan hareketle genel bir soru sormak isti-
yorum: Kiiratorler kiiltiirel anlatilarin sekillendirilmesinde ve sanatin halka
ulastirilmasinda ¢ok 6nemli bir rol oynuyor. Bu baglamda giiniimiiz diinya-
sinda kiiratorlerin roliinii sen nereye oturtuyorsun?

Yeryiiziinde yasamin varolusu pek ¢ok celiski sayesinde miimkiin. Insanoglu-
nun oykiisii, hem bireysel, hem de kolektif diizeyde birbiriyle savasan tezat gliclerin
miicadelesi. Yanardaglar da bu anlamda ¢ok giiglii bir sembol, ¢iinkii bu paradoksu
hem fiziksel hem sembolik olarak tagiyorlar. Dilgiinsene, nice 6liimciil patlamaya
ve 6ngoriilemez dogalarina ragmen insanlar aktif volkanlarin yaninda yasamakta
wsrar ediyor ¢iinkii yanardag uzun vadede bereket ve hayat kaynagi. Volkanlarin
eteklerinde yasayan pek cok topluluk, yanardagin onlari koruduguna inaniyor.

Bu sergiyi hayal ederken Ege’de bu tehlikenin tekrar giindeme gelecegini dii-
sinmeme imkan yoktu. Yanardaglar soyut bir metafor olarak ele alirken canlila-
r1 tehdit eden bir doga olay1 oldugunu hatirlamak hayli korkutucu. Bir yandan da
bu kadar kudretli ve bilinmeyen bir tehdit olmalar1 onlarin ¢ekim giiciinii arttiri-
yor ve bizi ditsiinmeye itiyor — doga kendi yarattigini kendi yok edebiliyor, bizim
kontroliimiiz hayli kisitli. Volkanlar hem diinyanin olusumunu ve gezegenimizin
yasanabilir olmasini miimkiin kilacak kadar hayati, hem de medeniyetleri orta-
dan kaldiracak yikic1 paradoksal giice sahipler.

Kiiratorlerin rolii ya da rollerini bir kaliba sokan beylik laflar etmek bana diig-
mez ama zamanin ruhu yaptiklarimiza siziyor ve belki de sanatgilar: bir araya
getirerek yapbozun pargalarini birlestirdikge bunu gériiniir kiliyoruz. Bu sergi
lizerine ¢aligmaya baslayinca konunun ne kadar giincel oldugunu, ne kadar ¢ok
sanat¢tya dokundugunu ve hatta ayni aylarda diinyanin farkli yerlerinde yanar-
daglar tizerine sergiler diizenlendigini farkettim. $ahsen ilgimi ¢eken, sergilerin
bir eser seckisinden ibaret olmayip, bir roman gibi kendilerine ait diinyalar: ol-
mas1. Sadece sanatg1 ve izleyiciler arasinda képrii kurmakla kalmayip, sanatgilara
da bir tiretim ve diigiinme kanali agan, farkli donemler, tiretimler ve disiplinler
arasinda iligki kurabilen anlatilarla kargilasinca ¢ok heyecanlaniyorum. Herhal-
de bu idealin 6zeti Jean Clair sergileri diyebilirim. #¢

Hera Buyuktasciyan, Icons for Tired Skin, 2024, Arsiv fotograf
baskisi ve hali ile kolaj, 41 x 30 cm, Sanatginin ve Galerist'in izniyle

Yusuf Sevingli, Cadaques 002, 2019, Arsivsel pigment baski,
80 x 120 cm, Ed. 5 + 1 AP, Sanatginin ve Galerist'in izniyle

Thiago Rocha Pitta, Yanardagd'in Gélgesi, 2024, Kagit Uzerine
suluboya, 90 x 66 cm, Sanatginin izniyle
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Cile Biilbiiliim Cile

Cem Mumcu’nun Kisisel sergisi Inhibition/Exhibition (Cile Biilbiiliim Cile),
1 Mart’ta Derya Yiicel kiiratérliigiinde Beyoglu Belediyesi Istiklal Sanat

Galerisi’nde ziyarete acild1. Insan dogasinin iki temel ve celiskili yonii olan

bastirma ve disa vurumu gorsel bir metafor olarak ele alan ve izleyiciye bir

yiizlesme alani sunan sergiye dair Cem Mumcu’ya konugtuk

Cem Mumcu

Analitik Yonelimli Varoluscu Psikoterapi yontemini uygulayan
bir psikiyatrist; Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’n-
de ii¢ y1l boyunca Artistik Yaraticilik ve Sanat Psikolojisi dersi ver-
mis bir 6gretmen ve ¢ok sayida yayin1 kurmus/yayina katki koymus
bir yazar olarak resim yapmaniz ilgimi ¢ekiyor ve merak ediyorum
kendi pratiginiz icerisinde resmetmenin nasil bir hacmi var? Or-
negin yazmak gibi cizmek de bir disavurum mu yoksa benim hig
tahmin edemeyecegim bir yanit1 var m1 bu sorunun?

Sanirim diye baglayacagim. Ciinkii bunu ancak siz sorunca dii-
stinmeye baglayabilirdim. Cok da hesapli bir yerde durmuyor ¢iinkii
bende yaratmanin her hali. Bu zaman zaman bir disavurum belki ama
¢ogu zaman sanirim bir i¢ini kazma hali. Zamandan, hallerden, i¢ime
girenlerden, bana -ve beni- ¢arpanlardan olugsan birikintiyi hem kiyiya
bosaltmak hem de yeniden kazarak anlamaya ¢aligmak gibi. Bu kaziy:
bazen kelimeler daha iyi yapiyor bazen bagka baska malzemeler sani-
rim. Bana beni benden daha iyi anlatan ama anlamakta zorlandigim
bir diisiin i¢ini yarmak gibi. Kimi zaman da bilingli olarak yasag del-
mek i¢in resmediyorum sanirim. Bir makale veya deneme yazarken
zihnimle yazabilirim ama bir roman, hikaye veya siirde zihnimden
kurtulmaliyim. Resim de ayni sekilde.

Inhibition/Exhibition (Cile Biilbiiliim Cile) insan dogasinin iki
temel ve celiskili yonii olarak tanimlanabilecek “bastirma” ve “disga
vurumu” gorsel bir metafor olarak ele aliyor. Kiirator Derya Yii-
cel’in de yazdig: iizere “kisisel ve toplumsal diizeyde kendini ifade
etme cesaretine dair bir hikaye anlatiyorsunuz.” Bu baglamda iki
sorum olacak:

Dordiincii kisisel serginiz ve sizin icin bir sergi zihninizde nasil
kuruluyor, ne zaman hazir oluyor? Bu nasil bir siire¢?

Bir proje olarak baglamiyor ve ilerlemiyor. Ustiimden ve iistiimiiz-
den gegenler yiiziinden ve sayesinde olusuyor isler. Sonra islere, islerin
yapilmasina yol acan hallere baktigimda o siire¢ icindeki ana mesele-
yi isimlendiriyorum. Artik bu olugan gévdeyi biraz da amorf bicimde
bosaltmak istedigimde sergiye hazir oluyorum. Her sergi biraz da o
dénemimden, dilden kurtulmak benim i¢in. Ancak o zaman yeniden
yazmaya, yeniden resmetmeye, yeniden kazmaya baglayabiliyorum.
Sergilemek paylagmak kadar kurtulmak da biraz sanirim.

Ikincisi de bir 6nceki sorudaki siireg serginin bir kiiratorii ol-
dugunda nasil sekilleniyor? Derya Yiicel ile birlikte calismalariniz,
onun hazirladigi mekan kurgusu ve aslinda mekana ettigi biitiin
“miidahaleler”in sizdeki yansimalari nasil oluyor?

Oncelikle bu her kiiratdrle olmuyor maalesef. Derya Yiicel ¢ok 6zel
bir 6rnek. Aslinda 6nce zaman gegirdik. Sohbet ettik. Belki biraz sus-
tuk. Bana bakti, iglerime bakti. Beni anlamaya déniiktii. Ben de ona
anlatmayi sevdim. Hissettigini, anladigini, kavradigini, dokundugunu
hissettim. Sonrasinda zaten nefis bi¢imde teslim oldum. Yaptiklar: ve
kurgusu bana miidahale gibi gelmedi. Benim biraz da amorf dedigim
seyi izleyene, bakana, dokunana onun dokunuslar: ulagtirdi. Ve bence
bunu ¢ok iyi yapiyor. Ama onun i¢in de arkasindan sunu sdyleyebi-
lirim. O da sadece bilmiyor fena halde hissediyor da. Ondan sonrasi
onun yaratimiydi. O yiizden koltuguma oturup keyifle yonetmenin
filmini seyrettim.

Son olarak psikiyatri iizerine yaptiginiz bilimsel arastirmalarda,
artistik yaraticilik ve duygudurum iizerine yogunlastiginiz:1 bili-
yorum. Multidisipliner bir alanda oldugumuz varsayimindan yola
cikarak sormak istiyorum: Artistik yaraticilik ile duygudurum bo-
zukluklar1 (6rnegin bipolar bozukluk, depresyon) arasinda nasil
bir iligki oldugunu diisiiniiyorsunuz? Bu iliskiyi destekleyen klinik
veya norobiyolojik bulgular var m1?

Bu konu ¢ok uzun zaman ¢alistigim bir konu. Artistik yaraticilikla
mood spektrumu arasinda yogun bir iliski var. Ozellikle de Diyonis-
yen yaraticilikla. uzun bir konu tabi ki. Merak edenler Okuyan Us
Yayinevi'nden ¢ikan Sanatsal Yaraticilik ve Duygudurum Bozuklugu
kitabimi okuyabilirler. Benim arastirmamda her ikisinin genetik ge-
cisine dair de sasirtict sonuglar géreceksiniz. #8
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Onemli olan
hep iki kisinin Nancy Atakan

arasinda gecen: ile soylesi

IMALAT-HANE, 12 Nisan 2025 tarihine dek Nancy Atakan’in Beni Yok Etme adl1 kisisel sergisine
ev sahipligi yapiyor. Serginin kiiratorliigiinii ise Can Kiiciik iistleniyor. Sergi, Nancy Atakan’in
ziyaret ettigi ve kaydetmek istedigi yerleri, giiclii baglar kurdugu insanlar1 ve hafizasinda yer eden
anilar1 kendi pratigine dahil etme bicimlerini konu aliyor. Serginin ii¢ boliimden olusan anlatisi,
Atakan’in yapitlari etrafinda kurgulanan ¢esitli bir aradaliklar ile i¢ sesini paylastig1 daha kisisel bir
alan arasinda gezinirken Can Kiigiik ve Nancy Atakan’in uzun siiredir ¢esitli baglamlarda birlikte
gelistirdikleri caligsma pratiklerini de ilk kez is birligi icinde iirettikleri yapitlarla mekana tagiyor

Hazirlayan: Merve Unsal Nancy (Atakan) ile 25 sene 6nceki ilk kargilagsmamizi hatirlamiyorum.
Fotograflar: Berk Kir Biiyiik ihtimalle kendi (herkesinki gibi) derin ergenlik krizimin igin-
de oldugum i¢in etrafimdaki kimseyi pek de fark edemiyordum. Nan-
cy beni seneler sonra 6grencim diye tanistirdiginda gurur duysam da
ne yazik ki sanatsal bilincimin a¢ilmasi yillar ald..

Imge ile dil arasindaki dolagikliklar, karmagik ézneler, devinimde
olan toplumsal cinsiyetler, birbirine girmis tarihler, tekrarlayan aidi-
yetler, aktarilanlar, kusaklar arasi elden ele bedenden bedene gegiri-
lenler Nancy’nin pratiginin akslarindan sadece birkaci. Son yillarda
kumas araciligiyla birlestirilen imgeler ve dokular da aslinda onun
resimden videoya bir¢ok isinde hali hazirda var olan temas ve dokun-
manin nesnelesmis halleri.

Nancy benim ve birlikte ¢aligmuis, diigiinmiis, iiretmis oldugu birgok
kisinin i¢ sesine dontigmiis bir sanat¢1. Diyalog olarak sanat onun i¢in
bir ydntem degil; igsellestirilmis ve bulasic1 bir hassasiyet. Oyle ki, bu
diyalogda kimin s6ziiniin nerede baglayip nerede bittigi ¢ogu zaman
bulaniklasiyor. Tam da o yiizden Nancy’e soru yoneltirken sorularin
hangisinin benim hangisinin onun bana y6neltmis oldugu sorular ol-
dugunu, neyi ona geri y6nelttigimi sorgularken buldum kendimi. O
yiizden bu girizgéhi takip eden satirlar aslinda bizim diyalogumuzdan
sadece bir kesit.

Beni Yok Etme sergisi ikili iiretimler iizerine kurulu. Bir tarafta
serginin kiiratorligiinii yapan Can (Kiigiik) ile yaptiginiz is birlik-
leri var, bir tarafta da bagka sanatcilar ve kiiltiir alan1 calisanlariy-
la yaptigin is birlikleri ve diyaloglarin sonuglar1 var. Sanatsal var
olusla ilgili bir tasdik iceren bu sergide is birliklerinin rolii nedir?

1990 yilindan beri farkli sanatgilarla is birligi yaptim ama bu ser-
gi ile direkt olarak ilgili olan 2017-2020 yillarinda Kalliopi Lemos ile
yaptigimiz proje. Kalliopi ile Necklace of Time adl1 bir video yaptik.
Filmde ritiiel benzeri bir performans sergileyerek sonsuz, siirsel bir
diinyaya girdik. Osmanli tasarimlarina génderme yapan ve Bizans zir-
hini animsatan rengirenk miicevherlerle siislenmis agir altin kolyeler
taktik, miicevherleri ¢ikarip yerine dogum, agk, dostluk ve evlilik gibi

deneyimlerini yansitacak sekilde segilmis kiigiik islemeli sozctikleri
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koyduk. s birligimizin ana konusu, kadinlarin nesiller boyunca de-
gerli bir miras olarak aktardiklari degerli hikayelerin, deneyimlerin ve
anilarin “koruyucular1” olduguna duyulan ortak ilgi. Giizellik ve top-
lumsal baskilar azalsa da genclikten olgunluga gegiste paylagilan ani-
lar ve deneyimler 6nem kazaniyor. Bu film i¢in torunlarimiza hatira-
larini sorduk ve filmde onlarin sesleri duyuluyor. IMALAT-HANE’de
sergilenen Mauvi Yesil Bebek Yorgani; Olsun ne fark eder? ve Ezoterik
Sembolizm’de kumagin iizerine (torunlarimin bebeklik yorganlari ve
evde buldugum eski heybe) onlarin fotograflarini ve s6zlerini nakis ile
isledim. Bu isler daha evvel sergilenmedi. Aslinda torunlarimla bir nevi
is birligi olsun diye de yaptim. Sergilenmelerine pek énem vermiyor-
dum ama Can bunlar1 bulup sergiye dahil etmek istedi. Ben de aslinda
sevindim. Ezoterik Sembolizm igin kaydi 6zel olarak tasarlayip yaptird..

2010°dan beri Dilek Aydin’la is birligi yapiyorum. Ama daha ¢ok
bana film yapmak i¢in teknik destek veriyordu. Genelde bir fikir ile ona
gidiyorum. Sponsor yok, biitge kisitli veya hi¢ yok. Kendi gériislerini
isime yiiklemiyordu. Beni dinleyip yapmak istedigime en uygun ¢6zii-
mii buluyordu. Bu sergi de Al ki Ver yerlestirmesi i¢in onun fikrinden
yola ¢iktik. Filmler 151k sayesinde ortaya ¢ikiyor. Isik varsa bir sey go-
riiyorsun. Yoksa géremiyorsun. Dilek de 151k ile oynamak istedi. Dilek
daha evvel strobe 151k kiralamigt1. Atdlyemde denemeler yaptik. Dilek
benden beyaz tizerine beyaz iplik nakis nesneler istedi. Biraz beyin fir-
tinasi yaptiktan sonra arkadagligi tanimlayan kelimeler segtik ve onlar
isledim. IMALAT-HANE'de bordo renkli kumastan yapilmis odanin
icinde nakiglar1 tavandan astik. Hafif doniiyorlar. Dilek’in hazirladig:
151kl1 video nesneleri iizerine yansittik. Son anda Dilek bir siir yazdi ve

videoya ilave etti. Al Ki Ver yerlestirmesi béylece ortaya ¢ikti.

1990 yilindan evvel resim yapryordum ama 1990-94 arasi Mimar
Sinan Universitesinde doktora yaptiktan sonra dijital yapitlar yapma-
ya basladim. Bu sergide baz1 eskiden yaptigim dijital igler var. Mesela,
Brides (2000) isimli ¢aligmada, evlenirken giydigim gelinligi, oglum
ile evlenen Ela giydi ve onu fotografa dijital miidahale ile benim ya-
nina yerlestirdim. Olamayacak bir durumu gosteriyorum. Ben 21 ya-
sindayim, Ela ise 29 yasinda, yan yana benim ¢ocuklugunu ge¢irdigim
bahgede duruyoruz.

“Diyalog olarak sanat” bir terim olarak Tiirk¢e sanat tarihinde
kullandigin bir kavram. “Diyalog olarak sanat” senin i¢in 2025’te
ne demek? Bu kavramin zaman i¢inde senin i¢in nasil evrildigin-
den bahsedebilir misin?

19901 yillarda Arada adinda bir grubumuz vardi; Giil Ilgaz, Ne-
riman Polat, Giilgin Aksoy Ozdemir ve ben. Beraber ii¢ sergi agtik,
at6lye paylastik ve ortak bir dil gelistirdik. Aradaydik ¢iinkii fotog-
raf ¢cekiyorduk ve video yapiyorduk. Galeriler sadece resim ve heykel
sergilerine yer veriyordu. Grubumuz 2003 gibi dagildi ama 2024 y1-
linda Giilgin’in ani vefat1 gruptan geri kalan bizleri ¢ok sarst1 ve eski
yaptiklarimiza bakmaya bagladik. 1999 yilinda Istanbul Teknik Uni-
versitesinde gergeklestirdigimiz Arada ‘99 isimli sergide yer alan isimi
IMALAT-HANE'deki serginin baslangi¢ nokta olarak gérdiim. Art as
dialogue (Diyalog olarak sanat) kavramini hem sayili kopyasi olan sa-
natci kitabinda hem de duvarda yazi heykel olarak sergiledim.

Kitabin grafikeri Nazl1 Paker ile bu kitabi yaptik. Konusu ¢ay ama
ayni zamanda yeni ¢ikan dijital bask: teknigine gecisi gosteriyordu.
Bir sayfay: da boya ile ben yaptum. Karsisinda ayni malzemeyi Naz-
I1 tarayip dijital olarak tasarladi. Sayili miktar sanat¢i kitab:i ofset
baskiyla yapildi. Ayrica sergide, And siirimi Tiirkceye ¢evirip duvara
yazdim. Ceren adinda bir 6grencim kirmizi kalem ile diizeltti. Bu du-
vardaki yapilan bir nevi heykel olarak goriilebilir. Ogrenci/égretmen
ikilisinin hiyerarsisini alt {ist ediyor. Ve siiri sanat pratigimin felsefesi-
ni yansitiyor. O giin gecerlidir. Bugiin de.

Onemli olan hep iki kisinin arasinda gegen. Paylagmanin énemini
vurguluyor. Sanat¢1 atSlyesinde tek bagina da ¢alisabilir. Ben de bazen
boyle ¢aligirim. Ama hem sanatta hem de hayatta diyalog i¢inde ortak
is yapmak 6nemli. Yan yana farkliliklarla durabilmek ve anlagabilmek
bugiiniin diinyasinin ¢ok ihtiyaci olan geyler.

Bu sergide de sergilerinde hep yaptigin gibi bircok farkli mec-
ray1 bir araya getiriyorsun. Ozellikle kumagin sergideki farkli hal-
lerini iizerine konusmak istiyorum. Kumas ve tekstil odakl1 islerle
fotograf ve video gibi isleri nasil bir hassasiyetle birlestirdin?

Daha evvel belki ilk olarak Grandmothers Lace yerlestirmesinde
dantel ve videoyu birlestirdim. Bu ¢alismam da diger bagka caligma-
larim gibi web sitem iizerinden gériilebilir. Ozel olarak bu isteki 6rgii
serit danteli bir kéylii kadindan 1smarladim ve bu dantel video i¢inde
degil de tek basina sandiktan ¢ikiyor.

IMALAT-HANE'deki sergide Zamanin Kokusu videosunda oldugu
gibi video nakis icinde sunuluyor. Yani daha evvel nakis video i¢inde
yer aliyordu simdi ise video nakig icinde yer aliyor. Oradan Buraya
(2025) IMALAT-HANEdeki bez kumasin nakiglarinin arasinda vi-
deoyu gésteren bir iPad yerlestirildi. Ayrica video de gosterilen kumasg
insan gibi canli ve sesi var. Videodaki kumas parcasi konusuyor. Sika-
yet ediyor. Kendi hayat hikéyesini anlatiyor.

Sergide bazi yapitlarin fotograflarina bakip kumasa nakigla ¢izildim.
Boylelikle iplik bir halinin veya yorgan veya heybenin i¢cine gémiiliiyor.
Fotograf nesne olarak yapistirilsayd: yabanci kalirdi. Dikise ¢evirmek
daha geleneksel. Daha ¢ok kadinlarin el emegine referans veriyor.

Sergi mekani oldukca kendine 6zgii. Bu mekana nasil yerles-
tin(iz) ? Mekéna 6zgii kurguladiklarinizdan bahsedebilir misin?

Can Kiigiik daha evvel IMALAT-HANE'de sanatgi olarak sergi ag-
must1, simdi de kiiratér olarak. Can ile gidip Imalat-hane’ye beraber
baktik. Mekén ¢ok biiyiik ve fabrika gibi. Mekan1 bolmek i¢in duvar
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degil de kumasg kullanalim dedik. Ne de olsa malzeme olarak kumas:
cok seviyorum. Kroki istedik. Can maket hazirlad: ve atélyeme ge-
tirdi. Once IMC’ye sonra Osmanbey’e gidip kumas satan diikkanlar1
gezip kumag numuneleri topladik. En sonunda bazi kararlar verdik.
IMALAT-HANE’nin tavsiye ettigi Bursa fabrikasindan kumas segim-
leri yaptik. Ka¢ metre kumag lazim oldugu hesapland: ve ismarland..
IMALAT-HANE'nin sahibinin mekik ve boru fabrikasinda imalat
yapiliyor. Kumasin arka stritktiiriinde onlar: kullanalim diye kararlar
verdik. O da belki is birligi olarak diisiinebilir.

Can’la devamli chat yapip telefonlagtik. Benim fikrimi aliyordu
ama islerin se¢imi, yerlesme, sergini ad1 ve metin konularinda karar-
lar1 o verdi ve yapti.

Bir ara Can’a palimpsest yapiyorsun dedim ¢iinkii ¢alismam yeniden
kullaniliyor ama daha 6nceki formunun gériiniir izlerini tagiyan degi-
sik yapit ortaya cikiyor. Islerimi déniistiiriiyor. Bazen yeni anlamlar
katiyor ama ¢aligmami daha ortaya ¢ikartiyor. Antik Yunanli Hermes
tanrisinin hikéyelerini andiriyor. Can habercisi ciinkii...

1994 yilindan beri yattigim yataklarimin fotograflarini ¢ekmek-
teyim. Daha evvel bazilar sergilendi ama Imalat-hane sergisi igin
Can yeni bir form verdi. Bazi fotograflar1 se¢ip yataga benzeyen hey-
kellere ¢evirdi.

Beni Yok Etme ayn1 zamanda sergide yer alan bir serinin adi. Bu
seri bir dizi eylemin belgelenmesinden olusuyor diyebiliriz. Seriye ne
zaman ve neden basladin? Sergiden sonra da devam edecek misin?

1969 yilindan beri Nisantagi’nda, ayn1 binada oturuyorum. Mahal-
lenin kentlegsmesi ve kiiresellesmesine seyirci kaldim. Takip ediyorum.
Fotograf ¢cekiyorum ve bu konuda sanatsal igler yapiyorum. Kiigiik es-
nafin ditkkanlarinin tamamiyla yok olmadan onlarin fotograf olarak
belgelerini iiretmek istedim. 5533 sanatgi inisiyatifinde de yardim
eden geng fotografci Mert Sahbaz’la birlikte Magka'daki evimden Pi
Artworks (o zaman Tophane’de) galeriye kadar yiiriyiip en azinda 20
yil, bazilar1 da daha uzun zaman, ayni yerde duran diikkanlarin vitrin-
lerine Save Me veya Beni yok etme levhalar yerlestirip fotograf ¢ek-
tirdim. Sonra da bir kopyasin: ditkkan sahiplerine hediye ettim. Cok
anlamadilar ise de hep benimle diyaloga girdiler. Hikayeler anlattilar.

Sonra Hamburg’a Floating Volumes/5533 projesi ile davet edildim.
Projede sorulan soru: Istanbul’da gegerliligi olan sanatsal projeler ora-
da da gegerli mi? Kendi projemin gegerli oldugunu gérdiim. Hamburg
Universite’sinden St. Pauli mahallesine kadar yiiriiyerek kentlesme-
ye kars1 protestolara katildim. Durup eski, yikilma tehlikesi yasayan
binalara Save Me levhalar1 yapistirip belgeledim. S$imdi de IMA-
LAT-HANE'de Bora Giirarda Bursa’da eski yikilma tehlikesi yagayan
mekanlara Save Me levhalar1 yapistirip yeni bir seri olusturdu. Yan
yana sergi duvarlarina yerlegtiler.

Kendi 56 yildir oturdugum apartmanda deprem korkusuyla yiki-
lacak deniliyor. Hi¢ memnun degilim bu durumdan. Kendi evime de
Save Me levhasi yapistirdim ve seriye ilave ettim.
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Aklimda bu ara bagka binalara Save Me levhalar: yapistirmak yok
ama tekrar hangi binalar kaldi hangi binalar kalmadigina bakmak
var. Simdiye kadar hep eski binalar1 koruyalim diye sanat projeleri
yaptim ¢iinkii onlarin yok olmasin: bir tiirlii anlayamadim. Eskileri
ni¢in koruyamiyoruz? Nigin hep yikmak gerek? Kadinlar bazen de er-
kekler estetik ameliyat ve botoks yaptiriyorlar veya sag ektiriyorlar.
Sanki insanlarin ve binalarin yaglanmasi ayip.

Imge ile s6z arasindaki iliski ortak ilgi alanlarimizdan. Bu sergide
de dilin farkli tezahiirleriyle malzemenin kirilgan ve ugucu hallerini i¢
ige gegiriyorsun. Sergideki imge-s6z iliskisini agabilir misin?

Tarih boyunca sanatgilar bu iligkiyi hep irdelediler. Osmanli minya-
tiir resimleri ve orta ¢ag bat1 dinsel kitaplarinda yazi ve imgeler ig ice ge-
ciyor. 20. yiizyillda Pop Art ve tabii ki kavramsal sanatta s6zii tek bagina
sanat yapitina doniistiiriiyor bazi sanatg¢ilar. Ama tarih boyunca bazen
imge daha sert vurgulaniyor bazen de s6z 6ne gegiyor bazen de esit olu-
yorlar. Sanat yapitlarinin adlari da ¢ok 6nemli. Calismamda bunlarin
hepsi var: Imge/s6z, s6z/imge, ikisi esit. Bu sergi de yeni yapilan igleri
ele alalim...Nancydan Cana kartpostal ve Candan Nancya Kartpostal
yapitlarinda birbirimize nakigla kumag tizerine sordugumuz sorudan
yola giktik. Ayri ayri calistik. Ya sozle ya da imgelerle cevaplarimizi ver-
dik. Can imgeyle cevapladi ben ise hem imge hem de sozle.

Obiir is birligi yaptigimiz is Buradan Oraya ve Oradan Buraya isi-
mizde formdan yola ¢iktik. Yapitin adini beraber sectik ve 6nemsedik.
Ayni form ama ayri ayr1 ¢aligtik. Alt iist yonleri de farkli. Benimkinde
yine s6z ve imge var. Can daha ¢ok imgeyi 6énemsedi. Merdivenin Dili

Olsayds isimi daha evvel anlattigim gibi 56 yil oturdugum ve kocamin
1952 yilindan beri oturdugu apartmanin giris merdiveninin imgesi
kullaniliyor. Bu merdiveni ¢ok giizel buluyorum ve nelere seyirci ol-
dugu tizerine digiinityorum. Merdivenin dili olsayd: neler anlatirdi?
Bu ¢alismamda bence s6z ve imge esit 6nem tasiyor. Sergi i¢in Can’in
sectigi yapitlarin cogunda hem imge hem de s6z var ve bazen séz ba-
zen imge 6ne ¢ikiyor bazen de esit oluyorlar. Her yapitin ad1 da 6nem-
li ve anlam katiyor.

Between Two Voids belgeseli Dilek (Aydin) ve Letisya’nin (Ta-
pan) senin hakkinda gelistirdigi belgesel bir film. Ben de katilim-
cilardan biriydim. Letisya’yla yaptigimiz s6ylesiden aklimda kalan
sozlere dokmenin zor oldugu bir duygudaslik, birinin seni sen ola-
rak, sanatgi olarak, kadin olarak, insan olarak gériiyor olmasinin
getirdigi bir rahatlama, yoluna devam edebilme. Filmin siirecin-
den ve senin is birliklerinle ve is birlik¢ilerinle olan siireglerine te-
sirinden bahsedebilir misin?

Tam Kovid’den evvel Dilek Aydin gelip ¢alismalarim ve hayatim
hakkinda belgesel yapmak istedigini sdyledi. Daha evvel ilhan Mima-
roglu hakkinda bir belgesel yapmuis. Tiirkiye’den ABD’ye giden bir sa-
natc1. $imdi ABD’den Tiirkiye gelen bir sanat¢inin hayatina bakmak
istedigine s6yledi. Sagirdim. Gurur duydum. Her sey onun prodiiksi-
yon sirket tarafindan yapilacakti. Bagladik. Dilek elinde bir tablet ile
beni normal giindelik hayatimi takip etmeye ve ¢ekmeye baglad1. Elde
ettigi cekimlerle ile kisa bir teaser yapti. Sponsor bulmak i¢in ¢aba
gosterdi. Sponsor buldu da. Pandemi beni eve kapatti. Sonunda 2021
yilinin sonbaharinda ABD’de dogdugum kasabaya gidiyorduk. Ajan-
da hazir. Letisya Tapan yonetmen olacak, ucaga binmeden bir giin
evvel kovid testim pozitif ¢ikti. Gidemedim. Onlar bensiz New York’a
gidip yeni sponsorlarla bulusup ABD’de oturan kameraman Grzeg
Waszczuk ile anlagtilar. 2022 ilk baharinda Galax Virginia ya dogru
bes kisi, Mehmet mini vanin §6forii olarak yola ¢iktik. Beraber air
b&blerde kalip (benden baska herkes ... ben beceremem) yemek pisir-
di. Gengligimin ge¢tigi, okudugum yerler, eski dostlarimla bulusarak
Virginia Blue Ridge Mountains’dan Washington DC’ye kadar araba
ile yolculuk yaptik. Sahsen yoruldum, duygulandim, heyecanlandim
ama ¢ok gildiim ve eglendim. Sonra NYC’de 1968-69 yillar1 arasin-
da oturdugum yerlerde tanidiklarimla konusarak ABD yolculugu sona
erdi. Istanbul’a dondiik. Dilek, Letisya, Grzeg iicliisii Istanbul’da ge-
kimlere devam ettiler. 5533 sanat inisiyatifinde yapilan faaliyetler, Pi
Artworks’de solo sergimi, Eskisehir OMM’da katildigim sergi ve genel
gindelik hayatimi takip edip ¢ektiler. Beni yakindan taniyanlarla ve
ailemle bulugstular. Bence sonunda filmde kullanmak i¢in segtikleri in-
sanlar gercekten beni yakindan taniyan profesyoneller ve arkadas ola-
rak sevenler ve sayanlardi. Se¢imlerine karismadim. Bunu yap, sunu
oku, kaydet dediler...biitiin arsivim, gizli olanlar, gizli olmayanlar hep-
sini paylagtim. Onlarin istediklerini yerine getirmeye ¢alistim. Biitiin
mesuliyetin prodiiksiyon sirketinin tizerinde oldugunu diisiindiim.
Profesyonellere birakmam gerek dedim. Ellerinden geldigi kadar iyi
film ortaya ¢ikacak diye diisiindiim. Onlara giiveniyordum. Tabii ki
bu da is birligi gerektiren ama kendimi, hayat deneyimlerimi ve yap-
tigum sanat ¢aligmalarinin prodiiksiyon sirketinin malzemesi oldugu
bir durumdu. Cikan belgesel onlarin iiriinii. Ama herhangi bir filmin
cikmasi ¢ok katmanli bir ig birligini gerektiriyor. Dilek’i 2010 yilin-
dan beri tanirim. Sanatsal eski filmlerimi editledi. Yenileri de tiretti.
Bu belgeselin siirecinde, Aurelia dogdu. Ilerde bagka is birlikleri yapa-
r1z diye iimitliyim. Zaten IMALAT-HANE deki 4l de Ver yerlestirme-
si Dilek’le yaptigimiz yeni is birligimizden ¢ikt1. #¢
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Art is a Verb sergisi, Peter Cox, Van
Abbemuseum, 2024. Fotograf: Cleo Goossens

Kongolu sanat kolektifi CATPC Van Abbe
muzesi koleksiyonuyla diyaloga giriyor, 2024,
Fotograf: Nick Bookelaar

Charles Esche, 20 yilin ardindan Van Abbe
Miizesi’'ndeki direktorliik gorevinden
ayrildi. Hollanda’nin giineyinde, Philips’in
kurdugu sehir olarak bilinen, teknoloji ve

PS inovasyon alanlarinda adini duydugumuz
B l r Eindhoven’da yer alan miize, Eshce’nin |
farkli cografyalar ve toplumlarla kurdugu ' e
o0
s0z edilen cagdas sanat miizelerinden biri
haline geldi. Eshce ile Van Abbe Miizesi’nde
S a | l atln gecirdigi 20 seneyi, sanata, kiiratorliige,

miizecilige bakisini, miizede devam eden &

baglar ve eser toplamaktan ziyade kendi
deyimiyle bir araya getirdigi iliskiler saye-

sinde uluslararasi alanda adindan en ¢ok

sergilerini ve gelecek planlarini konustuk

otesine ey
gecebilir

’ :
m z ‘ Roportaj: Funda Kigiikyillmaz
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Charles’in Van Abbe Miizesinde direktorlilk gorevine bagladig: yillar, benim
Istanbul’da kiiltiir-sanat sektériinde galigma arzusuyla diinyada neler olup bittigine
merak saldigim déneme denk geliyor. O yillarda 9. Istanbul Bienali ve Eindhove-
nistanbul sergisi ile hem Charles’in hem miizenin hem de Eindhoven’in adini ilk
defa duymustum. Miize, bienal, sanat, kentler, kentsel mekénlar gibi kavramlar1 bir
arada gormek, diinyanin farkli yerlerinden gelen sanatgilarin ve sanat profesyonel-
lerinin birlikte ¢aligmasi, liretmesi ve bunlarin miitevazi bir sekilde kent sakinleriy-
le paylagilmas: fikri beni derinden etkilemisti.

Aradan ¢ogu zaman keyifle -bazen de hayal kirikliklar icinde- ¢aligtigim onlar-
ca proje, Turkiye ve diinyanin gecirdigi bir dizi politik, ekonomik krizler, savaglar,
gocler, dijitallesme ve yapay zeka furyasi ile dolu 20 sene gegti. Kaderin bir cilvesi,
kisa bir siire 6nce, adini ilk defa Charles ile duydugum Eindhoven'da yagamaya
bagladim. Charles’in Van Abbe Miizesi'ndeki gorevini birakacagini 6grendigimde
beklemedigim bir sekilde, bu sehirdeki tek “tanidik” mekén ve hi¢ tanigmasak da
o mekana anlam katan kisinin gidecek olmasina iiziildiim.

Charles ile bu roportaj vesilesi ile sohbet ederken iiziintimiin kaynagini daha
iyi anladim. Charles kendini ¢ok iyi ifade eden, zamanin ruhuna hikim, miize gibi
ayni zamanda bir “igletme” olarak yonetilen kurumlara insani baglar tizerinden
bakan, bunu yaparken diglanmaktan / disarida kalmaktan korkmayacak kadar
gercekei, saatlerce keyifle dinleyebileceginiz biri. Su anda Van Abbe Miizesi’'nde
devam eden, Charles’in kiiratorliigiinii yaptig: son iki sergiyi gezerken bu sohbetin
adeta haritas1 iizerinde dolandigimi hissettim. Charles’in miizeden ayrilmasina
tzilmigtiim ¢iinki diinya yansa burada bana tutunacak bir dal uzatiyordu Van
Abbe. Charles’in biraktig1 mirasin ardindan miizenin nasil bir deneyim sunacagin
merakla bekliyorum.

Van Abbe’nin direktérii olarak, beyaz duvarlardan ibaret olmayan bir miize
yarattiniz. Van Abbe, deneysel, alisilmisin disinda, toplumsal ve politik ko-
nulara olana karsi durusu olan bir miize. Koleksiyon eserlerini sergilemenin
otesinde, kapsayici ve uluslararasi bir platform yarattiniz. Ornegin, son ser-
gilerinizden biri olan Two Sides of the Same Coin’de, eski Kongolu plantasyon
iscilerinden olugan CATPC kolektifiyle ¢alistiniz. Ayrica Tiirkiye, Slovenya ve
Giiney Kore gibi farkli iilkelerdeki sergiler ve bienallerle is birlikleri gercekles-
tirdiniz. Bir anlamda, miizeye farkli diinyalar1, beyaz duvarlarin disinda olan1
tasidiniz. Belki de bu yiizden, Hollanda sanat diinyasinda “bir yabanc1” olarak
goriilityorsunuz.

Bu bakis acis1 miizecilik anlayisinizi, kiiratoryel yaklasiminizi ve Van Abbe
Miizesi’ne dair vizyonunuzu nasil sekillendirdi?

Bu karmagik bir hikaye. Géreve basladigim ilk giinden itibaren, Hollanda sanat
ortamini, milzelerin tek bir dogrultuda ilerlemek yerine farkli alanlara yoneldigi
bir ekosistem olarak ele aldim. Agikgass, ilk geldigimde sok olmustum. Bahsetti-
giniz “yabanc1” olma durumu dogru, ciinkii iceride olmak demek, ayn alan i¢in
rekabet etmek anlamina geliyordu. Oysa bence 6nemli olan, farklilagarak kendini
var etmekti.

Bana kalirsa bu durum, koleksiyonlara bakinca ¢ok net anlagiliyor. 2004 yilinda
miizede ¢aligmaya bagladim, yaklagik 21 yil 6nce, bunun da 6ncesine, yani 70’ler-
den, 80’lerden ve 90’lardan itibaren Hollanda’daki modern sanat miizelerinin ko-
leksiyonlarina baktigimizda, neredeyse hepsinin ayni sanatgilar1 topladigini gor-
mek sagirtici.

Tim miizeler ¢ok dar bir sanat pratigi alani iizerinde rekabet ediyordu. Oysa
Donald Judd, Carl Andre, Lawrence Weiner, Anselm Kiefer, Inmendorff ya da Ba-
selitz s6z konusu oldugunda, Rotterdam’dan Amsterdam’a, Utrecht’ten Maastricht
ve Eindhoven’a kadar her miizede ayni isimler sergileniyordu. Bence bu biiyiik bir
firsat1 kagirmak anlamina geliyordu.

Oysa Hollanda gibi kiigiik bir tilkede, insanlarin sehirler arasinda rahatga seyahat
edebildigi, ulagim ticretlerinin nispeten uygun oldugu, egitim seviyesinin yiiksek ol-
dugu bir ortamda, neden miizeler kendilerini farklilagtirmasin? Bu benim igin ¢ok
bariz bir sekilde ortadaydi. Aslinda, miizelerin tekdiizeligine kars1 ¢ikarak kendime
“digaridan, yabanc1” bir konum tanimlamis oldum. Bir bagka Calder ya da Kusama
sergisi yapmadiginizda, zaten otomatik olarak sistemin digina itiliyorsunuz.

Bunu bilingli olarak da benimsedim ve farkli bir sey yapacagiz dedim. Ancak
Hollanda’daki miize diinyasi buna tepki gosterdi. Onlara gore bir miize, aym di-
gerleri gibi olmaliydi. Sanirim bu beni bir “yabanci” olarak konumlandiran unsur-
lardan biriydi.

Bir diger unsur ise, Eindhoven’in kendisiydi. Eindhoven, Hollanda i¢inde biraz
kiigiimsenen bir sehir. Endiistriyel bir gegmisi var, estetik olarak ¢ok ¢ekici degil ve
Philips fabrikasi tarafindan yaratilmis bir gehir. Kiiltiirel agidan ¢ok fazla sey suna-
bilecegi diisiiniilmiiyor. Eindhoven’in sanatsal bir sesinin olabilecegi fikri, Hollan-
daicinde biraz abstirt karsilaniyor.

Ama bu durum bana hareket alan1 sagladi. Hollanda sanat diinyasina kars1 ken-
dimi sorumlu hissetmedim. Hem farklilagma fikri hem de Eindhoven’da olmanin
getirdigi 6zgurlik sayesinde, miizenin rotasini bagimsiz olarak belirleyebildim.

En bagindan sistemin diginda konumlandirilmis olmami avantaja ¢evirdim. Onlar
beni igeri almadi ama ben de digarida kalmayi tercih ettim. Ciinkii bu bana, onlarin
yapmadig seyleri yapabilme firsat1 sundu. Bu kargilikli fayda saglayan bir duruma
dondigtii - onlar beni sistemin diginda tuttu, ben de bundan memnun oldum.

Bence gegen 20 yilin 6zeti tam olarak bu.

Bu 20 y1l boyunca, kiiratéryel yaklagiminizin bir parcasi olarak farkl kiiltiir-
lerle caligtiniz, cesitli iilkelerdeki sergilerle is birlikleri gerceklestirdiniz. Bu
siirecte goz 6niinde bulundurdugunuz temel unsurlardan bahsedebilir misiniz?
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Kongolu sanat kolektifi CATPC Van Abbe muzesi koleksiyonuyla diyaloga giriyor, 2024, Fotograf: Nick Bookelaar

Sanirim ilk donemlerde en 6nemli unsurlardan biri, cografi bir genigleme fik-
riydi. Ornegin, yaptigimiz ilk sergilerden biri EindhovenIstanbuldu'" Bu sergi,
1987°den 2003’ kadar diizenlenen Istanbul Bienalleri’nin hayali bir koleksiyonu-
nu olusturmay: amagliyordu, 9. Istanbul Bienali'nden énceki dénemi kapsayan bir
segkiydi. 2005 yiliyd1, Vasif (Kortun), Esra (Sarigedik Oktem) ve November (Pay-
nter) ile caligmigtik®

Bu projede, o donemde sergilenen eserleri bir tiir hayali koleksiyon olarak dii-
stinditk ve bunu miizenin gergek koleksiyonuyla bir araya getirdik. Bir yanda ha-
yali bir Istanbul koleksiyonu, diger yanda gergek bir Eindhoven koleksiyonu var-
d1. Onceki bienallerde sergilenen eserleri satin alip bir araya getirerek su sorulari
sorduk: Istanbul’da gosterilen ama burada yer almayan neler var? Hollanda sanat
diinyasinin odak noktasi olan dar ¢er¢evedeki Kuzey Amerika ve Kuzeybati1 Avru-
pa sanatgilarinin diginda neleri gézden kagiriyoruz?

O dénemde Hollanda sanat ortamui biiyiik 6l¢iide New York ve Paris’e, biraz da
Berlin, Diisseldorf ve K6ln gibi yerlere odaklaniyordu. Peki, bu odaklanma bizi ne-
lerden mahrum birakiyor? Iste bu noktada, érnegin Giilsiin Karamustafa’yi sergiye
dahil ettik. Hiiseyin Bahri Alptekin gibi farkli sanatgilara yer verdik. Emily Jacir
de sergide yer ald1 giinkii 2003 Istanbul Bienali’nde eserleri sergilenmisti. Bu, hem
cografi olarak bir genisleme siireciydi hem de su mesaj1 veriyordu: Hollanda’nin,
Istanbul Bienali gibi etkinliklerden 6grenecegi gok sey var.

Sanat diinyasinda olup bitenlerin sadece Bat1 merkezli bir anlatidan ibaret ol-
madigin1 anlamak gerekiyor. Bu anlayis1 siirdiirerek, Dogu Avrupa’ya, Ortado-
gu’ya, Kuzey Afrika’ya, ardindan Hindistan, Avustralya ve Giiney Amerika’ya
dogru genisledik. Bunu yapmak ¢ok 6nemliydi.

Bu yaklasiminizi hayata gecirirken karsilagtiginiz zorluklardan bazilari nelerdi?

Bence miizeler bir bakima hafiza makineleri gibi, sanatsal bir hafiza, ama ayni
zamanda ge¢mige dair sosyal ve tarihsel anlayiglarin bir tiir tagiyicilari. Miizeler her
zaman gec¢misle ilgilenir, ¢iinkii bugiine uzanan anlatilar inga ederler. Yeni sanatci-
lara siparis verip bu anlatilara yeni eserler ekleyebilirler ama ayni zamanda bunlarn
gecmisle iligkilendirerek sunarlar.

Benim igin en biiyiik zorluklardan biri sanirim, miizeye ilk geldigimde, yani o
donemdeki Hollanda sanat ortaminda da gegerli olan bir durum, insanlarin odak-
landigs tarihsel doniim noktasinin 1968 olmasiydi, 6zellikle Paris’teki 1968 olayla-
r1. Bu, sanatin i¢inden ¢ikti§1 devrimci bir an olarak gériiliiyordu.

Ancak ben 2004’te miizeye geldim ve benim neslim i¢in en biiyiik degisim artik
1968 degildi. Ustelik, 1968 dendiginde Paris’ten bahsediliyordu, mesela Prag'daki
1968 olaylar1 goz ard1 ediliyordu. Soguk Savas baglaminda degil, tamamen Paris’te
yasanan o devrimci an tizerinden okunuyordu. Filozoflarin da sik¢a yaptig: gibi,
bu olay romantize edilerek nostaljik ve kahramansi bir anlatiya déniistiiriilityordu.

Oysa benim jenerasyonum igin, 1989-1990 yillarinda Soguk Savag’in sona erme-
si ve 6zellikle Avrupa’daki biiyiik degisimler ¢ok daha kritik bir doniim noktasiyd.
Komiinizm ihtimalinin ortadan kalkmasi gibi bityiitk doniisiimler yaganiyordu. Hol-
landa ve birgok Amerikan miittefiki iilkenin, sosyal refah devleti inga etmek i¢in ko-
miinizmle belli bir uzlagmaya gitmesi gerekmisti. Ama bu donem artik sona ermisti.

O yillarda, Tirkiye ya da Polonyali sanatgilarin 1989 sonras: degisimlere galig-
malarinda tepki verdiklerine dair Hollanda’da neredeyse higbir farkindalik yoktu.
Hollandalilar i¢in bu siire¢ yalnizca yeni bir is firsat1 gibi algilaniyordu. Oysa kiil-
tiirel olarak biiyiik bir doniigiim yaganiyordu, ¢iinkii artik komiinist bir alternatif
yoktu ve kapitalizm higbir sinir tanimadan hareket edebiliyordu.

1 EindhovenlIstanbul, 01-10-2005 ile 29-01-2006 tarihleri arasinda Van Abbemuseum’da
sergilendi. Bu grup sergisi, son 18 yilin Istanbul Bienalleri’nden segilen eserleri, Van Abbemuseum
koleksiyonunda 1955’ten dnce iiretilmis eserlerle bir araya getirdi. Sergi baglantisi

2 9. Istanbul Bienali - Basin Biilteni

Ayni zamanda 90’larin “vahsi kapitalizmi” ile baga ¢ikma siireci baglamugti. Sa-
natgilar bu yeni gergeklige dair eserler iiretiyor, eski Soguk Savas donemine degil,
bu déniisiime odaklaniyorlardi. Ustelik bu doniisiim, yalnizca Dogu Avrupa’y1 ya
da Orta Dogu’yu ilgilendiren bir durum degildi. Hollanda i¢in de refah devletinin
¢Okiisil, nitfus yapisinin degisimi, insanlarin giiven ve istikrar duygularini yitirmesi
gibi déniigiimler kaginilmazdi. Yeni bir diinya sekilleniyordu ve bu yeni diinyay1 en
hizli yakalayanlar Dogu Avrupa ve Orta Dogudaki sanatgilardi.

Bu yiizden miizede gergeklestirdigimiz ilk sergilerden biri, Israilli Yael Bartana,
Romanyali Dan Perjovschi ve Polonyali Wilhelm Sasnal ile yaptigimiz sergiydi. Bu
bir tesadiif degildi. Eski anlatiy1 tekrar eden degil, bugiiniin gercekligine dair yeni
bir seyler sdyleyen sanatgilar burada demek istiyorduk.

Miize i¢indeki ekibin, konusmamiz gereken anin bu oldugunu ve bizim de buna
cevap verdigimizi anlamasini saglamak ¢ok zordu. Bir¢ok kisi bunu kabul etmedi.
Eski dogrularin, 6zellikle 1989’a kadar gegerli olan eski anlayigin geri gelmesini
istiyorlard.

O donemde, devlet miizesindeki bir meslektagimin bana sunu soyledigini ha-
tirliyorum, bizim koleksiyonumuza eser segerken ii¢ kriterimiz var: Kalite, kalite
ve kalite. Benim aklimda ise su sorular vardi: Kimin kalitesi? Hangi kalite? Eski
diinyay1 korumaya ¢alisirken, bu eski diinyanin kékten sarsildigini ve artik siirdi-
riilebilir olmadigini géremiyorsan kaliteyi nasil 6l¢ebilirsin?

Hedeflerinizi bu siire zarfinda gerceklestirdiginizi diigiinityor musunuz?

Bence higbir zaman hedeflerinizi tamamen gergeklestirdiginizi hissetmezsiniz.
Koleksiyona baktigimda, bahsettigim bazi unsurlarin kesinlikle koleksiyona yan-
sidigin1 gdriiyorum. Ilk yillarimda koleksiyon ile ilgili olarak nesneleri toplamak
yerine iligkileri toplamaktan s6z etmistim. $imdi ise iligkileri toplamayi da biraz
sorunlu buluyorum.

Bu yiizden, iligkileri toplamak yerine iligkileri bir araya getirmek (gathering re-
lations) kavramina yoneldim. Ornegin, Sandi Hilal’in The Living Room adli projesi-
ni koleksiyona dahil ettik. Bu proje, genellikle Hollanda’da haklar1 olmayan, iltica
bagvurular: reddedilmis gogmenlerin miizeye gelerek ev sahibi rolii {istlenmesine
ve miize ziyaretgileri ile bulusmasina olanak taniyor. Olduk¢a canli ve etkilesimli
bir proje. Bunun koleksiyonda yer almas: benim i¢in ¢ok 6nemli.

Bunu 20 y1l 6nce yapmak miimkiin olur muydu, emin degilim. Bu nedenle sii-
recin tamamen bagarisiz oldugunu séyleyemem ama bagarinin her zaman “bunu
daha iyi yapabilirdim” hissi ile golgelendigini sGyleyebilirim.

Van Abbe’nin uluslararasi izleyiciler i¢in oldukga cazip bir miize oldugunu
soyleyebiliriz. 20 yilin ardindan, ayn1 seyi Hollandal1 izleyiciler icin de séyle-
yebilir misiniz? Sizce giiniimiizde Hollandal1 sanatseverler icin farkl iilkelere
yonelik bir ilgi s6z konusu mu?
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Art is a Verb sergisinden gériintl,, Van Abbemuseum, 2024. Fotograf: Cleo Goossens

Sanat diinyasi olarak, bagimsiz finansman
kaynaklari yaratmayi diigiinmeliyiz. Sanat
satiglarindan gelen paralar, kamudan gelen fonlar
ama kosulsuz fonlar... Hatta sanatgilar, kiiratorler
ve diger Kkiiltiir aktorleri arasinda ortak finansman
saglayabilecek kooperatif benzeri yapilar
yaratmayi diigiinmeliyiz.

Peta Clancy, birrarung ba brungergalk, 2023, Van Abbemuseum izniyle

Bence gesitlilik, daha geng bir izleyici kitlesi ve daha az burjuva, farkli etnik ké-
ken, farkli egitim ge¢misi gibi agilardan daha genis bir kitleye ulasma konusunda
kesinlikle bir olumlu degisim yasandi. Miize bunu bagardi diyebilirim.

Sanat sektérii, Hollanda’da bulundugum siire boyunca hiikiimetin acimasizca
uyguladig: biitce kesintileri nedeniyle travmatize oldu. Bu kesintiler ekonomik
zorluklar nedeniyle iiziilerek degil, tam tersine, kasitli bir kiiciimsemeyle yapildi.
Kiltiir sektoriinii, hesap verebilirlik kaygis1 olmadan kaynaklar: titketen bir grup
amator olarak gordiiler. Beyaz insanlar havaalanindan bir roman alip okuyabilir,
bu kadar kiltiir onlar i¢in yeterli, gibi bir bakis acis1 hakimdi. Kiltiire yonelik bu
kiigiimseyici tavir, sektor i¢inde derin bir giivensizlik yaratt.

Bu travmanin etkisi halen tam olarak atlaulmis degil. Kiiltiir sekeorii, hitkiimetin
ve yerel ydnetimlerin niyetlerine karsi daha temkinli hale geldi. Belki de bu, baz1 a¢1-
lardan iyi bir seydir, ancak ayni1 zamanda kiiltiir politikalarinin popiilist siyasi ¢ikar-
lar ugruna kolayca hedef haline getirilebildigini de gosteriyor. Oysa kiiltiir, insanlari
bir araya getirme, toplumsal uyum saglama, egitim ve sanatsal deneyimlerin keyfini
¢ikarma agisindan biiyiik bir degere sahip. Ancak politikacilar, kiiltiirii ya elitist ya
da gereksiz bir liiks olarak goriiyorlar. Onlara gére “ger¢ek Hollandalilar” daha fazla
araba ve daha fazla yiyecek istiyor, kiiltiire ise ihtiya¢ duymuyorlar.

Bence bu siireg, sanatin halk tarafindan nasil algilandigini da etkiledi. Ciinkii
insanlar, politikacilardan siirekli olarak kiltiiriin 6nemsiz ve sadece gereksiz bir
liks oldugu soylemini duyuyorlar. Buna karsi durmak, stirekli bir miicadele gerek-
tiriyor. Ote yandan, iyi olan su ki, politikacilara duyulan sayg: giderek azaliyor ve
dolayisiyla goriisleri de giderek daha degersiz hale geliyor. Bu da bir bakima siya-
sete olan giivenin ¢okiisiinii gosteriyor. Dolayisiyla, halkta kesinlikle bir degisim
oldugunu diisiiniiyorum.

Son 20 yilda, sadece sanat alaninda degil, genel olarak insanlar arasindaki giiven
ve iligkiler de zayiflad1. Daha fazla pargalanma, bireysellesme ve yabancilagma ya-
sanryor. Kiiltiir, bu siireglere kars1 bir direng noktasi olabilir, ancak bu giicii elinde
tutamiyor. Ciinkii sosyal medyanin isleyisi insanlar1 bélmeyi tegvik ediyor, siyasi-
ler de bu boliinmeyi kendi ¢ikarlarina kullaniyor.

Konustuklarimiza baglantili olarak, giiniimiizde global 6l¢ekte yasanan eko-
nomik, sosyal ve siyasi calkantilar ile dijital platformlar ve yapay zeké alaninda-
ki yenilikler géz 6niine alindiginda, miizelerin gelecegini nasil gériiyorsunuz?

Acikgasi ¢ok iyimser oldugumu sdyleyemem. Sonugta 1945’te savas sona erdi ve
isler iyi y6nde tersine déndii, dolayisiyla bir noktada buraya varacagiz. Benim igin
asil soru, igler aydinliga kavugmadan 6nce ne kadar karanlik olacagi. Bu agidan bir
tiir iyimserlik var diyebiliriz.

Ancak ne kadar derine inecegimiz konusunda endiseliyim. Ilging bir sekilde,
benim dénemimde miizelerin rolii de degisti. Eskiden daha ¢ok, kendinden mem-
nun ve rahat bir toplumu sarsmay1 amaglarken, artik parcalanmis ve birbirinden
koparilmis topluluklar: bir araya getirme ve iyilestirme islevi gérmeye bagladi.

Eger toplum kendinden son derece memnun ve rahat bir haldeyse, 2004 yilinda
Hollanda’nin béyle oldugunu diigiinityorum, tiim sorunlar ¢6ziilmiis, tarihin sonu-
na gelinmis ve artik tek yapilmasi gereken liberal demokrasiyi devam ettirmek gibi
bir anlayis hakimdi. Oysa bunun sagma bir 6ngorii oldugu asikard..

O doénemde insanlari kigkirtmak, “Hayar, esitsizliklere bakin, miicadelelere ba-
kin, s6zde titopik diizeninizin adaletsizligine bakin” demek gerekiyordu. O yillar-
da yapilan sergiler de biiyiik 6l¢iide litopik kavramlara odaklaniyordu, ¢iinkii sanki
iitopyaya zaten ulagilmis gibi bir alg1 vardi. Oysa diinyaya baktiginizda bunun
gercek olmadigini gorebiliyordunuz.

Bugiin ise Bat1 Avrupa ve belki de Kuzey Amerika’da, herkesin kutuplagmanin, bé-
liinmenin, siddetin ve saldirganligin farkinda oldugu bir dénemden gegiyoruz. Bu yiiz-
den, boyle bir ortamda miizelerin kiskirtici degil, iyilestirici bir rol oynamasi gerekiyor.
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Egitim yerine iyilestirmeye yoneldiginizde, stratejinizi de degistirmeniz gere-
kir. Bunun topluluklar: bir araya getirmekle ilgili oldugunu diisiinityorum. Benim
i¢in en 6nemli anlardan biri, hatta gérevimden ayrildiktan sonra gergeklesen bir
olay, agtigim son sergilerden birinde, 1930’larda Pende halki tarafindan 6ldiiriilen
Belgikali somiirgeci komutan Balot’un? bityiik yegeni, somiirgecilik nedeniyle ac1
¢eken topluluklarin temsilcileriyle bir araya geldi. Gegmisi degistiremezsiniz ama
bunu tekrar yapmamaya karar verebilirsiniz. Bu, iyilestirici bir andu.

Ne yazik ki siyasi alanda tam tersini yapiyoruz, somiirgeciligi yeniden iiretiyoruz.
Su anda birgok siyasi aktoriin giindeminde siddet, somiirii, tecaviiz ve cinayet var,
Kuzey Amerika’da, Rusya'da ve hatta Avrupa’nin bazi bolgelerinde, Macaristan'da,
Hollanda'da (Geert) Wilders ve (‘Thierry) Baudet’nin politikalarinda oldugu gibi.

Bu durum kayg: verici, ancak miizelerin, insanlarin bir araya gelebilecegi ve iyi-
lesmenin saglanabilecegi alanlar sunmaya devam etmesi gerektigini diistintiyorum.
Ornegin, Sakha Cumhuriyeti'nden (Sibirya’nin dogusunda) sanatgilarla sergiler
yaptik. Bana gore bu ¢ok 6nemliydi ¢iinkii Rusya Federasyonu'nun dayattig: tek
tip imajin 6tesinde, farkli bir Rusya’y1 gormek miimkiin oldu.

Kendi iilkelerinde hiikiimleriyle miicadele eden Giilsiin Karamustafa ve Le6n Fer-
rari’nin (Arjantin) eserlerini bir araya getirdigimiz biiyiik bir sergi diizenledik. In-
sanlarin, miizelerin yok sayilacak kurumlar olmadigini, aksine, en baskici kosullarda
bile kiiltiirel aktérler olarak var olabileceklerini gormesi 6nemliydi. Baskici rejimler
altinda bile kiiltiirel olarak nasil varlik gosterebilecegimizi 6grenebiliriz, ki bu bence
yakin zamanda Hollanda’da giindeme gelebilecek bir durum. Bu anlamda, uluslara-
ras1 baglantilar1 basariyla siirdiirebilmis olmamuizin 6nemli oldugunu diigiinityorum.
Her sey bireysel diizeyde gerceklesse de, insanlarin gormek istemedikleri seyleri gor-
melerini sagladik ve artik onlar1 gérmezden gelmeleri miimkiin degil.

Su anda beni en ¢ok cezbeden metafor “fermantasyon”. Miize, fermantasyonun
gerceklestigi kap gibi olabilir. Bu siire¢ karanlikta gerceklesmeli, bir kenara
konulmali. Bazi kiiltiirlerde, fermantasyon i¢in kap gomiilebilir. Yani olayin
kendisi bir anda parlayan, gésterisli bir an olmayabilir. Asil déniigiim, karanlikta
bekletilen seyin zaman i¢inde degismesiyle, doniismesiyle olur.

Belki de sanat, tam da boyle bir igleve sahiptir, zamanla d6éniiserek toplumu de-
gistiren bir sey. Bugiin cagdas sanatgilarla yaptigimiz ¢caligmalar, bir tiir fermantas-
yon siireci yaratiyor ve bunun gelecekte bir etkisi olacak. Sanat¢1 fermantasyonu
gibi bir sey, su an i¢in bu diisiince olduk¢a hosuma gidiyor.

Son sergilerinizden bahsetmisken, onlar kiiratoryel yaklagiminizi ve sanata
dair kisisel bakis aginiz1 6ne ¢ikaran bir “veda notu” olarak gérityor musunuz?

Aklimda iig son sergi var. Ilki ve belki de benim icin en 6nemlisi Soils* sergisiy-
di. Soils, baz1 sinirlar1 agma gabasini gosteren bir sergiydi; Avustralya, Kolombiya,
Meksika, Endonezya, Romanya ve Brabant’taki (giiney Hollanda, ayn1 zamanda
Eindhoven’in yer aldig1 bélge) yerel aktorlerle cografi olarak birlikte ¢alisarak, ye-
reli ve uluslararasiy: birbiriyle iligkilendirdi.

3 Belgikal1 somiirgeci komutan Maximilien Balot'nun atalarina ait heykeli, Van Abbe Miizesi'nde
Kongo'lu sanatg1 kolektifi CATPC’nin Two Sides of the Same Coin adl1 sergisi kapsaminda sergileniyor.
4 Soils grup sergisi, toprakla kurdugumuz bag1 yeniden canlandirmayi kesfetmek amaciyla
uluslararasi sanatgilar, tasarimcilar, giftgiler ve aktivistleri bir araya getirerek ¢aligmalar yiiriittii. Sergi,

15 Haziran - 24 Kasim 2024 tarihleri arasinda Van Abbe Miizesi’nde sergilendi.

D Harding, As | remember it (The Soils Project), 2023, Van Abbemuseum izniyle

Aciligta gercekten bunun yasandigini gérdiigiim harika anlar oldu, Eindho-
ven’in hemen disindaki ¢iftciler, Meksikali ¢iftcilerle sohbet ediyor ve deneyim-
lerini paylagiyordu. Soils'un benim i¢in 6nemli olan bir diger yonii de katilimci-
larin yalnizca sanatgilardan olugsmamasiydi. Ayni zamanda ciftgiler, aktivistler ve
kiiltiirel alanda galiganlar vardi. Ornegin Kolombiya'da kendi kiiltiirel miraslarini
somiirgeci silinmeye karsi korumaya ¢alisan insanlar.

Bu insanlar serginin bir pargasiyds, yalnizca sanat eserlerinden olugan bir sergi de-
gildi, sanatin daha genis bir alanda neler yapabilecegini ve kendilerini sanatg1 olarak
tanimlamayan veya sanat egitimi almamus insanlar1 nasil etkileyebilecegini gosteren
bir sergiydi. Benim i¢in bu, bir tiir veda niteligindeydji, bir zirve noktasiyd..

Ozellikle Libia Castro & Olafur Olafsson’un (Art is a Verb sergisi kapsaminda)®
projesinden biiylik memnuniyet duyuyorum ¢iinkii bu ¢alisma Eindhoven toplulu-
guna harekete gecmek icin ilham verdi.

Eger ortada bir veda varsa, bu uluslararasi olmak ile ilgili, sanatin 6tesine gegen
bir uluslararasicilik. S6miirgecilik olgusunu nasil iyilestirebilecegimiz fikriyle ilgi-
lidir (Two Sides of the Coin sergisi). Miizeyi, Eindhoven’daki aktivist topluluklar
ile sanatsal topluluklar i¢in bir alan haline getirme fikri ile ilgilidir. Bu topluluklar
eski anlamda yalnizca sanatla ilgilenen gruplar degil, sehri canlandirmak, ticari
kaygilardan bagimsiz projeler iiretmek, biiyiik sirketlere tasarim satmaktan 6te
seyler yapmak isteyen gruplar. Onlari nasil giiclendirebiliriz? Miize, sehrin i¢inde-
ki bitytik bir kurum olarak, onlara seslerini daha gii¢lii duyurabilecekleri bir alan
sunabilir mi? Bence Libia ve Olafur bu galigmalariyla bunu basardilar.

Sanirim Eindhoven ile iligki kurmak, uluslararasi iligkileri ele almak ve somiir-
gecilik meselesine egilmek bu ii¢ son projede kendini gosteriyor. Bu da birakilabi-
lecek anlaml1 bir miras bence.

istanbul ve Tiirkiye genelinde, biiyiimenin yalnizca ekonomi, emlak ve
turist sayisiyla iliskilendirildigi sagliksiz bir “biiyiimeye” tanik oluyoruz.
Eindhoven’in bityiimesi hakkindaki yorumunuzu okudum, burada “Belki de
insani tarafina daha fazla ihtiyaciniz var” vurgusunu yapryorsunuz. Tiirkiye’de,
bulunduklar: sehirlerin “duygusal bityiimesine” yatirim yapmada kritik bir rol
oynayan Baks1 Miizesi ve OMM - Odunpazar1 Modern Miize gibi 6rneklerimiz
var. Miize ve genel olarak sanatin insan odakli bir biiyiime yaratmadaki etkisi
hakkinda goriiglerinizi paylasabilir misiniz?

Bence emlakla ilgili ilging olan seylerden biri, ABD bagkaninin esasen bir em-
lak¢1 olmasi ve bagkanliga gelmesi. Eindhoven’da su anda itici gii¢ olan emlak ve
teknolojinin, pek ¢ok bagka yerde de itici gii¢ oldugunu gorebiliyoruz. Ve burada
gordiigiimiiz sey gergekten ilging. Ornegin, Philips’in yerini alan ASML’in, Phi-
lips’in sahip oldugu sosyal sorumluluga neredeyse hi¢ sahip olmadigini gérityoruz.
Bunun nedeni, tepedeki insanlarin kétii niyetli olmasi degil. Kiiltiire ilgisiz olmala-
r1da degil. Ancak hissedarlar ve ekonomik sistem gibi faktorler yiziinden Eindho-
ven’a ilgi gostermemeye zorlaniyorlar.

Sistem, ig¢ileri 6nemsemek, sehri gelistirmek veya sehrin kiiltiirel altyapisina
yatirim yapmak gibi seyleri dogrudan engelliyor. Kendimize sormamiz gereken
soru su, bityiik kérlar elde eden bir girketimiz varsa, neden bunun hi¢bir kismu fa-
aliyet gosterdigi yere geri donmiiyor? Eindhoven’daki teknoloji sektérii, tamamen
somiiriiye dayali bir ekonomik modelin i¢inde var oluyor. Higbir sosyal sorumlu-
luk tagimryor. Onceki nesillerdeki kapitalistlerin bile sahip oldugu sosyal sorumlu-
luk seviyesine bile sahip degil.

Sorulmasi gereken asil soru sistemin kendisi. Ve bu sistem, ayni zamanda emlak
yatirimlarinin giivenli bélgesi olarak da gorililyor. Bu konu ilging ¢iinkil sonugta
emlak dedigimiz sey de toprak.

Sanayi devriminden 6nce servet, toprak sahipligi tizerinden tanimlaniyordu.
Yanis Varoufakis’in (Teknofeodalizm: Kapitalizmi Ne Oldiirdii? kitabinda) bah-
settigi gibi, teknofeodalizme dogru geri doniiyoruz. Teknoloji devleri kazangla-
rin1 topraga yatirarak biiyiik toprak sahipleri, bir nevi eski dénem lordlar: gibi
davraniyorlar. Eskiden saygi duydugumuz, insan hayatini iyilestirecek yenilikler
ve teknolojiler gelistiren kapitalist modelin giderek masadan kalktigini gorii-
yoruz. Ana sahne, teknofeodalizm, emlak ve ekonomi tarafindan ele ge¢irilmis
durumda.

Bu duruma nasil kars1 koyacagimizi heniiz bilmiyoruz. Bence miizeler, bu tiir bir
farkindaligin yaratilmaya baglanmasi ve direnisin filizlenmesi i¢in birer merkez ol-
mal1. Libia ve Olafur’un galigmalari tam da bunu yapiyor. Burada sadece gegmisin
somiirgeciliginden degil, bugiiniin teknofeodalizminden bahsediyoruz. Ciinkii bu
da ayni sekilde toprak sémiiriisiine ve somiirii ekonomisine dayaniyor.

Bu analizlerin iiniversiteler, alternatif medya -var olabildigi siirece- ve miizeler
tarafindan yapilmasi gerekiyor. Varoufakis’in gelistirdigi analiz, ASML ve Phi-
lips’in tarihsel rolii g6z 6niine alindiginda Eindhoven’a uyuyor. Ve demokratik
sistemin, teknofeodalizmin hizmetinde oldugunu agik¢a gérebiliyoruz. Bu absiirt
bir durum. Peki, buna nasil direnebiliriz? Oncelikle neyle miicadele ettigimizi an-
lamamuz gerekiyor. Eger neyle savasacagimizi bilmiyorsak, direnmek de miimkiin
degil. Oncelikle bu farkindaligin yaratilmasi, ardindan ise direng mekanizmalari-
nin harekete gecirilmesi gerekiyor.

5 The Rehabilitation of The Invisible House: Chapter 1, Art is a Verb sergisi kapsaminda
sergileniyor: 2007 yilinda, Mélaga’daki bir grup sivil kolektif ve yaratici topluluk, terk edilmis bir binay:
yeniden canlandirarak buraya La Casa Invisible adini verdi ve buray: vatandaglar tarafindan yonetilen
bir sosyo-kiiltiirel merkez olarak ilan etti. Bu girisim, turizm ve soylulastirma gibi siyasi tercihler
nedeniyle varlig1 tehdit altinda olan binanin hayatta kalmasina dair farkindalik yaratmay1 amagliyor.

Malaga’daki bu durum ile Eindhoven’daki biiyiiyen teknoloji sekt6rii arasinda paralellikler bulunuyor.

Kongolu sanat kolektifi CATPC Van Abbe miizesi koleksiyonuyla diyaloga giriyor, 2024, Fotograf: Nick Bookelaar

O donemde, devlet miizesindeki bir
meslektagimin bana sunu soyledigini
hatirliyorum, bizim koleksiyonumuza eser
secerken ii¢ kriterimiz var: Kalite, kalite ve
kalite. Benim aklimda ise su sorular vardai:
Kimin kalitesi? Hangi kalite? Eski diinyay1
korumaya calisirken, bu eski diinyanin
aslinda kokten sarsildigini ve artik
siirdiiriilebilir olmadigin1 géremiyorsan
kaliteyi nasil 6l¢ebilirsin?
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Bence miizeler, bu farkindalig1 yaratabilecek yerlerden biri olabilir. Ancak bir
sorun var, miizeler, kamu fonlarina ve teknofeodalistlere bagimli. Yani bir yandan
onlardan para aliyorsunuz, bir yandan da onlara kars1 savasiyorsunuz. Iste bu ok
bityiik bir paradoks. Bu geliskiyi ¢6zemedim ve ayrilma sebeplerimden biri de bu.

Sanat diinyas: olarak, bagimsiz finansman kaynaklar1 yaratmay: disinmeliyiz.
Sanat satiglarindan gelen paralar, kamudan gelen fonlar ama kosulsuz fonlar... Hat-
ta sanatgilar, kiiratorler ve diger kiiltiir aktorleri arasinda ortak finansman saglaya-
bilecek kooperatif benzeri yapilar yaratmayi diigiinmeliyiz. Belki de bazi tiriinleri
satarak bu kaynaklar1 olusturabiliriz. Yani, eski kapitalizmin piyasa rekabeti mo-
deline bir doniis bile diistiniilebilir. Bence artik devlet fonlarina fazla bel baglama-
maliy1z. Ciinkii devlet bu savasi coktan kaybetti.

Doktora yapmak i¢cin Amsterdam’a tagindiniz ve Romanya’da Sanat ve Ya-
sam icin Deneysel Bir Istasyon kuracaksiniz. Bu projeniz hakkinda bize bilgi
verebilir misiniz?

Romanya’da bu projeye 6nceden baglamis insanlarla birlikte ¢alistyorum. De-
neysel istasyonun bir pargasi oluyorum, ortak kullanim alanlarina katkida bulun-
mak i¢in bir arazi satin aliyorum. Ayrica proje gelistirme, fon saglama ve benzeri
konularda destek oluyorum. Yani gergekten sifirdan bir sanat ve yagam alani inga
etmeye ¢alisiyoruz. Kelimenin tam anlamiyla, elimizde bir tarla var ve oradan inga
etmeye bagliyoruz. Onlar yaklasik ti¢ yildir bu projeyi yiiriitityorlar ve ben de simdi
aktif olarak onlara katildim. Gelecek ay oraya gidecegim.

Romanya’da, Hollanda’da hissetmedigim bir “miimkiin olma hali” var. Son yil-
larda Hollanda’da deneyimledigim sey, yeni bir fikir sundugunuzda insanlarin ilk
tepkisi genellikle “bu iyi bir fikir ama yapamayiz” seklinde oluyor. Neden yapama-
y1z diye sordugunuzda, ilk cevap “bu yasaya aykir1”, eger yasaya aykir1 olmadigini
kanitlarsaniz, o zaman “tamam, ama bunun i¢in biitce yok” seklinde oluyor. Eger
“biitge bulabiliriz” derseniz, bu sefer de “siyasetgiler bundan hoglanmaz” cevabini
aliyorsunuz. Her seyin ge¢mesi gereken bu ii¢ kap: var ve bu siire¢ tamamlandi-
ginda ya ben ilgimi kaybetmis oluyorum ya da proje o kadar sulandirilmis oluyor
ki, artik bir anlami kalmiyor. Burada insanlarin her seyin sonuglar1 konusunda
fazlasiyla temkinli oldugunu diigiinityorum ve bu da risk almanin 6niine gegiyor.
Sanatta riskten almaktan kaginirsak, sanat artik bir anlam ifade etmez. Hollan-
da’da riskten kaginma egilimi giderek daha baskin hale gelirken, Romanya’da ayni
korkuyu hissetmiyorum.#§
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Paylasilan

Uftuklar’da Kiz gibi

Yazi: Hidir Eligiizel

0. Seyirciler Yerlerine Yerlesirken

Tiirkkan’in savunma sporlarini odaga aldig: yapitlarinda performans sanati-
nin canliigindan faydalanarak sanatseverleri manipiile etmeye meylettigini gorii-
yoruz. Kiiratorligiinii Halil Altindere’nin tstlendigi Bedenin Miicadele Alanindir
sergisi kapsaminda Bihter Sabanoglu ile yaptig1 performansin anlatilari, bienalde
de devam ediyor. Tirkkan’in sanatinin odaginda bedenin, 6zel olarak da erkek
olmayan dezavantajli bedenlerin oldugunu sdylemek miimkiin. Ozellikle top-
lumsal olarak inga edilmig kimlikler icinde bedenin istedigi forma d6éniigememesi
Tirkkan’in 6znelerinde siklikla karsimiza ¢ikan travma olarak gériiliiyor. Bunu
ozellikle travma olarak tarif etmemin nedenini travmanin tanimina bagvurarak
verebilirim. Travma herhangi bir canli tizerinde bedenen ve/veya ruhen 6nemli
ve/veya etkili yaralanma belirtileri birakan agr1, doku ya da organin yapisini hatta
bi¢imini bozan ve digtan gelen miidahale sonucu olusan yara olarak tanimlanabilir.
Bu bakimdan Tiirkkan’in odagindaki bedenlerin esasinda travmatik bellekleri ve
deneyimleri olduklarini séylemek miimkiin.

Tiirkkan ¢aligmalarinda yasam ile performans eseri arasindaki imgeleri olduk-
¢a belirgin kilacak sekilde isliyor. Tipki sonucu belli olmayan ancak ugras icinde
olunan yagam gibi performansin dinamizmini olusturan spor etkinliginde de belir-
sizlik, belirsizlik i¢cinde hayatta kalma stratejileri ve ¢aba olmazsa olmaz durumda.
Yagama gore oldukga kontrollii ger¢eklesen bu performanslarda Tiirkkan’in miida-
halelerini yasamdan soyutlanmis anlarda gérebiliyoruz: Sanatseverler kargisinda
iki sporcu ve onlarin giivenli hareketlerini izliyor.

Tiirkkan, performans sanatinin 6nemli isimlerinden Maria Abramovic’in, Ry-
hthm 01 isimli yapitindaki gibi kontrolsiizliikten uzak bir kurgu sunar. Ancak bu
durum acinin, yaralanmanin ve biiyiik resimde travmanin olugmasini engellemez.
Zaten Tiirkkan da yeni bir travma yaratmayi degil, esasinda mevcut travmanin et-
kilerini tist dile ¢ikararak disa vurmak ve sagaltmak ister. Bu bir amag¢ mudir, yoksa
sonug¢ mudur, bunu eserle temas kuranlara ve performansin aktorlerine sormak ge-
rekir. Ancak 15. Havana Bienali’ndeki iklimin biraz da toplumsal ve ruhsal sagalt-
ma oldugunu ifade etmek gerekir.

Kiiba halkinin pandemi ile birlikte gelisen olumsuz tabloda yalitllmigligin cog-
rafi, ekonomik gériiniimlerine ayrica derinlesen psikolojik boyut eklendi. Bu nok-
tada bienal tanitim metninin sonundaki davete bakmak yerinde olacaktir. “Sizi,
her ne kadar ulagilmaz goriinse de bizi her gegen giin daha iyi ve daha az bencil
olmaya iten bir litopya arayisinda ufku, sevingleri ve iiziintiileri paylagsmaya, birlik-
te yiirimeye davet ediyoruz.””

Bu daveti aliyor ve sizleri Tiirkkan’in eserini dort baglik altinda digiinmeye da-
vet ediyorum. Son agamada sorumun cevabini sizlere birakiyorum.

1. Raunt: Rekabet ve kolonyalizm

“Yeni Diinya'daki son (Kiiba,1895) ve Asyadaki ilk (Filipinliler,1896) milliyet¢i
ayaklanmanin hemen hemen ayni zamana denk gelmesi tesadiifi degildi. Ispanyol
imparatorlugunun son onemli kalintilarinin yerlileri konumundaki Kiibalilar (ve el-
bette Port Rikolularla Dominikliler) ve Filipinolar, birbirlerinden ciddi bir bigimde
haberdar olmakla kalmayip onemli kisisel baglantilar da kurmuslar ve bir dereceye
kadar eylemleri arasinda koordinasyon da saglamslardi- bu tiirden bir kiiresel koor-
dinasyon diinya taribinde ilk kez miimkiin oluyordu.?

1 Maria Abramovic (1975), Rybthm 0, https://vimeo.com/71952791 (1.12.2024)

2 15. Havana Bienali Cagri1 Metni. https://www.biennialfoundation.org/2024/05/15th-
bienal-de-la-habana-shared-horizons/ (1.12.2024)

3 Benedict Anderson, 2007, Ug Bayrak Altinda Anarsizm ve Somiirgecilik Karsitr Tahayyiil,

Geviren: Emine Bademci, Metis Yayinlari, Istanbul,16-17.

doviismek

Diinya’nin kiigiik bir kdy olarak tarif edilmesinin iizerinden yiizyili agkin siire
gegmek iizere. Bu imge ayn1 zamanda koca gezegenin insan eylemiyle giderek ka-
tedilebilir kilinmasiyla ilgili. Bu alint1 da yerel halklarin Avrupali kolonyalistlere
kargi, uzak cografyalarda olmalarina ragmen nasil da dayanigma i¢inde oldukla-
rinin kaniti. Son yirmi yilda en az alintilanan kisilerden biri haline gelen Michel
Foucault’yu animsayarak, direnisin de her yerde olabilme iddiasini animsatmak
isterim. Kamuoyumuz genel olarak saldirilara/tahribatlara odaklansa da direnig
odaklarinin gesitliligi ve niteligi de bir o kadar kiymetli. Kars1 koymayi tarif etmesi
bakimindan direnis, zor giiciiyle iradesini kabul ettirmeye ¢alisan bir kisi veya ku-
rumun varligini ifsa eder. Béylece diinya tarihini, direnisin ve rekabetin gayriinsani
boyutlara ¢iktig1 bes yiizyillik tarihinde gezegenin nasil bityiik ¢iftleme operasyon-
larina, kavgalara ve yikimlara maruz birakildiginin argivi olarak okuyabiliriz.

Bienalin ¢agri metninde belirtilen ufuklardan biri de somiirge karsit1 tahayytildiir:

“Bienal, bu cografi bolgelerden ve daha gelismis ekonomilere sahip tilkelerden gelen
sanatgilarin iletisimi igin yatay bir senaryo olusturulmasini desteklemistir. Havana
Bienali, kurulus varsayimlarina ve somiirgeciligi ortadan kaldirma iradesine sadik
kalarak, on dort yillik olgunlugu ile soyleminin varsayimlarin: yeniden formiile etme-
ye ve bakigs agisin: genisletmeye devam ediyor.*”

Tiirkkan’in eserinde sémiirge karsit1 tahayyiilii iki noktadan yakalayabiliriz.
Birincisi sanat¢inin performansinin aktorlerinden biri olan Kiibali boksordiir. Kii-
bal1 boksérii somiirgeye kars: direnis pozisyonunda diisiinebiliriz. Diger bir nokta
ise bu dovisiin bir kazananin olmamasi ¢iinkii esasinda rekabete ve kazanmaya
dayal1 olan boks sporunun Tiirkkan tarafindan elden gegirilmis bu versiyonunda
rekabet degil, dayanigma 6nceliklendirilmis. Izleyiciler bu nedenle bir déviis degil
performansla kargilagiyorlar.

Dayanigmaya ge¢meden 6nce Tiirkkan’in miidahalesinin perde arkasina bazi al-
ternatif yorumlar eklemek isterim. Kiibal1 boksériin hikayesine odaklanildiginda,
hem Kiibali olmasinin yarattig1 yalitilmig evrenine hem de kadin bir boksér olarak
performanstaki direnis imgesine ¢ift yonlii birikimini kattigini gorityoruz. Louise
Amelie adl1 boksér, ¢ok sevdigi bu sporu yillarca amatér olarak yapmak durumun-
da kalmig. Ciinkii kadinlarin yarigmali miisabakalarda yer almasi 2002’ye kadar
yasak oldugundan Amelie kariyerini profesyonellestirememis’.

Insanlik tarihinin baglangicindan beri, sistematik olarak tiim kapilarin yiizle-
rine kapatildig kadinlarin, kendi sorunlarini bir kurtarici erkek figiirii olmadan
tartigmaya, goriiniir kilmaya yonelik ¢abalary, esitlik¢i, anlayish erkekleri pek ¢ok
kez giicendirmigtir. Amelie’nin sosyalist bir iilke olan Kiiba’da yasadig1 “6tekilik”
ne yazik ki bir istisna olmanin 6tesinde.

Peki neden bu yaganan? Frantz Fanon’a referans verirsek kadinlarin Yeryiiziiniin La-
netlileri olmadiklarinin artik ok daha garpici sekilde ifade edilmesi gerekmiyor mu?

2. Raunt: Dayanisma

Rekabetgi bir sporu kadinlarin kendilerini tanimlayabilmesi ve kisisellestiril-
mis hikayeleri ile kurgudan gergekei hale getirmesi Tiirkkan’in estetik miidahalesi-
nin katmanlarindan birini olugturuyor. Bu bakimdan feminist miicadelenin temel
kavramlarindan biri olan dayanigmayi eseri konumlandirirken kullanmak benim
acimdan zorunlu hale geliyor.

4 15. Havana Bienali Cagr1 Metni. https://www.biennialfoundation.org/2024/05/15th-
bienal-de-la-habana-shared-horizons/ (1.12.2024)
5 Yeni yeni miisabakalarda yer almasina kargin burada artik rekabetten s6z edebilmek yerine

kisisel bir bagar1 hikayesinin romantikligi s6z konusu. Bilindigi gibi Olimpiyatlara katilan yarigmacilar
i¢in yas sinir1 bulunmaktadir.
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Pervaz’in bu boliimiinde Shared Horizons
basligiyla gerceklesen 15. Havana Bienali’ne
Fight like a girl isimli performansiyla katilan
Gozde Mimiko Tiirkkan’1 giindeme aliyoruz

mal

Gorseller: Gézde Mimiko Turkkan, Kiz gibi Déviis, 2022, performance & installation 1 Ed. + 1 A.P (Agah Ugur Collection)
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Dayanisma ya da kargilikli sorumlulugu vurgulamasi i¢in kargilikli yardimlagma
kavrami tahakkiimcii zihniyete kars1 direnisin stratejik eylem repertuvarlarindan
biri. Insanlarin ve kolektif zihniyetin yaraticilig1 sadece yikici rekabet ortaminda
degil pek ¢ok kez goniillii birlikteliklerde ve dayanigma iligkilerinde gézlemlenir.
Birlikteliklerin mantigy, iktidar olmadan da yasami degistirebilir. Bu durum ancak
dayanigma iligkilerinin genislemesiyle kolaylagir.

Fight like a girl yapitini deneyimledigimizde 6ncelikle Tirkkan’in yaptig1 miida-
halelerin yapibozum yontemlerini icerdigini gorebiliriz. Ayrica herhangi bir spor
misabakasinda seyircilerin kazananin kim olduguna odaklandig1 sonda, Tiirkkan,
kaybeden veya kazananin olmadigini ilan ederek esasinda siireci 6ne ¢ikarir giinkii
kisisel olanin politikaya dahil oldugu feminist sanatta kiz kardeslik zamanmekan-
s1z bir duygudaglig1 imler. Sanat eserinin toplumsal etkisinden bahsedildiginde
genellikle imkansizliklar arasinda bir patika yaratildigina taniklik ediyoruz. Sanat
eseri imkansizliklar i¢inde kisisel ve kitlesel imkanlardan bahseden araglardandir.
Bu bakimdan Fight like a girl, kaynagini kendi deneyimlerinden yaratan bir erk-
lenme Oykiisiidiir. Tiirkkan bu bakimdan nesneye meyletmis sanat diinyamiz igin
bir tiir insanligin Sykiisiine yeniden bakis sunar. Nesne ile dolayli olarak yapilmaya
¢aligilan sorgulamayi insanla, insanlik tarihi ve duygularla dogrudan yapar. Béyle-

ce kisisel olanin politik olmasi gibi yasamsal olan sanatsal hale gelir.

3. Raunt: Kz kardeslik

Bu tartigmanin odagini feminizmden devam ettirdigimizde, kiz kardeslik kav-
ram1 koruyucu bir ayrim c¢izgisi olusturur. Elbette bu ¢izgi de pek ¢ok tartigmay1
beraberinde getirir. Sakinmak ¢ogu kez korumay: saglasa da korunmak giiclen-
menin kosulu olmuyor. Meksikali iinlii ressam Frida Kahlo'nun 6nemli yapitlarin-
dan biri olan The Two Fridas6, kiz kardeslik kavramu ile Tiirkkan’in Fight like a
girl isimli yapit1 dolayl1 bir diyalogun icinde. Ikisi de Karayipler habitatinda giiclii
kadin figiirlerini odaga alirken, esasinda sinirsiz bir duygudashigin ingasina katki
sagliyorlar. The Two Fridas, iki Frida portresi tizerinden keskin ayrimlarin ayn1 anda
erklenmis ve yaralanmig kadinlik 6ykiileri sunar. Bu 6ykiideki kadinlarin tutkusu,
hayal kiriklig1 ve miicadelesi ile Amelie’nin bokstaki arzusu, kabullenisi ve devamli-
lig1 benzerlikler tagir. Birbiriyle el ele tutusan iki Frida, firtinali bir gokytizii altinda
ressamuin iki farkli ruh halini yansitir. Sagdaki Frida geleneksel Meksika koklerine ve
karakterine sadik bir kisilik sunar. Kiyafeti, yiiziiniin esmerligi ile solda duran batili
bir elbise icinde fonddten ve allik siirmiis Frida farklidir. Resmi Diego Rivera’dan
bosandiktan ve yeniden evlenmeden 6nceki duygusal ara dénemde yapan Frida yerli
ve evrensel kisilikleri arasinda gerilimlidir. Soldaki Frida elindeki makasla kalbinden
gelen atardamari keserek iistlinii kanlandirmaktan ¢ekmez. Oysaki yerli Frida Kahlo
elindeki madalyonda Rivera’nin resmini gostererek bir yandan onun failligini vurgu-
larken diger yandan da saplantili tutkusunu da somutlagtirir.

Tirkkan’in eller iizerinden verdigi imgeyi okumak i¢in performansindan bir
kesiti aktarmak gerekecek. Performansin sonuna denk gelen bu kesitte, Tiirkkan,
Amelie ve ti¢ kadin birbirinin ellerini havaya kaldirarak bir zaferi paylagirlar. Two
Fridas'daki gibi birbirinden gii¢ alan bu kadinlar, Two Fridastan farkls, bir kargit-
lik ve gerilimi degil; birlikteligi ve sevinci mustaliyorlar.

Dayanigma, kendi yoriingesinde ilerleme, saplanti ve yeniden ayaga kalkma
gidiilerinin birlikte okunabildigi The Two Fridas, ayn1 zamanda ¢aresizligin, kris-
talize olmus bir benligin yansimasidir. Bu portre ile Tiirkkan’in performans eseri-
nin diyalog kurmaya basladig1 nokta tam da bu kavramlarin evrensel olmasinda
yatiyor. Ayrica Melez Giiney’in Beyaz Kuzey cografyas: kargisindaki konumlanigi
tipky, Fridalarin kargilikli oturmasiyla 6zdeglesiyor. Tiirkkan’in Kiiba boks sitilini
tasidig1 eserinde esas olan kargi tarafi yildirmak ve onu caydirmak degil, kendini
dis miidahalelerden savunmaktir. Bagkasinin kendi bedenine, disiinsel ve ruhsal
alanina yonelik hakimiyet kurma kuvvetinin yerine, kendi bedeni, diigiincesi ve
ruhsal durumu i¢in miicadele etmeyi igerir. Ciinkii, niifus politikasi kadin bedeni
ve iradesi tizerinde iktidarlarin zor giiciinii en yogun kullandig1 araglardan biri ola-
gelmigtir. Niifusun yenilenme hizi kavrami ile dogurganligin bir devlet politikasi-
na déniismesine ragmen, anne, ¢cocuk, ebeveyn sagligina, yasam kalitesine dair ko-
ruyucu haklarin saglanamadigi goriliiyor. Bu nedenledir ki iktidar aklinin sinirlari
icine hapsedilmis beden, 6zellikle de kadin ve ¢ocuk bedeni, iktidarin kendisini
yogunlastirmast i¢in elverisli bir firsat olarak yorumlanir.

6 Frida Kahlo,1939, The Two Fridas.
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4. Raunt: Kisisel farkindalik

Bedeni, devleti ve benligi arasinda sikismighik kadinligin acisinin zamanmekén-
s1izliginin boyutlarini olusturuyor. Kadinlarin 2002 yilina kadar boks miisabakalarin-
da yer almamasi, sporun temel amacina aykir1 da olsa s6z konusu kadin oldugunda
uygulanabilir hale geliyor. Ancak onlar ayn1 zamanda 6zgiirlitk¢ii séylemin iktidar
oldugu bu cografyanin sakinleri. Bu nedenle bir yandan hi¢ olmadiklari kadar politik
imge ile yiiklityken diger yandan kigisel alanin politiklesmesinde kolayca vazgecilen-
ler arasinda olabiliyorlar. Bu nedenle sanatin politik izlerinin olmasi kaginilmaz. Tk-
tidar odaklarinin zorlamas: olmadan toplumsal azinlik, toplumsal azinliklarin 1srari,
dayanigmasi ve direnci olmadan yagam alanindan s6z etmek miimkiin degil.

Basitge sanatin yagamu taklit etmesi degil sanat eserleri araciligiyla yaratilan
diinyanin bilesenleri, sanat dig1 evrende heniiz paylagilmamis deneyimlere yakin-
lagsma imkén1 sunar. Toplumsal azinliklarin sanatsal var olusu, ¢cok genis boyutlara
ulagan toplumsal, politik, estetik giiclerin karmagikligini tagir. Sanat¢inin disiinsel
ve deneyimsel evreninden kopup giden “seyler” ¢ok farkli olug hallerinde yeniden
anlam kazanir.

Seyla Benhabib’in feminist bakis acisina bagvurdugumuzda rasyonel, adil ve
esitlik¢i bir miizakere ortaminin idealini tagidigini ve kamusal alanda tartigilabi-
lir bir miicadeleyi diigiindiigiinii gorityoruz. Ancak, Maria Abramovic’in eserinde
deneyimledigimiz sey, eger 6zne erkek/beyaz/kuzeyli/Avrupali ise karsisindakini
nesnelestirerek gayriinsanilestirebiliyor.

Frida Kahlo ise bu gerilimi -yerel ile evrensel kimligin gerilimini- kendi port-
resini olugtururken yasar. Bu kisisel farkindaligin yaninda savunma ve dayanigma
aglar1 olmadiginda, rasyonellestirilmis ve esitlik¢i kamusal miizakere alan1 kati-
limcilarin kisisel becerilerine indirgenmis sonuglar1 nedeniyle adilane olmaktan
uzaklagiyor. Var olan sanat kurumlarda modernlesme adina erkek olmayan top-
lumsal cinsiyetlere alan agilsa da toplumsal konumlarin degistigine dair ¢ok daha
fazla deneyime sahip olmamuz gerektigi gorilityor. Cinsel kimliklerin halen sozler-
den ve eylemlerden 6nde tutuldugu giiniimiizde, sanata toplumsal cinsiyet rolleri
elestirisi getirildiginde iiretilen eserlerin sanatsal olmadigina yonelik estetik tar-
tismalar daha yiiksek perdede dillendiriliyor. Hem sanat camiasi 6zneleri hem de
politik 6zneler tarafindan “basitlik” olarak gériiliiyor.

5. Raunt: Kendini savunma

Her giiniinii fayda ve maliyet ile anlamlandiran modern kapitalist insan i¢in
kimsenin kaybetmedigi veya kazanmadig bir etkinligin seyir zevkine nasil ulasa-
cagl bir muamma olarak goriliir. Ciinkii seyir zevki son yillarda kisisel boyutlara
kadar indirilen psikolojik bir savags rekabeti kurallar ¢ercevesinde insa ediliyor.
Sporun ve etkinliklerin 6znenin ve bedenin sinirlarini zorlama amaci, giderek her
haliikarda rakibin kimsesizlestirildigi yok etme ¢abasina déniigiir.

Tiirkkan’in Kahlo ’ya gbre daha net ve dolaysiz sekilde miidahale ettigi nokta,
kendini savunmanin, ayn: zamandan bedeninin/ruhunun/diigiincesinin potansi-
yelini kesfetmis veya kesfetmeye tesne bir karakteri eserinin 6znesi yapmasidir.
Bedeninin potansiyelini kesfetmis bir birey, dogal olarak kendisine yonelik haki-
miyet altina alinma kuvvetini piiskiirtmek i¢in pozisyonunu alir.

Fight like a girl yapitinin sahnesine egildigimizde sporcular/sanatcilar sinirlar
belirlenmemis kirmizi ile boyanmig alanda siirecin performansini sergilerler. Ken-
dini savunma, 6ncelikle kendini kabul etmek oldugundan zemindeki kirmizilig
kan ile iligkilendirmek siradan ancak dogru bir 6ngérii olabilir. Tiim insanlik ta-
rihinde erkek olmayan toplumsal cinsiyet rollerine sahip bireylerin vahsice yok
edilislerine, somiirgelestirme ve kurtulus miicadelelerinde yasanan &liimlere ve
elbette ki kendini yeniden ve yeniden var etmenin sembolii olan menstriiasyona
goénderme olmadigini diigiinmeden edemedim. Ayrica zemine biraz yaklagtiginiz-
da okunabilir bir metne kavusuyorsunuz. Tiirkkan’in Karayip topraklarinda kat-
manlagtirdig1 bu metin, Havana Bienali’nin cagri metnindeki “paylagilan ufuklara”
referans yaparcasina, somiirgecilikten insanlik onuruna degin genis ancak simdi-
lerde idealize edildigi disiiniilen “mutlu yagam” i¢in gercek¢i bir manifestodan
pargalar igeriyor. Tiim bu tarihin izleri tizerinde iki sanat¢1 kendilerini savunduk-
lar1 kadar kargisindakiyle de dayanigsma halinde.

Zil: Sonsozler

Tiirkkan’in her seyden 6nce, eserlerine siyasi ve kiiltiirel fenomenleri dahil et-
mesi ve bunun igin bogluklar agmasi, kendisini sahneye koyarken, kiz kardeslerini
de sahneye ¢agirmaya gayret gostermesidir. Cagdas bir protesto bi¢imi olarak da
yorumlayabilecegimiz bu tavirda yiiksek perdenden atilan sloganlar1 duymayiz.
Olduk¢a yumusak ve giinliik yasama ickin gosterilen siiregleri eserlerinde kullanir.
Boylece estetigini cagdas diinyay1 ve onun ekosistemini mesele edinerek hem ken-
dine 6zgii bir iislupta hem de kendini de 6zne kilmayi géze alarak deneyimletir. Bu
anlatilari monolog halinde degil, ¢oksesli bir koro halinde kurgusu iginde yonlen-
dirir. Cok farkli cografyalarin insanlar: ile kurdugu kiz kardeslik bagiyla onlarin
tanikligini da siirece dahil eder hatta o tanikliga bagrol verir.

Bu stratejinin iki yonii bulunuyor: Birincisi sanat¢inin kendisinin sahneye ¢ik-
masinin yarattig1 cesaretin bulasici olduguna inanmasi. Ikincisiyse siyasi ve kiiltii-
rel olarak kaybedenlerin belleginin kolektif sekilde animsanmasini saglamasu.

“Isimleri hicbir sekilde telaffuz edilmemis olan katiller var. Unutusa, meghule si-
Gimip utangtan kagan katiller var. Unutulmalarin: reddediyorum. Simdi burada son-
suza kadar bilinmelerini istiyorum. Biitiin kitalarda. Her sey mabkim mudur unu-
tulmaya?”” #S

7 Edouard Louis, 2020, Babam: Kim Oldiirdii, Geviren: Ayberk Erkay, Can Yayinlari, Istanbul.
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Roportaj: Merve Akar Akgiin

Burak Mert Ciloglugil, Fotograf: Berk Kir

Farkli pratiklerin aragtirma ve iiretim siireclerini desteklemek
ve disiplinler arasi etkilesime zemin yaratmak misyonuyla
2019°da Melisa Sabanci Tapan tarafindan kurulan uluslararasi
konuk sanat¢1 programi Gate 27°nin direktorii Burak Mert
Ciloglugil ile sanata bakisina, isini yapisina ve gelecek
tahayyiillerine dair konustuk

Burak Mert
Ciloglugil

Portre riibriginde konuk ettigimiz insanlar1 hem kisisel hem de profesyonel
olarak daha yakindan tanimaya gayret ediyorum. Uzun zamandir takip ettigim
bir sanat profesyoneli olarak son 2 yildir Gate-27’nin direktérliigiinii iistleni-
yorsun. Daha evvelinde farkli kurumlarda farkli pozisyonlarda uzun yillar ¢a-
listin. Hayatin i¢in bu rotay1 ne zaman ¢izdin ve buraya gelene dek nerelerden
gectin? (Bu soruyu 6zellikle sanat alaninda sanatci yahut kiirator olmadan ¢a-
ligmak isteyen insanlar i¢in 6nemli buluyorum.)

Biraz ilgisiz duran bir alandan kiiltiir ve sanat sektdriine ge¢is yaptim. Lisansimi
iktisat boliimiinde tamamladim ve ii¢ buguk yila yakin siire finansal denetim ve ig
denetim alaninda galistim. Caligma hayatina denetim gibi bir alanda baglamanin
bana ne kadar ¢ok sey kazandirdigini giderek daha ¢ok fark ediyorum ciinkii o
donemlerde edindigim yetkinlikleri ve bilgileri bugiin héla kullaniyorum.

Iginde heyecan veya tutku olmayan konular1 devam ettirmekte pek basarili ol-
madigim i¢in uzun vadeli kariyer planimda finans veya denetim alaninda devam
etmek yer almiyordu. Her zaman kiiltiir ve sanat alaninda ¢aligmak istemistim.

Arkadaglarimla yaptigim uzun bir tatili animsiyorum. Roma’da harika vakit
gecirmigtim. Mimari, sanat, kiiltiir... Tatil bitmeden bir aksam artik yeni bir yone
dogru gitmem gerektigine karar vermistim. Tatil doniiii hizlica mevcut egitimim
ile neler yapabilecegimi arastirdim. En makul olan yolun kiiltiir yonetimi alaninda
yitksek lisans yapmak oldugunu fark ettim. Nitekim gercekten de olacag varmus,
pazartesi giinii bagvurdugum yiiksek lisans programinin goriismelerini ¢arsamba
giinii gergeklestirip cuma giinii kabul mektubumu almigtim.

Daha sonra bir dizi tesadiif sonucu o dénem i¢ denetim uzmani olarak ¢aligti-
g1m Borusan Makine ve Giig Sistemleri sirketinden Borusan Contemporary’e gegcis
yaptim. Borusan Contemporary’de sekiz yil boyunca ¢esitli pozisyonlar yiiriictiim.
Oradan ayrilmadan 6nce son ii¢ yil miize yoneticisi gorevini tistlendim. Ve simdi
senin de belirttigin tizere iki y1l1 biraz gegen bir siiredir uluslararas: konuk progra-
mi1 Gate 27°de Direktor pozisyonunu yiiriitiiyorum.

Kendi gorev aldigin pozisyonlar 1is131nda Tiirkiye’de sanat ortami hakkinda
genel bir degerlendirme yapsan neler séylersin?

Tiirkiye’de bityiik bir yaratici potansiyelin oldugunu diisiinityorum. Son birkag
yildir tanigtigim, islerini gordiigiim sanatgilarla sohbet ederken bunu daha iyi an-
liyorum ve ihtiya¢ duyduklar1 en 6nemli konular arasinda islerini gosterebilmenin
ve daha genis bir izleyici kitlesiyle bulusmanin yer aldigini gézlemliyorum.

Sebep olan nedenlerin bir kismi diinyanin farkli yerlerinde de gegerli. Finan-
sal kaynak bulmak bir yandan kolaylagirken diger yandan ¢ok zorlagiyor. Her ne
kadar sanatla bulugsmak isteyen markalarin sayis1 artsa da sanat tiretiminin degeri-
ni siirdiirmek giiclesiyor. Diger yandan kamu kaynaklarinin bu alanda ¢ok sinirli
olmasi isleri daha da zorlastiriyor. Boylelikle mevcut durumda sinirli olan kiltiir
kurumu veya etkinlik sayis1 artmiyor ve daha ¢ok sanat¢inin bu alanlarda temsil
edilmesini giiglestiriyor.

Yukar1 bahsettigin olumsuz durumlar: olumluya ¢evirmek icin sence neler
yapilabilir? Yani nelere ihtiyacimiz var?

Daron Acemoglu ve James A. Robinson’in “Uluslarin Diigiigit” kitabina refe-
ransla; kapsayic1 ve 6zgiirlitkgii bir ortam olusturuldugunda bir¢ok sorun da ¢6-
ziilityor ve toplumsal refah artig egilimine giriyor. Biraz da neyi neden yaptigimiza
dair 6nce kendimizi ikna etmeliyiz. Ornegin bir kiiltiir yoneticisi sergi yapmayi
amagliyorsa, bu sergiyi neden yaptigini, sergi aracilifiyla sergide yer alan sanatgi
veya sanatcilara hangi imkanlar: agabildigini, bunun kargiliginda alimlayicilarin
ne kazanmasini bekledigini netlestirmeli. Amaglananlar belli bir ol¢iide gercekle-
secektir ancak katki sunma amaciyla yola ¢ikilmis olacak ve sorun yerine ¢6ziimiin
bir pargas1 olmak miimkiin hale gelecektir.

Bu anlamda su anda direktorii olarak gorev aldigin Gate-27 hangi aciklar:
kapatiyor ve bu neden 6nemli? Tiirkiye’de ¢cok az sayida Konuk Sanat¢i Progra-
mu1 var. Gate 27 bir de “yaraticilig1” ekleyerek bambagka bir program 6neriyor,
tam olarak neleri farkli yapiyorsunuz?

Gate 27 kendine has bir alana konumlanryor. Gate 27’ye davet ettigimiz projele-
rin sanat, bilim ve endiistrinin kesisim noktalarinda dolagmasini 6nemsiyoruz. Bu
alanda firsat gérdiigiimiizde konuklarimizi destekliyoruz ve onlarla birlikte siirece
dahil oluyoruz. Dolayisiyla projeyi yalnizca sanat odaginda kalmayarak, akademi
ve endiistri temsilcileriyle de bulusturuyor, projenin potansiyel etkilerinin bagka
alanlara da tagmasini saglayabiliyoruz. Ornegin 2024 yilinda ORTA ile yaptigimiz
is birligi buna iyi bir 6rnek. Biyo-materyaller lizerine ¢alisan Damla Yal¢in’in pro-
jesi, biyo-materyallerin denim tiretimi alanindaki potansiyelini kegfetmek isteyen
firma ve bunun igin teorik bilgisini projeye ekleyen akademiden temsilciler saye-
sinde tiim paydaslara farkli olasiliklar1 deneyimleme ve farkli bir perspektiften ba-
kabilme sans1 verdi.

Buradan hareketle Gate 27’yi bir konuk yaratici programi olarak konumlan-
dirirken niyetimiz yalnizca sanatgilarin degil, farkli alanlardan profesyonellerin
de buraya gelerek sanat iizerinden kendilerini ifade etmelerine alan agabilmekti.
Nasil ki sanatgilar: bilim ve endiistri temsilcileriyle bir araya getiriyorsak, ayni se-
kilde, 6rnegin, bir mithendisi veya norobilim uzmanini agirlamayi, aragtirmalari
dogrultusunda burada bir sanatci ile ig birligi yapabilme firsatini acabilmeyi 6nem-
siyoruz. Bu geciskenligi yaraticilik ve giiniimiz kogullarinin gerektirdigi biitiinsel
yaklasim i¢in gerekli buluyoruz.

Gate 27’yi ilk giinden beri takip eden biri olarak disiplinleraras: etkilesime
¢ok 6nem verdiginizi izliyorum. 2019’dan bu yana farkli aktorleri bir diyalog
zemininde bir araya getirdiginize ¢ok sahit oldum. Sence bugiin disiplinlerara-
silik neden bu kadar 6nemli oldu?

Sanirim 6niimiizde duran biutiinsellik ger¢egini yeniden hatirlamamiz uzun za-
man aldi. Uzunca bir siire yagamin her alanini disiplinlere veya genel anlamda ka-
tegorilere bolerek yasamak isleri kolaylastirmusti. Fakat teknolojinin gelismesiyle
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sadece uzmanlik alanlarimiz iginde yasama sansimiz kalmadi. Ozellikle iklim krizi
derinlestik¢e farkindaligimizin arttigini ditsiinityorum. Satin aldigimiz en ufak bir
seyin ne sartlarda tretildigi, iiretim sirasinda ne kadar karbon salindig1 veya kar-
bon salinimindan kaginildigy, tiretim siirecinde ne kadar su tiiketildigi, tireten ki-
silere haklarinin adil bir sekilde verilip verilmedigi, gibi basit bir satin alma eylemi
etrafinda gekillenen bir¢ok faaliyeti sorguluyoruz ve degerlendiriyoruz. Sonug ola-
rak glinimiiz diinyasinin sorunlarini etraflica ele alirken ¢6ziimiin yalnizca bir odak
noktasina degil, bu noktanin temas ettigi diger alanlara da etkisinin gozetilerek ge-
listirilmesi gerekiyor. Bu noktada da disiplinler arasilik bir zorunluluk haline geliyor.

Ekoloji, siirdiiriilebilirlik, erisilebilirlik ve yerel yaratic1 aglar Gate 27’nin
temel degerleri arasinda yer aliyor. “icinde bulundugumuz kiiresel ekolojik
kriz baglaminda, farkli disiplinlerden kisileri beyin firtinasi yapmaya davet
ediyor ve siirdiiriilebilir bir gelecegin yolunu agmaya yardimc1 olabilecek yara-
tict ¢6ziimler iiretmek icin bir araya getiriyoruz.” Katilimcilariniza fikirlerini
iiretime doniistiirebilecekleri sakin bir ¢alisma ortami ve atélye saglamanin
¢ok oOtesinde arastirmalarini derinlestirebilmeleri icin cesitli kaynaklara ve
kisilere ulasmalarinda kolaylastirici rol iistleniyorsunuz. Neler yaptiginiz1 or-
neklerle anlatabilir misiniz?

2023 yili itibariyla is birlikgilerimizle yapabildiklerimiz arttik¢a bu misyonu-
muza dair daha somut katkilar yapma sansi yakaladik. {1k olarak Esin Aykanat Av-
c’nin konuk siireci sirasinda Sabanci Universitesi Mithendislik ve Doga Bilimleri
Fakiiltesi 6gretim iiyesi Nur Mustafaoglu'nun yonetimindeki biyoloji laboratuva-
rinda bazi deneyler gergeklestirmesini sagladik. Esin’in projesi bilim insanlarinin
1spanak yapragi kullanarak insan bedeni i¢in kalp iiretme aragtirmalarindan ilham
aliyordu. Nur Hanim ve ekibi laboratuvar imkénlar1 dahilinde sanat¢inin esin-
lendigi bilimsel aragtirmaya benzer caligmalar gergeklestirdiler. Hiicrelerinden
arindirilmig bitki yapraklarina insan kok hiicresi ekmeye galistilar ve yapraklara
biyoliiminesans maddelerle farkli 6zellikler kazandirmaya galigtilar. Ulkemizde
biyo-sanat alaninda ¢aligan sanatgilarin laboratuvarlara erisimi neredeyse yok.
Boyle nadir bir imkani agcabilmeyi bityiik bir firsat olarak goriiyorum.

Ying Xinxun eserini anlatirken

Nathalie Rey'in yapiti Gate 27 Yenikdy'de
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Nur Hanim laboratuvarinin kapilarini 2024 yilinda Damla Yalcin icin tekrar agti.
Damla’nin projesi kombu ¢ayinin fermantasyonu sirasinda olugan sirke anasi benzeri
yapinin liflestirilme potansiyeline dair bir aragtirma siireci i¢eriyordu. Béylelikle tekstil
atiklarinin dogada daha kolay bozunmasi amaglaniyordu. Sanatgi, biyoloji laboratuva-
rinda gerceklestirdigi denemelerin yaninda yine tiniversitede yer alan Co-Space isimli
atolyede uizerinde ¢alistig1 malzemenin renklendirilmesi ve bi¢imlendirilmesi i¢in ¢e-
sitli araglar kullandi. Universitenin Miihendislik ve Doga Bilimleri Fakiiltesi'nde ger-
ceklestirilen Dekanlik Konugmalar serisinde fakiiltede gérev alan 6gretim iiyeleri ve
ogrencilerine projesini sunarak ilgi cekici bir tartigsma ortami olugmasini sagladi.

Endustriyel tasarimci Elif Cak, ¢alismalarini uzun siiredir seramik odaginda siirdii-
rilyordu. Gate 27'deki konuk siirecinde camla ¢alismak istediginden ve bir cam tiretim
tesisi aradigindan bahsetmisti. Bagvuru formunda yazili bir niyet olarak kalmamasi i¢in
birka¢ cam tireticisi ile goriiserek donanim ve teknik ekip olarak en kapsamli iiretim
tesislerinden biri olan Beykoz Cam Ocag1 Vakfr'nda bir ¢aligma firsat1 sunabildik. Tasa-
rimcy, ilk kez camla ¢alismanin yaninda denemek istedigi, merak ettigi tiim teknikleri
burada gergeklestirebildi. Bu siiregte ag olusturma ¢aligmalarimiz kapsaminda kendi-
siyle bir araya getirdigim sanatci Feleksan Onar da kiymetli goriis ve yonlendirmeleriyle
stirecin gekillenmesine katki sundu.

Sanirim en beklenmedik katkimiz Idil Kemaloglu'nun projesine yénelik oldu. Sanat-
ciy1 2024 yilinda Ayvalik’ta agirladik ve diiriist olmak gerekirse Ayvalik’taki aragtirma
imkanlarinin Istanbul’dakine kiyasla daha sinirli olmasi nedeniyle projeye sunabilecekle-
rimiz iizerine bazi endiselerim vard.. ilk olarak sanatg1 bize siirpriz yapt1 ve daha konuk
programina baglamadan hem Sabanci Universitesinden hem Marmara ve Ege Universite-
leri’'nden tanigmak istedigi akademisyenlerin bir listesini iletti. Her biriyle iletisime gegtik
ve siireci daha baglamadan projenin teorik agamasina dair 6nemli bilgiler toplamay:1 ba-
sardik. Ayvalik’taki siireci sirasinda Sabanci Universitesi'nin Kiigiikkéy'de yer alan Yarati-
c1 Teknolojiler Atolyesi’nin ¢ocuk ve genglere yonelik diizenledigi yaz kampi kapsaminda
8-10 yas arasi cocuklara bir atolye gergeklestirdi. Sanatg1 ayn1 zamanda eser tiretimlerinde
ii¢ boyutlu yazici ve lazer kesim cihazlar1 gibi aletlerden sik¢a faydalaniyor. Ayvalik’ta-
ki mekdnimizin yakinlarinda bulunan zeytinlikteki aga¢ kabuklar: iizerinden topladig:
likenlerden organik bir ii¢ boyutlu yazici i¢in baski filamani iiretmek istedigini s6yledi.
Boylelikle yolumuz bu sefer Sabanci Universitesi Tiimlestirilmis Uretim Teknolojileri
Arastirma ve Uygulama Merkezi (SU IMC) ve kompozit malzeme iiretimindeki 6ncti fir-
malardan KORDSA ile kesisti. Idil, biyo-taklit alaninda ¢alismalarini siirdiiren SAbanci
Unviersitesi 6gretim iiyesi Burcu Saner Okan araciligiyla likenlerden baski malzemesi
uretip uretilemeyecegine dair aragtirmalarda bulundu. Sanat¢inin iiretmeyi hedefledigi
biiyiik 6l¢ekli yerlestirmesi icin goriis aligverisinde bulunurken bir kentin planlanmasinda
atik yonetiminin ve halk sagliginin korunmasinin ne kadar 6nemli oldugu tizerine de ko-
nuguyorduk. Buradan hareketle bu sefer de Sabanci Universitesi Nanoteknoloji Aragtirma
ve Uygulama Merkezi'nin (SUNUM) kapisini ¢aldik. Projeyi kendileriyle paylastigimiz
sirada tizerine stirtldiugi yiizeyi kendi kendini temizleyen bir 6zellik kazandiran bir so-
lisyon gelistirdiklerinden bahsettiler ve bu fikir de iiretilecek eser i¢in bagka bir olasilik
yaratt1. Tiim isimleri saymam miimkiin olmayacak ancak 6zetlemem gerekirse 2024 yilin-
daki 10 konugumuzu toplam 300 kisiyle bir araya getirdik. Bu sayede beklenmedik kar-
silasmalara kapi aralayabiliyor, projenin daha genis kitlelere etki yaratabilecek bir yapiya
biiriinmesine aracilik edebiliyoruz.

idil Kemaloglu atélye gorseli
Craft Antakya basin toplantisindan

Damla Yal¢in basin toplantisindan

Gate 27, konuklarini 2 farkli yerleskede agirliyor: Istanbul ve Ayvalik. Bu iki
mekani ve nasil isledikleriniz senden dinlemek ¢ok giizel olur...

Aslinda iki lokasyonda da benzer bir isleyis s6z konusu. Sundugumuz progra-
min icerigi ve kapsaminda farklilik olusmamasina 6zen gésteriyor, Istanbul ve Ay-
valik’in sundugu imk4nlar1 verimli sekilde kullanmay1 amagliyoruz.

Istanbul’daki mekanimiza Istanbul disinda yasayan veya Istanbul’da yeterli aga
sahip olmayan kisileri konuk olarak almayi tercih ediyoruz. Béylelikle konukla-
r1 yeni ortamlara dahil edebiliyor, ihtiya¢ duyabilecekleri aglar1 olusturmalarina
yardimc1 oluyoruz. Elbette Istanbul’da konuklarin projelerine yénelik ihtiyaglart
temin etmek daha kolay. Bu da degerlendirme agamasinda gozetilen bir faktér. Ay-
valik’taki lokasyonumuzda daha ¢ok Istanbul’da yasayan veya Istanbul’da genis bir
aga sahip olan kisileri konuk siirecine dahil ediyoruz. Burasi; doga ile i¢ ice ve inzi-
va halinde, diisiinme, dogay1 gézlemleme ve daha kiigiik topluluklara temas etme
amaci1 tagiyan projeler i¢in mitkemmel imkénlar sunuyor. Ayrica Ayvalik’ta son yil-
larda gittikge canlanan bir kiiltiir sanat ortami da olugtu. Bir¢ok konuk programi
faaliyet gosteriyor ve gesitli kiiltiirel etkinlikler diizenleniyor.

Her iki lokasyonda da konuklarimizin temel yasam ihtiyaglarini ve projeleri-
ne yénelik galismalarini kolaylastiracak imkanlar sunuyoruz. Onemsedigimiz bir
diger konu ise konuklarimizin ¢aligmalarinin kamusal bir zeminde paylagmalar:
icin ¢esitli etkinlikler diizenlemek. Atélye ziyaretleri, sanat¢i konusmalari, eser
gosterim giinleri, basina yonelik ¢esitli etkinlikler ve 6zel davetler diizenliyoruz.
Son olarak konuklarimizin siiregleri sonunda hatira olarak biraktiklar1 ¢caligmalar
Gate 27 Koleksiyonu'na déniistii ve su an 100’ yakin eseri barindiriyor. Ilerleyen
donemlerde koleksiyonumuzu kamu ile bulugturmayi da hedefliyoruz.

“Gate 27, farkli disiplinlerden gelen 6nciizihinlerin, gelecege yonelik ¢6ziim-
ler iiretmek iizere bulustugu bir ekosistem. Biz yaraticiligin, siirdiiriilebilirli-
gin ve inovasyonun yalnizca gegici kavramlar degil, kiiltiirel déniisiimiin temeli
oldugu bir diinya hayal ediyoruz. Kitlesel etkilerdense kiicitk baglayan, fikir
ve ilham yoluyla biiyiiyiip gelisen anlamli ve koéklii bir degisimin pesindeyiz.

Gate 27’de sanat, teknoloji ve doganin kesisim noktalarin1 kesfetmeye ce-
saret eden yeni nesil kiiltiirel liderleri agirliyoruz. Ozenle belirlenen seg-
kin sanatgilardan, yenilik¢ilerden ve diisiince liderlerinden olusan toplu-
lugumuz, geleneksel olani sorgulayan ve yeni yaklagimlarin yolunu agan
fikirler iizerinde calisiyor. Biz yalnizca konuk programlar1 sunmakla kalmi-
yoruz; toplulugumuzun dogrudan yararlanabilecegi, 6ncii projelerine ve viz-
yonlarina uygun i¢ goriilere ulagmalarini saglayan benzersiz bir ekosistem
olusturuyoruz. Is birlikcilerimiz ve konuklarimiz Gate 27’yle yalnizca birlikte
calismakla kalmiyor, siirdiiriilebilir inovasyonun ve kiiltiirel liderligin gelece-
gini sekillendiren ortak bir yaratici oluyor. Gelecek i¢in 6ncii fikirleri atesle-
mek iizere tasarlanmis bir ortamda, 6nemli diigiinceler ve 6zgiin yaraticilik-
la iligkileniyor. Birlikte yalmizca anlar degil, kalic1 miraslar inga ediyoruz.”
Son olarak Gate 27 kurucusu Melisa Tapan’in paragrafi aslinda su an Tiirkiye
ve diinya sanat ekosisteminde nasil konumlandiginiz1 ¢ok net anlatiyor. Gate
27 6. yasina dogru yol alirken bu vizyonu destekleyecek ¢iktilarinizdan da bah-
sedebilir misin?

Sayin Melisa Sabanci Tapan’in vizyonu sayesinde anlamli isler yapabildigimizi
belirtmek isterim. Kendisinin de belirttigi tizere ufak adimlarin daha biiyiik de-
gisimlere araci olacaginin bilincindeyiz bu nedenle en kiiciik gelismenin konuk-
larimiza, izleyicilerimize ve ig birlik¢ilerimize olan katkisinin kiymetini biliyoruz.

Bu vizyonu gergeklestirmek ve bir ekosistem yaratabilmek i¢in 6zellikle 2023
yilindan beri gesitli adimlar atiyoruz. Her seyden 6nce fayda odakli bir program
hazirlamaya gayret gosteriyoruz. Ornegin 2023 yilindaki konuklarimizin projeleri
daha ¢evre ve iklim odakliydi. 2024 yili konuklarimizin projeleri biraz daha sa-
nat ve bilimin kesigiminde dolagan projelerden olusuyordu. 2025 yil1 ise daha ¢ok
kent ve sehirlesme temalarina yakin projelerden olusuyor. Bunlar her sene bilingli
olarak hazirladigimiz temalar degil, ancak zamanin ruhunu yansitmasi agisindan
kiymetli bir gésterge. Bu sayede sahiplendigimiz Birlesmis Milletler Kalkinma He-

Onur Yazicigil kitap lansmanindan
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defleri No. 11, 12, 13 ve 16’ nin* 6nerdigi amaglara ulagilmas: dogrultusunda kiiltiir
ve sanat araciligtyla neler yapabildigimizi daha iyi gésterebiliyoruz.

2023 yilinda ilk kez bir sosyal girisimciyi, Craft Anktaya’nin kurucusu Zeynep
Agirbag’t konuk programina dahil ettik. Bu deneyimimiz Gate 27’yi yaratici ko-
nuk programina déniistirmek konusunda ¢ok etkili oldu. Bir tekstil tasarimcisi
ve sosyal girisimcinin adim adim bir kiiltiir tireticisi nosyonunu kazanmasini goz-
lemlemek bizi olduk¢a motive etti. ANIM’in destegiyle Craft Antakya i¢in diizen-
ledigimiz at6lye ¢alismasinda zanaatin 6nemi ve neden siirdiiriilmesi gerektigini
katilimcilarimiz ile birlikte deneyimlemek de ayr1 bir deneyimdi.

2024 yilinda ORTA ile is birligimiz endiistriyle daha yakin temas kurma firsat1
verirken, sanatin yaninda hem bilim hem de endiistriyi siire¢lerimize dahil etme
firsat1 yaratt.

Yine 2024 yil1 konuklarimizdan Elif Cak’in, seramik agirlikli ¢aligmalarinin ya-
ninda Gate 27’'deki konuk siireci sirasinda cam ile caligmay1 denemek istemesi bi-
zim i¢in 6nemliydi. Bu denemelerin disiplinler aras1 ¢caligmay: giiglendiren firsat-
lar yaratmasi nedeniyle sundugumuz konuk programi kapsaminda konuklarimizin
yeni teknikler, materyaller, aragtirmalar yapmalarini tegvik ediyoruz.

Bu 6rnekler Gate 27’nin konuklarina yarattig1 sosyal etkiyi de belgeler nitelikee.
Yine Melisa Hanim’in vizyonu dogrultusunda bir siiredir Gate 27’nin olusturdu-
gu sosyal etkiyi 6lgiimlemek i¢in ¢aligtyoruz. Ilk etapta konuklarimiz igin olugtur-
dugumuz sosyal etkiyi 6lgiimlemek i¢in bugiine kadar Gate 27'de konuk siirecine
dahil olmusg tiim katilimcilara bir anket génderdik ve hedefledigimiz/olusturmak
istedigimiz degisim/etkilerin onlardaki yansimasini ol¢iimledik. Etki hedefleri
arasinda konuklarin yeni teknik ve malzemeler kullanmak konusundaki isteklilik-
leri, konuk programui sirasinda diizenledigimiz gesitli etkinliklerle islerini sunma-
lar1 ve bu sayede ¢aligmalarini daha etkili bir sekilde ifade etmeleri, sanat iiretme-
ye devam etme motivasyonlarini korumalari, konuk programi katilimi sirasinda
maddi ve manevi giivenlik hissi yasamlar1 gibi kriterler yer aliyor. Siire¢ devam
ediyor ve 2025 yilinda ilk sosyal etki raporumuzu yayinlamayi hedefliyoruz. Etki
Ol¢imiinii ilerleyen zamanlarda igbirlik¢ilerimiz ve ardindan da izleyicilerimize
yé6nelik genisletmeyi planliyoruz.

Artik sahip oldugumuz kaynaklari akillica ve etkin bir sekilde kullanmak zo-
runda oldugumuz bir zamanda yasiyoruz. Konuk siireci sirasinda ve sonunda ko-
nuklarimizdan topladigimiz program degerlendirme anketleri ve sosyal etki 6l¢ii-
mii ¢aligmalar1 bu vizyon dogrultusunda program kapsaminda sundugumuz imkéan
ve firsatlari gelistirme, aksayan alanlari iyilestirme ve faaliyetlerimizi kamu ile gef-
faf bir sekilde paylagabilmemize olanak sagliyor. Vizyonumuzu gergeklestirmek
lizere hangi alanlara yénelmemiz veya 6ncelememiz gerektigini belirleyebiliyor ve
verimlilik odakli olarak ¢aligmalarimiza y6n verebiliyoruz. #$

*No.11 - Sebirleri ve insan yerlesim yerlerini kapsayics, giivenli, dayanikls ve siirdiiriilebilir hale getirmek,
No.12 - Siirdiiriilebilir tiiketim ve tiretim yollarini saglamak, No.13 — Iklim degisikligi ve etkilerine dair
acil 6nlem almak, No. 16 — Siirdiiriilebilir kalkinma igin bariggil ve kapsayici toplumlar: desteklemek,

adalete erisim saglamak ve her diizeyde etkili, sorumlu ve kapsayici kurumlar insa edilmesini saglamak.
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Nevzat Sayin’in Labirent Imgeleri isimli

sergisi, TEPTA’nin yi1l sonu etkinligi olarak
ve Siyah Beyaz Ankara is birligiyle 3 Aralik

2024 - 19 Ocak 2025 tarihlerinde Galata
Rum Okulu’nda gerceklesti. Sergi vesilesiyle
Fevzi Karakog, Giilsiin Karamustafa,
Nevzat Sayin, Dogu Giindogdu ve Huo Rfile
TEPTA’nin Etiler Showroom’unda bir araya
gelerek baskinin felsefesi ve teknikleri
hakkinda konustuk. Basil1 argive kalmasi
acisindan sohbetimizden kesitleri
aktarryoruz. Konugmanin tamamina
web sitemiz www.unlimitedrag.com
iizerinden erisebilirsiniz
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Fevzi Bey, siz sanatcisiniz ve ayn1 zamanda hocasiniz. Baski teknikleri
dersleri veriyorsunuz. Sizi bir sanatc1 olarak baski kullanmaya iten sey
neydi? Ve neden biz baski boliimlerini genellikle grafik tasarimi bolii-
miiniin altinda gériiyoruz?

Fevzi Karako¢: Eskiden resim satabilmek epey zordu. Hatta re-
sim neredeyse hi¢ satilmazdi. Ancak biiyiiklerimizin resimleri satili-
yordu. Biz de yasayabilmek i¢in ya grafikerlik yapiyorduk ya da oz-
giin bask: basip satiyorduk. Hem daha ucuz hem de ¢ogaltma imkéni
oldugu icin daha kolay satiliyordu. Bizim ekip; Ergin Imamoglu, Musta-
fa Giileyimli, Ismail Tiiremel, ben, Kadri Ozel, Atkan Naciye... gecele-
ri kalir, at6lyede calisirdik. Baski yapardik. Onun giizel bir tarafi vardi.
Herkes birbirine hocalik yapiyordu, yeni tarzlar, yeni teknikler ortaya ¢i-
karryorduk. Birbirinden etkilenenler arasinda dogal bir aligveris oluyordu.
Bizim atdlyenin iyi taraf1 6zgiir olmasiydi. Herkes gelip orada bask: yapa-
bilirdi. Her zaman beraber galisirdik. Ozgiin baski resim derken baskinin
sayis1, elden ¢ikigi, imzasi, sinirli sayida tutulmas: ¢ok 6nemlidir. Sizin
bastiginiz igin kag tane bastiginizi altina kursun kalemle yazmalisiniz. Bu
uluslararasi bir gereksinim. Bu sekilde basmadiginiz zaman sahtekérliga
giriyor. Baskiyi alan kisinin o isten kag tane basildigini ve onda hangi nu-
marali baski oldugunu bilmesi gerekiyor. Tipki hisse senedi yahut para gibi

Fevzi Karakog

Giilsiitn Hanim, bu noktada size merak ettigim bir so-
ruyu yoneltmek istiyorum. Sizin gibi ¢ok farkli teknikler-
le de bircok yapit iireten bir sanat¢inin baskiyr kullanma-
y1 secerkenki sebepleri nelerdi? Baski islerinizi iiretirken
afisler de yaptiginizi biliyorum. Sezin Romi ile yaptiginiz
bir séyleside baskiyla ilgili sdylediginiz bir sey var. “Bir
firsatin1 bulup baski tezgidhini ayarlayacagim, bu eskiz-
lerin hepsini serigrafik baskilara doniistiirecegim. Sonra
biitge bulunmuyor.” Bize biraz bahsedebilir misiniz?

Giilsiin Karamustafa: Cok eski bir noktadan baglaya-
cagim baskiyla olan iligkime. Bedri Rahmi Eyiiboglu atél-
yesinde bizim yazma tezgdhimiz vardi. Baskinin babasi,
anasl, her seyi iste o. Yani ilk defa hoca bizi o resim denen,
hi¢cbir zaman dgretilemeyen seyin yani sira “gelin bakalim”
dedi, “size ¢ok pratik bir sey gosterecegim. Burada ¢ogalta-
cagiz, paylasacagiz. Ondan sonra yaptigimiz isi demokra-
tiklestirecegiz.” Isin 6zii bu. Yani isin demokratiklesmesi,
bask: yoluyla miimkiin. Bunun &tesinde, akademideyiz ve
akademide muhtesem bir baski atdlyesi var. Miithis tez-
gahlarimiz var. Tas bask: preslerimiz var. Her tiirli imka-
nimiz var. Bu atélyeyi Sabri Berkel yonetiyor. Fakat bu
at6lyeye maalesef akademi ogrencileri desturla giriyor.
Ogrencilerim gelin, hadi su tezgihi size vereyim, bu presi
size vereyim, boyle bir sey yok. Onlar dokunulmaz, kapali.
Bu arada Sabri Berkel’in iki tane favori 6grencisi var. Biri
Mehmet Giileryiiz, digeri Utku Varlik. Onlar atélyeye gi-
riyorlar fakat ben o zamanlar o kadar hirsliyim ki bir tfil
olarak onlarin pegine takiliyorum ve igeri giriyorum. Sonug-
ta da ne yapip edip bir sertifika almay1 bagarmigtim Sabri
Berkel'den. Sonra Tatbiki Giizel Sanatlar’da asistan olarak
calismaya basladim. Tatbiki’nin bir Bauhaus ekolii olmasi-
nin getirdigi ge¢misle bilgileri, gorgiileri ve donanimlar: da
aslinda ¢ok giizel.

Bu arada Siileyman Saim’le kargilastim. O da son dere-
ce acik bir insan. “Gel, atolyede ¢alis,” dedi. Bir seri baskiy1
orada serigrafiyle ¢ikardim. Ve bu benim egitimim oldu ger-
cekten. Siileyman Saim’in atélyesinde edisyon nedir, nasil
basilir, ka¢ tane imzalanir, sanat¢inin baskisi nedir, hepsini
miithis bir egitimle yeniden 6grendim.

disiinebilirsiniz. Baski sayisi cogaldigikea fiyat digiiyor.

Gllsiin Karamustafa

T ——




76 OTURUM

Nevzat, Galata Rum Okuluw’nda gergeklesen Labirent Imgeleri aslinda se-
nin Siyah Beyaz’da a¢tigin Labirent sergisinin bir tiir uzantisi gibi. Not def-
terlerdeki cizimlerini resimlestirerek Ankara’da sergiledikten sonra Istan-
bul’daki sergide o resimlerin baskilarini gésterdin ve bunu yaparken kafanda
pek ¢ok soru vardir. Hangi noktada baski teknigini kullanmaya karar verdin?

Nevzat Sayin: Baski yapmak konusunu bir zaman 6nce Siileyman Saim akli-
ma diigiirmiistii ve denemigtik. Baski resmi eskiden beri severim. Sanat nesnesi-
nin elinden biricik olma 6zelligini alsak acaba o nesne hal4 degerli bir sey olur
mu? Degeri azalir m1, cogalir m1? Bu sorularla birlikte diigiindiigiimde benim i¢in
o nesnenin degerinin azalmadigini fark ederdim. Walter Benjamin’in Pasajlar
kitabinda benzer bir ¢ogaltma durumunu fotograf ve sinema iizerinden anlattig1
bir makalesi var. Ama bir mimar olarak Benjamin'den ¢ok tekrar eden seyler
ilgimi gekiyor ve onlara takiliyorum. Atina Akropolisi'nde yerdeki mermerlerin
désenme bi¢imine de takiliyorum ama bu daha bagka bir sey. Durmadan ve ay-
nen tekrar eden geylerin kendine gore bagka bir diizeni vard: ve bu digiinceler
ist iiste gelince baski yapmak kigkirtici bir hal almaya baglamigti ki, TEPTA’dan
Labirent sergisini Istanbul’a tagima teklifi geldi. Geldi ama sergi hazirlig1 iin
ongoriilen siirede istenen sergiyi yapmama imkéan olmadigini fark ettik. Ankara,
Siyah Beyaz sergisindeki islerimi tekrar bir araya toplamam damiimkiin degil-
di. Baski resimlerle sergi yapmak fikri geldi aklima. Hemen ardindan Roland
Barthes’in studium ve punctum diye anlattig1 durum eklendi digiincelerime. Bir
resme bakarken ¢ogu zaman o resmin tek bir yerine bakariz ve resim tam da o
noktadan 6riilen bir seye doniigiir. Kendi baskilarimdan, resimlerimden benim
icin punctum olan yeri ¢cikarsam o kendi bagina bir studium olur mu? Ve onun
da punctum’u olusur mu? Yoksa o kendi bagina punctum olmaya devam eder
mi? Barthes’in kastettiklerinin de digina ¢ikan sorularla baskinin rengini degis-
tirmek, boyutunu degistirmek, kaydirarak ikilemek, siyah-beyaz yapmak gibi
olasiliklar aklimda déniip duruyor ve bu déniip duran seylerin neredeyse hepsi
mimarliktan Ggiisiip geliyordu...

Dogu Gundogdu

Nevzat Sayin

Dogu Ankara’da baski yapan bir atélyenin, Dou Print Studio’nun,
hem kurucusu hem de yiiriitiiciisii su anda. Bu at6lyeyi kurma fikri ne-
reden geldi ve bu programi nasil olusturdun? Cesitli sanatgilari sirayla
agirladigini fark ediyorum. Bize bu isleyisten ve baskiya ilginden bah-
sedebilir misin?

Dogu Giindogdu: Atdlyeyi 2019 yilinin sonunda kurduk diyebilirim
ama bu bir karar verilip yapilmis bir sey degil. Baski hayatimin hep i¢in-
deydi. Universitede bu konuda gelistirdim, cesitli yerlerde stajlar yaptim.
Bir pres edindim zar zor. Hollanda'dan getirttim makineyi. Kendi igleri-
mi tiretmek tizere bu atdlyeyi agtim. Sinan Demirtag’in bir laf1 var ki, beni

.....

nazimin gegecegi hem de bir hiyerarsi olugturabilecek kisileri ¢agirmaya
basladim. Bagta hocalarim, sonra yakin arkadagim sanatcilar1 derken at6l-
ye boyle ¢aligmaya basladi. Bizim ilk ticari is birligimiz Zilberman ile oldu.
Antonio Cosentino’ya is bastik. Antonio Ankara’ya geldi, Ankara’da ko-
naklad1 ve 100 edisyon bir litografi iirettik. Bu benim tanimadigim biriyle
yaptigim ilk ¢alismaydi. Benim i¢in ¢ok heyecanli ve 6zeldi. Sinan Demir-
tag’in s6yledigi ciimleyi alarak kendim sanat¢1 davet edilmeye bagladim.
Bir artist residency programi béylelikle kendiliginden olugtu. Bir yandan
kendi iglerimi tiretmeyi siirdiirityordum ama gelen sanatgilarla ¢aligmanin
verdigi haz, tatmin bagka bir yere varinca ben kendi iglerimi iiretmeyi terk
ettim. $Simdi bir master printer olarak bu atélyeyi ¢alistiriyorum. Bu atdlye-
leri kurmak ve isletmek olduk¢a maliyetli ve ciddi teknik bilgi gerekiyor.
Ben de bir kolaylastiriciyim aslinda. Sanatgilarin litografi yapabilme ola-
nag elde edebildigi bir alan sunuyorum. Ben de teknik olarak burada o ige
onderlik ediyorum. Burada tiretilen igler orijinal litografi olarak gegiyor.
Mevcutta olan bir isin iiretimini bizim orada yapmak s6z konusu degil. Sa-
natc1 bu teknik sinirliliklar: gézeterek malzemeyle yeniden bir iligki kura-
rak kendi ¢izgisinde 6zgiin litografi eserleri iiretiyor. Ve sonunda bunlarin
yayinciligini yapiyoruz. Sanatgi tazminatini bu yolla édiiyoruz. Yar: yariya
bolusiiyoruz. Béyle bir isleyisimiz var. Uluslararas: standartlar kaideler var.
Bunlar akademik ortamlarda yayinlaniyor. Benim de akademik olarak ¢a-
Listigim alan bu. Baskinin etigi iizerine ¢aligiyorum.

Huo Rf’ye geciyorum. Seni sona sakladim ciinkii kendimi prati-
gine hakim hissediyorum. Sanatcisin ve baskiyla iirettigin isler de
var. Bir yandan da border_less catis1 altinda border_less EDITIONS
adiyla sanatgilarla is birligi yapiyor ve edisyon isler iiretiyorsunuz.
Hem kendi pratiginde seni baski teknigiyle calismaya iten sey ney-
di ve hem de sanatgilarla iirettiginiz edisyonlu igler nasil bir siirecte
gerceklesiyor?

Huo Rf: Aslinda benim baski teknikleriyle ¢alismamin ¢ok karmagik
bir bir altt yapis: var. Baskiyla lisede yakinlagtim ama iiniversitede zo-
runlu dersimizdi. Baski tekniklerinden -neredeyse- tiksinmem ve uzak-
lasmam da iiniversite yillarimda bagladi. Hocamla olan iliskim, onun ig
iretirken bizi sikigtirmasi beni alandan uzaklastirmigti. Uzun siire bo-
yunca tekrar hayatima girmedi. Kendi iiretimlerimde bir teknik olarak
da baski tekniklerini diisiinmedim. Benim iiretim siirecim biraz daha
sanatsal pratigimde geldigim noktada daha organik ilerlemeye bagladu.
Se¢mis oldugum teknigi, kullanmis oldugum malzemeyi kolaylagtirici
bir arag olarak gérmiiyorum. Ustiinde ¢alistigim kavramu, hikayeyi ta-
nimlayan bir malzeme olarak gériiyorum.

2018’de border less’i kurduk. 2021’de border less EDITIONS se-
risini organize etmeye bagladik. Editions serisinde bir davet ettigimiz
ortagim Melek Genger ile birlikte iglerinden etkilendigimiz, bir siire-
dir takip ettigimiz sanatcilari birlikte tiretmek ve ¢aligmak tizere davet
ediyoruz seriye. Prodiiksiyon masrafini ve eser iiretim tarafini biz kar-
siliyoruz. Davet ettigimiz sanatcilar iiretmek istedikleri edisyon igleri
ya da varyasyonlu bir gekilde farkli tekniklerde iiretebiliyorlar ama
daha ¢ok simdiye kadar seride ¢ogunlukla serigrafi se¢ildi. Kendi sa-
natsal iretimim ne kadar organik ve kavramla iligkiliysem border_less
tarafinda ticari bir durum igerisindeyim. Ve bu durum baski teknikle-
rine hakimiyetimi hizla gelistirdi diyebilirim.

Huo Rf

Biraz da baskinin teknik detaylarindan bahsedebilir misin? Bu isin
belli kurallari var mi1? Az bilinen 6nemli detaylar neler?

D.G: Biliyor muydunuz, bask: satmak da bir tiir yayincilik olarak ge-
giyor. Uretilen edisyondan bir tanesine ISPM numarasi alip e-devlet iize-
rinden kaydettirmeniz gerekiyor. Avrupa’da, biiyiik bir atélyede basilan
bir isten mutlaka bir kopya milli arsive teslim ediliyor sertifikasiyla bir-
likte. Bu sertifikalar da isin kiinye bilgilerinin yani sira kaliplarin basim
sirasl, kaliplarin olusturulma metotlari, o kaliplarin basim renkleri, Blue
Wool Scale gibi bilgileri igeriyor. Yani alicinin teknik alana dair de fikri ol-
masini sagliyor ve hangi edisyondan kag tane oldugu gériiliiyor. Ornegin
x numarali edisyondan, 20 tane var, 2 tane Artist’s Proof, 3 tane Printer’s
Proof... Eger elde miidahale edilmis edisyon da varsa, bu bilgileri de iceren
bir Hand-Modified ya da Hand-Finished Print mutlaka atolye tarafindan,
sanatgl tarafindan her neyse hazirlanmasi ve baskiyla eslenmesi gerekiyor.
Bunun i¢in Hahnemiihle’in gelistirdigi bir sertifikasyon bir de bandrol sis-
temi var. Bandrollerin i¢inde bir seri numarasi var. Bunu hem baskiya hem
de sertifikaya yapigtirarak eslestiriyorsunuz. Seri numarasini elde edebildi-
giniz bagka yontemler var. Graviirde baslinan Cancel Print’ler var, onlarin
mutlaka basilmasi gerekiyor. Bu aranan, istenen bir sey. Kalip kirilip defor-
me edildikten sonra, baskisinin alinip yayinlamasina deniyor. Bu kalibin
artik basilamaz oldugunun bir gdstergesi. Litografide zaten kalip gren-
lendigi icin basamiyorsunuz, sertifikada bu yaziyor. Olmasi gereken bu.
Demokratiklesmeden bahsediyorsak fiyat politikalarindan da bahsetmeli-
yiz. Amerika’daki bir enstitiiniin bu konuda yayinladig iki tane kitap var.
Baskilarin fiyatlamasi, 6rnegin 25-35 edisyonlu bir is igin, sanat¢inin ben-
zer boyutlardaki eserinin fiyat1 her neyse, bir orijinal litografi veya graviir,
o isin altida degerlendirilerek fiyatlandiriliyor. Edisyon sayisi arttik¢a 9°da
biri, 12’de biri, 15’de biri seklinde gidiyor...

Baski yaparken kullanilan kagit ¢ok ¢ok 6nemli. Kagit yasayan ve gok
kirilgan bir malzeme. Bunun i¢in ISO standartlari var: ISO 9706. Bu harf ve
rakamlar bize kigidin émriinii tanimliyor. Bir Bristol uzun vadede kolek-
siyoneri tizebilir fakat ISO 9706 sertifikal1 bir kigida basilmis, Blue Wool
Scale’i 6,7, 8 gibi bir degerde olan olan bir boyayla basilmig bir baski hem
arsivsel hem de koleksiyon degeri olan ve ayni zamanda ulasilabilir bir ori-
jinal sanat eseri oluyor.
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Baski isimlerinde gordiigiimiiz Artist’s Proof gibi ibarelerle ilgili bizi
biraz aydinlatir misin?

D.G: Epreuvre d Artist ya da Artist’s Proof edisyonun birebir aynisi, mad-
di olarak daha degerli olmayan ama onun satiginda sanat¢idan bagka kim-
senin komisyon almadig: baskilardir. Ama sanat¢inin elle miidahale ettigi
baskilar HMP olarak altina siniflandirilir. Baskinin tamamini béyle yap-
mak aslinda baskinin etigine birazcik aykir1 bir durum. Yani uluslararasi
camiada bu edisyon sayisini genellikle %10’u agirtmazlar. Baski birbirinin
aynisi olan goriintiiler demek, insanlar bunu satin aliyorlar. Daha fazla de-
ger yuklemek icin onu 6zellestirmek aslinda ¢ok tercih edilen bir sey degil.
Evet, belli sayida yapilabilir o zaman da bunun sertifikada mutlaka belir-
tilmesi gerekiyor. Istisnai 6rnekler evar ama genel geger kabul goéren yon-
tem bu. Obiir tiirliisit Mix Media olarak adlandirilabilir. Yani baskinin igin
katmanindan biri oldugu bir durum olabilir. Isin tamami varyasyon olabi-
lir. Bunlarin hepsi miimkiindiir ama bunu bir baski is olarak sunmaktansa
varyasyonlu bir i olarak tanimlamak bana daha dogru geliyor. #$
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Yazi: Zeynep Erekli

Beykoz Kundura'da sahnelenen Yarin Belki de, oyundan bir kare, 2025

orkemli bir kasvet

Bugiiniin umut ve korkularina
yaslanan bir dizi gelecek tahayyiilii.
Spekiilasyonlar, iitopik ve distopik
fallar, bilim kurgu senaryolari,
politik kabuslar ve absiirt fanteziler.
Ayse Draz’in yonetmenliginde,
Asli I¢6zii ve Serif Erol’un
oyunculuklariyla Beykoz Kundura’da
sahnelenen Yarin Belki de izleyiciyi
sonuna kadar avucunda tutarak
iyimser ile karamsar arasinda

sertce savuruyor

Yarin Belki de’nin agilis diyalogunda erkek ve kadin, bizi uluslarin ol-
madig1 bir gelecege gotiiriiyor. (Bkz. sayfa 80) Oyunun ilk saniyelerin-
de, bugiin icinde yasadigimiz diinyaya bir tepe acidan bakiyor ve
muhtemelen hicbirimize tuhaf gelmeyecek iki 6nerme igitiyoruz. He-
niiz tiyatro salonuna adim attigimizda gérdiiklerimiz diginda higbir
imge yok. Bir erkek ve bir kadin, bir ahsap yiikselti izerinde yan yana
durmus fikir teatisi yapiyorlar. Arkalarinda kir diigiinlerini ya da yaz
aksamu genliklerini andiran renkli ampuller siralanmuis. Erkek, diinya-
y1 tek bir giiciin yonetecegini ve bunun da “biiyitk beyaz modern bir
bina”dan yapilacagini s6yliiyor. Sabirla erkegin ciimlesini bitirmesini
bekleyen kadin, s6z siras1 kendisine gelince sanki biraz da karsit goriis
gelistirme refleksiyle, muhtemel bir feodal sistemden bahsediyor.
Mevcut diizendekinden de kiigiik pargalara ayrilmig topluluklardan...

Oyunun yapisi sonuna kadar degismeyecek: Bir erkek ve bir ka-
din var. Konusuyorlar. Minimalist bir yap1 bu; pek ¢ok izleyicinin
tiyatrodan bekleyecegi iizere narrasyon odakli bir akis yok. Gelece-
ge dair biiyiik bir anlat1 s6z konusu ve bu anlatinin tek karakteri tiim
insanlik. Metni bir erkek ve bir kadinin aktarmasi 6nemli; boylelik-
le cinsiyet dengesi korunuyor. Sanki her bir oyuncu, diinya niifusu-
nun biyolojik olarak yarisini temsil ediyor. En azindan bugiin oldu-
gumuz yerden bakinca...

Metnin aktarimi 6lgiilii ve tarafsiz ilerliyor, elbette erkek ve kadi-
nin birbirlerini diizelttigi anlar var. Bu diizeltmelerin aile i¢i, politik
veya evrensel tartigmalar temsil ettigi digiiniilebilir. Veya bu ¢ift, cin-
siyetler ya da uluslar arasindaki diigiince farkliliklarini hatirlatabilir.
Fikir ayriliklar:1 baz1 yerde hafif bir ton degisikligi ya da kalkmug bir
kas hareketiyle ima ediliyor, kimi yerde ise anlatici aklindakileri dile
getirirken, s6z sirasini bekleyen diger anlatici hafiften dalga geger bir
ifadeyle havalara bakiyor. Tim bu saygili ama kendinden de 6diin
vermeyen jestler diinyasinin izleyicileri diisiinmeye davet ettigi tek bir
nokta var: bu, heniiz var olmayan gelecekler tizerine bir anlat1.

Iki anlatici, gelecegi diisiiniirken masumiyetin tanimini da yeniden
yapiyorlar, seksin ileride nasil yasanacagini da arastiriyorlar. Olasi
devrimlerden sigorta sirketlerinin igleyisine, mutant mikroplarin
kontrolii ele gecirmesinden kitlesel yamyamliga, belirli bir kategori
olmaksizin serbest ¢cagirisimla pek ¢ok konuya deginiyorlar.
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yelki de

Eser, i¢ ice gecmis anlat1 ipliklerini 6rerek bir biitiin olugtururken
bir nokta geliyor, kendini sahnedeki metinden ve o minimalist temsil
anindan kopariyor. Izleyicilerin kolektif ve bireysel hayal giiciine gegi-
yor. Cagdas tiyatro kuramcilarindan Eugenio Barba’nin “eylem i¢inde
disiincenin dans1” olarak tanimladig dramaturjik bir katilim hayata
gegiyor. Oyun, takip etmenin heyecan yarattig1 yeni bir hale biiriinii-
yor. Izleyiciler, bilinmeyene tepki veriyor. S6zgelimi kadinin bir anda
“...yada gelecekte erkekler olmayacak, sadece kadinlar olacak” 6ner-
mesine biitiin bir salon ayn1 anda giilebiliyor. Oysa metnin temelde
komik olma gibi bir hedefi yok. Ama diisiincenin dans1 bagladi bir
kere. Ve biz bir aradayiz. Bir kitap sayfasindan okumuyoruz bu metni.
T1ipki oyunda dehsete diisecegimiz ve huzursuz bir kipirdanisla oturu-
sumuzu degistirecegimiz yerlerde oldugu gibi. Birbirimizden haber-
dariz. Izleyiciler olarak.

Yarin Belki de, izleyicinin, bilinmeyenle -diger bir deyisle ne olaca-
gimizla- kurdugu iliskiyi gézlemleyebilecegi bir oyun. Bir nevi self ref-
lection firsat1. Sarsict kismi ise su: Gelecek tahayyiillerinin bir kismi
yakinda ger¢eklesmesi olagan ya da olagan olmasa bile kabullenmesi
pek de zor olmayan fikirler iceriyor. Ornegin: “Yedigimiz her sey 7
veya 8 hapa indirgenmis olacak, her biri farkli renklerde olacak.” Fa-
kat hemen arkasindan gelen bagka bir 6nerme, bugiin izleyiciye kabul
edilemez ya da hazmedilemez geliyor. Ornegin “gelecekte herkesin
bir de hayvan partneri olacak, mesela bir maymun ya da yunus” veya
“gelecekte insanlar bir Internet sitesinden gocuk kiralayip 1 giinliigii-
ne, 1 haftaligina gecici yuva olabilecekler.”

Performansta anlatilan tahminlerin simdi ve burada perspektifin-
den bakildiginda uzak da olsa bir noktada goriilebilir olmasi gereki-
yor. Yani simdi ve burada yagamakta olan iki insan i¢in hayal edilebilir
olmast. Iste can acitan kismi bu. Daha basit ifade etmek gerekirse; me-
tinde art arda gelen gelecek tasavvurlarinin her biri, bugiin yasadig:-
miz hayatin zorluklari, yozluklar: ve yalnmizlig: tizerine insa ediliyor.
Neticede gorkemli bir kasvet icinde buluyor izleyici kendini.

Tiim tasavvurlar olumsuz ya da katastrofik degil, arada daha umut
dolu tahminler de var. Yine de iist iiste konuldugunda ortaya ¢ikan
biitiin, gelecegin, bizden kaynakli ve bizi etkileyecek bir yikimla es an-
laml1 olduguna variyor.
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biri olan ve ortaklasa tiretim (devising) yonteminin 6nciilerinden sayi-
lan Forced Entertainment’in 2011 yilinda yarattig1 bir oyun. Ozgiin
ad1 Tomorrow’s Parties. Metnin bugiine ve bugiiniin Tiirkiyesi’ne uyar-
lamasi ise ydnetmen Ayse Draz’in girisimi. Ayse Draz, Forced Enterta-
inment’la 2003 yilinda Londra’da tanigmig. Hayrani oldugu pek ¢ok
eser arasindan, uyarlanmaya en uygun olan Tomorrow’s Parties igin
goriismiis ekiple. Iki yila yakin uzanan hazirlik siirecinden sonra Lita
House of Production ve Beykoz Kundura is birligiyle sahneye tagiya-
bilmis oyunu. Yar:n Belki de’nin basrollerini tiyatro sahnesinin dene-
yimli isimleri Asli I¢ozii ve Serif Erol paylagiyor. Metnin gevirisi Se-
mih Firincioglu’na, oyunun dramaturjisi ise Ozlem Hemig'e ait.

Eser hem bir arinma, bir tiir seytan ¢ikarma egzersizi hem de bir
yizlesme. “Ne kadar kotii olacak?” sorusuyla sinirli kalmayip, ¢ocuk-

Serif Erol

larimizin ve torunlarimizin goérecegi diinya icin 6nceliklerimizin ne . . ;
oldugunu hatirlatiyor. Tium bu korkularla (robotlar, klonlar, simiilas- ' A =3 Vi -.'..J " |
yon, bilincin kopyalanmasi, viriisler, niikleer imha, iklim felaketi ve \ N JE - P 8 :
benzeri) bir saatten biraz uzun siire bag baga kalmak, arada gezinen I b &% :“r-- < ' i~
i g [ 'A% ...? ool . .
L] . " ¥ e "

o

mizaha ragmen kolay degil. Ustelik siz salonda bu oyunu izlerken

Trump ve kidemli danigmani Musk’tan distopik bir kararname ¢ika- —— - 1% ~1
bilir. Ya da yasadiginiz yere 25 dakika mesafedeki bir hayvan barina- ' ! .
ginda korku filmini andiran olaylar kopabilir.

Iki konugmacinin da hemfikir oldugu su: Gelecekte insanlar yasa-
digimuz giinlere doniip bakacaklar ve biiyiik bir tiksinti ve ahlaki 6fke
duyacaklar. Tam burada panayir 1siklari yavas yavag solmaya bagliyor.
Gelecegin ya da “sonun” onuruna diizenlenen parti bittiginde, oyun-
dan ve anlatilan tiim senaryolardan zihnimizde kalan absiirt, karan-
lik, kasvetli, miistehcen olasiliklar. Salondan ¢ikarken iki ihtimal var:

Bugiinden de sogumusg, bezmis vaziyette sonsuz bir uykuya dalmak
isteyeceksiniz. Ya da sahip ¢iktiginiz etik degerler ve bugiine kadar
vicdanli olarak kodladiginiz niyet ve davraniglara sarilip duyarli kal-
mak i¢in caba sarf etmeye devam edeceksiniz. Giinlerimizi anlamly,
bizi “insan” kilan se¢imlerimizin zaman i¢inde degisip doniigebilece-

gini unutmadan. #¢

ERKEK: Gelecekte diinya tizerinde simdiki gibi tilkeler olmayacak,
ulus-devletler olmayacak,

tek bir hitkiimet olacak, kocaman bir diinya hiikiimeti,

bir yerlerdeki biiyiik beyaz modern bir binaya yerlesmis olacak.

Bu bina i¢in bitylik ihtimalle Birlesmis Milletler model alinacak,

ama millet diye bir sey kalmayacag i¢in ad1 Birlesmis Milletler olmayacak.
Diinya Hiikiimeti gibi bir sey olacak.

KADIN: Ya da gelecekte,

feodal sisteme donulecek,

her tlke kendi i¢inde bir y1gin kiigiik agiretlere boliinecek,
her birinin bir bag1 olacak —

kral gibi biri degil, daha gok “reis” ya da “akil adam” gibi.
Etrafinda da tiiccarlar ve miiteahhitlerden olusan

bir danigma kurulu olacak.

1)

Lg¥

Yénetmen: Ayse Draz

Dramaturg: Ozlem Hemis

Ceviri: Semih Firincioglu

Uyarlama: Ayse Draz, Asl icozii, Serif Erol, Ozlem Hemis, Bora Aksu
Yardimci Yénetmen: Bora Aksu

Yonetmen Yardimcisi: Berfin Tolmacg

n ASMALI M]_ESCiT, ISTIKLAL CAD. BALYOZ SK., NO11, T A
r _ i ] BEYOGLU, ISTANBUL, 34430, TURKEY SORDORGLESILIR
g{(ugzﬂ?;tgzh ILcj;r%zuLi, s;:/l;ﬁlroluuseyin Ege Kok : . H DTEL +90 212 293 44 64 | INFO@NOI11APARTMENTS.COM TURIZM
Ses&Efekt Operatéri: Ayca Ozkan Asli igozi : WWW.NO11APARTMENTS.COM oI GSTC
Yapim Koordinatérii: izel Senal SAPARTMENTS o Green KE}F

Yapim: Beykoz Kundura, Lita House of Production, Forced Entertainment




82

KOSE YAZISI

MADDENIN
HALLERI

Oguz Karayemis

Maddenin askinlig:

Oniimde, kiip seklinde tasarlanmus bir sogutucu dolabin iistiinde yine kiip seklinde
bir cameké4nin i¢inde duran buz kiitlesi. Dolap -5 °C’ye ayarlanmis ama makine
1sindikea sicaklik 10 °C’ye kadar yiikseliyor. Bu dalgali haliyle buzu “hayatta” tut-
mast miimkiin degil. Hos, sogutucu kag dereceye ayarlanirsa ayarlansin ve o nokta-
da ne kadar “kayipsiz” sekilde ¢aligirsa ¢aligsin siradan bir camdan ibaret fanus di-
sarinin sicakligini gecirmeye devam edeceginden olsa olsa buzun erime siireci biraz
daha yavaslatilmis olurdu muhtemelen. Buz kendi i¢ine dogru yavas yavas eriyor.
Sular zamanla buzun kalin tabanini agindirarak akacak, nihayetinde buzdan geriye
yalnizca su birikintisi kalacak. Bir de camekandaki damlaciklar.

Deniz Giil'iin rtifa (2019) isimli yapitindan bahsediyorum. Yapit, Bozlu Art
Project’te Ibrahim Cansizoglu kiiratérliigiinde gergeklestirilen Kuzeye Dogru (10
Ocak - 22 Mart 2025) sergisinde gésteriliyor. frtif2’nin kompozisyonu, iklim kri-
zinin 6nemli bir vechesi ve isareti olan buzul erimelerine atifla ekolojik kaygila-
rin1 agik ediyor. Fakat yapit bunu, insanin kozmosla iligkisine dair varolugsal bir
problematigi isleterek gergeklestiriyor: insanin—tipki diger canlilar ve cansizlar
gibi—kendini su veya bu derecede asan seylerle varolugsal mesgalesi.

Sanat ve sonluluk

Bu meggale, insanin biitiin diger varliklar gibi sonlu bir varlik olmasindan neget
eder. Sonluluk burada elbette 6liimliligii de kapsar ama bundan ibaret degildir.
Sonlulugun yapisi, insanin bagina gelen olaylarda saklidir: bir hastaliga yakalan-
mak, agik olmak, firtinaya tutulmak, kaldirim tagina takilarak diigmek... Liste
kuskusuz tiketilebilir degil. Mithim olan nokta, sonlulugun burada bir kudret so-
rusu olarak ortaya cikiyor olusudur: 6nlemenin imkénsizligi, basa geldiginde bas
etmenin zorlugu, diisiincenin yalpalamasi. Insan, kendini agan seylerle yiizleserek
kendini agmaya mecbur kalir. Bu yiizlesmelerin her birinde yeni diisiinceler, yeni
imgeler, hatta yeni bir “ben” icat etmeye zorlanir. Bu, bilhassa diisiince diizeyinde
“verili olan” fikirlerin ¢okiisii kabilinden bir olay kipinde vuku bulur. Oliimiin as-
kinligin paradigmasi olmasi, her olayin 6liim tipinde olmas: bundandir.

Sanatin burada nereye oturdugunu gérmek artik kolay. Sanat, bilim ve felsefey-
le birlikte bu ytizlesmenin aldig1 en yaratic1 bigimlerden biri. O, bu yilizlesmenin
“mecras1” olmakla kalmaz kendi varliginin kurucu kogsulu olarak onda temellenir.
Sanat, sonlu varlig1 agsan diinyaya verilmig bir yanittir. Her yapitta bu agkinliga ta-
nik olunur. Bedeni agip gegen ve verili imgeler yani fikirler tarafindan kugatila-
mayan kuvvetler, yapitin yiizeylerinde kendilerine ait yeni imlerin iiretimini talep
eder. Sanatla yalnizca 6liime direnilmez, yapit araciligiyla basa gelen tarafindan
islemez kilinarak iskartaya ¢ikarilan fikirlerin yerine yenilerini icat ederek bu

“olimlerden” yeniden dogulur, yeni olan dogurulur.

Irtifa’nin agkinlikla istigali

Irtifinin meziyeti, sonlulugu bizzat bir problem olarak ele alma bigimi. Sinai
bir makine yardimiyla “hayatta tutulmaya” ¢aligilan buz, onun i¢in 6liimiin kuv-
veti olan sicakligin onu ¢epegevre kusattig1 bir atmosferin i¢ine gémiilmiis. Sergi
mekéanindaki bu fiziki atmosfere direnmesi miimkiin olmayan cam fanus, buzun
oliim doéseginden ibaret. Dahasi onu sogutarak yok olusunu durdurmaya ¢alisan
makine, ¢aligtig siire zarfinda hem bizzat 1sinarak hem de ortama sicaklik vererek
kendi ¢aligmasini da sekteye ugratiyor.

Deniz Giil, bu yapitinda ¢ok sayida agkinlig1 isin igine sokuyor. Buzun buz ola-
rak kalmas i¢in gerekli sicaklik, sogutucunun kapasitesini agar. I¢ ortamdaki sicak
hava, cam fanusun yalitim kapasitelerini agar. Sonra da déngiiler: Sogutucunun
motoru buza soguk hava iiflese de alttan ortama sicak hava iifleyerek oda sicakli-
gin1 artirir. Serginin seyircileri bir odanin ortasina yerlestirilmis yapit1 tavaf eder-

ken hatta sirf nefes alip verirken bile sicaklig: artirir. Klimalar, hava perdeleri ve
hatta kiiresel 1sinma, sogutucunun ¢abasini giderek daha komik hale diigiiren ek
dongiiler yaratir. Buz, onu kugatan bu hareketler, onu 6liime siiriikkleyen kuvvetler
arasinda kapana kisilmigtir.

Irtifa, kendi varolusunda agkinlik ve sonluluk problematigini tartigmaya agiyor.
Ayrica daha metaforik bir baglamda da insanin ekolojik kriz karsisindaki “6nlem-
lerinin” (en azindan mevcut ¢abalarin) palyatiflifini vurguluyor. Sanki kesin 6liim
yerine yavag 6liimden bagka bir sey elde edilemiyormus gibi gériiniiyor. Diinyay1
yikima siiriikleyen mantik, onu kurtarmaya elbette muktedir degil. Ekolojik krizi
“kriz” yapan sey, bag etmeye hatta tanimaya muktedir olunmayan bir olaylar silsi-
lesi halinde tecessiim etmesidir. Kiiresel 1sinma, buzullarin erimesi, agir1 hava olay-
larindaki istatistiksel artig gibi vakalar, bu krizin “yerel” tezahiirlerinden ibaret.
Bu yerel tezahiirler dahi insan1 asarken bizzat ekolojik kriz fersah fersah agar. Do-
layisiyla Irtifa’da ifadesini bulan yiizlesme, ncelikle insanin aklinin (¢8ziim bulma
yetisi olarak “zek4nin”) kudret bakimindan sonluluguyla yiizlesme halini alir.

Lakin Deniz Giil’iin frtifa yapity, bizzat bir sanat yapit1 olarak varligiyla insa-
nin agkinliga ancak kendi déhil verili olani agarak yanit verecegini de vurguluyor.
Askin olanla hesaplagmak, agkinlig: verili kategorilerle anlamaya ¢alismaktan de-
gil onun buyurdugu iizere yeni diigiinme, algilama ve yapma yollar1 yaratmaktan
geger. Yapitla birlikte diisiiniince gezegeni, simdiye dek oldugu sekilde digiinme-
ye, algilamaya ve yapmaya devam etmenin imkansiz oldugu gériilityor. Yapit bunu
kalbindeki beyhtide mesgale ile agiga vuruyor. Aksine tam da bu imkénsizlikla
yiizlesmek, frtif2’nin izinden giderek belki de mevcut ¢abalarin kisir dngiilerle
boguldugunu kabullenmek gerekiyor. Gergekten ileriye dogru adim atmaya ancak
boyle baglanabilir. #¢

Deniz Giil, irtifa, 2019, sogutucu Unite, bakir, cam, seffaf buz, 110 x 55 x 5 cm
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